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Mehmet Isik'in takdimi
Preface from Mehmet Isik

Merhaba,

ARTSn periyodik sayilarinin on birincisiyle karsinizdayiz. Bu sayida titizlikle
degerlendirilmis doért arastirma makalesi yer aliyor. Sinemada temsil, tlrsel
dontistmler, tipografi calismalar: ve arsiv calismalar: alanlarinda hazirlanan s6z
konusu makaleleri siz degerli okuyucularimizin ilgisine sunuyoruz.

Ferit Cagilin hazirladig: “Kayip halk Cingenelerin Tlirk sinemasinda temsili: Géndil
(2022) filmi analizi” baslkl ilk makalede Cingenelerin sinemada kaliplasmis
anlatilarla temsiline odaklaniliyor. “Pesimist gercekcilik ya da teknolojinin
amansiz tahakkimu: Tech-noir’ basligini tasiyan ikinci makalede Ece Erol, Tur,
1940’larda ortaya cikan film-noinn, neo-noir ve tech-noir ¢cevrimlerine odaklanarak
zengin bir tartisma ortaya koyuyor.

“Imaginary use of typography in Hollywood movie posters” baslhikli ti¢tinct
makalede Kansu Ozden, Hollywood filmleri afislerinde tipografinin daha belirgin
kullanildigi 2000 sonrasi o6rnekleri inceliyor. Cem Hakverdinin hazirladig:
“Turkiye’de belgesel sinemada arsiv kullanimi: Olanaklar ve gtcltukler” bashigini
tasiyan calismada ise belgesel sinema yapiminda arsivlerin O6neminin alti,
sahadan aktarilan notlarla ciziliyor.

Bir sonraki sayida géruismek dilegiyle.




Dlzeltme
Correction

ARTS1n onuncu sayisinda yayimmlanan “10.46372/arts.1267270” doi numaral
“Gécmen sinemasi ve varolusculuk: Uc film tizerinden varolussal bir
degerlendirme” baslhkli makalenin PDF kopyasindaki kabul tarihi sehven
“19.06.2022” olarak yazilmis oldugundan “19.06.2023” olarak diizeltilmistir.

The acceptance date in the PDF copy of the article titled “Immigrant cinema and
existentialism: An existential assessment over three films” with doi number
“10.46372/arts.1267270” published in the tenth issue of ARTS has been
corrected as “19.06.2023” as it was mistakenly written as “19.06.2022”.
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Kayip halk Cingenelerin Tirk sinemasinda
temsili: G6nd/ (2022) filmi analizi

Ferit Cagil || Doktor ogretim iyesi || Batman Universitesi
fferitcagil@gmail.com || 0000-0002-3391-869X ([

0z

Gecmisleri hakkinda kesin sonuclara varilamamais bir topluluk olan Cingeneler, diinyanin
dort bir yaninda yasamlarinit stirdirmektedir. Dlinya tUizerinde yasadiklar: topraklarda
farkli isimlerle degerlendirilen bu halk, farkli cografyada olmalarina ragmen benzer
zorluklarla hayatlarini devam ettirirler. Cingenelerin yasadiklar: bu hayatlar sinemanin da
konusu olmus ve Cingeneler kaliplagsmis anlatilarla temsil edilmistir. Cingenelerin Turk
sinemasinda temsili de bu basmakalip anlatilar cercevesinde yer bulmustur. Bu calisma,
Cingenelerin Anadolu’da yasayan ve Dom olarak tanimlanan kolunun Turk sinemasinda
temsilini Géniil (2022) filmi tUzerinden analiz etmeyi amaclamaktadir. Bu amac
dogrultusunda calismada nitel icerik analizi yontemi kullanilmistir. Calismanin sonucunda
filmin belli bash stereotiplerden kacarak Domlarin hayatina egildigi ancak basmakalip
durumlarin da tekrar edildigi géralmustur.

Anahtar kelimeler: cingeneler, domlar, sinemada temsil

Atf
Cagil, F. (2024). Kayip halk Cingenelerin Turk sinemasinda temsili: Gonul (2022) filmi analizi. ARTS, 11, 8-
25. https://doi.org/10.46372/arts.1374943
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Research article e-ISSN 2687-1890

Representation of the lost people Gypsies in
Turkish cinema: Gond/(2022) movie analysis

Ferit Cagl || Assistant professor || Batman University
freritcagil@gmail.com || 0000-0002-3391-869X ([

Abstract

Gypsies, a community that has not reached definitive conclusions about their history,
continue their lives all over the world. These people, who are evaluated with different names
in the lands they live in around the world, continue their lives with similar difficulties
despite being in different geographies. These lives of Gypsies have also been the subject of
cinema and represented by stereotypical narratives. The representation of Gypsies in
Turkish cinema has also found a place within the framework of these stereotypical
narratives. This study aims to analyze the representation of the branch of Gypsies living in
Anatolia and defined as Dom in Turkish cinema through the film Géniil (2022). For this
purpose, the qualitative content analysis method was used in the study. As a result of the
study, it is seen that the movie focuses on the life of Dom by avoiding certain stereotypes,
but stereotypical situations are also repeated.

Keywords: gypsies, doms, representations in film
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Giris

Cingenelerin gecmislerine dair yapilan calismalar, onlarin tarihine dair kesin bir
bilgi sunmamaktadir. Calismalarda agirlikli olarak Hindistan’dan geldikleri
yontinde bir egilimin oldugu bu halk, gittikleri cografyalarda Roman, Cingen,
Dom, Lom, Rom vb. isimlerle amlmistir. Bu isimler Turkiye’de Begzade,
Kurdenres, Cingene, Gevende, Asik, Karaci, Kocer, Mitrib/p olarak karsimiza
cikar. Nereden gelip nereye gittikleri belli olmayan Cingeneler, gittikleri
cografyalarda zor sartlar altinda yasamaya mahk(Om kalmislardir. Bu zor sartlara,
yerlestikleri cografyadaki halklarin onlara karsi olumsuz tavirlar1 da eklenince
Cingeneler icin hayat daha da katlanilmaz bir hal almistir.

Cingenelerin hayatlar1 sinemada temsil edilen konular arasinda gelir. Farkl
cografyalarda farkli isimlerle nitelenen bu halk topluluguna dair filmlerin
basmakalip anlatilarla aktarildig: dikkat ceker. Cingeneleri filmlerine siklikla
konu edinen Tony Gatlif ve Emir Kusturica gibi yénetmenlerin filmlerinde de
durumun ayni oldugunu séylemek mumkuiindtr. Cingenelerin sinemada temsili
s6z konusu oldugunda imkansiz asklari, glivensiz ve tekin olmayan insanlar
olduklar1, yerlestikleri cografyada yasayan halkla olan problemleri gibi
basmakalip anlatilar karsimiza cikmaktadir.

Turk sinemasinda da Cingenelere ait temsillerin basmakalip anlatilar izerinden
aktarildigr gérular. Turk sinema tarihine bakildig zaman cicek¢i cingene kiz ve
bu kizin kendi toplulugu disinda yasadigi ask anlatisi stirekli tekrar edilir. Turk
sinemasinda 6zellikle Yesilcam Déneminde bu anlat: kalibinin 1srarla kullanildig
dikkat ceker. Turk sinemasinda kullanilan bu stereotipler, Turk dizilerine de
sirayet eder. Cingenelerin icerisinde yer aldigi dizi filmler de Cingenelere ait
anlatilarinda cicek¢i kiz karakterini kullanirlar. Bunun yami sira dizilerde
Cingenelere dair aktarilan bir baska anlati da eglenceli hayatlaridir. Mtizik, dans,
eglence lizerine kuruluymus gibi aktarilan bu halkin yasadig: toplumsal sorunlar
ve bunalimlar géz ard: edilmistir.

Diinyanin bir¢cok yerinde oldugu gibi Turkiye’deki Cingeneler de hayatlarini
devam ettirme ve devam ettirirken de kendi kulttrlerini koruma cabasi
icerisindedirler. Yasadiklar: toplum igerisinde yok sayilan bu halkin verdigi caba
“kendi kimligini ortaya koyma mticadelesi bir var olma, taninma, kabul gérme ya
da kendi kultirint devam ettirme meselesi olarak karsimiza cikmaktadir”
(Yalein, 2022, s. 42). Ancak bu caba hicbir zaman karsilik bulmamistir.
Cingenelerin bu yok sayilma durumu toplumdan bagimsiz olmayan sinemanin da
ayni tepkiyi vermesine sebep olmustur.

Son dénem Turk sinemasinda Cingenelerin Turkiye’de yasayan bir kolu olan
Domlar, Soner Caner’in yénetmenligini yaptigi Géniil (2022) filminde karsimiza
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cikar. Bu calisma, Cingenelerin (Domlar) Géniil filminde nasil temsil edildigini
ortaya koymay: amaclamaktadir. Cingenelerin sinemada temsiline odaklanan
caligmalar derlenmis ve nitel icerik analizi yéntemiyle bu durum ortaya konmaya
calisilmistir.

Icerik analizi, aktarilan sdylemin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasinda 6znel
goruslerden kacinma amaci gitmektedir. Hedef kitlenin duygusal ve kulttrel
yorumlamalarina karsilik nesnel bir okuma getirmektedir. Iletilen mesajin ilk
etapta algilanan iceriginin yerine, mesajin iceriginde yer alan ve bireyin farkinda
olmadan etkilendigi 6gelerin yerine alternatif bir okuma saglamaktadir (Bilgin,
2006, s. 1). Igerik analizi sadece metin Uzerinde kullanilan bir yéntem olarak
sinirlandirilmamaktadir. Icerik analizine; gériintiiler, haritalar, semboller, sesler,
isaretler hatta sayisal kayitlar da dahil edilmektedir (Krippendorff, 2004, s. 19).

Film, unutulmus ya da bir diger tabirle kayip olan bu halkin sinemada temsili
konu edinmesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Calismanin neticesinde filmin
unutulmus olan bu halk: tekrar hatirlatmas: bakimindan énemli oldugu, ancak
basmakalip yargilardan kurtulamadig sonucuna ulasilmigtir.

Cingenelere genel bir bakis

Guncel Turkce Sozlukte, Cingene kelimesine ait iki tanmim karsimiza cikar. Bu
tanimlardan ilki “Hindistan’dan ¢iktiklar1 séylenen, dliinyanin cesitli yerlerinde
yasayan bir topluluk, Cingen, Kipti, Roman”; digeri ise “Bu topluluktan olan
kimse, Cingen, Kipti, Roman”dir (TDK, 2023).

Cingeneler diinyanin bir¢ok yerinde yasayan ve genellikle Hindistan’dan go¢ ettigi
distnilen bir halktir. Diinyanin farklh yerlerine yayilan bu halkin bir kismi
asimilasyona ugramadan kendi dillerini konusmaya devam etmektedir.
Hayvancilikla ugrasmayan bu halk, at arabasi ve ¢adirlarindan olusan seyyar
evleriyle gbcebe bir hayat tarzina sahiptir. Gocebe olan Cingenelerin aksine
gittikleri yerlerde uzunca bir slire ikamet edip orayi kendi tlkesi gibi gbdren
Cingene topluluklari da mevcuttur. Avrupal tilkeler tarafindan Ikinci Diinya
Savasindan sonra Cingenelerin yerlesik bir hayata gecirilmesi yontindeki
caligmalar devam etmektedir (Kenrick, 2006, s. 17).

Nicole Martinez (1992), Avrupa’nin nerdeyse tamaminda gocebe halklarin zorla
yerlesik hayata gecirilmesinin sanayi kentlerinin yani sira kirsal kesimlerde de
gerceklestirilmeye calisildigini belirtir. Goécgebe topluluklarin yerlesik toplum
icerisinde eritilmesi “diinyayr yeniden duizenleme isteginden kaynaklanir”.
Dinyanin dogusundan gelen goécebe topluluklar kendilerini, cevre halktan
koparmis, baska etmenlerle kaynasmis sekilde bulurlar. “Ayni politika
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‘somurgelere’ surtilmemislerse ‘%kacaklarin ve basiboslarin’ yerlesik dtizene
gecirilmesini saglar” (s. 25).

Donald Kenrick (2006), on besinci ylizyilda Cingenelerin farkliliklar ile 6n plana
ciktiklarini belirtir. O dénemdeki vakantivislerin Cingenelere dair ortak yargiya
vardiklar belirgin 6zelliklerinin esmer olduklaridir. Farkli kaynaklarda “esmer ve
korkuncg”, “sekilsiz ve esmer” seklinde lanse edildiklerine dikkat ceker. Dogu
Avrupa’da hi¢ kimsenin Cingenelerin nereden geldigine dair bir ilgisinin
olmadigini belirten Kenrick (2006) fikir yurtterek cingenelerin nereden geldigine
dair su yorumda bulunur (s. 18):

Benim varsayimim, Cingene halkinin 7. ve 10. yuzyillar arasinda

Hindistan sinirlari i¢inde degil, disinda ortaya ciktig1 yonundedir. Cesitli

kabilelerden gelen Hintli gécmenler Iran'da evlilik yoluyla birbirine

karismis, burada Dom (sonralari1 Rom) ad: altinda bir halki olusturmus

ve bircogu daha sonra Avrupa’ya ge¢cmisti. Gintimtiz Cingeneleri onlarin

soyundan gelir.
Cingenelerin yaklasik bin yil 6nce Hindistan’dan ti¢ ayri kol halinde baska
cografyalara yayildiklari distintilmektedir. Dom, Lom ve Rom olmak Uizere i¢ ana
dilsel gruptan olusan halk toplulugu kendine has o6zelliklerini yillar gecse de
koruyarak gliniimuize kadar ulasmistir. Cingeneler yerlestikleri yerlerde farkl
isimlerle anilmaktadir. “Bu adlandirmalar geldikleri diisinulen yerler, yerles-
tikleri yerler, yasam tarzlari, ktlttirel 6zellikleri, meslekleri, dezavantajliliklari,
yabanciliklar1 gibi 6zelliklerine vurgu yapmak amaciyla kullamilmig” ancak
dinyanin neresinde olursa olsun Cingenelere dair adlandirmalar genellikle
asagilayici kelimelerdir (ilhan ve Firat, 2017, s. 265).

Ulkemizde Cingeneler icin ¢ok farkl isimler kullanilmaktadir. Bélgeden bolgeye
degisiklik gosteren “Roman, Dom, Mutrip, Posa veya Bosa, Karaci, Abdal, Esmer
vatandas, Beyzade” gibi isimlere rastlanmaktadir. Cingene ntfusunun cogu
buytk sehirlere yerlesmis, bulduklar daimi islerde calismaya devam etmekte-
dirler. Ancak bir kismu hala kirsal bodlgelerde yasamlarimi ikame ederler.
Yasamlarina kirsal kesimlerde devam eden bu halk toplulugu kisin sicak olan
sehir merkezlerinde ikamet ederken, yazin yerlesim disindaki yerlerde yasamlarini
strdurirler. Degisen yasam sartlarina uyum saglamaya calisan Cingenelerin,
yayli at arabalarindan motorlu tasitlara gecisi dikkat ¢ceker (Aksu, 2006, s. 81).
Yildiz (2007), yukaridaki isimlerin yani sira ¢ingeneler i¢in “Arabaci, Cano/Cono,
Dom/Lom/Rom, Elekci, Gurbet, Gurbeti, Karaoglan, Sepetci, Teber, Todi” gibi
isimlerin de kullanildigina vurgu yapar (s. 61).

Diinyanin bir¢ok cografi bélgesine dagilmis olan Cingenelere ait sabit bir kulttr
ve gelenekten bahsedebilmek mumkiin degildir. Farkli cografyada yasayan bu
halk, yerlestikleri bélgelerin de etkisiyle kendi adet ve inang¢ geleneklerini
gelistirmistir. Bundan dolay1 da Cingenelere ait tanimlamalarda keskin kurallar
ve genellestirmeler yapmak dogru olmamaktadir. Bundan dolayr “Romanlar
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kimdir ve nedir tanimlamas1 btitlin kollarda ayni degildir”. Bu a¢idan Romanlar
hakkinda genelleyici ve genel gecer bilgilere sahiplik durumu s6z konusu degildir.
Ancak Romanlarin “en azindan kendilerine ait 6zgli davranislariyla ve
konusmalariyla ayirt edildigi diistintilmektedir” (Karaman, 2007, s. 34).

Yurtlarindan gé¢ eden Hintlilerin, Bizans iImparatorlugu’na varmadan énce yollari
Ermenistan icerisinden gecer. Bu yolculuk esnasinda Ermenice ve akabinde
Yunanca, bu halkin dilini oldukca 6nemli 6lctide etkiler. Yapilan calismalarda bu
etkilenmenin neticesi olarak cagdas Avrupa Romanisinin bircok Ermenice ve
Yunanca kelimeye sahip oldugu goérulur. Ik baslarda gdécen bu grup igin
kullanilan Athingani kelimesinden Tsigani, Zingari, Zigeuner, Chingene gibi
kelimeler ttiretilir. Roman olmayanlarin Romanlar i¢in kullandiklar kelimelerden
bir digeri de Misirh i¢in kullamilan Gypsy, Gitano ve Gitandir. Kelime “Bizans
Imparatorlugu'nda ‘Kticik Misir’ olarak adlandirilan bir yer isminden
gelmektedir. Genellikle insanlar ‘Ktc¢tk Misirst Misir ile karistirdiklar igin
Romanlarin Misir asilli olduklarina” dair bir diistince séz konusudur. Avrupa’ya
gocen Cingenelerin kendilerine Roman demeleri Hintce Dom kelimesinden
gelmektedir. Ortadogu’da yasayan Cingeneler kendilerini Dom olarak
nitelendirirken bunun Ermenistan’daki karsiligi Lomdur. “Bunlar Hint asilli ¢
gruptur, fakat bazi farkliliklari vardir c¢linkt Hindistan'dan beraber goc¢
etmemislerdir” (Kyuchukov, 2007, s. 72).

Zerrin Karaman (2007), egitimsiz ya da yeterli bir egitim alamamig olan bir Roman
icin, cevresel faktérlerden etkilenerek edindigi kulttirle marjinal meslekler
haricinde bir iste calisamayacagini belirtir. S6z konusu duruma bir de mensup
oldugu halk disinda biriyle evlenme isteginin karsiliksiz kalmasi, “Romanlar arasi
icine kapali ve giderek blylyen bir gruplasma kacinilmaz olmaktadir” (s. 38). Bu
durum Halil Aygiin tarafindan 2012 yilinda ¢ekilen Dom belgeselinde de bir
katilmc1 tarafindan dile getirilmektedir: “Biz domlara kiz vermiyorlar. Kizi
kacirsam ya oldurtrler ya da buradan strerler. Onlar bizden kiz kacirsalar biz
ses etmiyor, aramizda hallediyoruz.”

Gunumuzde Turkiyenin bati kisimlarinda Cingeneler icin Roman kavrami
kullanilirken Dogu ve Guneydogu Anadolu bolgelerinde yasayan Cingene
vatandaslar icin Lom veya Dom kelimeleri kullanilir (Yildiz, 2007, s. 72). Domlar,
Cingenelerin Ortadogu’daki kolu olarak bilinmektedir. Ermeni kayitlarina gére
Domlar, on birinci ylizyilin baslarinda Turkiye’nin glineydogusundaki Diyarbakir,
Antakya (Hatay) ve Mardin gibi sehirlere gelmislerdir. Gintimtizde hala gliney ve
dogu boélgelerinde yasayan bu halk, hayatlarini genellikle muzisyenlik ile
kazanirlar. Kendi dilleri olan Domca ya da Domari’yi uzun bir miiddet muhafaza
edip konusan halk bu dilin yami sira Turkce, Kurmanci ve Zazaki de
konusmaktadir. Sosyal hayatta ntfusun agirhgnin konustugu dili konusan
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Domlar, kendi aralarinda Domca konusgurlar. Bu halk yasadig: cografyada siddetli
baskilara ve ayrimciliga maruz kalmaktadir (Marsh, 2008, s. 22).

Turkiye’de cesitli bélgelere yayilmis olan Domlar; Begzade, Kurdenres, Cingene,
Gevende, Asik, Karaci, Kocer, Mitrib/p gibi isimlendirmelerle tanimlanmaktadar.
“Mardin ve civarinda Kiziltepe, Cinar, Bismil hattinda gocebeler yasarken, yerlesik
olanlar Mardin’e bagh Kerboran/Dargecit, Midyat, Nusaybin’de
bulunmaktadirlar”. Hayatlarini devam ettirdikleri boélgelerde yasayan halkin
kulturel ozelliklerine ve diline uyum saglayan bu topluluk igin ortak bir dilin
varhigindan s6z etmek mimkiin degildir (Mak ve Kurtisoglu, 2018, s. 328).

Dogu ve Guineydogu Anadolu Bélgesinde sayilari hayli fazla olan Domlar, maruz
kaldiklar ayrimciligi stirekli dile getirmektedirler. Ayrica bu bélgelerde yasayan
halkin kimliklerinin olmadig1 da en ¢ok vurgu yapilan konulardan biridir. 2012
yilinda cekilen Dom belgeselinde roéportaj verenlerin degindikleri ilk noktanin
kimliksiz yasamak oldugu dikkat ceker. Belgeselin acilisi kemence calan bir
cocugun goéruntislt ile baslar. On yasinda oldugunu belirten cocuk okula
gidemedigini ¢tinkl kimliginin olmadigini belirtir. Belgeselin bir diger réportajinda
yash bir kadin yer alir. Oglunun kimliginin olmadigini ve bundan dolay: higbir is
yapamadigini, disariya korkarak ¢iktigini belirtir. Isminin Pehlevan ve elli sekiz
yasinda oldugunu aktaran kisi bu yasina kadar kimliksiz oldugunu belirtir.
Cocuklarinin da bazilarina kimlik ¢ikarabildigini aktarir (Aygtin, 2012).

Belgeselin dikkat ¢ceken baska bir noktas: ile Domlarin maruz kaldiklar: baskilar
nedeniyle surekli olarak yerlesim yerlerinin disinda yasamak zorunda kaliyor
oluslaridir. Kislar1 magara kovuklarinda kaldiklarini belirten katilimcilar, yazlar
ise sehir merkezlerinin kenarlarina kurduklarn cadirlarda yasamaktadir.
Icerisinde yasadiklar toplumun halki tarafindan sturekli olarak 6tekilestirilen
Domlar, bundan kaynaklh olarak hicbir iste c¢alisamaz durumdadirlar.
Yapabilecekleri tek is; babalarindan ve dedelerinden kendilerine kalmis olan
kemance calma kultirtudtr. DUgtinlerde caldiklar: kemance ile hayatlarini idame
ettirirler. Katilimcilar kendilerini Dom olarak tanimladiklarini ve kendileri ait bir
dilleri olduklarini belirtirler (Aygtn, 2012).

Muizik, Domlarla buitiinlesmis bir 6zellik olarak vuku bulur. Semra Ozlem
Disli’nin (2021), Nusaybin’de yasayan Domlar tizerine yaptig1 alan arastirmasinda
Dom kimliginin muizisyenlige atif yaptigina dikkat ceker. “Dom olmak ile mtizisyen
olmak birbirinden ayr1 gériilmez”. Burada dikkat c¢eken bir diger nokta ise
muzisyenlikten kasitlarinin kemancge oldugudur (s. 327). Necat Keskin’in (2015)
isaret ettigi gibi buradaki (Mardin ve g¢evresi) Domlarin diger adiyla mitirplarin
tamimlanmasindaki en buytk 6zellikleri, miizisyenliklerinin yani sira kemance
(rebab) adi ile bilinen calg: aletini kullanmalandir (s. 61). “Kemance Nusaybinli
Domlarin kimliklerinin cisimlestigi bir maddi kilttr 6gesidir” (Disli, 2021, s. 324).
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Mahir Mak ve Belma Ogul Kurtisoglu (2018), Kocerlerin muzik ile olan
yakinliklarinin iki nedeni oldugunu ifade eder:

Bunlardan ilki; dini olmayan ve agik alanda eglenceye yonelik muziklerin

diger topluluklar tarafindan hafif, anlamsiz, ayip, gunah, ugras

edinilmesi gereksiz, hobi ve benzeri gibi gértiltiyor olmasina bagh olarak,

bu meslek dali ile ilgilenilmemesidir. Bunun dogal bir sonucu olarak,

muzik icraciligi alaninda bir bosluk olusmaktadir. Kocerlerin varligi tam

da bu noktada anlam kazanir. Kirsal alanlarda yasayan diger topluluklar

tarafindan yapilmasina tenezzul edilmeyen muzik icraciliginin, zaten hor

gortlen Kogerler tarafindan sahiplenilmesi, diger topluluk uyeleri ve

kendileri tarafindan da olagan karsilanir. Ote yandan; muizik icraciligi

diger topluluklar tarafindan her ne kadar ayiplansa da temel bir

gereksinim olarak sosyal hayatin 6nemli ihtiyaclarindandir. Bu ihtiyacin

giderilmesi yontindeki sorumlulugu sahiplenen Kocerler, bu sayede diger

topluluklar tarafindan kabul gortir. Bu Kocerler i¢in bir ¢esit kendilerini

kabul ettirme, gérinur kilma cabasi anlamina gelmektedir. Bu sayede

diger topluluk tuyelerinin evlerine girip c¢ikabilmekte, aranilan bir kisi

olmakta  ve diger topluluk  tuyeleri tarafindan  varliklan

anlamlandirilmaktadir (s. 345).
Domlarin yasadiklari boélgelerde yayli ve telli ¢calgilarin dinen yasak ya da mekruh
olmasi, muzigin icra edilmesi alaninda bir bosluk meydana getirmektedir.
Ozellikle din adamlarinin muizik ve muizik aletlerinin giinah olduguna dair
sOylemleri enstriiman kullanimin minimum seviyede kalmasina sebebiyet verir.
Olusan bu acik Domlar tarafindan doldurulmus ve olusan bosluk bu sekilde

kapatilir olmustur (Keskin, 2015, s. 67).

Sinemada Cingenelerin temsili

Dina Iordanova (2008), Romanlarin kultiiriindeki zenginligin sinematik olarak
dikkat c¢ekici oldugunu belirtir. Devam eden bu ilgi “otantiklik ile stilizasyon
arasindaki sorular1 ve egzotiklestirici tutumlar1 sik¢ca glindeme getirmistir”.
Romanlarin icerisinde yasadiklari duruma o6nem veren film yapimcilari ve
yonetmenler, yine de onlarin geleneksel olmayan yasam tarzlarindaki “gérsel
ihtisamdan” faydalanmislardir. “Genellikle olagantistti glizellikte buiytilti-gercekei
gorsellere olanak taniyan Romanlarin yer aldigi filmler, tiim rasyonel akil
yurttmeleri ve pragmatik eylemleri askiya alan tutkulu ask gibi yinelenen anlati
mecazlarim1 kullanmistir”. Romanlarin yer aldig: filmler aynmi anlati kaliplarini
yillardir devam ettirir. Tutkulu ancak kendilerine zarar veren takintilar,
kendilerinden olmayanlara kars: duyulan gitivensizlik, gbcebe yasam tarzindan
kopartilarak kentlesmeye zorlanmalari, yerlesik halkin icerisine entegrasyonlari
filmlerde tekrar eden anlati kaliplar1 olarak karsimiza cikar (s. 236).

Gatlif ve Kusturica, Cingenelerin sinemada temsiline dair 6nct iki isim olarak
karsimiza cikar. Gatlifin 1993 yapimu Iyi Yolculuklar (Latcho Drom) filminde
Romanlar siirlarini asan ve ulusétesi bir topluluk olarak resmedilir. Burada
Roman toplulugunun tulkesini sorgulama yoluna gitmeden, muzik tutkulan ve
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yerlestikleri yerlerdeki toplumlar tarafindan maruz kaldiklar ayrimcilik gdsterilir.
Filmde dikkat ceken diger nokta ise Cingenelerin batiya olan gbc¢u ilerledikce
“dikenli teller, kapal kapilar ve agitlarin” ekranda daha ¢ok gértinuir oldugudur.
Bu temsil Cingenelerin c¢ektikleri aciy1r gézler 6nline sermesi bakimindan olumlu
olsa da birtakim kliselerin tekrar1 s6z konusudur. Dans eden Cingene 6gesi
tekrarlanarak, Cingenelerin hayatlarinin miuizik etrafinda doénitiyormus algisi
devam ettirilir. Bu klise bir tarafi ile olumluyken o6bur tarafiyla birtakim
engellemeler getirir. “Tim Romanlarin muizik i¢cin dogal bir yetenegi varsa ve hepsi
muzigi meslek olarak seciyorsa, o zaman sadece icraci olarak kolayca
marjinallestirilebilirler, diger islere ve yasam tarzlarina erisimleri engellenebilir”
(Dobreva, 2007, s. 143-144).

Kusturica, Cingeneler Zamant (1988) ve Kara Kedi, Ak Kedi (1998) filmlerinde
Cingene karakterleri, Gatliften farkli bir sekilde insa eder. Gatlifin filmlerinde
Cingeneler kendi disindaki toplumun baskilarina maruzken, Kusturica’nin
filmlerinde kendileri arasindaki olaylar 6n plandadir. Filmleri belli bir yere
odaklanir ve sadece Sirp Cingenelerini konu edinir. “Hakim toplumun rold, soyut
bir sekilde Cingenelerin acilarinin nedeni olarak kabul edilir (karakterler ana akim
toplum tarafindan terk edilir; marjinallesmis, yoksul, issiz ve egitimsiz olarak
kalirlar), ancak dogrudan siddet veya baski ac¢isindan belirgin hale getirilmez”.
Kusturica’nin filmlerinde Cingeneler hakim halk ile iliskisi sadece is Uizerinedir.
“Bu nedenle, ana akim toplum, neredeyse ayni mekanda var olmayan ayr bir
varlik olarak tasvir edilir. Bu aslinda Kusturica’nin Cingene filmlerinin tanimlayici
ozelligidir” (Dobreva, 2007, s. 146).

Iordanova (2008), sinemanin esas islevinin eglence sunmak oldugu mtiddetce
sinemada “esmer Cingene asik” imgesinin degismeyecegini vurgular. Cingenelerin
metaformik malzeme olarak sunumunun ekranda kabul gérdtigii stirece devam
edecegini belirten Iordanova, giiniimutizde ekranda gértinen Cingeneler ile gercek
hayattaki Cingenelerin birbirleriyle ¢ok az ilgili oldugunun bilinme sansinin
oldugunu ifade eder (s. 239-240).

Turk sinemasinda Cingene temsilinin kliseler Gizerinden gittigi dikkat ¢ceker. Genel
olarak cicek satan cingene kiz imgesine odaklanan filmlerin varhg so6z
konusudur. Ozgi¢in hazirlamis oldugu Tirk Filmleri Sézliigii c¢alismasi
tarandiginda c¢ingene guldurtleri, ask guldurtleri, imkansiz ask éyktlerinin ele
alindign gorular (Ozgiic, 2012). Turk sinemasinda Cingenelerin konu edinildigi
filmler g6z 6ntne alindiginda siklikla kullanilan imgenin ¢ingene kiz oldugu
dikkat ceker. Filmler genel olarak c¢ingene bir kiz etrafinda déner ve konu
genellikle asktir. Kizin ask yasadig: erkeklerin neredeyse hepsi kendi toplulugu
disinda olan erkeklerdir. Cingenelere ait bu basmakalip 6gelere Turk dizilerinde
de rastlanir. Cingenelerin konu oldugu sinema filmleri ve dizilerde Cingenelerin
eglenceli gibi gosterilen hayat: géz 6ntindedir.
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Gondl (2022) filminin analizi

Senaristligini ve yonetmenligini Soner Caner’in yaptigi Géniil filmi; “Tanri
insanlar yaratti, bakti cok mutsuzlar onlara Domlar: génderdi. Konup goécttler,
calip soylediler. Bir génle diigsmek i¢in” yazisiyla baslar. Bilinmeyen bir yerde ve
zamanda baslayan film, bir Dom erkegi olan Piroz (Erkan Kolcak Késtendil) ve
yerlesik halktan biri olan Stimbul (Hazar Ergliclil) arasindaki aska odaklanir.
Piroz’'un bir diginde calmak ic¢in gittigi kéyde Stimbtl ile tanigmasi olaylarin
fitilini atesler. Ancak filmdeki ask hikayesi sadece Piroz’a ait degildir. Piroz'un
babasi Mirze’nin (Bilent Emin Yarar) 6lmuis Dilo’ya olan sevdasi, filmin diger
imkansiz aski olarak karsimiza cikar.

Sumbultin dugtintinde ona asik olan Piroz, diiglin esnasinda aldig darbeyle
bayilir. Ayildiginda sordugu ilk sey Stimbutil’dtir. Stimbtil’le evlenecek olan kisinin
evlenmekten vazge¢mesi Piroz’un umutlarim artirir ve kizi babasindan istemeye
giderler. Ancak kizin babasi Stimbull onlara vermez ve 6ldtirmek ister. Kizi
kapatildigi yerden kacgiran Piroz, Simbiille evlenir. Kéye gelen kisinin SGimbulti
tanimasi ve SUmbulin ailesine haber vermesiyle Piroz ve ailesinin gd¢li yeniden
baslar. Mirze gitmek istemez ve konduklar1 yerde kalir. Silah sesini duyduktan
sonra pismanliklar: agir basan kardesler geri déner ve babalarimi1 énceden Dilo ile
yan yana hazirlanmis mezarina gémerler.

Filmin acilis sahnesi uzun bir tek planla baslar. Bu tek plan bize, Kusturicanin
Cingeneler Zaman: filmindeki sahneleri hatirlatir. Piroz’u takip eden kamera
seyirciye mekani tanitir. Filmin mekani ve zamanina dair herhangi bir vurgu
yapilmaz. Ancak kullanilan aksesuarlar (kesilmis ve at arabasina baglanmis eski
bir otomobil, filmin acilis sahnesinde hurda olarak duran araba) tizerinden bir
cikarim yapmak gerekirse eski bir tarih olmadigini séylemek mumkundur.
Enstriiman calan ¢ocuk, hayvanlarina bakanlar, oyun oynayanlar, ortalikta
kosturan cocuklar Domlarin yerlesik hayattan uzakta, kendilerine ait diinyalarini
betimler.

Planin sonunda Piroz’un geldigi yer berber olarak dekore edilmis iki tarafi a¢ik bir
kultibedir. Burada berberin kéyden birisinin ya da gécebelerden birisinin digini
cekmeye calistigi gorialtir. Giovanni Bochi (2007), tarafindan yapilan calisma,
Libnan ve Suriye arasindaki sinirin siyasi ve ekonomik baglami i¢inde Suriyeli
Dom toplulugunun surekliligini incelemektedir. Her iki tilkede yapilan ve yirmi
aylik bir alan arastirmasina dayanan caligsma, 6zellikle serbest disci olarak calisan
Dom erkeklerine odaklanmaktadir. Bochi, bu calismasinda Suriye ve Liibnan
siirinda yasayan Dom erkeklerinin genellikle discilik hizmeti sundugunu belirtir.
Protez, dis c¢ekimi, protez tamiri gibi hizmetleri ucuz bir sekilde
gerceklestirmektedirler (s. 3-4).
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Bu baglamda filme bakildiginda dis¢ilik hizmetlerinin Domlarda gériinen bir
eylem oldugu séylenebilir. Ancak, Domlarin siklikla yasadig1 bélgelerde boyle bir
seyden bahsedebilmek mtimkulin degildir. Yapilan alan arastirmalarinda, cekilen
belgesellerde boyle bir bilgiye rastlanmamistir. Bundan dolayr Domlara atfedilen
béyle bir bilginin varligl s6z konusuysa da bu Turkiye’deki Domlar icin gecerli
degildir. Ancak filmde Bochi’nin calismasina atifla berberlik yapan kisinin dis
tedavisi yaptig gérulir.

Cingenelerin sinemada temsili diger bircok azinlik gibi benzerlik gdsterir ancak
hicbiri Cingenelerinki kadar egzotik bir sekilde aksettirilmez. Iordanova (2003),
tipik bir Cingene filminin genellikle melodram oldugunu ve irklar arasinda
romantizme dayali bir ask 6rglisii Uzerine kuruldugunu ifade eder. Hikayeler
genellikle Cingene bir kiz ile “beyaz etnik gruba” ait erkek arasindaki iligki tizerine
kurgulanir. Ya da cesur bir Cingene erkegin “beyaz bir kadinin kalbini ve aklinmi
calmas1” seklinde tezahlir eder. Ancak durum her ikisinde de aynidir. Ortaya
cikan iliski toplum tarafindan onaylanmaz ve ortaya trajik durumlar ¢ikar (s. 8).

Géniil filminde de gérilen durum budur. Domlarin yasadiklar yerleri, hayatlarini
gordikten sonra Cingene erkeginin “beyaz kiza” asik olmasi gérilur. Film, bu
yontyle Yesilcam filmlerinden ayrilir. Orada gérdtigimiiz ¢ingene kizin disaridaki
erkege asik olma imgesi burada yer degistirir. Filmin devami melodram kaliplarini
takip eder ve trajik olaylar yasanir. Filmdeki bu durum yasadiklar: toplumdaki
yerli halkin Cingenelere bakisini da net bir sekilde gbzler 6ntine serer. Kizin babasi
kiz1 bir Cingeneye vermektense diri diri gdémmeyi tercih eder. Turkiye’de yasayan
Domlarin hayatin1 konu alan belgesellerde, Domlarin vurgu yaptiklari
noktalardan birisi de bu konudur.

Piroz’un babasi Mirze’nin Dilo’ya olan ask: da dikkat ¢ceken bir diger noktadir. Esi
6ldiikten sonra goénltinde hep yer etmis olan Dilo’ya kavusmak Mirze’nin en btiytik
istegidir. Cocuklar1 bunun 6ntine gecebilmek adina babalarina, Dilo’'ya benzeyen
bir maket yaparlar. Ancak Mirze’nin ona yaklagmasi yasaktir. Onu uzaktan gérir
ve sever. Mirze’nin konusmasinda “Ama benim génltim hep Dilo’daydi. Ne edeyim
vermediler, verselerdi vallahi verselerdi de ananiz olmazdi” ciimlesine dayanarak,
Dilo'nun da yerlesik topluluklardan birine mensup oldugunu sdylemek
mumkindur.

Domlarin hayatinda énemli bir yer tutan muzik, filmde de aym 6zelligi tasir.
Domlarla buitiinlemis olarak varlik gésteren kemance filmin btittintinde karsimiza
cikar. Gerek film icerisinde gerekse de film icin yapilan muziklerde kemancenin
varligas strekli olarak hissedilir. Mirze’nin, Piroz'un ve Mirze’nin torununun
kemance calmalari, bu muzik aletinin kusaktan kusaga aktarildigi ve icra
edildiginin gdstergesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Muzik ve muzik 6zelinde
kemance Domlarin ayrilmaz bir parcasidir. Filmin final sahnesinde mutizigin 6lmuis
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iki insan1 ayaklandirmasi ve bu insanlarin dansla muizige eslik etmeleri ile mtizige
dogatistli bir giic bahsedilir.

Cingenelere dair calismalar derlendiginde bu halkin; buytculik, fal bakma ve
buna benzer 6zellikler ile tanindigini géstermektedir. Ge¢imlerini bu tarz islerle
saglayan topluluk “onglorltik, akrobathk ve buytciligliin yam sira hayvan
terbiyeciligiyle de tinltdurler” (Martinez, 1992, s. 96). Cingenelerin buyuctlik,
seytan cikarma vb. dogatisti glicler konusunda var olan yetenekleri filmde de yer
bulur. Simbulti éldirecekleri sira ahirdan gelen seslerden korkan ailesi ahirin
perilendigini, cinlendigini dtistintir. Halktan birinin imam getirtip okutmak fikrine
karsihik kizin babasinin basvurdugu kisi Cingene olan Kalender’dir (Selim
Bayraktar). Yan yana gelmeye imtina edilen Domlar, doga tistii gliclerle muhatap
olacak en yetkili kisiler olarak gortilmekte ve onlara basvurmakta hicbir beis
gortilmemektedir.

Sonuc¢

Nereden gelip nereye gittikleri hala tartisma konusu olan Cingeneler, diinyanin
dért bir yanina dagilmislardir. Gittikleri yerde farkli isimlerle tanimlanan bu
topluluk oradaki yerlesik halk tarafindan surekli bir digslanmishga maruz
birakilmislardir. Ozellikle konustuklar: dil konusunda asimile olan bu topluluk,
yasadigl cografyaya uyum saglamaya calisirken bir yanda da gii¢ yasam
kosullarina gégtis germektedirler.

Diinyanin doért bir yanina dagilmis olan bu topluluk gérmezden gelinmis, onlara
dair calismalara bile oldukca gec bir tarihte baslanmistir. Sanat ve edebiyat
cevresinde Cingenelere odaklanan calismalarin belirli prototipleri asamadig ve
basmakalip bilgilere yer verdigi gértiltir. Dliinyanin farkli bélgelerinde farkl
isimlerle tanmimlanan Cingeneler icin kullanilan basmakalip goértisler benzer
ozellikler gosterir. Yapilan calismalar dikkate alindiginda Cingenelerin,
beyazperde de ayni duruma maruz kaldigini séylemek miimkuiindur.

Kuresel olarak Cingene temal filmler géz 6nline alindiginda geleneksel kodlar:
kullanarak ekrana yansittiklar1 dikkat ceker. Cingenelerin yasam tarzlari egzotik
bir hava katilarak perdeye yansitilir. Filmlerde topluluk, yerlesik topluluklarin
disinda hayatlarimi stirdiiren, onlardan tamamen bagimsiz bir akis sergiler.
Yerlesik toplumdan bagimsiz olarak perdeye yansitilan Cingenelerin, onlarla olan
iletisimi ask Uizerinden saglanir. Agirlikli olarak melodram kodlar: kullanan bu
filmlerde Cingene olan erkegin ya da kizin, topluluk dis: bir kisiyle yasadig1 ask
diger topluluklarla olan iletisimin dinamigini olusturur.

Turk sinemasinda Cingenelerin goérinUmu ise belli bir prototip Uizerinden
yukselir. Cingenelerin film konusu oldugu yapimlara ¢cok az rastlanir. Toplumun
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gormezlikten geldigi bu kesimi, Tlrk sinemas: da géormezden gelir. Basmakalip
verilerin oldugu bu filmlerde genellikle kadin 6n plandadir. Dans eden ve ¢icekci
kadin karakterleri Yesilcam déneminde kullanilan Cingene géruntmleri olarak
karsimiza cikar. Bu filmlerde dikkat ceken nokta Cingene olan karakterin,
karakterden ziyade bir tip olarak resmediliyor olusudur. Konunun 6znesi olan
karakterin Cingene olduguna dair bilgi, filmin isminden ya da film ici diyalogdan
ogrenilir. Yasamlarina, kultiirlerine dair bilgiler ylzeysel olup bu bilgilerin
derinligine inilmez.

Goniil filmi bu agidan diger filmlerden ayrilmaktadir. Cingenelerin bir kolu olan
ve Dom olarak isimlendirilen bu topluluk, yasadiklari mekan ve kulttir icerisinde
aktarilir. Ancak filmin acilis sahnesinden 6nce ekranda beliren “Tanr insanlar
yaratti, bakti cok mutsuzlar onlara Domlar1 génderdi. Konup gocttiler, calip
soylediler. Bir gbéntile dlismek i¢in” yazisinin tersine bir yasam stirdtikleri gercegi
s6z konusudur. Sadece Domlar degil, Cingenelerin tamaminda ayni durum séz
konusudur. Yasamlar: “calip, s6ylenecek” kadar eglenceli degildir.

Filmin disttigd hatalardan birinin de bu oldugunu séylemek mumktndutr.
Yasayan Domlarin aktarimlari da gbéz 6ntne alindiginda, disaridan eglenceli
goérinen hayatlarinin ashinda cile dolu oldugu gértilmektedir. Ancak film muizik
ve enstrUmanlarin sunumu agisindan oldukca basarilidir. Domlarin yasadig:
bolgelerin yogunlukta oldugu yerlerde, yerli halkin dini nedenlerden dolay:
kemanceden uzak durmasi Domlarin bu konuda uzmanlasmasina vesile
olmustur. Domlarin nesilden nesle aktarilan bu yetenegi filmde de aym sekilde
resmedilmistir.

Film her ne kadar Domlarin yasamina, kultirtine, hayatina odakli baslasa da
melodram kaliplarina yenik diismekten kurtulamamaistir. Cingene erkegin ya da
kizin yerlesik halktan birine asik olma kalibi bu filmde de tezahir eder. Filmin
baslarinda vuku bulan bu olay, esas anlatisindan koparak bir ask hikayesine
déntistr. Iordanova’nin; sinemanin esas islevinin eglence oldugu stirece bu
kaliptan vazgecilemeyecegi gercegi bu filmle bir kez daha onaylanir.

Gondil filminin, Turk sinemasinin c¢icekci, dans eden ve kotu islerle karsimiza
cikan Cingene kaliplarinin disina ¢ikarak onlar: resmetmesi 6nem arz eder. Yapisi
geregi ticari bir platform icin gerceklestirilmis olan bu film birtakim tekrarlara
diisse de Cingeneleri yasadiklar1 ortamda perdeye aktarmasi acisindan
basarilidir.

20 arts || 2024 Subat || 11. sayl




Ferit Cagil || Representation of the lost people Gypsies in Turkish cinema: Gondi/(2022) movie analysis

Hakem dederlendirmesi || Peer-review
Cift tarafli kér degerlendirme
Double-blind evaluation

Cikar ¢atismasi || Conflict of interest
Yazar c¢ikar ¢atigsmasi bildirmemistir
The author has no conflict of interest to declare

Finansal destek || Grant support
Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir
The author declared that this study has received no financial support

arts || 2024 February || Issue 11 21




Ferit Cagil || Kayip halk Cingenelerin TUrk sinemasinda temsili: Gondi/(2022) filmi analizi

Kaynakca
Aksu, M. (2006). Turkiye’de Cingene olmak (2. baski). Kesit.
Aygun, H. (Yonetmen). (2012). Dom [Film]. Zaningeh.

Bilgin, N. (2006). Sosyal bilimlerde icerik analizi: Teknikler ve 6rnek caligmalar (1. baski).
Siyasal.

Bochi, G. (2007). The production of difference: Socialitywork and mobility in a community
of Syrian Dom between Lebanon and Syria (Yayimlanmamis ytiksek lisans
tezi). London School of Economics and Political Science, Londra.

Caner, S. (Yonetmen). (2022). Gondl [Film]. Netflix.

Disli, S. 0. (2021). “Kemange” ve “Mu-Zik”: Nusaybinli Domlarda kimlik. Folklor edebiyat,
27(1), 321-336. https://doi.org/10.22559 /folklor.1216

Dobreva, N. (2007). Constructing the “Celluloid Gypsy”: Tony Gatlif and Emir Kusturica’s
“Gypsy films” in the context of New Europe. Romani studies, 17(2), 141-153.

Gatlif, T. (Yénetmen). (1993). lyi Yolculuklar [Film]. Michéle Ray-Gavras.

Iordanova, D. (2003). Images of Romanies in cinema: A rough sketch?. Framework: The
journal of cinema and media, 44(2), 5-14.

Iordanova, D. (2008). Welcome pictures, unwanted bodies: “Gypsy” representations in
new Europe’s cinema. V. Glajar ve D. Radulescu (Ed.), Gypsies in European
literature and culture (1. baski) (s. 235-240). Palgrave Macmillan.

flhan, S. ve Firat, M. (2017). Bir insa stireci olarak c¢ingenelik: Kuramsal bir ¢éziimleme.
Firat Universitesi sosyal bilimler dergisi, 27(2), 265-276.
https://doi.org/10.18069 /firatsbed.346534

Karaman, Z. (2007). Siyasi ve idari yéntiyle Romanlar. S. Kolukirik (Ed.), Yeryltiziiniin
yabancilar: Cingeneler (1. baski) (s. 33-42). Simurg.

Kenrick, D. (2006). Cingeneler: Ganj’dan Thames’e (1. baski) (Cev. B. Tirnakei). Homer.

Keskin, N. (2015). Tar Abdin’de bir kimlik ve anlatim bicimi: Mitirblar ve Mitriplik. Folklor
edebiyat, 21(84), 57-72.

Krippendorff, K. (2004). Content analysis: An introduction to its methodology (2. baski).
Sage.

22 arts || 2024 Subat || 11. sayl




Ferit Cadil || Representation of the lost people Gypsies in Turkish cinema: Gond/(2022) movie analysis

Kusturica, E. (Yonetmen). (1988). Cingeneler Zamamni [Film]. Columbia Pictures.

Kusturica, E. (Yonetmen). (1998). Kara Kedi, Ak Kedi [Film]. Bayerischer Rundfunk.

Kyuchukov, H. (2007). Bulgar ve Tturk Misliman Romanlar’in tarihi, kaltart ve dili. S.
Kolukirik (Ed.), Yerytiziintin yabancilar: Cingeneler (1. baski) (s. 71-84).

Simurg.

Mak, M. ve Kurtisoglu, B. O. (2018). Mardinli kogerler. MSGSU sosyal bilimler, 18, 327-
348.

Marsh, A. (2008). Etnisite ve kimlik: Cingenelerin kékeni. E. Uzpeder, S. D. Roussinova,
S. Ozgelik ve S. Gékeen (Ed.), Biz buradayiz! Turkiye’de Romanlar: Ayrimct
uygulamalar ve hak muicadelesi (1. baski) (s. 19-28). Mart.

Martinez, N. (1992). Cingeneler (1. baski) (Cev. S. Aktas). fletisim.

Ozglic, A. (2012). Ansiklopedik Turk filmleri s6zltgh (1. baski). Horizon international.

TDK. (2023). Cingene. https://sozluk.gov.tr

Yalcin, A. (2022). Kimlik ve irk baglaminda Afro-Turklerin “Arap baci” 6rnegi tizerinden
bir incelemesi. ARTS, 9, 39-57. https://doi.org/10.46372/arts.1195054

Yildiz, H. (2007). Turkgede Cingeneler i¢in kullanilan kelimeler ve bunlarin etimolojileri.
Dil arastirmalari, 1(1), 61-82.

arts || 2024 February || Issue 11 23




Ferit Cagil || Kayip halk Cingenelerin TUrk sinemasinda temsili: Gondi/(2022) filmi analizi

Extended abstract

Studies on the history of Gypsies still do not provide definitive information about them. In
the studies, there is a tendency that they mainly come from India, and in the geographies
they have traveled to, these people have been referred to as Roma, Gypsy, Dom, Lom, Rom,
etc. The lives of Gypsies are among the subjects represented in cinema. It is noteworthy
that films about a people characterized by different names in different geographies are
conveyed through stereotypical narratives. When it comes to the representation of Gypsies
in cinema, stereotypical narratives such as their impossible love, their being insecure and
unreliable people, their problems with the people living in the geography they settled in
come to the fore.

In Turkish recent cinema, Dom, a branch of Gypsies living in Turkey, appear in the film
Goniil directed by Soner Caner. The representation of Gypsies in the cinema, which we
rarely come across, reappears with this movie. This study aims to reveal how Gypsies (Dom)
are represented in the movie Goniil. Studies focusing on Gypsies and the representation of
Gypsies in cinema were compiled and qualitative content analysis method was used to
reveal this situation. The movie is important in terms of representing this forgotten or, in
other words, lost people. The appearance of Gypsies in Turkish cinema is based on a certain
prototype. There are very few films in which Gypsies are the subject of the movie. Turkish
cinema also ignores this segment of society. In these films with stereotypical data, women
are usually in the foreground. Dancing and flower seller female characters appear as Gypsy
appearances used in Yesilcam period. The striking point in these films is that the Gypsy
character appears as a type rather than a character. The information that the character,
who is the subject of the subject, is a Gypsy is learned from the title of the film or the dialog
within the film. Information about their lives and culture is superficial and does not go
deeper.

The movie Géniil differs from other films in this respect. This community, which is a branch
of Gypsies and called Dom, is depicted in the space and culture they live in. However, before
the opening scene of the movie, “God created human beings, looked at them, they were
very unhappy and sent the Dom to them. They migrated, they played and sang. In order to
fall into a heart”, the fact that they live a life contrary to the text is in question. It is not
only the Dom, the same is the case for all Gypsies. Their lives are not fun enough to “play
and sing”. It is possible to say that this is one of the mistakes the movie makes. Considering
the narrations of the living Dom, it is possible to say that their lives, which seem fun from
the outside, are actually full of suffering. However, the movie is quite successful in terms
of the presentation of music and instruments. The fact that the locals stayed away from
the violin for religious reasons in the areas where the Dom live has led the Dom to specialize
in this subject. This talent of the Dom passed down from generation to generation is
portrayed in the same way in the movie.

Although the movie starts with a focus on the life, culture and lives of the Dom, it could
not avoid succumbing to melodrama patterns. The stereotype of a Gypsy boy or girl falling
in love with a settled person is also manifested in this movie. This event, which takes place
at the beginning of the movie, breaks away from the main narrative and turns into a love
story. With this film, Dina lordanova once again confirms that as long as the main function
of cinema is entertainment, this pattern cannot be abandoned. It is important that the film
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Goéniil depicts Gypsies by going beyond the stereotypes of Gypsies as flower sellers, dancers
and bad jobs in Turkish cinema. Although this movie, which was realized for a commercial
platform due to its structure, falls into some repetitions, it is successful in terms of
transferring Gypsies to the screen in the environment they live in.

arts || 2024 February || Issue 11 25




S

Arastll’ma makalesi e-1SSN 2687-1890

Pesimist gercekcilik ya da teknolojinin amansiz
tahakkimu: 7ech-noir

Ece Erol || Doktor || TUrkiye Radyo Televizyon Kurumu
eceeroll@hotmail.com || 0000-0001-8436-2217(0

0z

Tur, gegmisten bugline degin siirden resme, tiyatrodan sinemaya kadar uzanan sanatsal
urtnlerin siniflandirilmasinda kullanilagelmis bir kavramdir. Yedinci sanat olarak kabul
edilen sinemada da tur, musterek nitelik, 6zellik ve 6gelere sahip olan sinema eserlerinin
belirli bir cati altinda bir araya getirilmesi olarak tanimlanir. Her ne kadar bu
ktimelendirme tizerinde mutabik kalinmasi, glic bir mahiyette olsa dahi bu durum, film
Uretim tatbikinin belirli bicimler ve sablonlar tizerinden gerceklestirilmesini saglamistir.
Bu turlerden biri olan ve 1940’11 yillarda Hollywood’da ortaya c¢ikan film-noir, gecmisten
giinimuize kadar icinde bulundugu zamanin ruhunu da benimseyerek ve degisip
doéntiserek varligini stirdiirmeyi basarabilmistir. 19507 erin bitiminde sona eren film-noir,
1970lerde neo-noir ve 1980°lerde tech-noir olarak karsimiza c¢ikar. Bu dogrultuda
calismada, tech-noinn olusumunun zemininde yatan unsurlar ve onu besleyen kosullar
betimleyici arastirma yontemi kullanilarak aciklanmaya calisilmistir. Bilhassa gelisen
teknolojinin insanoglu tizerindeki olumsuz etkisine odaklanan bu ttirtn; teknofobinin,
yabancilagsmanin ve insan soyunun tiikenecegine dair kayginin distopik evrende insasina
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Abstract

In cinema, recognized as the seventh art, genre is defined as the assembly of cinematic
works sharing common qualities, characteristics, and elements under a specific framework.
One of these genres, film-noir, which emerged in Hollywood in the 1940s, has managed to
endure and adapt by embracing the spirit of its time and evolving over time. Ending in the
late 1950s, film-noir resurfaces as neo-noir in the 1970s and as tech-noir in the 1980s.
Consequently, this study attempts to elucidate the factors underlying the formation of tech-
noir and the conditions that nourish it through a descriptive research method. It is observed
that this genre, particularly focusing on the adverse impact of advancing technology on
humanity, is directed towards the construction of techno-phobia, alienation, and the
dystopian portrayal of the extinction of the human race.
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Giris

196071ar itibariyla kendini gésteren Yeni Hollywood’da melez tuirlerin de ortaya
cikisi ve turtl tanitabilme imkani, tir kavraminin ¢ok katmanhligini artirmistir.
Aslen melez ttirler 1930’larda yeterince yaygin da olsa, Yeni Hollywood’da (6zellikle
198071erde) gelisen teknolojik imkanlar ile birlikte kendini daha iyi ifade edebilme
olanagi bulmustur. Bu harmanlanan tirlerde dénemin endustriyel ve toplumsal
baglamlar1 da 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu hibrit tirlerden biri olan film-noir
(kara film) 1945 yazinda Nino Frank tarafindan ortaya atilmis ve yeni bir fenomen
olarak Hollywood film yapim endustrisinde ortaya c¢ikmistir. Frank’in ifadesi ile
kara film “Siddet iceren 6limulin dinamizmi”dir (Borde ve Chaumeton, 2002, s. 5).
Yalnizca hikayeleriyle degil bicimsel unsurlarla da farklilik yaratan ve bu ttirtin
oncust kabul edilen The Maltese Falcon (Malta Sahini, John Huston, 1941),
Murder, My Sweet (Cinayet, Tatlim, Edward Dmytryk, 1944), Laura (Otto
Preminger ve Rouben Mamoulian, 1944) ve Double Indemnity (Cifte Tazminat, Billy
Wilder, 1944) filmlerindeki sira disi ahlak anlayisi, onlari dénemin romantik
Hollywood filmlerinden ayirmaktadir. Jean-Pierre Chartier de film-noinn kéttimser
bakis acisina vurgu yapar (Chartier’den aktaran Silver ve Ursini, 2008, s. 27).
Kara filmlerin ortak yani, derin bir kinlganlik duygusu, kendinden stiphe duyma
ve ahlaki amacin kaybi olarak siralanabilir. Bu unsurlar, 193071arin sonlarinda
kendini géstermeye baslamis ve Ikinci Diinya Savasi’nin son yillarina dogru iyiden
iyiye sinema elestirmenleri ve film yapimcilarn tarafindan telakki edilmistir. Kara
filmler, flash-back anlatimlara sahip, kendine ve topluma yabancilasmis bir anti-
kahramanin ana karakter oldugu ve femme fatalelarin anti-kahramanlara eslik
ettigi, 151k ve goOlge kontrastina siklikla basvurulan bir tir olarak Hollywood’da
1940’lara damgasini vurmustur. Kara filmlerde, karanlik atmosfer ve paranoyak
psikoloji baskindir. Paul Schrader, kara filmi her ne kadar bir tir olarak
tanimlamasa da onun Alman Ekspresyonizmi ya da Fransiz Yeni Dalgas1 kadar
sinema tarihinde énemli bir yeri oldugunu savunur (2006, s. 53-54).

Klasik kara film déneminin 1958 yilinda Orson Welles’in c¢ektigi Touch of Euvil
(Bitmeyen Balayy filmi ile sona erdigi kabul edilir (Conard, 2007, s. 8). Ancak
1970’lerde kara film ruhu neo-noir ile yeniden canlanmistir. Neo-noir déneminde,
kara film déneminin mirasim1 devralan film yapimcilari, yénetmenler ve
oyuncular, ttire kendilerinden de bir parca katarak noinn tematik vechelerini
genisletmislerdir (Covey, 2011, s. 41). Bu tire 6rnek olarak Se7en (Yedi, David
Fincher, 1997), L.A. Confidential (Los Angeles Sirlari, Curtis Hanson, 1997),
Memento (Christopher Nolan, 2000), Fight Club (Déviis Kuliibti, David Fincher,
1999) ve Brick (Asi Genglik, Rian Johnson, 2005) verilebilir (Spicer, 2010, s. 17).
Film-noir temalar1 ve duyarhiligina sahip bu ttirde 19707erin ruhu, yine odagina
anti-kahramani alarak bu kez bireysellesmeyi, koklerden kopusu, psikolojik ve
ruhsal yipranmayi1 ve bunun bireyde zuhur eden hasarlarini almistir. Ancak
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burada belirtilmelidir ki tim kara filmlerde ortak olan bir 6zellik yoktur, hatta
“kara filmle iliskilendirilen pek cok tema, ruh hali, karakter, mekan ve uslup
ozelligi noir kategorisinde giren filmlerde yekpare bir bicimde bulunmaz” (Keesey,
2010, s. 3). Bu baglamda 19707lerde ortaya cikan neo-noir icin klasik kara
filmlerden farkl olarak daha modern bir teknolojinin tirtintidtir denilebilir.

Ote yandan 1970%lerde bilim-kurgu tirtinin altyapisi saglam bir zemine
oturmustur. Bu durum, gelecek kaygisi gibi kolektif bir duyguyu kendi evreninde
ifade edebilmek icin kendine bir ¢ikis yolu arayan noir tlirtine de 151k olmus ve
1980’1erde tech-noir tiriintin dogumuna yol agmistir (King, 2012, s. 75). Kara film
ve bilim kurgu tirt kendi elestirel cerceveleri icerisinde degerlendirilseler de kara
film, Amerika’daki tezahtirtinde, modernizmin elestirel enerjisini icerirken; bilim
kurgu turi biligssel olarak 6nemli ancak yabancilagmis alternatif dinyalarin
tasviri ile ilgilenir. O halde tekno kara filmler de dogasi geregi elestiriyi blinyesinde
barindirmaktadir. Bu anlamda bilim kurgu, kara film ttirtintin elestirel enerjisini
tech-noir olarak yeniden canlandirir. Genellikle alternatif bir gelecek arayisinda
olan tech-noir, Paul Meehan’a gore bilim kurgu ve kara filmin birlesiminden
meydana gelmistir. Bu tartin elestiri enerjisi ise iki yonltudur. ilki, Amerikan
modernist sanat bicimi olarak kendi elestirel enerjisini iceren kara filmin bir
uzantisidir. Kara filmin anlatilarinda, kamera acilari ve 6znel cizgilerinin
bulustugu gri tondaki karakterler psikanalitik terimlerle tasvir edilmis ve siddet
daha patolojik bir hal almistir. Diger bir y6én ise bilim kurgu eserlerindeki
alternatif diinyalarin tasvirinin tarihsel diistinceye ilham vermesidir. Bu tarihsel
durtd, tarin elestirel cercevesinin 6énemli bir yéntint olusturmaktadir. Bir diger
anlamda “yeni bilinci ifade etmek icin 06zel olarak yapilandirilmis bir anlati
bicimidir” (Meehan’dan aktaran Charles ve Hall, 2013, s. 121-122).

Yontem

Akademik literattirde incelenecek filmlere iliskin hem teknik hem de estetik bir
cerceve cizilebilmesi acisindan oOncelikli olarak filmlerin ttr olarak oOzelliklerini
saptamak gerekmektedir. Tr kavrami bizi zorunlu bir bicimde kaliplasmis anlat
bicimlerine gottrlr. Tur kavraminin kilttirel arastirmalar icerisinde ayricalikli bir
yere sahip olmasi on yedinci ylzyila tekabil etmektedir. Bu durumun en buytk
musebbibi ise genel toplumsal déntisiim, Sanayi Devriminin etkileri ve yeni
teknoloji ile sekillenen modern toplumsal yasam gosterilebilir (Boz, 2022, s. 87-
88). 1920’lerde baslayan filmleri tlirlerine gére ayristirma stireci, birbirinden farkl
dénemlerde degisim ve déntstim gecirerek giinimutizde cesitli trlerin hemhal
oldugu (mixed genres) melez turler adi verilen karisik tirlere yerini birakmistir
(Sekmen, 2022, s. 5).
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Bu verilerden yola ¢ikilarak ¢alismada, 1940’ yillarda Hollywood’u ve sonrasinda
tim dinya sinemasini etkisi altina almis film-noir tird ile 19307lardan giintimtize
kadar gelen bilim kurgu tirintin melez UrGind olan tech-noir tirltne
odaklanmilmistir. Tdr, adin1 1980 yilinda James Cameron tarafindan cekilen The
Terminator (Terminatér, 1984) filminden almasindan miutevellit, tech-noira dair
calismanin evreni 1980 yilindan glintimtize kadar sinirlandirilmistir. Son kirk
yilda, Hollywood sinemasinin tech-noira olan ilgisinin artis1 ve teknolojiye olan
toplumsal kayginin bir disa vurumu olarak bu tir Uzerinden ifade etmesi bu
arastirmanin konusunun belirlenmesinde 6nemli bir ¢ikis noktasidir.

Calisma, bilimsel arastirma cesitlerinden betimleyici arastirma yaklasimi ile
incelenmistir. Betimleyici arastirmalar arastirmaya hipotezle baslamadiklari,
olgular arasinda nedensellik iliskisi aramadiklari, agiklama ve tahmin amacina
yonelik olmadiklari, cevresel kosullari kontrol altinda tutmadiklari icin nitel
yontemle yuratdlirler. Yine bununla birlikte betimlemek bir arastirmanin salt
amaci olabilirken, arastirmalar bir yandan betimleme diger yandan a¢iklama gibi
bir amagc tasiyabilir (Avci, 2020, 22 Kasim). Bu dogrultuda calisma, kara filmin
ortaya cikisi ve onu olusturan teknik ve estetize unsurlar, kara film ttrinin
tarihsel strecteki doéntisimu ve tech-noinn olusumu, olusumuna zemin
hazirlayan etmenler ve teknolojinin tech-noira olan etkileri belirli bashiklar altinda
literatlir taramasina dayanarak aciklanmaya calisildiktan sonra, bu tir tizerine
yeterince akademik arastirma olmamasina binaen butltinctil olarak tirtin ana
hatlar1 Hollywood’daki 6érnekleri de gbz éntine alinarak sergilenmeye caligilmistir.

Teknolojik kara film (tech-noin)

Tech-noir terimi “kara teknoloji” yani teknolojinin karanlik tarafini ve onun insan
dogasinin karanhk yam ile nasil etkilesime girdigini arastiran kurgu olarak
tanmimlanabilir (Meehan, 2008, s. 13). Diger bir tanimi ise tech-noir (diger adiyla
teknolojik kara film), 1940 ve 1950l yillarda 6ne c¢ikan film-noir tiriintn, bilim
kurgu ve karanlik su¢ anlatilarinin birlestirilmesiyle olusturulan melez tire
verilen addir (Booker, 2020, s. 418). Haddizatinda noiricin kimi film elestirmenleri
onun baslangictan bu yana bir tiir olmaktan ¢ok, dinyay: farkl bir bakis acisi ile
gbérmenin yolu oldugu konusunda iddialarda bulunsalar dahi noir, kendine has
sinematografik unsurlar1 ve hikaye anlatim bicimleri ile tirler arasinda kendine
bir yer edinebilmistir. Tech-noin, film-noir ve neo-noirdan farklilastiran en énemli
unsur, teknolojinin insanlhiga miras birakacag ttrintn yok olma tehlikesinin
karamsar bir gelecek dlinya tasviridir. O halde sOylenebilir ki cesur yenidlinyanin
bekledigi olumsuzluklara karsi topluma bir uyari, kiyamet sonrasi cennetin
insanlar icin var olmadig: bir bakis acis1 sunar.
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Cogu tech-noir filmin, 19607larda hatta o6zellikle 1970’lerde Chinatown (Cin
Mahallesi, Roman Polanski, 1974) ve Body Heat (Lawrence Kasdan, 1981) gibi
filmlerde kara film motiflerini giincellemek amaciyla ortaya c¢ikan neo-noirlarin
(yeni kara film) bir uzantisi ya da devami olarak duistinulebilir. Carl Freedman
noir tiry ile bilim kurgunun eslesmesini su sekilde ifade etmektedir (2009, s. 72-
75):

Noinn deflasyonist (hayal kirikligina ugratan, i¢ karartici) perspektifi ile

bilim kurgunun enflasyonist (ilham verici, tesvik edici) perspektifi

arasindaki karsitlik, Marksizm’in kalbinde hem deflasyonist hem de

enflasyonist olan diyalektik gerilimi hatirlatiyor. Deflasyonist boyut,

genel olarak sinifli toplumun ve 6zel olarak kapitalizmin korunmasi i¢in

gerekli ya da yararl olan tim yansimalarin yok edilmesi girisimiyle temsil

edilir... Marksizm, yalnizca kapitalizmi ve diger sinifsal (ve diger) baski

bigimlerini yok etme gibi olumsuz bir gérevden ziyade, nihai olarak, insan

kurtulusu ve kendini gerceklestirmesine iliskin olumlu projeyi hedefler.
Karl Marx ve Friedrich Engels’deki deflasyon ve enflasyon nasil ki “gercek bir
diyalektik” olusturursa bu iki unsurun benzetimi de “bilim kurgu sinemas: ile
kara film arasindaki estetik’e tekabtil etmektedir. Tipik bir noir kahramani,
acgozluliik ve sehvet gibi kisiler arasi glicler tarafindan yonlendirilir ve kendi
kaderini belirleme konusunda daha smirh bir yetenege sahiptir. Ancak tech-noir,
klasik kara filmden farkli olarak karanlk sehri yuceltirken, bir yandan da
diyalektik olarak kara filmin antitezi olan gui¢lti, enflasyonist ve titopik bir tema
da tretmektedir (Dahms, 2020, s. 273).

[k tech-noir 6rnegi olarak Jean-Luc Godard’in Fransiz Yeni Dalga filmlerinden biri
olan Alphaville (1965) olarak kabul edilse dahi 194011 ve 1950’ yillarin noir
sehirlerinde bir yerlerde, boyutlar arasinda bir uzay-zaman portalina agcilan
karanlik bir arka sokak her zaman vardi (Meehan, 2008, s. 9). Alain Silver ve
James Ursini’ye gore (2008, s. 212) kara film ve bilim kurgu ttird, sessiz sinema
déneminin Alman Ekspresyonist sinemasinda ortak bir kékene sahiptir. Her iki
tirtin de gelistirilmesinde énemli bir figlir ise Alman yénetmen Fritz Lang’dir.
1920’lerde ve 1930’larin baslarinda Lang, Metropolis (1927), Spies (1928), Woman
in the Moon (1929) ve The Testament of Dr. Mabuse (1933) dahil olmak tizere bilim
kurgu filminin ilk érneklerini vermistir. Lang, Metropolis filminde gelecegin ilk
tech-noir sehrini yaratmistir. Bununla birlikte su¢ melodrami ve bilim kurgu tirt
Hollywood’da 1930’lardan 19507lere kadar cekilen pek cok filmde kendini
gostermistir. Cilgin bilim adamlarimin yer aldig: Island of Lost Souls (Erle C.
Kenton, 1932), The Raven (Lew Landers,1935), Mad Love (Karl Freund, 1935) gibi
filmlerin baslangi¢ olarak alindigr ve devaminda cekilen uzayh istilacilar1 The
Purple Monster Strikes (Spencer Gordon Bennet ve Fred C. Brannon, 1945), Flying
Disc Man From Mars (Fred C. Brannon, 1950), Radar Men from the Moon (Fred C.
Brannon, 1952) ve Zombies of the Stratosphere (Fred C. Brannon, 1953) gibi
filmlerde istila planlan ilerlettirilirken, yeralti su¢ dlinyasiyla omuz omuza
mucadele bu turlerin harmanlanmasinin zeminini olusturmustur. Meehan, tech-
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noinn teknofobik yanim “teknolojinin kéttltkleri insan ruhunun derinliklerinde
yatan karanhgin yalnizca bir yansimas1” olarak ifade eder (2008, s. 22).

Onu takip eden Richard Fleischerin Soylent Green (1973) filmi de tech-noir
ozellikleri icerisinde barindirmaktadir. Ornegin gece cekimleri ve metropol
hayatinin tekinsizligi tipik olarak klasik kara filmin diinyasidir, ancak tech-noirda
bu diinya daha distopik bir boyuttadir. Bir diger 6rnek olan Alphaville’de de ajan
Lemmy Caution’in, sehir sakinlerinin zihinlerini kontrol eden kétti niyetli, duyarh
bir bilgisayar olan Alpha 601 devirmek icin galaksinin sinirindaki distopik bir
metropole seyahat etmesinin spekilatif hikayesi anlatilmaktadir. Kara filme
benzer nitelikte Godard, film boyunca yogun isiklandirma kullanarak kanun
adami Cautionin atmosferini daha koyu ve keskin bir bicimde sinematografik
acidan yansitmay1 basarmistir (Sherlock, 2021). Fuittiristik bir ortamda film-noinn
sinematografik 6zelliklerini ve onun kendine has pesimizmini sergileyen Ridley
Scottin Blade Runner (1982) filmi de tech-noirlar icerisinde Onemli bir yere
sahiptir.

Tech-noir tiiri adin1 Cameron’in énemli bir filmi olan The Terminator filminde yer
alan bir gece kulibiintin adindan almistir. Bu baglamdan duistldiigiinde hem
Blade Runner hem de The Terminator filmlerinin devam serileri tech-noir i¢cin
kendini gelistirme imkan: bulan tirtin temel filmleri olarak degerlendirilebilir
(Booker, 2020, s. 418). Ture adinm1 veren The Terminator, gelecekten gelen
dogmamis liderini amansiz bir cyborg suikast¢cidan (Terminatér — Arnold
Schwarzenegger) korumak icin zamanda geriye génderilen bir direnis savascisinin
(Kyle Reese — Michael Biehn) éykiistinii anlatir. Sarah Conner (Linda Hamilton)
hentiz dogmamis ¢cocugunu korumak ve suikast¢idan kagmak icin sigindig1 gece
kultiblinde New York Polis Teskilatini ankesoérltl telefonda arayarak “Tech-noir!”
diye bagirir. Aslen Cameron, bu sekilde ortaya ¢ikacak yeni ttirii bir anlamda tistii
ortiik bicimde seyirciye dillendirmistir. Sarah Conner, bas déondurtict bir bicimde
gelisen teknolojinin glintin sonunda insanlig yok edecek bir silaha déntismesinin
karsisinda insanhigin kirilganhgmnin ve caresizliginin temsilidir (Lasker, 2010, s.
152). Diger bir yandan filmde bilim kurgu tirtintin sosyal kaos, sosyal diizenin
bozulmas:1 ve uygar toplumun uyumuna yonelik tehdit unsurlan noir ile
bulusmustur. Noinn pesimist yam ile birlesen bilim kurgu tirtinde hem
gelecekteki sosyal duizenlerin insa edilmesi hem de daha spesifik olarak
gelecekteki sosyal organizasyonlarin mevcut olandan daha Ustin oldugunu
tasavvur etme anlamindaki itopik tarzi noinn kendine has karanlik diinyasi ile
sarmalanmigtir. Béylece olumlu bir gli¢ olarak bilim anlayis1 tech-noir da yerini
yavas yavas daha kasvetli bir havaya burindirmusttir. Bu durum 1980’lerde
yasanan bilim ve teknolojinin nihai etkilerinin huzursuzlugunun da bir
yansimasidir. Bu minvalde denilebilir ki tech-noinn sundugu bilim kurgu daha
karamsardir. Tech-noir tirintin en temel temas1 teknolojinin iyi bir amaca hizmet
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etmesinin yani sira tehlikeli de olabilecegi gercegini vurgulamak olmustur (Auger,
2011, s. 10). Buna 6rnek olarak Omega Man (Boris Sagal, 1971) ve Silent Running
(Douglas Trumbull, 1972) verilebilir (Perrine, 1998, s. 26-27).

Blade Runner ve The Terminatorin etkisi 1990’1 yillarin basina kadar tam olarak
istedigi etkiyi seyirci Uzerinde yaratamamistir. Bu da tech-noir tirtintn
yonetmenler tarafindan benimsenip sahiplenilmesini geciktiren o6nemli bir
unsurdur. Ancak yine bu dénem igerisinde bu tliri benimseyen ve bu ttrde
filmler tireten Kanadali David Cronenberg, They Came From Within (1975), The
Brood (1979), Scanners (1981), Videodrome (1983) ve The Fly (1986) gibi filmleri
araciligr ile teknolojinin karanhk ytizind tasvir etmistir. Bunda 19707lerden
itibaren en azindan Bati’da bilim kurgu sinemasinda, distopyanin Utopyayi
gblgede birakmasinin da 6nemli 6lctide etkisi mevcuttur. 1970’ler yapimci ve
yonetmenler cevresel bozulmaya karsihik toplumsal korkunun bir yansimasi
olarak bu temaya yonelmis ve kendi caginin endisesini yansitan filmler tiretmistir.
Bu kez doga, onu tahrip eden tire kars: gelir. Bilhassa koti adamlar, acgoézli
sirketler ve sorumsuz bilim insanlari bunun en biiytik mtisebbipleri olarak konu
edilmektedir. Radyasyon ve kirliligin bir sonucu olarak mutasyona ugrayan
insanoglu, bu kez bilim ve teknolojinin karanhk tarafi ile ytzlesir (Murphie ve
Potts, 2003, s. 107).

Tuartin devamini saglayan diger yonetmenler ise John Carpenter ve Paul
Verhoeven’dir. Carpenter, Escape From New York (1981) ile gelecegin karanhk ve
distopik sehrini betimlemis ve tech-noir estetiginin ilk uygulayicilarindan biri
olmustur. Oyle ki filmde Cameron gériintii ydnetmeni olarak gérev almis ve ozel
efektlerin uygulanmasinda Carpenter’a yardimci olmustur (Doviak, 2012, s. 45).
Robocop serileri ise teknofobinin altini ¢izen ve bir dizi devam filminin ortaya
cikmasina neden olan tech-noirlar olarak kabul edilmistir (Napier, 2005, s. 88).
Bu depresif ruh halinin devami Batman (Tim Burton, 1989) ve Batman Returns
(Batman Geri Déniiyor, Tim Burton, 1992) ile gelmistir. Burton, kasvetli Gotham
sehrinin ikonografisini olustururken ilham almak icin Lang’in Metropolisinden
yararlanmistir (Meehan, 2008, s. 10). Oyle ki Burtonin Batman serilerinin etkisi
ve olagantistll basarisi, daha sonralari stiper kahraman filmlerine yeni bir boyut
getirecek kadar buyltk o6lctide hissedilmistir. 1979 yilinda cekilen Superman
(Richard Donner) ve hatta 1966 yilinda cekilen parlak renkli ve neseli tonlara
sahip sUper kahraman filmlerinin sinematik derinligi yerini, tekno golgelere ve
akli dengesi yerinde olmayan kétti adamlara birakmigtir (Coleman, 2014, s. 271).

Tech-noirtirinde tema

Tech-noinn dokusunu olusturan en o6nemli unsur kiyamet olgusudur. Bunu
beraberinde insan tUrtintin yok olus kaygisi, makinelerin yerytztndeki insan
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hakimiyetini ele gecirmesi, tekno korku ve sinif catismasidir. Tech-noir filmlerde
cogunlukla kiyamet sonrasi evrenin bir distopyas: tasvir edilir. Bu distopik
evrende de cogunlukla yogun teknolojinin kullanimi araciligi ile kalan insan tart
lUzerinde tahakkiim kurulmas: islenmektedir. Teknoloji gliniimtizde hem
insanliga yardim eden hem de insanlari tehdit eden bir konumdadir. Bu teknofobi
tech-noirda yapay zeka, siber giivenlik ve genetik manipiilasyon seklinde ele
alinmaktadir. Tech-noir bu baglamda “cevreyi corak bir araziye doéntstirmekle
tehdit eden ve insanin bireysellik bicimlerini, iliskilerini ve yasam tarzlarini
sonsuza kadar degistiren, saldirgan, yikici bir gli¢” haline gelen ve fattiristik bir
teknolojinin karakterize ettigi bir tiir olarak gérilebilir (Brookes, 2017, s. 14).

Tech-noir ile baglantisin1 kurabilmek ac¢isindan bakildiginda ise bu tirtin, bilim
kurgu ve kara filmin birlesimi ile yakindan ilintilidir. Oyle ki Birinci Diinya
Savasi’nin ardindan gelen modernlik ¢agi, bilim ve teknolojinin daha iyi bir diinya
yaratacagl konusunda iyimser bir izlenim yaratsa da sonrasinda teknolojik
toplumun esitsizlikleri git gide glin ylzltine c¢ikmis ve teknofobinin adeta bir
karabasan gibi insanoglunun sonunu getirecegi kaygis1 agir basmistir. Bu renkli
diinyanin kimi zaman metalik kimi zaman da alisilagelmisin disindaki soguk
bedenleri Lang’in cektigi Metropolis (1927) filmi ile nihayet kendini gésterebilme
imkani bulmustur. Filmde isciler neredeyse makinelerin koélesi haline gelmis ve
aylak zenginlerin ise emeklerinin meyvesinden yararlandigr bélinmuiis bir sehir
tasvir edilmektedir. Futtristik aymi zamanda distopik bir ortamdaki simif
mucadelesi, Metropolisin zaman igerisindeki etkisini kaybetmemesi mitisebbibi ile
bilim kurgu sinemasinin da tekrarlanan bir temas: haline gelmistir. Bununla
birlikte Herbert George Wells’in The Shape of Things to Come (1933) adli
romanindan uyarlanan Things to Come (William Cameron Menzies, 1936), savasin
toplumun ¢ékmesine ve yerine yeni ve gelismis bir toplumun almasina yol agmasi
ile topluma utopik bir gelecek vaat ediyordu (Sanders, 2009, s. 140).

Film-noinn cogunlukla baskahramani, Gist dliizey musterilere sahip olan ve onlara
kiralanarak hizmet sunan ve marjinal bir karakteristige sahip 6zel dedektiflerdir.
Bu 6zel dedektifler genellikle cinayet, kiskang sevgili, aldatilma gibi gesitli yasal
ya da yasal olmayan talepleri karsilamak tizere calisirlar. Buna ek olarak bu kirli
isleri burjuva kesimi i¢in yapmakla kalmaz kimi zaman da bu gorevi veren Ust
duzey kisiler tarafindan yari yolda birakilir ya da onlarin cezalarinm Ustlenirler.
Ancak tech-noirda film-noinn kiralik dedektiflerini gérmeyiz. Hatta film-noinn
dayanak stereotiplerinden olan femme fatallar glinlin sonunda teknoloji ile
birlikte gecirdigi déntisiimle birlikte birer robota, uzayliya ya da her seyi yiyip
bitiren insan yiyicilere dontsurler. Yine klasik noirdaki cezbedici ancak kimi
zaman gug¢sltiz gérinen kadin kahramanlar tech-noirda adeta ¢ivi gibi sert birer
kadin savasgilara dontstirtlmuslerdir (Sarah Connor ve Trinity gibi). Yeni kara
film ile birlikte baskahramanda siklikla gériilen amnezi, tech-noirda teknolojinin
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de gelismesi ile birlikte yeni alternatifleri dogurmustur. Bellegin yapay zeka haline
gelmesi, zamanin istendiginde silinebilmesi ve degistirilebilmesi bu amnezinin
o6nline gecmistir. Béylece bireylerin hafizalarina hi¢ yasanmamig sahte olaylarin
yerlestirilmesi gibi tamamen zihnin silinmesi de olanakli hale gelmistir. Ozellikle
bu unsur Blade Runnerda yapay insan kopyalarina “bir gecmis hediye etmek”
amaciyla ele alindiktan sonra siklikla basvurulan bir yontem halini almistir
(Meehan, 2008, s. 13-16).

Teknofobi ve tech-noir

Teknofobi, en basit haliyle yeni teknolojilerin olumsuz algilanmasini ve olumsuz
duygusal geri bildirimi ifade etmektedir (Brosnan, 2002). Teknofobi giiniimtizde
cogu yash birey icin biligsel islevin azalmasi sonucu, 6grenme yeteneginin
yavaslamasi ve yeni teknolojiye uyum saglayamama korkusu olarak kendini
gostermektedir. Ancak teknofobi esas olarak ¢agdas toplumdaki bilgisayarlar,
robotlar ve yapay zeka gibi ileri teknolojilerle ilgilidir (Zhang vd., 2021, s. 428).

Bilim kurgu ac¢isindan bakildiginda ise posthuman déntisimd, insan tirtinu
bekleyen uzun alacakaranlik ve gerilemenin korkun¢ bir habercisidir.
Insanoglunun duygularini, degerlerini ve yasam tarzini makinelere aktarmasi bu
karanlik gelecegin baslangici olarak ele alimir. Cigin bilim adamlar, 6fkeli
robotlar, katil kolonlar, acimasiz cyborglar, insanlardan nefret eden androidler,
seytani stiper bilgisayarlara ve genetigi degistirilmis canavarlari konu edinen bilim
kurgu, teknolojinin bu yénini diger bir anlamda “insan kimligimizi,
ozgurligimuizii kaybetmeye dair teknofobik bir korkuyu” ifade eder. Teknofobiye
gore teknoloji, bir virtis gibi 6zerk bir bicimde insan yasamina siziyor ve hayatta
kalmasini ve hakimiyetini saglamak i¢in insanlarin zihinlerini ve davranislarini
kot niyetli bir sekilde maniptile ediyor (Dinello, 2005, s. 2).

Bu arastirma kapsaminda tech-noinn ortaya ¢ikmasinin da zeminini hazirlayan
teknofobinin baslangicina ve bu korkuyu kolektif bi¢cimde tetikleyen etmenlerin
neler olduguna da deginmek gerekmektedir. Insanlik inancinin iyilige ve bilimin
olumlu etkisine olan inanci zaman icerisinde sarsilmisti. Bu tekno-direnis ¢1glig1,
Mary Shelley’in Frankensteininin ya da The Modern Prometheusun 1818 yilinda
yayimlanmasina kadar pek duyulmamistir (Dinello, 2005, s. 9). Bu hikayelerin
kahramanlar1 aslen Luigi Galvani’nin! 180011 yillara kadar dayanan hayvan
cesetleri tizerinde elektrikle ilgili deneylerinin teknolojinin potansiyeline kars: ilgi
uyandirmasina kadar wuzanmaktadir. Ardindan teknofobinin en buyuk

1 1786 yilinda elektrigin onctlerinden Galvani, 6l kurbagalarin bacaklarina statik elektrikten gelen kucuk
kivileimlar: uyguladiginda bacaklarin segirdigini kesfetmistir. 1817 yilinda ise Shelly, Galvani’nin deneyinden ilham
alarak ilk bilim kurgu klasiklerinden Frankenstein yaratmistir. Tipki Galvani’nin elektrigi diisindugu gibi Shelly’nin
kurgusal karakteri Dr. Frankenstein da 6lt bir kurbaga bacag gibi elektrik akimi ile 61t bir insani diriltebilecegini
dustinmustir (Muller, 2010, s. 210).
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tetikleyicisi olarak gosterilen ve tiim dinyay: etkisi altina alan gelisme Sanayi
Devrimi’dir. Sanayi Devrimi ile birlikte tarimsal Uretimin yerini yavas yavas
makineler almis bdylece insanlar (sermaye ve Uretim arac¢larimin mulkiyeti
yoluyla) ise yabancilasmis, insan ve doga arasindaki metabolik aligveris
kopmustur. Bunun yerini ise makinelerin ya da sehirlerin aracilik ettigi dogrudan
iliski almistir (Grosclaude, Pachauri ve Tubiana, 2014, s. 85).

Esasen on dokuzuncu ytizyilda mekanik tiretime glivenmeyen ve luddite gibi yikici
faaliyetlerde bulunan insanlar teknofobik olarak goértilmekteydi. Yeni
sosyoekonomik sistemin korkusu, bilim kurgu ve teknofobinin de gidisatinin
belirleyicisi olmustur. Temmuz 1945’te ilk atom bombasinin patlamasi, ntkleer
saldir1 korkusunun ve ntikleer gii¢c vaadinin arttig1 bir dénem olan Atom Cagi’ni
baslatmistir (Rudersdorf, 2015). Yirminci ylzyilda Atom Cag ile birlikte teknoloji
korkusu daha da yayginlasmistir. Meehan bu doénemi su sekilde ifade etmistir
(2008, s. 13):

1945 yilinda Japonya’nin Hiroshima ve Nagasaki sehirlerinde ntikleer

silahlarin kullanilmasi ve ayni derecede yikici olan fkinci Diinya Savast

sirasinda Dresden, Tokyo ve Berlin’e yapilan konvansiyonel

bombalamalar, ilk kez sehirlerin timunun kitlesel olarak yok edilmesi

ihtimalini giindeme getirmistir. Her ne kadar Amerikan sehirleri bu

katliamdan kurtulmus olsa dahi Soguk Savas’in ilk yillarinda atom

enerjisinin dismanin elinde olmasi, diinyanin artik nutkleer 6lumun

golgesinde yasadigi anlamina geliyordu.
Yirminci ytzyila dair teknofobik gelismelerin 6ne ¢ikan odak noktalarindan ilki,
1930’lar ve 1940’larda Ikinci Diinya Savas: sirasinda kurgudan uzaklasilmasi ve
hava kuvvetleri pilotlarinin “Foo Fighter” gbzlemlerinden beslenen ve daha sonra
yeniden adlandirilan UFO’lardir. Baska bir ifadeyle “uzayl yasami ve gezegenler
arasi kesif”, teknofobinin radarina giren merkezi bir konu olmustur. Teknofobinin
bir diger odak noktasi ise 196071ar ve 19807lerdeki Soguk Savas’in bireyler
lUzerindeki niikleer savas korkularim tetiklemesi ve teknolojik ilerlemenin yanlig
yonetildigine dair kolektif inancin yer etmeye baslamasi gosterilebilir (Valk, 2024,
1 Subat).

Bu doénemdeki anlatilar, ayni zamanda insanlar1 makineler ya da uzayllar
tarafindan dinyayr héakimiyeti altina almanin glctinin yolunun teknik
Usttinltkten gectigini de vurgulamistir. Buna ek olarak zaman yolculugu ve yapay
zeka, teknofobi ve teknofili bilim kurgu ve tech-noinn kurgusunda temel
unsurlardan biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu pesimist gelecek kaygisi
icerisinde, teknofobi ile dolu karamsar bir diinya ve paranoya bilim kurgu ve tech-
noin zaman icerisinde birlestiren 6énemli unsurlardir denilebilir.
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Marksizm, yabancilasma ve tech-noir

Marxin Kapitali kapitalizmin bir resmini cizer ve kapitalist toplumlardaki
Uretimin dogasinin, paranin varligl nedeniyle, insanlar1 hayatta kalabilmek i¢in
metalasmis emeklerini satmaya zorladigimi savunur; temel diizeyde Marksist
metalasma teorisi, kapitalist tiretim tarzinin insan iligkilerini ve eylemlerini
metalara, fiyat1 verilip ticareti yapilabilecek seylere déntstiirdiigini 6ne strer
(Singer, 2006, s. 59-77). Bu baglamda modern toplumda 6znenin nesneden
ayrilmasi, nesnenin 6zneye hakim olmasi ise yabancilasma kavrami olarak
tanmimlanabilir. En genel anlamiyla modern yasamin bir patolojisini ifade eden
yabancilasma, Marxin ekonomik merkezli olarak, “Uretim-Utiretim sureci
baglaminda ele aldig yabancilasma kavrami, bireyin urettigi tirintin zaman
icerisinde kendisi karsisinda nesnel bir varlik haline gelmesi ve bireyin Utrettigi
Urdnle iliskisinin kopmasi, tireten ve Uretilen sey olmak Uzere iki farkl tarafin
ortaya cikmasi ile gerceklesmektedir”; diger bir anlamda, iscinin bizzat kendi
emeginin bir tirlind olan trinden kopmasidir, buna ilaven ig¢inin Urettigi Grinin
artis1 ile dogru orantili olarak deger kaybi da artar, bu silirecin uzamasi sonucu,
iscinin yarattigi nesneler ondan daha askin bir hale gelir ve isci kendi i¢
diinyasindan kopar (Marx’tan aktaran Kahraman, 2022, s. 687). Marx ve Engels
Komiinist Manifesto’da bunu su sekilde belirtmislerdir (2017, s. 49):

Proleterlerin yaptigi is, makinelerin yaygin bir bicimde kullanilmasi ve is
bolimi nedeniyle blitiin bagimsiz niteligini ve bunun sonunda da isci
icin butltn cekiciligini yitirmistir. Makinenin bir uzantisi olup ¢ikmistir
isci; artik ondan istenilen, en basit, en tekdiize, en kolay edinilir bir
beceridir yalnizca (Russ, 2011, s. 216).

Bireyin kendini gerceklestirmesinde déahil oldugu streclerden biri de emek ve
Uretim surecidir. Marx bu noktada yabancilasma sorununu Jean-Jacques
Rousseau, Friedrich Hegel ve Ludwig Feuerbachin bakis acisinda oldugu gibi
“tim insanlan etkileyen bir sey” olmaktan Ote belli bash insan topluluklarini
magdur eden bir sorun olarak gériir. Diger bir deyisle, “Marx, proletarya gibi mtuilk
sahibi burjuvanin da yabancilagsmadan nasibini aldigini, ancak yabancilasmanin,
proletaryay1 kélelestirirken burjuvayi ise giiclendirdigini savunmaktadir” (Tarhan,
2021, s. 133). Genel bir perspektiften bakildiginda, sanayilesme ile birlikte insan
hayatina hizla giren teknoloji ve makinelesme ile insan kendi yarattigi irintin
kolesi haline gelmis ve bu dogrultuda kendi benligine yabancilagsmistir (Karatas,
2019, s. 150).

Teknoloji araciligi ile dogay: tahakkiimil altina alma ve onu insanoglunun insani
cikarlar1 baglaminda sémurme sureci, “modern ekonomik, siyasi, toplumsal ve
érglitlenme” bicimlerini kdkten bir déntisiime ugratmistir ({lboga ve Aygtil, 2015,
s. 69). Tech-noir gibi bilim kurgunun kendisine bir zemin olusturdugu bilimsel
tirlerde, bilimin ideolojik olarak nasil islendiginin de diisinmenin bir yolu
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izleyiciye sunulmaktadir. Tech-noir diger yandan bilimi ikircikli bir bicimde
yansitmaktadir. Oyle ki bilim bu tiirdeki bir noir icin hem yikict hem de istikrar
saglayici olarak temsil edilmektedir (Sheridan, 2022, s. 130). Yasam ve 6limuin
yan yana resmedildigi tech-noirlarin bu c¢ok katmanli yapisinda mizansen
genellikle teknolojik kaygi tUizerine insa edilmistir. Radyolar, televizyonlar,
telefonlar, telesekreterler, cagri cihazlar gibi araclar haddizatinda toplumdaki
mevcut teknolojik  bagimliliklarin ve  glndelik teknolojik  iliskilerin
yabancilagsmasina isaret eder. Diger bir ac¢idan bakildiginda 1980’lerin ve
199071arin bilim kurgu sinemasinda oldukc¢a kalabalik olan cyborg figlirtintin
insan/makine melezligi, tam olarak tekno-toplumsalligin vaat ettigi 6znellik
doéntstimleri ile yakindan iliskilidir. Robert Arnold bu durumu su sekilde ifade
eder: “Endustriyel kapitalizmin yabancilastirma etkilerine siddetle maruz kalan
insanlar kendi toplumsal formasyonuyla btitlinlestirmek” (aktaran Beebe, 2000,
s. 164). Marksizm’in getirdigi yabancilasma ve kapitalizmi ise Meehan (2008),
tech-noir baglaminda soOyle tanmimlamistir: “Kurumsal tuketici kapitalizminin
seytani glgcleri tarafindan yaratilan diinya, daha sonra Matrix [Wachowski ve
Wachowski, 1999] ve devam filmlerinde ortaya cikacak olan, Marksist, ‘yanlig
bilin¢’ kavraminin, mutabakata dayali bir kitlesel haltisinasyonun 6rnegidir” (s.
185).

Tam bu veriler 1s181nda séylenebilir ki, tech-noir filmler, kapitalizmin yarattig
sosyal ve ekonomik esitsizliklerin altini cizerken, insanlarin birbirleri ile olan ve
teknoloji ile olan iliskilerindeki yabancilagsmaya dikkat cekmektedir. Bu ttirtin
distopik geleceginde teknoloji, insanoglunu kontroll altina almis ve 6zgtrliklerini
smirlamistir. Boylece teknolojiyi Uireten toplum ile onu ele geciren yapay zeka
arasindaki sinif farklhiliklar daha da belirgin bir hale gelmistir. Tipk: tech-noinn
o6nemli 6rneklerinden biri olan Blade Runnerda oldugu gibi yapay zeka Replicant
ile insanlar arasindaki ayrimin sorgulanmasi ve teknolojinin insanlari
yabancilastirmasi, bu tirti aslinda bir tir kapitalizm ve teknolojinin insanlar
Uzerindeki etkisini sorgulama araci olarak toplumsal elestirinin bir araci olarak
goérmeyi mUimkin kilmaktadir.

Sonuc¢

Yirminci ytizyilldan itibaren Hollywood’da tiirlerin birbirleri ile eklemlenerek melez
tirleri yaratmasi, hem yeknesak bir sinema dilinin zenginlesmesine hem de
tirlerin birbirlerinden istifade ederek farkli bakis acilarini sinematik minvalde
ifade edebilmesine olanak tanimistir. Bu hibrit tlrlerden biri olan tech-noir
lUizerine yapilan bu c¢alismada, film-noinn miras biraktigi sinematografik
unsurlarin yanm sira hikaye 6rglisti ve karakterlerin giiniimuize degin dénistiim
gecirdigi gozlemlenmistir. Bilhassa, teknolojik kara filmin, yeni kara filmin ard:
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sira ortaya c¢ikmasi noir tirtintin haddizatinda kéklenerek belirli dénemlerde
kendini var edebildiginin de bir kaniti olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Film-noir Ikinci Dilinya Savasi’nin toplumsal olarak kirilma noktalarina olan
hassasiyeti yansitir. Yeni kara film ise Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki 19707lere
kadar olan ekonomik, siyasal ve toplumsal calkantilarin, bunlarin bireylerde
yarattigs hasarlarin, kaybolmuslugun ve kendine yabancilasmanin bir Girtintdur.
Hemen pesi sira gelen teknolojik kara film ise bir anlamda savaslar, skandallar,
ekonomik yolsuzluklarin yordugu bir kara film tirtintin; teknolojinin umut vaat
eden ilerleyisinin yerini korkuya biraktigi bir iklimde ortaya ¢ikmistir. Oyle ki bu
kolektif kayg: tlrde, yerylUzindeki insan soyunun yapay zeka tarafindan yok
edilecegi boyutuna ulasmistir. Yine bu baglamda calisma kapsaminda, bu
pesimist durusun kaynagnin teknolojik kara filmi olusturan bilim kurgu
tirtiinden de geldigi saptanmistir. Bilhassa 19207lerden bu yana bilim kurgudaki
bu smif savaslar egilimi tech-noir tizerinde dogrudan etki etmistir.

Teknolojinin olas1 bir durumda insanoglunun biricik kurtaricisi ve kolaylastiricisi
olmasinin yani sira onu kendine yabancilagtirmasi ve kéklerinden kopusuna yol
acmasl da bu zeminin olusmasina neden olan basat unsurlar arasindadir.
Psikolojik ve ruhsal olan birey kapitalist toplumda ayakta kalmaya calisirken
yapay zekanin boyundurugu altina girmekten ve soyunun tiikenmesinden endise
duyar. Tech-noir bunu yaparken, klasik kara filmin ve neo-noinn zaman icerisinde
déntisime kendini adapte edebilmis (femme fatale, lokasyonlar, anti-
kahramanlar gibi) unsurlarini 6dting alsa dahi, kendi sahsina munhasir distopik
evreninde, mekanik yapay zeka varyasyonlarini giic muicadeleleri ile ele alir. O
halde denilebilir ki tech-noir, Atom Cagi’nin tetikledigi bilim kurguyu da 6ztinde
barindiran depresif bir kaygiyr blinyesinde barindirmaktadir ve tir, dogdugu
topraklardaki zamanin ruhunu her dénemde kendine adapte edebilmistir.
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Extended abstract

The concept of genre has been used in the classification of artistic products ranging from
poetry to painting, theater to cinema, throughout history. In cinema, genre refers to the
classification of films that share common qualities and elements. Thus, in the process of
film production, directors create films using specific forms and templates. One of these
genres, film-noir, was introduced by the critic Nino Frank in Hollywood in the 1940s.
Initially, it was not seen as a genre by producers, critics, and audiences, but today, noir
has proven itself as a genre. Film-noir came to an end in the late 1950s, followed by neo-
noir in the 1970s and tech-noir in the 1980s. This study focuses on tech-noir, which is a
popular subgenre of film-noir in contemporary times. The origins of tech-noir, its
transformations throughout history, different styles, and aesthetics are among the
elements explored in this study. Particularly in the last forty years, the increasing interest
in tech-noir in Hollywood cinema and the intensification of societal concerns about
technology have been crucial factors in determining the subject of this research.

The term tech-noir derives its name from a club called tech-noir featured in James
Cameron’s 1984 film, The Terminator. Officially, the start date of the tech-noir genre is
considered to be the 1980s. Therefore, within this study, the beginning of tech-noir is taken
as the year 1980. The study is conducted using the descriptive research approach, which
does not begin with a hypothesis, does not seek causal relationships between facts, and is
not aimed at explanation or prediction. Descriptive research is based on qualitative
methods as it does not control environmental conditions. Accordingly, this study aims to
explain the emergence of film-noir, its technical and aesthetic elements, the historical
transformation of the noir genre, the formation of tech-noir, factors that paved the way for
its formation, and the effects of technology on tech-noir. Due to the lack of sufficient
academic research on this genre, the study attempts to present a comprehensive overview
of the genre, taking into account examples from Hollywood.

The term tech-noir can be defined as a fictional exploration of the “dark side of technology”,
examining how technology interacts with the dark side of human nature. The most
commonly preferred themes within tech-noir include the concept of the apocalypse.
Alongside this, concerns about the extinction of the human species, the domination of
machines over humanity, techno-horror, and class conflict are portrayed. Tech-noir films
often depict a dystopian post-apocalyptic universe where the intense use of technology is
intertwined with the transhumanist desires of the remaining human species and the
control exerted over individuals by certain communities. Technology occupies a position in
contemporary society where it both aids humanity and poses a threat. In tech-noir, this
technophobia is addressed through artificial intelligence, cybersecurity, and genetic
manipulation.

Within the scope of this study, tech-noir and its connection to Marxism and the concept of
alienation are also discussed. Through technology, the process of dominating and
exploiting nature for the selfish interests of humankind has fundamentally transformed
“modern economic, political, social, and organizational” forms. In scientific genres like tech-
noir, where science fiction lays the groundwork, the ideological workings of science are
presented to the audience as a way of thinking. Tech-noir simultaneously reflects science
in an ambivalent manner. Science is represented as both destructive and stabilizing in this
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genre. Tech-noirs, where life and death are depicted side by side, often construct their mise-
en-scene around technological anxieties.

In light of all this data, it can be said that tech-noir films emphasize the social and economic
inequalities created by capitalism and draw attention to alienation in human relationships
with each other and with technology. In the dystopian future of this genre, technology has
taken control of humanity and limited their freedoms. As a result, class distinctions
between the society that produces technology and the artificial intelligence that seizes it
become more pronounced. It is evident from this article that although tech-noir shares some
commonalities with its precursor, neo-noir, the tech-noir genre is a hybrid genre that focuses
on the concerns of the twenty-first century and the threat of extinction caused by
technology. In this genre, human beings and the artificial intelligence they create often
engage in power struggles in various forms. Thus, tech-noir reverses the optimistic aspect
of science fiction and presents a more pessimistic view of the future of the universe within
a dystopian framework.
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Abstract

Posters are visual or illustrated advertisements announcing various cultural, commercial,
and social events. There are basic elements that enable these events to be announced and
should be included in the poster. These elements are typography and image. Without these
two elements in posters, effective expression cannot be achieved to communicate the
content to the target audience. The discipline of graphic design, and therefore the trends
and approaches to poster design, are changing and evolving in this direction, as many
things do with technology. This study examines posters from the 2000s onward, where
typography has become more prominent in Hollywood movie posters, especially in recent
years. The historical method was used in the study. The results show that typography is
used as eye-catching and striking as the image and that this trend is a popularizing
technique, and these techniques are classified through this study.
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Cesitli kulturel, ticari ve sosyal etkinliklerin duyuruldugu resimli ilanlara afis denir. Bu
etkinliklerin duyurulmasini saglayan ve afiste yer almasi gereken temel O&geler
bulunmaktadir. Bu oégeler tipografi ve imgedir. Icerigin hedef kitleye duyurulmasini
saglayan afislerde bu iki 6ge olmadan etkin bir anlatim saglanamaz. Teknoloji ile degisen
bircok sey gibi grafik tasarim disiplini dolayisiyla da afis tasarim egilim ve yaklasimlar: bu
dogrultuda degismekte ve evrilmektedir. Bu calisma; 6zellikle son yillarda Hollywood film
afislerinde tipografinin daha belirgin kullanildigt 20001 yillardan sonraki afisleri
incelemistir. Calismada eserler incelenirken tarihsel metot kullanilmistir. Bulgular
tipografinin, imge gibi g6z alici ve dikkat cekici kullanildigini ve bu egilimin poptlerlesen
bir teknik oldugunu g6z 6ntine sermis, kullanilan bu teknik ve benzerleri, bu calisma
sayesinde siniflandirilmistir.
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Introduction

During recent years, the development of technology has had and continues to
have a dramatic impact on human life, with an unexpected acceleration. The
invention of computers, their marketing to individual users, their widespread use,
the discovery of the internet and its use all over the world, the introduction of
mobile phones and then smartphones have brought about huge changes in most
of our daily practices. All these developments have also affected the professions
and changed work practices. If we look at the changes in the field of graphic design
in particular, this discipline was practised very differently than it is today, when
computers had not yet been invented. Each product and the materials that go into
creating it were assembled by hand. Then came the invention of the printing press,
the camera, and the computer. Now the process of designing a brochure, flyer or
poster and advertising it to people can be very practical without the need to
physically print it and put it up.

In terms of technological developments, designers now use computers, tablets,
and software to produce graphic design products. They can easily share and
distribute their products through online platforms. Thanks to the tools provided
by these opportunities, we can see that the elements that make up the poster go
beyond their traditional roles and even change their position from time to time. In
traditional trends, typography aims to communicate information to the target
audience, which is the reason for the poster’s existence (Yeralti, 1995, p. 8). The
image, i.e., illustration or photography, plays an essential role in supporting this
information. It gives the audience an idea of the content and aims to attract their
attention by creating an impressive impression with the composition created by
typography. There are some unusual changes in the role of typography in the
examples examined in this study. Typography goes beyond mere writing to play a
role in image creation. The use of images within text, as well as letters that take
on visual characteristics, exemplify this. This study aims to explore the creative
use of typography in Hollywood movie posters produced since 2000 and to
categorize these designs according to their usage trends, which is a previously
unexplored area in this field.

The historical method was used in this research. The historical method is the
method used by the researcher in his/her analyses of related sources and
publications. Every research topic and problem has a history. The researcher
must analyze it (Kaptan, 1991, p. 56). Those who want to research a topic are
within the scope of this method by examining the studies conducted in the past
on this topic, i.e. literature review (Cepni, 2001, p. 44). When evaluating the data
using the historical method, it is necessary to carefully determine who the
documents belong to, their originality, place and time, i.e. external validity; the
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meaning and accuracy of the documents, i.e. internal validity (Kaptan, 1991, p.
56). The data obtained because of the research was analyzed and interpreted in
terms of basic design principles. In particular, Hollywood film posters (after 2000),
where typography comes to the fore and replaces the image, were selected and the
designs were synthesized and analyzed.

Definition and history of poster

The term “poster” originated from the French word affiche. According to the
Dictionary of the Turkish Language Association, it refers to a “painted wall
advertisement, usually pictorial, prepared to announce or advertise something,
and hung where it can be seen by the public” (Ttrk Dil Kurumu, 2023). According
to Susan Sontag (1979, p. 196), a poster serves not merely as an announcement
but also motivates designers and artists to produce products that strike the
audience by ensuring the harmonious use of text and image in a particular
composition. With these definitions in mind, it can be claimed that a poster is a
designed product that announces various events, comprising text and images, and
seeks to efficiently convey its message to the target audience. Posters come in
different sizes and are preferred depending on the purpose they are used for (Artan
& Ucar, 2018, p. 15).

Movie posters are used for promotional purposes in movie theaters as well as
billboards and bus stops, generally in public places. Dimensions that change
depending on the usage also alter the components of the poster. Typography and
images of designs that the audience can see more closely can be applied in smaller
sizes. This allows people to easily get the content because they have more time.
On the other hand, typography and images should be used in large sizes in
designs that people need to see as they pass by quickly, such as billboards.
Compared to bus stop designs, people only have a few seconds to consume the
content on billboards, and the designer designs the content accordingly and
delivers the message to the target audience (Emerson, 2008).

The history of posters indicates that Art Nouveau was the period during which the
first real instances of posters emerged towards the conclusion of the nineteenth
century. Aristide Bruant —a French singer, comedian, and proprietor of nightclubs
Ambassadeurs and Eldorado- commissioned Henri de Toulouse-Lautrec to
construct a poster for his performances in 1892 (Uzuner & Sahin, 2019, p. 262).
Toulouse-Lautrec portrayed Bruant’s authoritarian character in his famous
portrait, adorned with a wide-brimmed hat, black cape, and bright red scarf,
which he later turned into a poster (Image 1). Toulouse-Lautrec, but also had
artistic significance and was closely linked to the field of fine arts (Eskilson, 2012,
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p- 49). This era is documented as a time during which the fields of illustration,
books, and posters yielded highly effective examples (Becer, 2005, p. 100).

Image 1. Ambassadeurs: Aristide Bruant (Toulouse-Lautrec, 1892)

When analyzing modern art and design movements, one can observe posters that
are primarily created using traditional methods. The typography used within these
posters effectively conveys the message, with the image serving a supportive role
in providing the information presented in the content. In contrast, within the
Dadaism art movement, it is common to encounter typography-based posters that
do not feature any images. Traditionally, typography’s main objective was to link
a message to the audience through text. However, in the examples shown,
typography functions as an image, communicating the message in a new way.
From a graphic design perspective, Emre Becer classified posters into three
fundamental categories (2005, p. 202):

1) Advertising posters: These posters promote a product or service and

are commonly used in five sectors: a) Fashion, b) Industry, c) Corporate

advertising, d) Media, e) Food, f) Tourism. Overall, the text already

adheres to most of the principles mentioned except for a few grammatical

errors which were corrected. These posters promote a product or service

and are commonly used in five sectors: a) Fashion, b) Industry, c)

Corporate advertising, d) Media, e) Food, f) Tourism. 2) Cultural Posters:

This category includes posters promoting cultural events such as

festivals, seminars, symposiums, balls, concerts, cinema, theatre,

exhibitions and sports. 3) Social Posters: In addition to educational and
cautionary posters on topics such as health, transportation, civil defense,
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and the environment, social posters encompass those that promote

political ideologies or parties.
As Becer stated in his book, movie posters are designed to announce movies to
the public and are very crucial in promotion. Posters that aim to unite people
culturally are notably more artistic than other types of posters, and this has
resulted in increased importance placed on the techniques utilized and the final
designs produced. It goes without a doubt that artistic techniques used to convey
artistic content are more effective in influencing the audience. Of course, this
phenomenon advances in direct relation to the accurate transmission of the
poster’s contents during the design phase, in addition to the proficient application
of its components in accordance with design principles.

Fundamental elements of a poster

There are two important components for the poster to do its basic function
properly. These are typography and image. Typography represents the text on the
poster, while image refers to all kinds of visuals to be used. With these two
elements, designers create posters by effectively applying basic design principles.
The placement of typography and image in compositions may vary according to
the designer’s style or the trend they choose. The integrity to be used in the design,
the balance of space, the use of positive and negative space in place and in
accordance with the basic design principles determine the quality of poster
designs (Lehimler, 2019, p. 408). In addition to the basic components of the
poster, Becer, in his book Iletisim ve Grafik Tasarimi, explains what should and
should not be in the poster as follows (2005, p. 204):

The essential components of a poster are as follows: it should capture the

audience’s attention, impart information and/or generate appeal, and

motivate and prompt action. The essential components of a poster are as

follows: 1) It should capture the audience’s attention, impart information

and/or generate appeal, and motivate and prompt action. Unnecessary

features in a poster include an attempt to alter the viewer’s worldview. 2)

It is not required for the poster to possess ornamental or aesthetic value.

3) It should not express the poster designer’s personal beliefs. 4) Rather,

the poster’s primary objective is to convey a message
Typography and imagery are two crucial elements that must accompany the
aforementioned rules for the poster to effectively fulfil its purpose. Typography
represents the writing on the poster, while imagery refers to all types of visuals to
be used. Typography is the key and most basic component in transferring content
to the target audience in all design products. Because writing is one of the
simplest means of communication (Sarikavak, 2006). According to Becer (2005),
typography encompasses a diverse range of fields including handwriting,
calligraphy, graffiti, architecture, posters, symbol systems, advertising, and
moving writings in cinema and television. Typography reflects language,
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humanity, and existence through its forms and shapes. When discussing
calligraphy, one naturally thinks of the hand-written form of this art (Jean, 2001,
p. 84). It is worth mentioning its history: While writing was an element that could
only be written by hand until the fifteenth century, the printing process invented
by Gutenberg was one of the most important turning points in the history of
printing. Letterpress printing, developed by Gutenberg in Germany in 1450, can
be defined as the pressing of separate cast letters adjacent to each other, being
inked and printed onto paper (Tascioglu & Siretli, 2016, p. 196). Printing with
movable letters was developed in China in the eleventh century and in Korea in
the early fifteenth century, but its use remained limited due to the unsuitability
of Asian languages that have thousands of characters. In the West, however, the
application of the letterpress printing technique with the Latin alphabet brought
about a revolutionary change in writing (Lupton, 2004, p. 13). The widespread use
of letterpress compounded its impact.

Another essential element of a poster is its image; it may include photographs,
pictures, symbols, or illustrations. The visual factor is crucial for an effective
poster, as it helps convey the slogan through typography and enhances the
message’s impact. Given that people can interpret images in various ways, posters’
images can elicit different emotions, leading to diverse meanings. At this point,
typography comes into play in line with the effective application of design
principles and eliminates confusion. Photographs or illustrations on posters are
often used in larger sizes than typography to make the poster striking and aim to
attract people’s attention. The trends that change from time to time, especially the
examples to be examined, move away from the traditional use of images.
Typography can replace the image by using the image again. With all of this
information, the selected posters will be reviewed, and the necessary categories
will be created.

Analyzing the posters

In this study, the posters with the most effective imaginative use of typography
from 2000 to the present are selected, examined considering basic design
principles, and categorized. Today’s examples of imaginative use of typography
come to the fore with widely varying applications. However, it is essential to
categorize these practices. With this categorization, any potential research can be
done in the future with more precise and clear categories.
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Fundamental elements of a poster

This chapter analyses a poster similar to the effects of the Dada movement in the
early twentieth century, which Abdulhamit Gumusli discusses in his
dissertation. Typography was characterized by a “tranquil” state until the political
unrest and propaganda posters of the nineteenth century, as well as the erratic
and jarring movements of the twentieth century, such as Dada. At the turn of the
twentieth century, typographic designs began to shift and produce distinct aural
effects (Gumuslt, 2008, p. 28). The emphasis on varied voices can also define
resonance here; the unusualness and almost vocalization of typography as it
bends, twists, turns and changes shape (Image 2).

THIS SPRING, LOVE IS IN THE HAIR.

S

Alan Rickman
Natasha Richardson
Rachel Griffiths
Rachael Leigh Cook
Josh Hartnett
Bill Nighy
Rosemary Harris

A new comedy
from the writer of
“The Full Monty”

Heidi Klum

Image 2. Blow Dry movie poster (MaD Creative, 2001)

The movie poster for Blow Dry (Paddy Breathnach, 2001) employs the title of the
movie in conjunction with the shape of the hair. This creates an audible quality
to the typography, providing an emotional effect and allowing the audience to
engage with the message. The design avoids static imagery in favor of an approach
that is more dynamic and expressive.
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Large scale typographic weighted examples

Typography can substitute the image and assume a role in changing trends. In
this section, the examples will be examined where typography is employed on a
large scale to capture the audience’s attention instead of imagery. Although
impressive images typically attract the audience’s interest, these instances
foreground the movie titles and slogans through typography. It is worth noting
that post-2000 trends in movie posters feature a technique that was not widely
used before. While typography was predominantly limited to the movie title, actor
names, and other particulars, these trends relied heavily on slogan-like phrases
to draw attention (Image 3). These marketing slogans, which may even be
prioritized over the movie title, will also appear in other case studies.

I ONE
;()DIE
TURN QUT

THE LIGHT

Children
offfien

‘www.childrenofmen.net 8 i by Alfonso Curtn

Image 3. Children of Man movie poster (Creative Partnership, 2006)

In these examples, the movies’ names are used on a large scale to emphasize the
names of the movies, without any slogans or advertising phrases, and sometimes
no images are used at all, while at other times there are effective uses where the
image takes up very little space (Images 4, Image 5, Image 6).
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AL

WRITTEN BY

JAMES BALDWIN

DIRECTED BY

NEGRO

Image 4. I Am Not Your Negro movie poster (Gravillis, 2017)

Image 5. 21 Grammes movie poster (Concept Arts, 2003)
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W kill-bill.com

Image 6. Kill Bill movie poster (Kellerhouse, 2010a)

These new approaches to typography, far removed from traditional applications,
grab the audience’s attention, and create memorable images with the unique
designs of the movies.

Images masked by typography

Since 2000, the optimal implementation of movie poster trends has been
accomplished by masking imagery with typography — that is, by integrating images
within the space allotted for typography. Examples in this classification exhibit
the use of typography as a full replacement for the image, to the extent that solely
with typography and space, the area filled by typography is generated from the
movie’s images, thereby creating a dual impression. To create an effective design,
it is vital to choose bold fonts, i.e. filled fonts, as opposed to the fonts used in
ordinary movie posters. According to common knowledge, bold fonts are a
valuable choice for laying out images in typography as they cover more substantial
areas.

A crucial consideration here is the spacing between letters, known as kerning.
When there is too much spacing between letters, the image is hard to perceive,
whereas when the spacing is too little, the text becomes hard to read. In this
instance, the design of the poster for the film The Departed (Martin Scorsese, 2006)
is a prime example of the trend to incorporate images within text. In this instance,
the design of the poster for the film The Departed is a powerful example of the
trend to incorporate images within the text: There is enough space to place the
image by using a bold font, but the letters in the text are too close together, making
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it difficult to read (Image 7). To prevent this situation, the name of the movie was
used again in smaller sizes in the design.

LEONARDO DICAPRIO
TT DAMON
JACK NICHOLSON
and MARK WAH

Image 7. The Departed movie poster (The Cimarron Group, 2006)

When using embedded images in text, it can be challenging to ensure that both
the image and text are easily readable. When using embedded images in text, it
can be challenging to ensure that both the image and text are easily readable. To
address this issue, this example showcases the use of a single background color
to enhance text clarity while maintaining image visibility.

When two different posters of the 2012 movie Zero Dark Thirty (Kathryn Bigelow,
2013) are examined, it is quite clear how comfortable the image looks with a bold
font choice (Image 8). However, in a font with less thickness than the horizontal
poster, the difficulty of the images to be seen is easily noticed (Image 9).
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FROM THE ACADEMY AWARD-WINNING WRITER AND DIRECTOR OF

THE HURT LOCKER

Image 8. Zero Dark Thirty movie poster (BLT Communications, 2012a)

Image 9. Zero Dark Thirty movie poster (BLT Communications, 2012b)

In the posters analyzed thus far, the font size has been selected to be relatively
large, to conceal the image within the movie title while maintaining the visibility
of both elements. In contrast, there are also highly successful examples of posters
that incorporate images within small text areas. A noteworthy case in point is the
2011 poster for Tinker Tailor Soldier Spy (Tomas Alfredson, 2011), starring Gary
Oldman (Image 10). This poster represents an early use of imagery in small type
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spaces, with many similar examples existing. From an aesthetic viewpoint, the
example is impressive. However, the poster for the film Where is Robert Fisher?
(Charlie Minn, 2011) from the same year is a leading example in the field, though
less aesthetically effective than Tinker Tailor Soldier Spy (image 11).

GARY DLDMAN

COUN TN DN TORY MRk BENDLT  CIARAN
FIRTH  HARDY HURT  JONES STRONG ~CUMBERBATCH  HINDS

s s

Image 10. Tinker Tailor Soldier Spy movie poster (Empire Design, 2011)

Although the image is mostly used in the text area, an effective transition effect is
created by using text in areas with blue tones planned as the continuation or
background of the image on the right and left parts of the poster. In this example,
unlike the previous designs, the image was not masked inside the movie name.
The name of the movie was written separately, and the actor names were placed
just below it.

Readability was brought to the forefront, and at the same time, a very effective
design balance was achieved by having the image in other writing areas. Finally,
by choosing a black color in the lower right part of the poster, a transition with
the character was provided and this transition was shown by the disappearance
of the letters. The spilling effect of the letters adds a distinct impressiveness to the
poster.
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SION DAUGHTER FAMILY KILLER SC
IGHTER FAMILY KILLER SON HOUSE MU

DER WIFE EXPLOSION DAUGHTER FAMILY KILLE
o SHTER FAMI s

SE MURDER WI
ER WIFE EXPLOSION DAUC

SON HOUSE MURDER WIF

Image 11. Where is Robert Fisher movie poster (Medico, 2011)

The poster’s entirety is comprised of the masked image enclosed in text, unlike
the Tinker Tailor Soldier Spy movie poster. Similarly, to the mentioned poster, the
movie’s title, cast, and release date are written separately and removed from the
text in which the image is contained.

Images replacing letters in text

In certain movie posters, the image can become part of the text, as the typography
becomes imaginary. By selecting letters that can effortlessly fit the shape of the
human body, the actors in the film can embody that letter by substituting it. In
the 2001 Disney feature Max Keeble’s Big Move (Tim Hill, 2001) the character
takes the place of the letter A in Max’s writing and embodies that letter. The image
is completely typified and becomes a component of it (Image 12). The film John
Wick (Chad Stahelski, 2014) from 2014, featuring Keanu Reeves, was created with
a comparable design trend (Image 13).
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HS WAL

Image 13. John Wick movie poster (Ignition, 2014)

Slogan or content driven trends

The examples examined in this classification share a common feature: a large
slogan of the movie, derived from its content, is prominently displayed on the
background and supersedes the movie title in terms of visibility. The movie poster
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for The Social Network (David Fincher, 2010), depicting the founding of Facebook,
is significant as it represents an early and successful instance of this trend (Image
14). In 2011, The Adjustment Bureau (George Nolfi, 2011), featuring Matt Damon,
followed this trend with a poster that effectively employs a slogan with less text
than the poster for The Social Network (Image 15).

YOU DON'T

.

ENEMIES

Image 14. The Social Network movie poster (Kellerhouse, 2010b)

The movie’s title is written vertically in a small font at the upper right corner.
However, this effective example reveals how the catchy slogan stands out, creating
a sense of intrigue in the movie poster. Such typographic movie poster trends offer
more information about the movie, increasing audience interaction and curiosity.
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Y0 ufR
FUTURE

HAS BEEN
ADJUSTED

MARCH 2011

Image 15. The Adjustment Bureau movie poster (The Cimarron Group, 2011)

There are variations in the typographic use of the slogan between The Social
Network and The Adjustment Bureau movie posters. In both cases, the tagline
appears on a grid, with words aligned on opposite ends. This layout is favoured
for controlling spatial design and creating an organized aesthetic but may require
resizing of typography to fit. This design approach was utilized in The Social
Network movie poster to keep the layout consistent. In contrast, the alignment of
text on both sides is achieved by spacing in The Adjustment Bureau movie poster.
However, this results in inconsistent spacing between certain letters. This stylistic
choice, which is based solely on design language, significantly influences poster
trends.

Large scale typographic ground applications

The examples studied in this section provide a unique three-dimensional
application utilizing the title of the movie as a backdrop. There are notable
examples within their category, including the 2004 robbery gang movie Oceans
Twelve (Steven Soderbergh, 2004) (Image 16).
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GEORGE | BRAD | MATT | CATHERME ANy 00N [ BERMEE |  wolUUIA
CLOONEY [PITT/ DAMON | ZETA-JONES | GARCIA CHEAM‘MAC‘MBERTS

12-10-04
TWELVE IS THE NEW ELEVEN.

www.oceansi2.net

Image 16. Oceans 12 movie poster (Pulse Advertising, 2004)

The movie title is prominently placed in the foreground of the poster. Realistic
shadows of characters walking on the number twelve add depth and make the
poster effective. Another movie made exactly nine years after Oceans Twelve
features a similar poster design. The 2013 movie Now You See Me (Louis Leterrier,
2013) tells the story of a gang of magicians and shows the influence of this trend.
The movie’s poster, where the three-dimensional effect is more noticeable, was not
effective enough because the choice of colors did not have enough contrast.
Furthermore, the movie’s name was rewritten, except for the background, to
ensure legibility (Image 17).
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thetoas vt seo.

EsENBERG RUFFALO m%%i’."mn LADAENT mStER FRANCO CAINE FREEMAN

NOW YOUSEE ME

CCOMING SOON

Image 17. Now You See Me movie poster (BLT Communications, 2013)

A comparable poster design appears in another movie made exactly nine years
after Oceans Twelve. The 2013 movie Now You See Me, featuring a group of
magicians, was impacted by a similar trend. However, the poster did not achieve
its intended effect due to a lack of contrast in color choices, despite conveying a
stronger three-dimensional impression (Image. 17).

Typographic imagery series posters

In this category, an example of the intertwining of typography and image through
the use of color channels will be examined. At the same time, the examples will
also show how such uses are serialized. In the series of movie posters called Dope
(Rick Famuyiwa, 2015), the lead actors are matched with each letter, and it is one
of the effective examples with an aesthetic design created by adjusting the color
channels, rather than being completely masked in typography as in previous
examples (Image 18).
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CHANEL IMAN BLAKE ANDERSON

IN THEATERS JUNE 19

FOREST WHITAKER PHARRELL WILLIAMS RICK FAMIIVA

Image 18. Dope movie poster (Gravillis, 2015)

The word Dope represents the main characters in the movie on a single poster. It
is an effective series of posters that shows consistency in color selection and
design principles. In addition, each character in the film is also used in a series
of posters by creating a separate poster for each character, creating the integrity
of the chosen concept. Technically, the typography is not fully imaged, but it
effectively intersects with the image. In the previous examples, the typography
enclosed the image, and the remaining areas were filled with white space or other
images. As seen in this series of examples, the color channels in Photoshop
software have been used to overlap the typography and image, and both elements
are easily visible with color differences. Compared to other examples, it has a
concept that can be considered remarkable in its use of space, color, and integrity
in terms of basic design principles.

Conclusion

With each new tool used by designers, different design methods and thus
noteworthy new trends have emerged. The use of different typographies, which
can be seen as a touchstone during the Bauhaus period, is still being
experimented with today. From the use of typography that reflects the content of
sounds and feelings to typographic choices that do not reflect any emotion,
designers continue to experiment with all kinds and methods. What makes this
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work unique is the intersection of typography and image, two different elements
of poster design. When typography, which causes role confusion, enters the field
of image, the image is left behind and gradually moves away from its traditional
use.

In this research, effective examples of changing typography and image usage
within the framework of basic design principles were examined and evaluated in
terms of graphic design principles. The classifications analyzed in detail the
change and development of trends in the imaginative use of typography and six
different main categories are formed. Some categories have more use of
typography and some of them use less of it. But all of them have the typography
as a main role in the posters.

Thanks to this categorization, researchers will be able to make deeper analyses
by using this research, as there are no previous studies in which typography has
taken precedence over the image. Poster design, an important part of graphic
design, continues to change and develop with its rich history and technology
today. Designers’ experimentation with different methods today, as in the past,
has led to new trends and provided data for this research. Thanks to this
situation, this study has helped to discover different categories that have emerged,
created a resource for the field and presented findings that will guide future
researchers.
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Belgesel sinemacilar icin arsivler siklikla basvurulan arastirma kaynaklaridir. Belgeselciler
argivlere filmin konusu ile ilgili arastirma yapmak veya anlatim olanaklarini
genisletebilmek amaciyla basvururlar. Amac¢ hangisi olursa olsun arsivlerde bulunan
materyallerden faydalanma isteginin temel diistincesi cogunlukla aynidir; gercege ulasmak
ve gercegin ispati. Arsiv kaynaklarinin kullanimini, belgesel sinemanin gerceklik ile olan
iliskisi tizerinden temellendiren bu calisma, Turkiye’de belgesel sinemada arsiv
kullanmanin 6nemini, arsiv kaynaklarin neler olabilecegini, bu kaynaklarin belgeselciye
saglayabilecegi olanaklari ve kaynaklara erisim konusunda karsilasilabilecek gucltikleri
irdelemek amaciyla hazirlanmistir. Calisma kapsaminda amacli 6rnekleme yontemi
kullanilarak, belgesel film calismalarinda arsivlerden faydalanan Ismet Yazici, Hasan
Ozgen, Hakan Aytekin ve Ethem Ozgliven gibi yénetmenler ile yar1 yapilandirilmis bicimde
tasarlanan derinlemesine gortismeler gerceklestirilmistir. Calisma strecinde literattirden
ve katilimci yonetmenlerin aktardigi deneyim ve dustlincelerden elde edilen bulgular
neticesinde, belgesel sinemanin gerceklik ile olan iligkinin bazi sinirlarinin oldugu ve arsiv
kaynaklarin belgesel sinemacilar icin énemli veri toplama ve aktarma araclari olabilecegi
sonucu c¢ikarilmistir.
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Abstract

For documentary filmmakers, archives are important research sources. Documentary
filmmakers consult archives to research the film’s subject or expand the narrative
possibilities. Regardless of the purpose, the basic idea behind the desire to utilize archival
materials is often the same: to reach and prove the truth. This study, which bases the use
of archival sources on the relationship between documentary cinema and reality, has been
prepared to examine the importance of using archival materials in documentary cinema in
Turkey. Semi-structured in-depth interviews were conducted with directors who use
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result of the study, it was emphasized that documentary cinema has some limitations in
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transfer tool for documentary filmmakers.
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Giris'

Belgesel sinemay1 aciklamaya yonelik sunulan metinlerde, belgeselin buytk
oranda vurgu yapilan Ozelligi belgesel filmin gerceklik ile olan iliskisidir. Bu
metinlerin 6énemli bir kisminda, hatta siradan bir belgesel izleyicisinin belgesel
film tamimlamasinda dahi, “gercek olaylar” (Nichols, 2017, s. 5), “gercek insanlar”
(Gundes, 1998, s. 89), “hakikat arayis1” (Celikcan, 2020, s. 531), “gerceklik ve
durastluk” (Clarke, 2012, s. 121) gibi belgesel filmi gerceklik ile iliskilendiren
ifadeler karsimiza ¢ikmaktadir. Burada “siradan izleyici” ile kastedilen, izleyicinin
“edilgen” bir konumda olmasi ve filmi ¢éztimlemek gibi bir amacinin olmamasidir.
Boyle bir amaci olmayan izleyici film ile 6zdeslesmekte ve kendisini filmin akisina

birakarak film izlemeyi keyifli zaman gecirme araci olarak goérebilmektedir
(Gundes, 2003, s. 12).

Belgesel sinemanin gerceklik ile iligkisinin ge¢misi sinemanin ilk yillarina kadar
uzanmaktadir. Baska bir ifadeyle, sinemanin ilk ortaya cikisi gercekci filmler
araciligiyla mtiimkuin olabilmistir (McLane, 2012, s. 9). Sinema tarihinin ilk filmleri
olarak kabul edilen Lumiére Kardesler’in ilk denemeleri, izleyicilere gtindelik
hayatin icinden gercek kesitler sunmaktadir (Barnouw, 1993, s. 9). Kamerayi,
yasami olagan akisi icinde kaydetme araci olarak kullanan Lumiérelerin ilk
filmlerinden olan Lumiére Fabrikasindan Cikan Isciler (La Sortie de l'usine Lumiére
a Lyon, 1895a), Bir Trenin La Ciotat Garit’na Girisi (L’Arrivée d’un train en gare de
La Ciotat, 1895b) ve yapim o6zellikleri bakimindan bunlara benzeyen digerleri,
bugiin distndigimiiz anlamiyla birer belgesel film olmasalar da kac¢inilmaz
olarak sinemada gercekligin ilk érnekleri arasinda yer almaktadirlar (Kracauer,
1960, s. 31). Lumiérelerin kendi fabrikasindan c¢ikan iscileri, fabrikanin
karsisinda bulunan bir evin penceresinden gizlice cektigi (Armes, 2011, s. 23)
distnuldigl zaman, bir filmin daha fazla gercek¢i olamayacagi sdylenebilir;
kamera fabrikanin cikisini goéren bir evin icinde gizlidir ve fabrikadan disariya
cikan isciler kameranin varligindan habersizdir.

Ustelik tamamen dogal bir ortamda cekilmis olan bu filmde oyunculuk, 1sik
kullanimi, senaryo ve kurgu bulunmamaktadir. Bu 6zellikler bir filmin gerceke¢i
sayilabilmesi i¢in fazlasiyla yeterli sayilabilir. Zira bu 6zellikler “Sinema Gergek”
tary filmlerin ayirt edici 6zellikleri arasinda gosterilmektedir (Mamber, 1974, s.
2). Belgesel film izleyicilerinin buiytik bir kesiminde belgesel filmlerde gercek
olaylarin, gercek halleriyle anlatildigina dair genel bir gértis bulunmaktadir. Bu
genel goris, belgeselciye izleyicisini anlattigi konuya ikna etme yolunda 6nemli
bir avantaj saglayabilmektedir. Belgeselci tarafindan hicbir 6n hazirlik yapilmasa

1 Bu ¢alisma, Alanya Universitesi Etik Kurulu’nun 2023/ 18 sayili kararina dayal izinle yiratilmustar.
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bile, izleyicilerin bliylik cogunlugu filmin karsisina gercekleri izleyeceginin kabulti
ile gecebilmektedir. Peki, belgesel sinema bu glicinti nereden almaktadir?

Belgesel sinemay1 “kurmaca” anlatilardan farkh kilan, kendisine 6zgli birtakim
ozellikleri bulunmaktadir. Onceden tasarlanmig bir senaryonun olmayist,
cekimlerin stidyolar yerine gercek mekanlarda ve gercek kisilerle gercekles-
tiriliyor olmasi, ele alinan konuyla ilgili olarak olaylara taniklik eden insanlarin
goruslerine yer verilmesi, givenilir kaynaklardan besleniyor oldugu varsayimui,
belgelerin kullanimi ve ¢ogu zaman konusunda uzman kisilerin gértislerine yer
veriyor olmasi gibi bazi temel 6zellikleri, izleyicilerin belgesellerin gercekleri
anlattigs yontindeki inancini pekistirebilmektedir. Belgesel filmler ile iliskilendiri-
len bu 6zelliklerin mutlak bir gecerliliginin oldugunun distntlmemesi gerekir.
Zira, Bill Nicholsin da belirttigi gibi baz belgeseller “senaryo yazimi, sahneleme,
canlandirma, prova, oyunculuk, duygusal inis cikislar, merakta birakma” gibi
kurmaca anlatilarla iligkilendirilen yéntemleri basarili bir bicimde uygulayabil-
mektedir.

Bunun tam tersi de muimkin olabilmektedir. Bircok kurmaca filmde belgesel
sinemanin yapim 6zellikleri ile iliskilendirilen yoéntemlere rastlanabilmektedir. Bu
ozelliklerden bazilarini “sttidyo disinda ¢cekim, amatdr oyuncular, omuz kamerasi,
dogaclama, buluntu goértinttiler (yonetmen tarafindan cekilmemis olan arsiv
gorltntuleri), dis ses anlatimi, dogal 151k kullanimi” olarak siralamak mtimkindtr
(2017, s. 13). Belgeselin izleyiciler Uizerindeki gerceklik algisimi etkileyen bu
ozelliklerine, “gercekleri oldugu gibi” kaydedebilme becerisine sahip olan
kameranin varhig da eklenebilir. Clinkti “gercegi ortaya cikarmak” ve “yasami
oldugu gibi yakalamak” amaciyla belgeselcinin elinde bulunan kamera, Dziga
Vertov'un da ifade ettigi gibi énemli bir aractir (aktaran Rotha, 2000, s. 65).
Kamera, “cisimlere yaklasan, cisimlerden uzaklasan, cisimlerin altina kayan, bir
kalabaligin ortasina dalabilen, ucaklarla havalanabilen bir makina olarak”
(Vertov, 1968, s. 297), insan goztiintn duygusal ya da fiziksel birtakim engellere
takilma olasilig ile kiyaslandiginda ¢ok daha “kusursuzdur”. Ayrica her belgesel
filmin, kurmaca filmlerde oldugu gibi bir kurgu stirecinden gectigini belirtmek
gerekir. Kurgu, tipki kurmaca anlatilarda oldugu gibi, belgesel filmler i¢in de “kétti
parcalardan kurtulmak” icin gerekli bir aractir (Murch, 1995, s. 10).

Belgeselciler hem filmin izleyici tizerindeki duygusal etkisini gliclendirebilmek,
hem de izleyicilerini anlatilanlara ikna etmek i¢in bazi ydéntemler denemektedirler.
Bu yontemlerden ilk akla geleni ve belki de en cok tercih edileni, arsivlerden elde
edilen cesitli goérsel — isitsel materyallerin dogrudan filmde kullanilmasidir. Zira
s6z konusu olan sinema, televizyon, fotograf gibi gorsele dayali kitle iletigim
araclari olunca, cogu zaman tek bir gériintti bile binlerce s6zden ¢cok daha kuvvetli
olabilmektedir. Belgeselcilerin arsivlerde bulunan materyallere filmlerinde
dogrudan yer vermeseler bile; belgeselin konusu ile iliskili olabilecek olan her
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tirla bilgiye ulagmak, kendilerinde var olan bilgilerin ve diigtincelerin saglamasini
yapmak, daha 6nce nasil iceriklerin tretildigini gérmek ve bu sayede farkli bir
bakis acist gelistirmek gibi bazi amaclar dogrultusunda basvurmas: oldukca
o6nemlidir. Arastirma stirecinde elde edilen bilgilerin analiz edilmesi ile baglanmasi
ideal olan belgesel film yapimi, bu haliyle distnuldigli zaman nitel bir
arastirmanin ana unsurlarini da kapsamaktadir (Daumdtller ve Seidenfufd’tan
aktaran Cereci, 2022, s. 5). Bu nedenle diger pek cok kaynak ile birlikte, arsivlerde
bulunan materyaller de belgeselciler i¢in ¢ok 6énemli bilgi edinme ve mevcut
bilgileri dogrulama kaynaklaridir. Belgeselcinin filmini hazirlarken her fikri ve
distnceyi goéruntiler ile beraber dustnmesi gerekmektedir. Gorsel karsiligi
olmayan ifadelerden ve her ttirlil diisiinceden ya uzak durulmasi ya da bunlarin
nasil gorsellestirilecegi tUizerine bir takim ¢6zim yollarinin aranmasi
gerekmektedir. Bu nedenledir ki, belgeselci filminde kullanmak tizere arsivlerde
cogu zaman videolar veya fotograflar arar. Ancak arsivlerde yer alan bu
materyallere ulasmak veya ulasilabilenlerin filmlerde kullanabilmesi her zaman
mumktin olmayabilir.

Arsiv kavrami

Belge Yénetimi ve Arsiv Terimleri S6zltigtine gore arsiv, “6zel ve/veya tlizel kisiler
tarafindan uretilen veya alinan, arsivsel degere sahip belgeleri belirli standartlar
dahilinde secme, koruma ve kullanima sunmaktan sorumlu kurum ve bunlar
saklandigl yer” olarak tanimlanmaktadir (Karakas, Rukanct ve Anameri¢, 2009,
s. 4). Arsiv belgesi icin ise “idari ve/veya entelektiiel kullanimi nedeniyle saklanip
diizenlenen arsivsel degere sahip belge” tanmimi karsimiza cikar (Karakas vd.,
2009, s. 4). Arsivler sadece kurum ve kuruluslar tarafindan olusturulmamak-
tadir. Arastirmacilar icin 6nemli arastirma kaynaklarindan bir digeri de kisisel
arsivlerdir. Yine yani sozltukte kisisel arsiv, “Bir ya da daha fazla kisi veya aileye
ait, onlarin bellegi niteligindeki belgelerin bir araya getirilmesiyle olusan arsiv”
olarak tanimlanmaktadir (Karakas vd., 2009, s. 29). Belgeselci film yapim
strecinde kisisel belgelerden de faydalanabilmektedir. Kisisel belgelerden de
anlasilmas1 gereken, “Bir kisinin hayati boyunca topladigi ve resmi belgeler
disinda kalan mektup, ginltk, hatirat, yazisma gibi kendisi ile ilgili belgelerin
timuditr” (Karakas vd., 2009, s. 29).

Belgesel film calismas: icin basvurulan arsivler cogunlukla kamu kurum ve
kuruluslarinin, Gniversitelerin, 6zel yayin kuruluslarinin, vakiflarin, derneklerin
ve kisilerin 6zel arsivleridir. Belgeselcinin 6ncelikle calismasi icin gerekli olabi-
lecek belgelerin hangi arsivlerde bulunabilecegini belirlemesi gerekmektedir.
Calisma i¢in ihtiya¢ duyulan arsiv materyallerinin hangi kurum veya hangi kiside
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bulundugunun belirlenmesinden sonra yapilmasi gerekenler, arsiv sahibin
belirledigi kriterlere gére degisiklik gdstermektedir.

Yontem

Calisma kapsaminda belgesel filmlerinin arastirma sirecinde arsivlerden
faydalanan ve filmlerinde arsivlerden elde edilen goérsel — isitsel materyallere yer
veren Ismet Yazici, Hasan Ozgen, Hakan Aytekin ve Ethem Ozgliven gibi belge-
selciler ile derinlemesine gorismeler gerceklestirilmistir. Yar1 yapilandirilmis
bicimde tasarlanan goértiismeler sanal ortamda gerceklestirilmistir. Gortismeler
sirasinda notlar alinmis ve gértismeler katilmcilarin onaylar1 da alinarak kayit
altina alinmistir. Calismaya dahil edilen yénetmenlerin belirlenmesinde amach
ornekleme yontemi tercih edilmistir. Calismaya oOrneklem olarak adi gecen
yonetmenlerin dahil edilmesindeki temel 6lctit, belgesel filmlerinin arastirma
stireclerinde arsivlerden faydalaniyor olmalar ve filmlerinde siklikla arsivlerden
elde edilen gorsel — isitsel materyallere yer vermis olmalaridir. Diger 6lctitler ise
yonetmenlerin her birinin en az yirmi bes yillik mesleki deneyime sahip olmasi,
en az on besin Uzerinde belgesel film calismasi olmasi ve ydnetmenlerden ikisinin
belgesel sinema tUizerine dersler de veren akademisyenler olmasidir. Katilimci
yonetmenlerin deneyim aktarimlari ve bahsi gecen konular tizerine distincelerini
paylasmalariyla, arsiv kaynaklarin belgesel yapim surecindeki éneminin ve
belgeselciye saglayabilecegi olanaklarin saptanmas: amaclanmistir. Bunlarla
beraber, arsivlerde bulunan materyallerden faydalanma konusunda ortaya
cikabilecek gucltiklerin belirlenmesi de calismanin bir diger amacidir. Bir baska
neden ise bahsi gecen konular Uzerine literatirden elde edilen bilgilerin
kapsaminin genisletilmesi ve calismada tartisilan konulara iligkin gtincel bir bakis
acis1 sunulmasidir.

Bu amagclar dogrultusunda katilimc: yénetmenler ile yar1 yapilandirilmis olarak
tasarlanan ve sanal ortamda gerceklestirilen gértismelerde, kendilerine asagidaki
sorular yoneltilmistir: 1) Belgesel sinemacinin temel arastirma kaynaklar:
nelerdir? 2) Belgesel sinemada arsivin énemi nedir? 3) Belgesel sinemaci hangi
ihtiyac neticesinde arsivlere basvurur? 4) Arsiv belgelerini temin ederken
karsilastiginiz sorunlar neler olmustur? 5) Arsiv belgelerini elde etme stirecinde
karsilastiginiz sorunlarin nasil Ustesinden geldiniz? 6) Arsiv gérlintilerin
kullanimi sirasinda teknik olarak zorluklarla karsilastiniz mi1? 7) Karsilastiginiz
teknik sorunlarin nasil Uistesinden geldiniz? 8) Belgesel sinemanin gerceklik ile
olan iliskisini nasil degerlendiriyorsunuz?

Katilimc1 yonetmenlerin yukarida belirtilen sorulara vermis oldugu yanitlar kendi
iclerinde gruplara ayrilmis ve goérismeler sirasinda olusturulan video kayitlar:
desifre edilmistir. Desifre metinleri analiz edilmis ve konuyla ilgisi olmayan
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distncelerin metinden c¢ikarilmasiyla, goérismelerden elde edilen verilerin
azaltilmasi saglanmistir. Elde kalan veriler konu bashklan ile iliskilendirilerek
calismanin uygun bélimlerinde, ¢ogu zaman herhangi bir anlam kaybina
ugramamasl icin yonetmenlerin ifade ettikleri bicimde, dogrudan alintilanarak
kullanilmistir. Calismanin ytrttilebilmesi icin gerekli olan etik kurul izni, Alanya
Universitesi Etik Kurulu'nun 2023/ 18 sayili karariyla alinmstir.

Bulgular ve tartisma

Belgesel sinemanin gerceklik ile iliskisi

Sinema tarihi boyunca sinemanin gerceklik ile olan iliskisi dogrudan ya da dolayh
olarak bircok farkl calismada tartisilagelmistir. Literattirde bu tartismalarin daha
cok “gercekcilik” ve “bicimcilik” olmak Uzere iki temel yaklasim Uzerinden
yuratildagiine tanik olunmaktadir. Ornegin Aristoteles Poetika’da bicimden
ziyade igerigin 6n planda olmasinin gerekliligine vurgu yapmaktadir (1987, s. 23):

Bir ozan, karakteri belirten tirad’lari, onlara uygun bir dilsel anlatim ve

dustnceler icinde birbiri ardina siralarsa, bununla bizim tragedya 6ntine

koydugumuz 6devi yerine getirmis olmaz. Butlin bu 6geler yéntinden

zayif olan, fakat bir 6ykiisi (mythos) bulunan ve olaylarin (uygun ve

dogal) baghiligina dayanan bir tragedya, 6blirtinden ¢ok daha Uistlin olan

bir tragedyadir.
Film kuramcis: Dudley Andrew, klasik film kuraminda genel olarak “gercekci” ve
“gestaltist” olmak Uizere iki temel yaklasimin varligindan s6z etmektedir (1984, s.
19). Aslinda bu iki yaklasimin da temelinde gerceklik vardir ama gercekligin
ortaya c¢ikarilisi bakimindan birbirlerinden ayrismaktadir. Ornegin her iki film de
gercek olgulara temas ediyor olsa da Robert Joseph Flaherty’nin Kuzeyli Nanook
(Nanook of the North, 1922) belgeseli ile Vittorio De Sica’nin Bisiklet Hiwrsizlarn
(Bicycle Thieves, 1948) filmi, ele aldiklar konulari ortaya ¢ikarma ve sunma bi¢imi
bakimindan birbirlerinden oldukga farkhidirlar. Belgeselci ve akademisyen Ethem
Ozgliven’e gore, belgesel sinemanin gerceklik ile olan iligkisi neredeyse
kurmacadan farksizdir:

Ben belgeseli kurmacanin bir dali olarak goriyorum. Kurmaca

anlatilarda da hakikate dair ¢ok ciddi sozler soyleyebilirsin. Tabii ikisinin

tarzlari, s6z soyleme bicimleri birbirlerinden farklidir. Alan Parker’in

yonettigi 1988 yili yapimi olan Mississipi Yanyor (Mississippi Burning,

1988) filmi, Stanley Kubrick’in Full Metal Jacketi (1987) ya da Yilmaz

Guney’in Yol (Serif Goren, 1982) filmleri hakikate, gercege dair

olaganlistll sozler soylerler. Bu bakimdan ben kurmaca ve belgeseli

birbirinden ayirmiyorum. Fakat soyledigim gibi bizim (belgeselcilerin)

anlatim tarzimiz farklidir (Ethem Ozgtiven, kisisel gériisme, 30 Agustos

2023).
Sinemanin en O6nemli islevinin gercekcilik oldugunu savunan film kuracisi
Siegfried Kracauer, Ingiliz tarih¢i Lewis Bernstein Namier’den alinti yaparak
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fotografin —dolayisiyla gorsel bir sanat dali olan sinemanin- islevi ile tarih
calismalarinin islevi arasinda bulunan benzerlikten bahsetmektedir: “Namier’e
gore tarih¢inin islevi fotograf makinesininkine degil ressaminkine benzer: Goze
carpan her seyi ayrim gézetmeksizin yeniden tiretmek degil, seyin dogasinda olani
kesfedip ortaya koymak, ayiklayip vurgulamaktir” (aktaran Kracauer, 2014, s.
71). Sinema gerceklige “sekil vermez”, gercegi —diis giclinii de déahil ederek—
yeniden tasarlayip bicimlendirmez. Onu tespit edip kamera araciligiyla kayda alip
aciga cikarir. Burada bahsedilen, gercegi oldugu gibi bir yerden kopya ederek,
etrafinda bulunan ilgili ilgisiz her sey ile birlikte ¢ekip alarak izleyiciye aktarmak
degildir. Film kuramcisi James Dudley Andrew, Kracauer’e referans vererek
sinemacinin islevinden bahsetmektedir: “Sinemacinin islevi hem gercekligi hem
de onun aracimi dogru okumaktir, béylece dogru konu tizerinde dogru teknikleri
kullanacagindan emin olabilir” (1976, s. 179). Buradan anlasilan yonetmenin
gercegi araylp gercegin pesinden gitmesinin ve teknik wuygulamalarda
bulunmaktan kac¢inmamas1 gerektigidir. Bu ifadeyle Kracauern gercekligine
6nem verdigini ancak bir taraftan da bicimin de O©6nemine vurgu yaptigl
soylenebilir.

Flaherty’nin sinema tarihi i¢cinde 6énemli bir yeri bulunmaktadir. Onun Kuzeyli
Nanook filmi, sinema dili ve anlatim teknikleri bakiminda belgesel sinema
tarihinin ilk filmi olarak gosterilir (Teksoy, 2005, s. 120). Roy Armes, gercegin
degistiriimeden bulundugu yerden ortaya cikarilmas: konusunda, Flaherty’nin
Kuzeyli Nanook filmini yaparken izledigi yéntem ile Eskimo sanati arasinda bir
baglanti1 kurar. S6z gelimi, bir Eskimo sanat¢isinin ugras: fildisi bir parcaya sekil
vermek icin degil, zaten onda var olan sekli aciga cikarmak icindir (Armes, 2011,
s. 32). Bu benzetme Kracauer’in sinemanin asli gérevi olarak belirttigi “seyin
dogasinda olan1 kesfedip ortaya koymak, ayiklayip vurgulamak” ifadesi ile
ortismektedir. Nitekim belgeselcinin ugrasi da bu asli géreve paralel sekilde
gercekliklere —ya da en azindan gercekligin bir bolimune- ulasmak icindir.
Yoénetmen Ismet Yazici da kendi sinemasinda bu ugras icinde oldugundan
bahsetmektedir:

Cunku belgesel sinemanin varlik nedeni bu; gercegi ariyor. Bu alanda

her ureten, kendi meyli dogrultusunda “gerceklik” dedigimiz kuyunun

icini kaziyor. Benim yolum da gercegi aramak Uzere dogal olarak; ama

gerceklik tanimimin siniri, gézle gordigumuz, elle tuttugumuz, bes

duyuyla algiladigimiz diinyanin da dahil oldugu ve fakat daha askin bir

alan (Ismet Yazici, kisisel gériisme, 7 Eyliil 2023).
Yoénetmen Hasan Ozgen belgeselcinin asil ugrasinin, gercegi en iyi temsil ettigine
inandig1 bir yanini yakalama ve bunu kendi gértisiine gbre yeniden “ete kemige
burtindiirme” ¢abasi oldugundan bahsetmektedir. Ozgen’e gére bir belgeselci i¢cin
var olan gercekligi oldugu gibi aktarabilmek c¢ok olasi degildir. Belgeselci
sinemasinda ancak gercekligin bir bélimtinti aktarabilmektedir:
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Cunku gercek denen sey hem i¢sel hem de dissal olarak, kavranmasi ¢cok

zor olan, ayni zamanda dinamik bir seydir, akip gider. Sabit bir stirecten

bahsetmiyoruz. Bu bir olgu olsa bile, olmus ve bitmis bir seyden

bahsediyor olsak da onun da kendi icinde ciddi bir akiskanligi var,

degisimi var. Dolayisiyla belgesel sinemaci gerceklik meselesi ile cok

yakindan ilgilidir ama gergegin bilgilerinden yararlanarak onu yeniden

insa etmeye calisir. Ve bunu, o gercegi en iyi temsil eden 6geyi bulmaya

calisarak yapar. Yani anlatilmak istenen “gerceklik” cok katmanli, cok

buyuk bir seydir. Onu buttin yonleriyle zaten anlatamayiz. Biz onu temsil

ettigine inandigimiz bir yanini yakalar, gercegi kendi gérisumuize gore

yeniden ete kemige burtindirmeye calisiriz. Burada subjektivizm de

devreye girer (Hasan Ozgen, kisisel gériisme, 7 Eyltil 2023).
Yonetmen ve akademisyen Hakan Aytekin’in de belgesel sinemanin gerceklik ile
olan iliskisi lizerine paylasmis oldugu dustinceleri, Ozgen’in dustinceleri ile
paralellik gdstermektedir:

Biz gercegi degil, gordligimliz gercegi yorumluyoruz, gercegin yorumunu

aktariyoruz. Belgesel sinemada nesnellik olguda aranmalidir, filmde

aranmaz. O film haline geldiginde artik olgunun degil, yonetmenin

bakisidir. Nesnellik kendini yonetmenin bakisina birakmistir. Artik o

konu yb6netmeni disarida birakarak yorumlanamaz hale gelmistir. Bir

baskasi onu eline aldiginda bambaska yorumlayacaktir. Biz gerceklerden

aldigimiz bilgileri yorumlayarak sunuyoruz (Hakan Aytekin, kisisel

gériisme, 24 Agustos 2023).
Ingiliz Belge Okulunun kurucusu, yénetmen ve kuramci olan John Grierson,
belgesel filmi “gerceklerin yaratici bir bicimde yorumlanmasi1” olarak
tanmimlamaktadir (Armes, 2011, s. 47). Belgesel film yaparken icerigine neleri dahil
ettiklerimiz kadar, neleri disinda biraktigimiz da oldukca énemli olabilmektedir.
Bu agidan bakildiginda belgesel film yapmak, oldukga fazla detay i¢cinden film i¢in
“en gerekli” olabilecekleri se¢me isi olarak diigiintlebilir. Grierson’un belgesel film
tanimlamasindaki “yorumlama” ifadesi bu secim slirecini de kapsamaktadir.
Se¢me surecinde hangi parcalarin disarida birakilip, hangilerinin filme dahil
edilecegi konusu bir c¢esit yorumdur ve bu 6znel bir durumdur. Belgesel filmin
ana dustincesi, belgeselin arastirma sirecinde elde edilen buttin bilgilerin
yorumlanmas1 ile ortaya cikmaktadir. Bu yorumlama sutreci filmin cekimleri
devam ederken ve hatta kurgu stirecinde de devam edebilmektedir. Baslangicta
farkl dtistintilen bir konu, kurgu strecinde cok daha baska bir yaklagimla son
haline getirilebilmektedir. Bu durum belgesel film kurgulama stirecinin dogal bir
hali olarak dusintlebilir. Elde edilen her tarlt bilgi ve materyalin
yorumlanmasinda belgeselcinin egitimi, yasam deneyimleri, i¢inde yetistigi
kulttirel ortam, hangi amag icin belgesel film yaptigi, belgesel filmi kimin finanse
ettigi gibi baz o6zellikleri, belgesel araciligiyla ortaya c¢ikan distincenin ne
olduguna dogrudan etki edebilmektedir. Hakan Aytekin, belgeselcinin var olan
gercegi kendi algiladigi bicimde aktardig icin, aktarilan gercegin islenmis bir
gerceklik oldugundan bahsetmektedir. Ona gére bu durum neticesinde gerceklik,
“belgesel sinemacinin hakikatine” déntismektedir (Aytekin, 2018, s. 50).
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Griersonin belgesel film tanimlamasinda gecen diger bir ifade “yaraticilik”
ifadesidir. Grierson’a goére yaraticilik, bir belgesel filmi “iyi” yapan en 6nemli
kriterler arasinda gosterilmektedir. Cekimler her ne kadar gercek mekanlarda
geciyor olsa da oyuncu olmayan gercek insanlarin da katilimlariyla, belgeselcinin
filminde bir diinya yaratmasi ve bir duygu ortaya c¢ikarmasi gerekmektedir.
Belgeselcinin, ele aldig1 konuyu izleyicisini sikmadan, gérsel bir dil kullanarak
aktarmak zorunda oldugu icin yaratici olmas: beklenir. Belgeselcinin “yaratici
olmak” ve konu ile ilgili gérdtiklerini, izlediklerini, okuduklarini veya duyduklarini
“yorumlarken” ne kadar nesnel kalabildigi veya “gercegi” bilin¢li ya da bilingli
olmayarak neye dontstirdigi konusu Uizerine diistintilmesi gerekmektedir.

Belgesel film yoluyla anlatilmak tizere ele alinan bazi konular, barindirdig: gérsel
zenginlik yénetmene farklh anlatim yollari deneyebilmesi i¢in ¢ok fazla olanak
sunabilmektedir. Fakat anlatilmaya deger olan bazi konular da bunun tam tersi,
gorsel acidan pek fazla secenek sunmamaktadir. Béyle durumlarda belgeselcinin
hikayesini gorsel bir dil kullanarak anlatabilmesi i¢in son derece yaratici olup, bir
takim anlatim yollar gelistirmekten baska pek bir secenegi bulunmamaktadir. Bu
gibi durumlarda arsivlerde bulunan cesitli gorseller veya ses kayitlar1 ydénetmene
alternatif anlatim olanaklar1 saglayabilmektedir. Aymi zamanda arsivlerde
bulunan cesitli materyaller gercege ulasmak ve gercekliklerin ispati icin de énemli
kaynaklardir.

Belgesel film yapim surecinde arsivlere duyulan ihtiya¢

Belgeselci film yapim stirecinde arsivlerde yer alan belgelere farkh ihtiyaclardan
dolay1 basvurmaktadir. Bu ihtiyaclardan biri belgeselin icerigini olusturacak olan
distncenin gelistirildigi ve derinlemesine arastirildigl yapim oéncesi2 asamaya
denk gelmektedir. Bu asamanin en erken déneminde, yOnetmenin zihninde
anlatmaya deger goérdugil bir konuyla ilgili belgesel film yapma duistincesi
bulunmaktadir. Fakat bu fikir hentiz yeterince olgunlasmamistir. Gerek
yonetmenin zihninde gerekse proje dosyasinda fikrin yeterince olgunlasabilmesi
ve film yapim surecine gecilebilmesi icin nitelikli bir arastirma yapilmasi
gerekmektedir. Belgeselci bu asamada filmin dustncesini gelistirebilmek
amaciyla nitel bir arastirmanin ana unsurlarini barindiran calismalar yGrutur,
farkli bircok kaynaga basvurur. Bu kaynaklardan biri de arsivlerde bulunan
materyallerdir. Hakan Aytekin’e gére bir belgesel calismasina baslanacagl zaman

2 Belgesel film yapim strecinin yapim Oncesi, yapim ve yapim sonrasi olmak Uzere Ui¢ asamada gerceklestigini
sOyleyebiliriz. Yapim oOncesi asama fikrin gelistirilmesi, arastirmalarin yapilmasi, karakterlerin belirlenmesi,
cekimlerin yapilacagl mekanlarin belirlenmesi, tretman yazilmasi, blitcenin olusturulmasi, bltge icin kaynak
bulunmasi, ekipmanlarin ve ¢ekim ekibinin belirlenmesi gibi ¢ekimlere baslanmadan 6nce tamamlanmas: gereken
bazi calismalar1 kapsar. Bu asama tamamlandiktan sonra ¢ekimleri gerceklestirilecegi yapim asamasina gegilir.
Bazen bu sureclerin tamami tamamlanmadan da yapim asamasina baslanabilir, fakat ideal olan bu c¢alismalarin
tamamlanmasidir.
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ele alinan konunun kapsamli bir bicimde arastirilmasi gerekmektedir. Uzerine
calisilacak olan konunun iliskili oldugu nedenlerin saptanabilmesii¢cin her seyden
once kapsamli bir literatlir calismasi yapilmalidir ve literatiirden elde edilen
bilgilerin ardindan alan arastirmasina gecilmelidir. Alan arastirmas: yapilirken
konuyla ilgili deneyimleri veya bilgileri olan kisilere ulasilmalidir. Mimkiin olursa
bu kisiler ile kendi mekanlarinda goértistilmeli ve eger bu kisiler ile cekimler
gerceklestirilmek isteniyorsa kisiler kendi mekanlarinda goérintilenmelidir
(Hakan Aytekin, kisisel gériisme, 24 Agustos 2023).

Belgesel yapim strecinde gerekli olan arastirmanin nitelikli bir bicimde yapilmasi
birka¢ acidan oldukcga 6nemlidir. Bunlardan en 6nemlisi mtimktin olabilecek en
dogru bilgiye ulasmak icindir. Herhangi bir konuda dogru bilgilerin ve tutarh
fikirlerin paylasilabilmesi, sadece iyi bir arastirma slirecinin tamamlanmasi ile
mumkutin olabilmektedir. Aksi halde yanhs veya tutarsiz bilgilerin paylasilmasi ile
istenmeyen etkiler ve sonuglar ortaya ¢ikabilmektedir. Hasan Ozgen, belgesel film
yapiminda en 6nemli asamanin ele alinan konuyla ilgili bilgi edinme streci
oldugundan bahsetmektedir:

Her seyden once temel kaynak bilgidir. Ele aldiginiz konu ile ilgili olarak

yeteneginiz ve inadiniz ne kadarsa, o kadar cok olursa o kadar fazla

bilgiye ulasirsiniz. Biliyorsunuz uzun metinleri okumak

akademisyenlerin disinda ¢ok kolay bir is degildir. Hele bizler gibi gorsel

dinyaya ait olan insanlar icin. Gorsel diisiinen insanlar hemen gértinti

aramaya calisir. Ben gériinti aramam. ClinkU bizim gibi tilkelerde gorsel

arsiv de sorunlu bir alan. Bir taraftan da yazili bir arsiv var. Biz yazmisiz,

birileri bizim ile ilgili olarak yazmis. Yazili kaynaklar bence birinci

dereceden 6nemlidir. Sadece arsiv olarak da degil, bilgi kaynag: olarak

o6nemlidir. Belgeselci ele aldigi konuyla ilgili butlinctl, kendini ikna

edecek kadar ve sonucta seyirciyi de ikna edecek bir sonuca ulasmis ise

yola c¢ikar... Anne Tiirkler Geliyor: Iki Tarih Arasinda (Hasan Ozgen ve

Kurtulus Ozgen, 2023) filminin kaba senaryosunu yazabilmek icin ben

iki y1l sadece okuma yaptim. Bunu tabii sadece is olarak diisinmemek

lazim, merakim da olmasa okumazdim (Hasan Ozgen, kisisel gériisme, 7

Eyliil 2023).
Belgesel yapim sUrecinde arsivlere basvurarak iyi bir arastirmanin bir diger
gerekliligi de ele alinan konuyla ilgili daha 6nce hangi projelerin yapildigini
saptamak icindir. Daha 6nce benzer bir konu ele alindiysa o konunun hangi
boyutlarina deginildigini ortaya cikarmak, tekrara diismemek ve 6znel bir calisma
ortaya koyabilmek icin oldukc¢a énemlidir. Benzer bir konuda hazirlanmis olan bir
filmi izlemeden belgesel yapimina baslamak ve aynmi ctimleleri tekrar tekrar
kurmalk, ilgi cekici olamayacag: gibi bir konuda glindem olusturabilme ihtimalini
de zayiflatabilmektedir. Herhangi bir konunun daha 6nce islenmis olmasi, o konu
hakkinda tekrar belgesel yapilamayacagi anlamina gelmemektedir. Burada dikkat
cekilmek istenen, ayni konunun buytk oranda ayni kisiler ve ayni ctimleler

lizerinden anlatilarak tekrar diisme olasiligidir.
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Belgeselci arastirma sUrecinde arsivler, kitaplar, akademik metinler, filmler,
dergiler, gazeteler, video kayitlari, haberler, radyo programlari, podcastler,
internet aramalarinda karsimiza cikabilecek bloglar, vloglar gibi kaynaklara
basvurabilmektedir. Kisaca belirtmek gerekirse her ttrlti yazilh kaynak, gorsel —
isitsel materyal belgeselci icin arastirma kaynag olabilmektedir. Bir belgeselci i¢in
bazen ihmal edilen, bazen de yeterli maddi kaynak veya zamansal yetersizlik
nedeniyle tercih edilemeyen ¢cok énemli baska bir arastirma kaynagi daha vardir.
Bu c¢ok 6nemli kaynak, ele alinacak olan konuyla ilgili bilgileri, gbzlemleri veya
deneyimleri olan kisilerdir. Aile fertleri, arkadaslar, komsular, kisacasi
belgeselcinin erisim saglayabilecegi herkes belgeselci icin arastirma kaynagi
olabilmektedir. Yapilacak olan saha calismasinda bu kisiler ile bir araya gelinebilir
ve belgeselin konusuna katk: saglayacak bilgiler edinilebilir.

Arsivler materyallerinin belgesel filmlerin sadece arastirma sUrecinde erisim
saglanan ve belgeselin konusunun gelistirilmesine katk: saglayan kaynaklar
olarak dustnulmemesi gerekir. Arsivlerden elde edilen cesitli gorsel — isitsel
materyaller dogrudan belgesel filmin icinde de kullanilabilmektedir. Hatta bazi
“kurmaca” filmlerde de arsiv goértunttlerinin kullanmildigi goértiltr. Belgesel
filmlerde arsivlerden elde edilen bilgilerin ve belgelerin dogrudan filmlerde
kullanimina en yaygin olarak tarihi olaylar1 konu edinen belgesellerde ve
biyografik c¢aligmalarda rastlanmir. Hatta bu tirde hazirlanan belgesellerde
arsivlerden elde edilen belgelerin kullanilmasi neredeyse bir zorunluluktur.
Cunkd konuyla ilgili c¢ekim yoluyla elde edilebilecek gtncel goértinttlerin
bulunmuyor olmasi olasidir. Bu tarz belgesellerde belgeselin arastirma streci
olmasi gerektigi gibi tamamlandiysa, réportaj ¢cekimlerinin kimlerle ve nerelerde
yapilacagl buylik oranda bellidir. Bazen cekimlere basladiktan sonra var olan
isimlere yenileri de eklenebilmektedir. Yapilacak olan réportaj cekimleri icin
mekanlar ayarlanir ve gerekli izinler alinir. Filmin geneline kiyasla bu kisim teknik
olarak nispeten kolay kotarilabilmektedir.

Bir belgeselin sadece réportajlar tizerinden kurgulanmas: ve konuyla ilgili baska
gortntilerin dahil edilmemesi bazi nedenlerden dolayr pek fazla tercih
edilmemektedir. Her seyden 6nce izleyici bahsi gecen konular hakkinda bir seyler
gormek ister. Belgeselde bahsi gecen konularla iliskilendirilebilecek goérsellerin
kullaniliyor olmasi izleyiciyi “ikna etmek” icin énemli oldugu kadar, seyir zevkini
artirabilmektedir. Zaman zaman tam tersi de olabilmektedir. “Bir seyler
gostermek” arzusu, yani cogunlukla bir seyler gdstermek gerekliligine olan inang,
filmin duygusuna zarar da verebilmektedir. Bazen rodportaj kaydiyla izleyici
arasimna baska bir goérintd dahil etmemek en iyisi de olabilir. Bir gérintinin
hangi noktada kesileceginin ve yeni bir gérintiiniin ya da farkli bir ac¢inin
kullanilacaginin tamamen o anki duygu ile ilgili oldugunun bilinmesi gerekir
(Murch, 1995, s. 17). Gecmis doénemlere ait gorsellerin kullanimi bir duyguyu
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harekete gecirebilmek icin de énemli olabilmektedir. Yénetmen Ismet Yazici,
Gurbet (2022) isimli belgeselinde kullanmis oldugu arsiv kayitlarinin filme teknik
olarak sagladig1 fayda ile birlikte, ayni zamanda filmin duygusunu da
zenginlestirdiginden bahsetmektedir:

Reel arsiv goruntutleri kuskusuz teknik olarak projeye buytk katki

sagladi. Ama benim en cok hosuma giden yani, o akan gértintulerde

insanlarin tanmidiklarina rastlamalari, hayatlarinda hi¢ tanisamadiklar:

dedelerine, nenelerine rastlamalari ve bize ulasmalariydi. Fotograf ve

nesneler tabi ki 6nemliydi ama o akan goruntiler ¢ok farkhi etkiledi

insanlari, tabi bizi de... (Ismet Yazici, kisisel gériigsme, 7 Eylil 2023).
Belgesel sinema gorsel bir sanattir ve aktarmak istedigi dtistinceyi sézlerden ¢ok
gortnttilerle anlatmasi beklenir. izleyici perdenin —ya da ekranin— karsisina bir
seyler izlemek icin gegcmektedir, yalnizca dinlemek i¢cin degil. Réportaj kayitlarinin
da bir ttir gorsel icerik oldugu pek tabii diistintlebilir. Réportaj kayitlarinin da
gorsel icerik oldugu dogrudur ama gorseli cogu zaman yeterince etkili olmayabilir.
S6z gelimi, bir savas gazisinin savas yillarinda cephede gecirdigi zorlu gtinlerini
anlattign bir réportaj kaydi bile, biiytik ihtimalle simirli bir stire sikilmadan ve
dikkat dagilmadan izlenebilir. O yillara ait fotograflarin ve video kayitlarinin
kullanilmasiyla daha kuvvetli baska bir duygunun ortaya ¢ikmasi muhtemeldir.

Belgesel film yapim sutrecinde, filmin konusu ile ilgili yapilacak olan arastirma
icin arsivlerde bulunan materyallere ihtiya¢c duyulmaktadir. Ayrica filmin ortaya
cikarmak istedigi duygu icin de arsivlerden elde edilen goérsel - isitsel
materyallerin kullanimi etkili olabilmektedir. Tarihi olaylarin anlatildigi veya
biyografik bir belgesel calismas: ytrttiltiyorsa, belgeselcinin arsivlerde bulunan
materyallerden mutlaka faydalanmasi1 beklenir. Arsivlerde bulunan kaynaklar
belgeselciler icin farkl kullanim amagclari dogrultusunda gerekli olabiliyor olsa da
bu kaynaklara erigsim veya kaynaklarin kullanimi sirasinda bazi guglikler ile
karsilasilabilmesi muhtemeldir.

Turkiye'de arsivlere ulasmak ve arsivlerin kullanimi sirasinda Karsilasilabilecek
guclukler

Turkiye’de belgesel filmcilerin kullanimina acik wulusal bir arsiv merkezi
bulunmamaktadir. Hatta yasal zorunluluk geregi, belirli bir stire kurum
arsivlerinde bulundurulmas: gereken birtakim evraklarin saklanmasi igin
olusturulan arsivleri saymazsak, bircok kurumun kendisine ait bir arsivi
bulundugundan bahsedilebilmesi de c¢ok mumkutn degildir. Mevcut arsiv
kaynaklar1 farkli kurumlarda, glntumiuize kadar wulasabildigi kadariyla
saklanmaktadir. Her ne kadar oldukca zengin bir kiiltiirel gecmise sahip olsak da
Turkiye’de yerlesmis bir arsivcilik kultirti oldugundan bahsedebilmemiz oldukc¢a
zordur. Ethem Ozgliven’e gore;
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(...) bizim gibi ulkelerde arsiv bilinci ¢ok yltksek degil. Var olan gorsel

kayitlar cok iyi degil, zamaninda elde edilenler de cok iyi korunmamaislar.

Bu nedenle bircok konuda arsiv kayitlara ulasmak birkac fotograf

disinda ne yazik ki mumkun degil. Mesela Bozcaada ile ilgili cok uzun

zamandir bir seyler yapiyoruz. En iyi kayitlar karsidaki Dalyan koyune

(Bozcaada’nin karsisi) gelen Fransiz bir aileye ait. Turkiye Cumhuriyeti

Huktimeti o yillarda bir hastalikla ilgili Fransiz bir veterineri tilkeye davet

etmis, veterinerin esi filmciymis. O yillarda buralarda c¢ekimler yapmais.

Goruntulerin ¢cogu Dalyan’dan ama bir gunltigline Bozcaada’ya da

gelmisler. Gortintilerde on bes yirmi kiloluk baliklar1 avlayan gencler

falan var. O zamanlar her taraf balik dolu falan. Onun disinda buralara

ait neredeyse hicbir cekim yok (Ethem Ozgiiven, kisisel goériisme, 30

Agustos 2023).
Oysa film arsivlerinin olusturulmasi 6zelinde ilk girisimler Birinci Dlinya Savasi
yillarina kadar uzanmaktadir. Savas yillarinda ve sonraki dénemde cekilen
filmlerin saklanmasi amaciyla ilk arsiv olusturma calismalari yapilmis olsa da
cikan yanginlar, mevcut filmlerin glimiis elde etmek igin eritilmesi, filmleri
saklamak i¢in uygun mekanlarin bulunmamasi, tasinmalar, siyasi darbeler gibi
nedenler sebebiyle gecmis yillarda cekilmis olan filmlerin ¢ogu giiniimuize kadar
ulasamamistir (Saydam, 2021, s. 225). Hasan Ozgen, gecmis yillarda Suha Arin’in
da Cumhuriyet arsivinin gtivenli bir sekilde saklanabilmesi, hatta bir anlamda
“kurtarilabilmesi” icin calismalar yaptigindan bahsetmektedir:

Bir Cumhuriyet arsivimiz yok. Suha Arin Cumhuriyet arsivinin

kurtarilmasiyla ilgili bir rapor hazirladi. O raporun hazirlanmasinda ben

de bir asistan olarak hoca ile beraber calistim. O rapor hala duruyor,

onemli bir seydir o. Suradan hareketle hazirlanmis bir rapordur o:

Biliyorsunuz film déneminde yanmaz tabanl film ¢ok zor. Cumhuriyet

donemi arsivi yanar tabanli dedigimiz bir malzemeden Uretiliyor ve onun

saklanmasi ¢cok 6zel olmak durumundadir. Kutulara koydugunuzda,

durup dururken bile yanabilen bir seymis. Ben de o zaman bu ¢alismada

6grendim bunlari. Rapor hazirlandi ve Is Bankasi’na basvuruldu. Fakat

sonu¢ alamadi. O zaman 6grendik ki bu Cumhuriyet arsivi Tturk Tarih

Kurumu gibi, Turk Dil Kurumu gibi Atatiirkin énemsedigi kurumlarin

zemin katlarinda saklaniyormus. Ben bizzat gidip gérmedim ama bu bilgi

bende var. O proje gerceklesmeyince, arsivlerin durdugu yerde alev

alarak yandigini 6grendik. O filmler zamaninda yatirim yapilip, yanmaz

tabanli filmlere aktarilmis olsaydi, muhtemelen buglin elimizde

Cumbhuriyet ile ilgili cok ciddi bir arsiv olacakti. Kurumsal bir yapinin

etrafinda arsivlerin birikmemis olmasi, tasniflenmemis olmasi ve

kimliklendirilmemis olmasi Turkiye icin ¢ok 6nemli bir kayiptir (Hasan

Ozgen, kisisel gériisme, 7 Eylil 2023).
S6z konusu belgesel film yapimi olunca akillara ilk gelen kurum Turkiye Radyo
Televizyon Kurumu (TRT) arsivleridir. Cinkd yayin hayatina basladigi 1968
yilindan itibaren siyaset, spor, sosyal yasam, sanat gibi yasamin her alanina
temas eden cok fazla sayida icerik tiretilmis ve bu iceriklerin en azindan bir kismi
kurum arsivlerinde muhafaza edilerek glinimtize kadar ulasabilmistir. Hasan
Ozgen’in arsivlerin “kurumsal bir yapinin etrafinda birikmemis olmas1” ifadesi
TRT arsivlerini de akla getirmektedir. Olduk¢a uzun sayilabilecek bir stiredir

yayin hayatina devam eden TRT’nin normal sartlarda c¢ok zengin bir goérsel
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arsivinin olmasi beklenir. Ctinkti Ozgen’in belirttigine gére film yapimu ile ilgilenen
insanlarin biiytik bir b6ltim1 ellerinde bulunan gértintiileri TRT ye teslim etmistir:

TRT elindekileri ¢cok uzun yillar iyi koruyamadi. Mesela ben TRT’de

haberci olarak calistim. Suna Arin ile dort tane belgesel yaptik. Film

donemiydi, 16 mm. O filmlerden bugun tek bir kare yok ortada. Oysa

Suha Arin 6nemli bir yéonetmen. Onun hakkinda da dogru durtst bir

seyler yapmak lazim. TRT’nin elinde Suha Arin’in yaptig: filmler ile ilgili

bir tane gértintti yok. Var olan filmleri kesip kesip kullaniyorlard: (Hasan

Ozgen, kisisel gériisme, 7 Eylil 2023).
Yillar icinde bircok kurumun var olan arsivlerinin yok oldugunu -ya da yok
edildigini- distindigimuiz zaman (Boz, 2021, s. 154), arsivlere ulasmak ve
arsivlerin kullanimi konusunda karsimiza glgliklerin c¢ikmas: olasidir. Belge
Uzerine isimli bildirisinde Sehbal Senyurt, arsiv gériintiilere yer verilen belgesel
filmlerin bir kisminda stirekli ayni gértinttilerin kullaniliyor olmasindan duydugu
rahatsizliktan bahsetmektedir (2001, s. 241):

Arsive yaslanan bir dolu belgeselde gortirstinliz, hep ayni bombalar

patlar, hep ayni gemiler gecer, ayn fotograflar defalarca kullanilir. Ben

Izmir yangini cekimini en az bes ayn filmde, bes ayri yangin olay: icin

kullanildigina tanik oldum. Hatta Birinci Dlinya Savasi anlatilirken,

Ikinci Diinya Savasinin gértinttileri bile kullanilmisti.
Belirli bir tarihi olay1 konu edinen veya otobiyografik bir ¢calismada, daha énce
baska calismalarda kullanilmis olan arsiv belgelerinin tekrar karsimiza cikiyor
olmasi sasirtict degildir. Neticede bir olay yasanmistir ve kaydedilmistir, tekrari
da mumkin degildir. O konuya temas eden bir belgesel filmde, “o an”a ait
goruntilerin kullanmilmas: gerekebilir. Sinirli bir arsiv kaynaginin bulundugu
bdyle bir ortamda bazi gorsellerin tekrar kargimiza ¢ikiyor olmasi da muhtemeldir.
Senyurt’un ifade ettigi gibi burada sorun olarak ortaya cikan konu, arsivlerden
elde edilen belgelerin herhangi arastirma yapilmadan gelisigtizel, ne oldugunun
saptanmadan kullaniliyor olmasidir.

Hasan Ozgen belgesel filmlerde arsiv kullanimi konusunda karsilasilabilecek
glcliklerden bahsederken “ulusal arsiv merkezi” gibi bir kurumun olmadigindan
bahsetmektedir. Ozgen’e gére bu durum, belgeselcilerin veya diger buitin
arastirmacilarin bu konuda karsilastiklari sorunlarin en o6nemli nedenleri
arasinda yer almaktadir. Ozgen’in dikkat cektigi bir diger konu ise, var olan
arsivlerin sistemli bir bicimde olusturulmamais, diizenlenmemis olmasidir:

Var olan arsivlere girdiginiz zaman size cok kaba doktiimanlar veriyorlar,
arsivin i¢c sistematigini siz bulmak zorundasiniz. Fotograf ve video
arsivlerinden bahsediyorum. Zaten ses anlaminda benim karsima ¢ikan
cok az. Turk Tarih Kurumu’nda biraz olmakla birlikte, bu arsivlerin
hicbirinde kimlikleme yapmamis. Yani karsiniza bir takim hareketli
gortntuler ¢ikiyor. Mesela Mustafa Kemal’in birtakim gortinttileri var, bir
grup ile birlikte ytrtiyor bir yerlerde. ki ya da ti¢ kisiyi taniyorsunuz,
birisi Inénti diyorsunuz birisi baska birisi. Kimlikleme yapilmadig: icin
kim kimdir, nerededir bilmiyoruz (Hasan Ozgen, kisisel goértisme, 7 Eyltil
2023).
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Ozgen, bu dokiimanlarda “kimlikleme” islemlerinin sistemli bir sekilde
yapilmamis olmasindan da kaynakli olarak, mevcut belgeleri herkesin igine geldigi
gibi kullaniyor olmasindan duydugu rahatsizliktan da bahsetmektedir. Mevcut
kosullarda dolasima sokulan baz: iceriklerin ne oldugunun tam olarak bilinemiyor
olmasi, igerigin guvenilirligi agisindan da bir sorun teskil edebilmektedir. Bu ya
da buna benzer baska durumlarda arastirmacinin bilgi birikimi ve kaynaklar:
dogrulama aliskanlhg ¢cok daha énemli bir hal kazanir. Hakan Aytekin arsivlerde
bulunan her bilgi ve belgelerin mutlak bir dogruluga sahip olmayabileceginden
bahsetmektedir. Arsivlerden faydalanmak isteyen bir belgeselcinin arsivlerden
elde edilen bilgilerin kullanimi esnasinda hata yapilabilme olasihigina da dikkat
ceker: “(...) arsivdeki bilginin birebir dogru olmas: anlamina da gelmiyor. Orada
sizin bilgi dagarciginiz veya birikiminiz sizin tetikte tutmak zorunda. Yani her
materyal arsiv degeri tasimaz. Dogrulandig: stirece o bir arsiv degeri tasir” (Hakan
Aytekin, kisisel gériisme, 24 Agustos 2023).

Turkiye’de arsiv kayitlarin kullandirilmas: konusunda her kurum ve kurulusun
uygulamasi farklilik géstermektedir. Ornegin TRT kurumu i¢in izlenmesi gereken
yollar ve maliyetlerin ne olabilecegi bliylik oranda bellidir.3 Arsiv kaynaklarinin
kullandirilmas: konusunda herhangi bir diizenlemesi olmayan kurum ve
kuruluslarin talepleri farklhiliklar géstermektedir. S6z gelimi bir dernek, belgeselin
konusunun “ilgi c¢ekici” oldugunu distnip, ele alinan konunun kendi faaliyet
alanlarina temas ettigini de goértirse belgeselin sonunda bir tesekkiir ve/veya
dernegin logosunun kullandirilmas:t kosuluyla belgeselciye arsivlerini
acabilmektedir. Bunun i¢in herhangi bir ticret talep etmeyecegi gibi mtimktin olan
destegi vermeleri de muhtemeldir. Bu durum herhangi bir belediye, tiniversite
veya baska kurum icin de gecerli olabilmektedir. Bu durumda, arsivlerden
faydalanacak olan kisinin kim oldugu, filmin hangi konuya elestiri getirdigi,
nerelerde gosterilecegi, kim tarafindan finanse edildigi gibi kriterler olumlu yahut
olumsuz yoénde belirleyici olabilmektedir. Bu konuda belirli bir standart
uygulamanin olmamasi belgeselcilerin arsivleri kullanip kullanamayacag:
konusunda bir belirsizlik sorunu olarak karsimiza cikmaktadir. Bu konuda en
énemli sorunlardan biri de Ozgen’in belirttigi gibi, mevcut olan arsiv kayitlarinin
ne oldugunu tam olarak bilmiyor olmamizdan kaynaklanmaktadir (Hasan Ozgen,
kisisel gértisme, 7 Eylual 2023).

Arsiv kaynaklarin kullanimi konusunda belgeselcinin karsisina maddi kaynaklh
engeller de c¢ikabilmektedir. Ornegin TRT, arsivlerinden faydalanmak isteyen
belgeselcilerden bir Ucret talep etmektedir ve bu tucret kullanilacak olan

3 Ornegin TRT, arsivlerinde bulunan kayitlardan faydalanmak isteyen kisileri e-Devlet sistemi tizerinden bagvuru
yapmaya yonlendirmektedir. Kuruma arsiv kayitlari icin basvurmak isteyen kisiler i¢cin diger bir secenek de posta
yoluyla bir dilek¢e génderilmesidir. Kurum, basvuru i¢in hangi kayitlarin, hangi amaglar icin kullanilacag: gibi bazi
bilgilerin dilek¢ede belirtilmesini istemektedir. Bu bilgileri de iceren dilek¢enin kuruma ulastirilmasi neticesinde bir
degerlendirme yapilmakta, “talep edilen kayitlarin telif haklari ag¢isindan uygun olmas: durumunda”, “Ucreti
karsiliginda” kullandirilmas: mtimkiin olabilmektedir.
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goruntilerin suresi Uizerinden hesaplanmaktadir. Turkiye’de belgesel filmlerin
genel olarak dustik butcgelerle —hatta cogu zaman butcesiz- ve kisith olanaklarla
yapildigini distindigtiimtiz zaman, talep edilen tUcretlerin karsilanmasinin
oldukca zor oldugunu sodyleyebilmek muUmkindtr. Dolayisiyla bu durum,
kurumun arsivlerinden faydalanmak isteyen belgeselcinin 6ntinde asilmasi
gereken 6nemli bir engel olusturabilmektedir (Ethem Ozgliven, kisisel goériisme,
30 Agustos 2023).

Hakan Aytekin 1988 yilinda Turkiye'de yakin zamanda yasanan depremler
lizerine bir belgesel film c¢alismas1 yuruttigtinden bahsetmektedir. Aytekin
tarafindan o yillarda arsiv materyallerine erisebilmek i¢in Kultiir Bakanligi, Basin
— Yayin ve Enformasyon Genel Mudurltigid, TRT gibi kurumlarn oldugunu
belirtilmektedir. Ancak o yillarda mevcut gértiintiilerin kullandirilmas: konusunda
kurumlar tarafindan hazirlanmis bir protokoliin bulunmuyor olmasi,
materyallerin hangi sartlarda kullandirilabilecegi konusunda sorunlar ortaya
cikarmistir. Aytekin’in belki de daha énemli bir sorun olarak paylastig: diger bir
konu ise, o yillarda belgeselcilerin mevcut arsivlerden faydalanabilmeleri igin,
tipki gtinimtizde oldugu gibi, mali glice sahip olmas:i gerekliligidir. Aytekin’in
aktardigt deneyimden de anlasilacagi tUzere, kurumlarin arsivlerinden
faydalanmak isteyen belgeselcilerin 6ntinde duran iktisadi engeller uzun yillardan
bu yana stiregelmektedir (Hakan Aytekin, kisisel gériisme, 24 Agustos 2023).

Belgeselcilerin film calismalarinda kullanmak icin basvurdugu o6nemli
kaynaklardan biri de kisisel arsivlerdir. Kisisel arsivlerden ne derece istifade
edilebilecegi ancak arsive sahip olan kisiler ile kurulan iligkiler Uzerinden
belirlenebilmektedir. Sadece gerekli izinlerin alinmasi1 konusunda degil, var olan
kisisel arsivlerin kimlerde bulundugunu 6grenebilmek icin de kisiler ile iliskiler
kurulmali ve arastirmalar yapilmalidir. Bazen belgeselin bir karakteri, ailesinden
miras kalan buttin kisisel arsivini belgeselcinin kullanimina sunabilmektedir.
Bazen de ele alinan konuyla ilgili birtakim bilgiler ve belgeler kendiliginden
belgeselcinin karsisina c¢ikabilmektedir. Burada “kendiliginden” ifadesi ile
kastedilen “sans eseri” olma olasiligi degildir. Ctinkti belgeselcinin glindeminde
neredeyse her zaman ele aldig1 konu vardir. Gintin biiytik bir béliimtinde o konu
lizerine diisinur ve etrafina o gézle bakar. Belki de bu sayede isine yarayabilecek
kisiler ve bilgiler ile karsilasmasi kacinilmazdir. Ozgiiven, bu tiir bir “rastlantr”
lizerinden ulasabilmis oldugu arsiv kaynagini su ctimleler ile aktarir:

Ben belgesel icin Bergama'ya gittigimde orada bir arsivin oldugundan

habersizdim. Fakat isin icine girince bir kisinin orada her seyi cektigini

ve bir arsiv olusturdugunu gérdtim. Buitlin arsivini ¢ok buyuk bir seving

ile paylasti bizimle. Bir baska tarihte Bozcaada ile ilgili bir belgesel

lzerine calisirken herkes durup durup “Fransizin CD’sini gérdtiin mu?”

diye sorup duruyordu. Bir sekilde cekilmis olan gériintilerin kaydedildigi

bir CD’nin varligindan bahsediliyordu. Herkes CD falan derken dedim ki

“getirin de bir bakalim ne var icinde”. CD’nin i¢ine bir baktim ki akil
almaz bir malzeme. O zamana kadar o kadar basit anlatiliyordu ki “CD’yi

90 arts || 2024 Subat || 11. sayi




Cem Hakverdi || The use of archives in documentary cinema in Turkiye: Opportunities and challenges

gordiin mu, CD’yi gérdiin mu?” diyerek. Fakat 1960’1 yillarda muthis
cekilmis ve muthis kurgulanmis bir malzeme ile karsilastim.
Goruntulerde doga goruntileri, cekimleri yapan kisi ile koyltler beraber
kavun yiyor, yemek yiyor, esege biniyorlar, kopek baligi avliyorlar falan.
Koyltuler de o yillarda ilk deniz gozliglinli ve zipkini bu aile ile beraber
gdérmusler (Ethem Ozgliven, kisisel gériisme, 30 Agustos 2023).

Gurbet isimli belgesel calismasinda yénetmen Ismet Yazici da benzer bir “rastlantr”
ile karsilasir:

Acikcast bir hayal kurmustum ve hayalini kurdugum o tasarimin
malzemesini bulamasaydim zaten proje hi¢ baslayamazdi. 1960’1 yillarda
yasanan Turkiye’den, basta Almanya olmak Uzere Avrupa tUlkelerine
dogru yasanan is¢i gocinu anlatmak istiyordum. Ama bunu, onlarin
kullandig1 nesneler, yazdiklart mektuplar, pasaportlar, fotograflar vb.
lizerinden yapmak istiyordum. Bu hayali kurusumun ayni ginu bir isme
rastladim; Gokhan Duman; konuyla ilgili iki kitab1 vards, ilk adim i¢in bu
harikaydi benim icin. Ama tabii ki bir belgesel yapmak tzere yola
cikacagimiz icin goéruintide kullanacagimiz malzemeye ihtiyac vardi;
yoksa proje hayata gecemezdi. Hayalim mi nesneleri ¢agirdi; nesnelerin
varligi m1 bana bu hayali kurdurdu bilemem. Ama bildigim suydu ki
hayalin kurulusuyla birlikte malzemeler de bana ulasti. DiasporaTurk
isimli bir organizasyon, on bes yildir, o giden iscilerimizden malzemeler
topluyormus ve de o organizasyonun temsiliyetinde olan Goékhan
Duman’la hizlica yollarimiz kesisti. Dolayisiyla hayalin hakikatiyle
mucizevi bulusmas: gerceklesmis oldu. Ve ben o rahatlikla projeye
basladim (Ismet Yazici, kisisel gériisme, 7 Eyltil 2023).

Zaman zaman da ¢alismaya ¢ok buytlik fayda saglayacak olmasina ragmen arsiv
sahibi kisiye ulagsmak mtmkiin olmayabilir. Telefon aramalar1 yahut her tirla
yazisma yanitsiz kalabilmektedir. Kimi zaman da arsiv sahibi elinde
bulundurdugu arsiv izerinden bir calisma yapacagini belirterek, arastirmacilarin
arsivinden faydalanma taleplerini geri cevirebilir ya da ¢ok kisith bir paylasimda
bulunabilmektedir. Bazen de sahip oldugu arsiv tizerinde ¢ok korumaci oldugu
icin, herhangi bir boélimutine zarar gelebilecegi duistincesiyle paylasmak
istemeyebilir. Béyle bir durumda belgeselcinin baska kaynaklara yonelmekten
fazla pek bir secenegi kalmaz (Ethem Ozgiiven, kisisel gériisme, 7 Eylil 2023).
Belgeselcinin arsiv materyallerini kullanimi esnasinda karsilasabilecegi diger bir
glclik de filminde kullanmak Uizere temin ettigi belgelerin teknik olarak yetersiz
veya uygun formatta olmamasindan kaynaklanmaktadir.4 Hakan Aytekin,
teknolojik gelismelerden kaynaklanan ve 6zellikle arsivlerde yer alan materyaller
ile calisan belgeselcilerin karsilastign bir glcliigti kendi film yapim deneyimi
lUzerinden aciklar:
Teknik formatlarin ¢ok hizli degisimine tanik oluyoruz. Ben meslege 35

mm format ile basladim, su anda filmimi 4K cekiyorum. Bu arada bir
stiri format eskittik. Su siralar bir film Uzerine calisiyorum, filmi 4K

4 Ornegin teknik 6zellikleri bakimindan film icinde kullanmak icin uygun olamayacak belgelere érnekler sunlar
olabilir: Eski kayit teknolojileri kullanilarak kaydedilmis olan her tuirlti gorsel-isitsel materyal; yirtik, okunakl
olmayan, solmus, yipranmis belgeler; ham filmler, video kasetler, ses bantlari; internet ortamindan kaydedilmis
dustik bitratee sahip, diistik ¢éztinurlik ve uygun olmayan ekran gergeve oranina sahip (4:3, 12:9, 15:9 gibi) gorsel
icerikler...
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yapiyorum. Arsiv materyallerine ihtiyacim var, buldum. Buldugum

materyal 4K cerceve icinde sekizde bir oraninda kuctik kaldi. Simdi ben

o arsiv materyalini buyuterek gorintt kalitesinden 6diin vererek mi

kullanayim, yoksa kendi formatinda kullanip &ylece 4K’nin icine mi

yerlestireyim? Yoksa ikisinin arasinda, biraz ondan biraz bundan taviz

vererek mi kullanayim diye distiniiyorum. Formatta bizim hi¢birimizin

sugcu olmayan ama teknolojinin gelismesi degismesi nedeniyle bizim

ayagimiza dolanan bir baska olumsuz faktor (Hakan Aytekin, kisisel

gériisme, 24 Agustos 2023).
Belgesel film yapiminda kullanilacak olan her turlti gérsel — isitsel icerigin teknik
ozellikleri yéntinden birbirleriyle uyumlu olmasi ideal olandir. Bir projeye hangi
teknik standartlarda baslandiysa projenin sonuna kadar o standartlarda devam
edilmesi 6nemlidir. Ancak belge degeri tasimasi ve hikayeye 6nemli katkilar
saglamasi nedeniyle arsivlerden elde edilen materyal film icinde kullanilirken bu
standartlarin buttinltiginden vazgecilebilmektedir. Hal bdyle olsa da teknik
olarak uygunsuz, yetersiz olan her ttirlti materyalin estetize edilerek kullanilmasi

gerekmektedir.

Sonuc¢

Turkiye’de belgesel sinemada arsiv kullanimi konusu Uizerine temellendirilen bu
calismada, arsivlerde bulunan materyallerin belgesel film calismalari icin énemi,
var olan materyallere erisim ve bunlarin kullanimda ne gibi zorluklarin ortaya
cikabilecegi gibi konular ortaya konulmustur. Arsiv kaynaklarin kullanimi,
belgesel sinemanin gerceklik ile olan iliskisi ile iliskilendirilmis, bu nedenle
katilimc1 yénetmenlerin konu hakkinda goértisleri de alinarak belgesel sinemanin
gerceklik ile olan iliskisi tartisilmistir.

Calismada elde edilen bulgular, arsivlerde bulunan materyallerin, belgeselcinin
ele aldign konu tlzerine arastirma yapabilmesi, dogru bilgiye ulasabilmesi ve
calismasini derinlestirebilmesi icin oldukca gerekli oldugunu gostermistir.
Arsivlerde bulunan materyallerin énemi sadece belgesel filmin arastirma streci
ile sinirh degildir. Her tirlii arsiv materyali film icinde kullanilabilmekte ve bu
sayede filmin diistincesine paralel kimi duygularin harekete gecirilebilmesi
saglanabilmektedir. Arsivlerde yer alan cesitli materyallerin belgesel filmlerde
kullanilmasi, izleyiciyi anlatilanlara ikna etmesi bakimindan da énemli bir ara¢
olabilmektedir.

Arsivlerde bulunan materyaller belgeselciye cesitli olanaklar sunuyor olsa da
Turkiye’de arsiv kaynaklarina ulagsmak konusunda belgeselcinin karsina birtakim
guclukler cikabilmektedir. Ortaya cikabilecek olan gucliikler sadece arsivlere
ulasmak ile sinirli olmayip, ayni zamanda ulasilabilen kaynaklarin kullanimini da
icerebilmektedir. Tarihin belirli dénemlerinde arsiv olusturma girisimlerinde
bulunulmus olunsa da farkl nedenlerden dolay: kayitlarin ¢ok énemli bir kismi
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gintimuize kadar ulasamamaistir. Arsivlerin yok olmasindaki ana nedenlerden bir
tanesi filmlerin uygun kosullarda saklanmamis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Ote yandan, gecmis dénemlere ait pek cok film kaydi, tizerlerine baska kayitlar
yapilarak yok edilmistir. Var olan arsivlerin kullandirilmas:1 konusunda her
kurumun kendi 6zel uygulamalari mevcuttur. Kisisel arsivlere ulasmak
konusunda da belgeselcinin yapacag: calisma neticesinde insanlar ile kuracagi
iletisim O6nem arz etmektedir. GUnumiuize kadar ulasabilen belgeler farkh
kurumlarin biinyesinde, daginik olarak saklanmaktadir. Bu kurumlarin ¢ogunda
mevcut belgelere iliskin herhangi bir dokimantasyon yapilmamistir. Bu nedenle
materyallerin ne olduklarina dair basliklar belirtilmis olsa da iclerinde tam olarak
ne oldugu detaylandirilmamistir.

Bu durum, arsiv materyallerinin gelisigtizel kullanilmasi1 da dahil olmak tizere
olmak Uizere pek cok baska sorun ortaya cikabilmektedir. Arsiv kaynaklarinin tek
bir merkezde olmamasindan kaynakli olarak, mevcut olan kayitlarin tam olarak
ne buyuklikte ve hangi konular ile ilgili oldugu bilinmemektedir. Buraya kadar
aktarilanlar  belgeselcinin  arsiv  materyallerine ulasmak  konusunda
karsilasabilecegi guiclukler ile ilgilidir. Bunlarla birlikte belgeselci erisebildigi
materyalleri kullanmak konusunda da baz: giicltikler ile karsilasabilmektedir. Bu
glcliuklerden bir tanesi iktisadi kosullarla ilgilidir. Turkiye’de belgeselciler ¢cok
buytik oranda siirh ya da hi¢ olmayan btitgelerle filmlerini yapmaktadirlar. Bazi
kurum ve kuruluslarin arsivlerinde bulunan materyalleri kullandirmak icin talep
ettikleri ticretler, belgeselcinin ¢cogu zaman karsilayamayacagi buytikltiktedir. Ote
yandan teknolojik gelismelere bagh olarak ortaya cikan baska guiclikler de
bulunmaktadir. Arsivlerde yer alan materyaller enduistrinin kullanmay: tercih
ettigi ve yaygin olarak kullanilmakta olan glincel géruntii isleme ve goésterim
teknolojinin gerisinde kalmistir. Kullanilmasi diistintilen materyallerin glincel
formatlar ile uyumlu olacak bicimde dénusttirilmesi; en-boy genislikleri, renk,
ses gibi teknik o6zellikleri bakimindan bazi kararlar alinip, estetize edilerek
kullanilmas: gerekmektedir.

Bugiin kayit altina alinan her turli gorsel-isitsel materyal, kaydedildigi an
itibariyle bir arsiv degeri tasimaktadir. Belgeselciler de yillar i¢inde ele aldiklari
konular ile ilgili bir arsiv olusturmaya baslarlar ve bunlarin da kisisel arsivler
oldugundan bahsedebilmemiz mtmktindir. Bir belgeselin yapim siirecinde cogu
zaman elde edilen gértinttilerin sinirli bir bé6limt tamamlanmis filmin icinde yer
almaktadir. Geri kalan bircok goértiintti hi¢ kullanilmadan depolanmakta ve bir
yerlerde bekletilmektedir.

Calisma kapsaminda elde edilen bulgulara istinaden, Turkiye’de belgesel
sinemada arsiv kullanmimina yoénelik olarak asagda belirtilen hususlar
onerilmektedir:
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Belgesel sinemacilarin kullanimina acik bir wulusal arsiv merkezi
olusturulabilir.

Olusturulacak olan arsiv merkezi tarafindan belirlenecek olan ucret
politikasinin, belgesel sinemacilarin film tiretim kosullarina uygun olarak
belirlenmesi énem arz etmektedir.

Benzer sekilde mevcut olan arsivlerin de belirlemis olduklar1 Ucret
politikalarini, belgeselcilerin mevcut Uretim kosullarini dikkate alarak
g6zden gecirmesi Onerilmektedir.

Farkli kurumlarin btinyesinde saklanan mevcut arsiv kaynaklarinin neler
oldugunu goértiinir kilmaya yonelik olarak bir calisma yapilabilir. Bu
calisma neticesinde belgelerin hangi kurumlarda ve iceriklerinde neler
oldugu (belge tipi, konusu, tarihi, uzunlugu, teknik bilgileri vb.) gibi
konular ortaya ¢ikarilabilir.

Olusturulabilecek veya halihazirda kullanimda olan arsivlere uzaktan
erisimin saglanabilmesi, bu arsivlerde yapilacak olan calismalar:
kolaylastirip ciddi bir zaman kazanimi saglayabilir.

Halen dijital ortama aktarimi yapilmamis olan her tiirlti arsiv belgesinin
ivedilikle dijital ortamlara aktarilmasi gerekmektedir. Zira calismada da
bahsedildigi tizere mevcut arsiv kaynaklarin sinirh olmasinin en énemli
sebeplerinden biri, gecen yillarda belgelerin uygun kosullarda
saklanmamig olmasindan kaynaklanmaktadir.

Belgeselcilerin ele aldiklar1 konular Uzerine calisirken elde ettikleri
materyallerden uygun olanlar, diger belgeselciler ve arastirmacilar
tarafindan erisilebilir hale getirilebilir. Bu sayede hi¢ kullanilmamig —veya
belgeselcinin tercihine goére kullanilmis olanlarin da- materyaller bagka
projelerin igeriklerini zenginlestirebilmek adina dolasima sokulabilir.
Materyale sahip olan belgeselcinin tercihine bagli olarak belirlenecek
makul orandaki ticretler neticesinde, belgeselciler sunduklar iceriklerden
gelir elde edebilir ve bu sayede film yapmak i¢in gerekli olan buit¢ceye katk:
saglanabilir.

Kisisel arsivlerde neler bulundugu bilinmemektedir. Kisisel arsivlerde
bulunan materyallerin neler oldugunu goértintr kilmak amaciyla bir
internet platformu olusturulabilir. Arsivlere sahip olan kisiler ellerinde
hangi materyallerin bulundugunu ve bu materyallerin igeriklerinde neler
oldugunu bu platform tizerinden paylasmaya tesvik edilebilir.

Arsiv konusunda daha duyarh olabilecek bir toplum, arsivlerin korunmasi
ve zenginlestirilebilmesi icin oldukca 6nemlidir. Topluma yo6nelik olarak
arsivin 6nemini ve iglevini anlatmak amaciyla calismalar yurtttlebilir ve
bu sayede zaman icerisinde arsiv bilinci olusturulabilir.
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Ote yandan belgesel sinemada arsivlerin kullanimi belgesel sinemanin gerceklik
ile olan iligkisi ile ilgilidir. Ancak calismada tartisildig: Utizere, belgesel sinemanin
gerceklik ile olan iliskisinin bazi sinirlamalari vardir. Belgesel film yapimi her
seyden Once bir tir yorumlama isidir. Belgeselcinin asil ¢cikis noktas: her ne kadar
ele aldig konu ile ilgili salt gerceklere ulasmak olsa da “gercek olanin ne oldugu”
oldukca tartigmali ve baglami da bir o kadar genistir. Bu nedenledir ki belgeselci
mevcut gercekligin icinden bir bélimu alip, onu kendi “stizgecinden” gecirerek,
estetik kaygilar ile birlikte yeniden insa etmektedir.
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Extended abstract

For documentary filmmakers, archives are very important research sources. The
documentary filmmaker often refers to these sources during the research process related
to the subject of the film, and sometimes during the editing process to expand the narrative
possibilities. However, as discussed in the study, documentary cinema’s relationship with
reality has some limitations. Documentary filmmaking is, first and foremost, a matter of
interpretation. Although the main starting point of the documentary filmmaker is to reach
the truth about the subject matter, the truth is quite controversial and its context is as
broad. This study, which bases the use of archives in documentary cinema in documentary
cinema on cinema’s relationship with reality, focuses on what archival resources a
documentary filmmaker can use, the opportunities these resources can provide to a
documentary filmmaker, and the difficulties that may be encountered in accessing these
resources. Within the scope of the study, along with the literature review, in-depth
interviews were conducted with documentary filmmakers.

The main reason for including these directors in the semi-structured interviews is that they
consulted archive sources during the production of their films and included materials
obtained from archives in their films. Four of the directors are documentary filmmakers,
and two of them are also academics. During the interviews with the participant directors,
the following questions were asked: 1) What are the main research sources of the
documentary filmmaker? 2) What is the importance of archives in documentary cinema?
3) Why does the documentary filmmaker resort to archives? 4) What were the problems you
encountered while obtaining archival documents? 5) How did you overcome the problems
you encountered in the process of obtaining archival documents? 6) Did you encounter
technical difficulties during the use of archival images? 7) How did you overcome the
technical problems you encountered? 8) How do you evaluate the relationship between
documentary cinema and reality?

The research findings show that the materials in the archives are important for the
documentary filmmaker to research the subject, access accurate information and deepen
his work. The importance of archival materials is not limited to the research process. All
kinds of archive materials can be used in the film and thus emotions can be evoked by the
idea of the film. Various materials in archives can be an important tool in convincing
audiences of the narrative. Although archives are important resources for documentary
filmmakers, it is not always possible to access archival documents and use them in the
film when necessary. The filmmaker can only benefit from these resources if certain
difficulties are overcome. Difficulties that may arise are not limited to access to archives,
but may also include the use of accessible resources.

Although there have been attempts to create archives in certain periods of history, a
significant part of the records have not survived to the present day due to various reasons.
One of the most important reasons for destroying archives is that films were not stored
under appropriate conditions. On the other hand, many film records from the past have
been destroyed by overwriting other records. Each institution has its practices regarding
the use of existing archives. The filmmaker’s contact with people is important for access to
personal archives. The surviving documents are kept in different institutions. Most of these
institutions do not have documentation of documents. For this reason, although the titles
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of the contents are stated, their exact contents are not detailed. Therefore, many problems
may arise, especially the indiscriminate use of archive materials. Since the archive
resources are not located in a single centre, it is not known exactly how large the existing
records are and what they are about.

What has been explained so far is the difficulties that documentary filmmakers may
encounter in accessing archive materials. In addition, the documentary filmmaker may
encounter some difficulties in using the materials available to him or her. One of these
difficulties is related to economic conditions. Documentary filmmakers in Turkey mostly
shoot their films with limited or non-existent budgets. The amounts that some institutions
and organizations demand for the use of materials in their archives are too high for the
documentary filmmaker to afford. On the other hand, other difficulties arise due to
technological developments. The materials in the archives lag behind the current
technology widely used in the film industry. It is necessary to adapt the materials to current
formats and to make some aesthetic decisions.
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