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Mehmet Isik'in takdimi
Preface from Mehmet Isik

Herkese merhaba,

ARTSn periyodik olarak ¢ikan dokuzuncu sayisiyla karsinizdayiz. Bu sayida
bes arastirma makalesini siz degerli okuyucularimizin ilgisine sunuyoruz.

Ik makalede Afyon Kocatepe Universitesi'nden Emin Paftali, uzun ve kisa filmler
araciligiyla sekillenen sinema anlatilarinin stire, igerik, Giretim ve dagitim gibi
konularda birbirlerinden ayrildigini hatirlatiyor ve bu filmlerin anlati
yapilarindaki farklar: inceliyor. Béylece farkli stirelere sahip sinema anlatilarinin
daha iyi anlasilmasina fayda saglamay: hedefliyor. Caligmada inceleme i¢in ayni
yonetmenler tarafindan ayni hikayeden yola cikilarak cekilen kisa ve uzun
filmler 6rneklem alinarak ¢éztimleniyor. Suireleri farkl olan filmlerin 6ykt ve
olay orgiilerinin kapsaminda da farklar oldugu, uzun filmlerin daha fazla
karakterle daha kapsaml éyktuler anlattiklar: saptaniyor.

Yozgat Bozok Universitesi'nden Abdurrahim Yal¢in’in hazirladigi ikinci makalede
Afro-Turklerin glindelik yasamlarina dair temsiller Ttrk sinemas: evreni
lizerinden sorgulaniyor. Calisma bir Afro-Tiurk olan Dursune Sirin’in yer aldig:
filmlerde “Arap bac1”, “dadi”, “baci kalfa” tiplemeleri 6érneklerinde nasil ele
alindigina odaklaniyor ve s6zU edilen 6érneklerin bu kimligin olusumuna etkisini
inceliyor. Inceleme sonucunda esit vatandaslik haklarina sahip olmalarina
ragmen Afro-Turklere dair filmlerde kullanilan kalip-yargilar araciligiyla
toplumsal yasam alanlarinda rastlanan ikincillestirme pratiklerinin stirdiigi
savunuluyor.

Uctinci makalede Usak Universitesi'nden Evrim Ozeskici, glintimiiz sanatinda
bilimsel metotlarin, teknolojik ara¢ ve gereclerin kullanildig1 gézleminden
hareketle biyo ve ekolojik sanatin neden ortaya ¢iktigini arastiriyor. Ozan
Atalan, Eloise Hawser, Pakui Hardware ve Simon Starling gibi sanatc¢ilar
lizerinden ekolojik sanatin tarihsel gelisimini serimleyerek bunun insan ve doga
iliskisindeki énemi tizerinde duruyor. Arastirma sorular tizerinden16. Istanbul
Bienali’nin biyo ve ekolojik sanatla olan iliskisini sorgulayarak glincel sanat
orneklerinin nasil ve ne sekilde ele alindigina 1s1k tutuyor.

Ankara Universitesinden Cem Evrim Aslan’in hazirladigi dérdiincti makalede,
Walter Benjamin'’in ¢calismalarinda dilin 6ne ¢ikan konumuna odaklaniliyor.
Aslan, Benjamin’in ¢alismalarinin bir izlek tizerinde olmayip fragmanlar halinde
yazildigindan bahisle, dilin teorik tartismalarda niceliksel olarak geri planda
kalan konumuna isaret ediyor. Buradan hareketle Benjamin'’in calismalarinda
dilin nasil yapilandirildigina ve dil yoluyla iletisimin nasil mtiimkitin kihlnmaya
calisildigina odaklaniyor. Béylece dilin, nesneleri kendi adlariyla cagirma




mesaisini gdzeterek Benjamin’de iletisimin arac¢ degil, amac olarak
yapilandirildiginin altim ¢iziyor.

Sayinin besinci ve son ¢alismasinda Dicle Universitesi'nden Zuhal Akmese,
Dervis Zaim’in 2008 yapim1 Nokta filminden yola ¢ikarak koéttiltik kavramina
egiliyor. Calismada varolus seriiveni i¢cerisinde insanhigin, kéttltigiin kaynagini
ve nedenlerini anlama ve anlamlandirma cabasini stirdtirdtigtinti ve bunun
blitlin sanat formlarinda kendisine yer buldugunu belirten Akmese, ele aldig:
filmde gecmiste isledigi su¢ yliziinden azap ceken ve cektigi vicdan azabindan
kurtulmaya calisan bir adamin hikayesi tizerinden suc ve ceza dikotomisini
hatirlatiyor. Sinemasal temsil baglaminda filmde iyilik ve kottltigtin teolojik ve
felsefi sunumuna dair aciklayici bir cerceve olusturulmaya calisildigini
savunuyor.

ARTS’1in bir sonraki sayisinda da goértismek dilegiyle tim okuyucularimiza
esenlikler dilerim.
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Sinema anlatisinda Kisa ve uzun filmlerin farklari: Kisa ve uzun
olarak ¢ekilmis dort filmin karsilastiriimasi

Differences between short and feature films in cinematic narrative:
Comparison of four short and feature films

Emin Paftali || Ogretim gorevlisi || Afyon Kocatepe Universitesi
eminpaftali@gmail.com || 0000-0003-3330-32030@®
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Sinemada anlati uzun ve kisa filmler araciligiyla aktarilmaktadir. Bu iki film tirQ; sure, igerik,
Uretim ve dagitim gibi konularda birbirlerinden ayrilmaktadir. Bu calismada, uzun ve kisa
filmlerin anlat1 yapilarindaki farklar incelenmektedir. Boyle bir incelemenin, farkli stirelere
sahip sinema anlatilarinin daha iyi anlasilmasinda yararl olacag: dustintilmektedir. Bu
inceleme icin ayni yonetmenler tarafindan ayni hikayeden yola cikilarak cekilen kisa ve uzun
filmler 6rneklem olarak alinmis ve ¢éztimlenmistir. Streleri farkli olan filmlerin 6ykt ve olay
orgulerinin kapsaminda da farklar oldugu, uzun filmlerin daha fazla karakterle daha kapsamli
oykuler anlattiklar: saptanmistir. Bunun yaninda kisa filmlerin de daha basit olay érgtleri
olusturarak izleyiciye tahmin edecek ve hayal gticiinti kullanacak daha fazla alan biraktig:
anlasilmistir.

Anahtar kelimeler: sinema, kisa film, uzun film, anlati ¢éztimlemesi

Abstract

Narrative in cinema is conveyed through feature and short films. These two film types differ
from each other in terms of duration, content, production and distribution. In this study, the
differences in the narrative structures of feature and short films are examined. It is thought
that such an analysis will be useful in better understanding the cinema narratives with
different durations. For this study, short and feature films shot by the same directors based on
the same story were taken as samples and analyzed. It has been determined that there are
differences in the scope of the story and plot of the films with different durations, and that the
feature films tell more comprehensive stories with more characters. In addition, it has been
understood that short films create simpler plots and leave more space for the audience to
guess and use their imagination.

Keywords: cinema, short film, feature film, narrative analysis
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Emin Paftall || Sinema anlatisinda kisa ve uzun filmlerin farklari: Kisa ve uzun olarak cekilmis dort filmin
Karsilastiriimasi

Giris

On dokuzuncu ylzyilin sonunda ortaya ¢ikan sinema, 6nemli bir anlatim araci
olarak insan hayatinda yerini almistir. Gorsel ve isitsel araclarla yarattig
dinyanin gercek diinyaya benzerligi, sinemay1 en etkili anlatim araglarindan biri
haline getirmistir. Sinema ve film kavramlari insanlarin gtindelik hayatlarinda
o6nemli bir yer tutmaktadir. Sinema salonlarinda, televizyonda, cevrimigci dijital
platformlarda ve internetteki cesitli kaynaklarda izleyicilere filmler
sunulmaktadir. Sunulan bu filmler belirli bir mekanda izlenebildigi gibi gelisen
teknoloji ile birlikte bilgisayar, tablet ve telefon gibi cihazlarla mekandan
bagimsiz olarak da istenilen yerde izlenebilmektedir.

Bir ya da birka¢ makaralik?! kisa filmlerle baslayan sinema tiretimi, zaman
icinde degisen kosullarin etkisiyle uzun filmlerin yaygin olarak tretildigi bir
endustri haline gelmistir. Ancak bu durum, kisa filmlerin ortadan kalkmasina
neden olmamistir. Ticari, ana akim sinema Uretiminin disinda kalan kisa filmler
Uretilmeye ve farkli mecralarda izlenmeye devam etmistir.

Sinemanin ilk on yilinda Uiretim kisa filmlerden olusurken, bu dénemden sonra
uzun metrajli filmler tiretilmeye baslanmistir (Monaco, 2002, s. 220). Izleyici
kisa ve uzun filmlere ilgi gbstermeye devam etse de yapim sirketlerinin ve
sinema salonu sahiplerinin beklentileri bu stirecte etkili olmustur. Nash’e (2013,
s. 15) gore bu dénemde sosyal bir eglence ve bulusma noktasi haline gelen
sinema salonlarinda, salon sahipleri izleyicilere sinema biletinin yaninda icecek,
patlamis misir vb. gibi Girtinleri de satabileceklerini fark etmislerdir. Buna gore
izleyici salonda ne kadar uzun stire durursa harcamak ve tiiketmek i¢in de o
kadar zamani olacaktir. Iki uzun metrajli filmin arka arkaya gosterildigi
salonlarda, filmler arasinda ve ayrica bir filmin tam ortasinda (makinistin
makara degistirmesi gerekcesi ile) uzun aralar verilerek bu ttiketim tesvik
edilmistir. Benzer sekilde Parker da (2011, s. 12-13) uzun filmlerin
“...sttidyolarin finansal olarak en verimli Girtinleri...” oldugunu, bu nedenle
sinema endustrisinde kisa filmlerden uzun filmlere evrimlesmenin cok hizl
gerceklestigini ifade etmektedir.

Ticari amagclar ve insanlarin izleme aliskanliklari ile birlikte sekillenen ve bu
izleme aliskanlarini belirleyen sinemanin ticari tarafi uzun film tretimini
desteklese de kisa film tiretimi devam etmistir. Dlinya ¢apinda yapilan
festivallerde uzun filmlerle beraber kisa filmlere de yer verilmis, bu filmler
gosterildikleri festivaller ve Uiretildikleri tilkelerdeki kurumlar tarafindan
desteklenmistir. Amator ve profesyonel sinemacilarin diginda ayrica diinyanin

1 Sézlik anlami “Uzerine iplik, tel, serit vb. sarilan, kenarlari ¢ikintili, ekseni boyunca delik silindir, bobin” (Ttrk
Dil Kurumu, ) olan makara sinema alaninda, tizerinde filmin sarili oldugu bobini ifade etmektedir (Singleton,
2004).
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Emin Paftall || Sinema anlatisinda kisa ve uzun filmlerin farklari: Kisa ve uzun olarak cekilmis dort filmin
Karsilastiriimasi

her yerindeki sinema okullarindaki 6grenciler, egitim asamalarinda kisa film
Uretmeye devam etmistir.

Sinemanin ilk ylizyilinda ikinci planda kalan kisa film tiretiminin konumu, yirmi
birinci ytizyillda degismeye baslamistir. Geligen iletigim teknolojileri, internet
sayesinde c¢esitlenen ve yayginlasan film gdsterim ortamlari; film izleme
aliskanliklarini ve insanlarin, sinema Uretici ve tiiketicilerinin, kisa filme
bakisini degistirmeye baslamistir. Felando’ya (2015, s. 2) gore kisa filmler,
internet izerinden ulasilabilen “...en erisilebilir ve muhtemelen en poptler...”
film bicimidir. The New York Times elestirmeni A. O. Scott, daha 6nce izleme
imkanlar kisith olan kisa filmlerin, ¢evrim ici olarak ve streaming
platformlarinda rahatcga ulasilabilir olduklarini ve dijital yayin platformlarinda
kisa filmlerin tercih edildigini ifade etmektedir (aktaran Felando, 2015, s. 2). Bu
durumda gelisen teknoloji ile birlikte daha fazla enformasyona maruz kalan
insanlarin degisen izleme aliskanliklar: da etkili olmaktadair.

Kisa filmler, stire ve dagitim gibi konularin disinda ayrica anlati yapisi
bakimindan da uzun filmlerden ayrilmaktadir. Ancak alan yazinda karsilasilan,
sinema anlatisinin temel 6zelliklerini agiklayan ve film senaryosu yaziminin
ilkelerini tanmimlayan senaryo kitaplarinin ¢ogu uzun filmler tizerinedir (Cooper
ve Dancyger, 2005, s. 19). Onde gelen senaryo yazarlig kitaplarinda (Mckee,
2007 ve Field, 2012 vb.) film senaryosu, sinema anlatisi ele alinirken kisa filmler
konu edilmemektedir. Sinema anlatisi tizerine yapilan calismalarda, kisa ve
uzun film anlatilan arasindaki farklarin dikkate alinmasinin, film tretimi ve
¢6zuimlemesi gibi konularda yararlh olacag: ifade edilebilir.

Bu calismada, kisa ve uzun filmler arasindaki anlati1 farklari incelenmektedir.
Bu baglamda, farkl kisilerin yaptig ve farkli éyktilere sahip kisa ve uzun filmleri
incelemek yerine; bu calismada ayni yénetmenlerin yaptigi, ayni oyktlerden yola
cikarak hazirladiklar1 kisa ve uzun filmler ele alinmaktadir. Bu filmler
incelenerek aralarindaki anlat: farklar: ortaya konmaktadir. Bunun i¢in alan
yazin bélimuinde 6nce uzun ve kisa filmler arasindaki farklar tartisilmakta,
sonra anlati ¢éziimlemesinde kullanilacak kavramlar sinema anlatisi bashgi
altinda aciklanmaktadir. Yontem bélimutinde calismanin yéntemi ve érneklemi
yer almaktadir. Son olarak bulgular ve tartisma béliimtinde ele alinan filmler
coztimlenerek sonuc¢ bolimuinde calismada ulasilan sonuclar aciklanmistir.

Uzun film ve kisa film arasindaki farklar

Film kelimesi Turkce sozltikte, sinemayla ilgili olan tanimlar baglaminda
“Fotografcilikta, radyografide ve sinemacilikta resim ¢ekmek i¢in kullanilan,
seltilozdan, saydam, btikilebilir serit... Sinemalarda gosterilen eser” (Turk Dil
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Kurumu, ) olarak agiklanmaktadir. Oxford Dictionary’de (___) ise film
“Sinemada ya da televizyonda izlenen, bir hikaye anlatan sesle kaydedilmis bir
dizi hareketli resim. Ozellikle gecmiste, fotograf cekmek ve film yapmak icin
kullanilan 1$18a duyarh ince plastik” olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlarda da
gorulebilecegi gibi film kelimesinin sinema alaninda iki temel anlami
bulunmaktadir. Bunlardan ilki, dijital dénemden 6nce, sinemanin ilk ytiz yilinda
gortintinin kaydedildigi kimyasal plastik ylizey, ikincisi ise son hali verilip
gosterime sunulmus sinema eseridir. Uzun film ve kisa film ayriminin temeli bu
tanimlar Gizerinden de anlasilabilmektedir. Bu ayrimi olusturan ilk ve en belirgin
neden, film Gretiminde kullanilan malzemenin miktaridir. Bu malzeme miktari
filmin stiresini belirlemektedir. Uzun ve kisa filmin daha kapsamli sekilde Uzun
metraj(ly) film ve Kisa metraj(ly) film olarak tanimlanmasinda kullanilan ve
Fransizcadan Turkceye gecen metraj kelimesi, “Metre olarak uzunluk” (Ttrk Dil
Kurumu, ) anlamina gelmektedir. Kullanilan film materyalinin uzun ya da
kisa olusu bu tanimlamay: belirlemektedir. Stirelerinin disinda ayrica uzun ve
kisa filmler arasindaki farklar, bigim, icerik, gosterim ve tliiketim gibi alanlarda
da ortaya ¢ikmaktadir.

Uzun ve kisa filmler arasindaki temel fark filmlerin stiresidir, ancak bu strelerin
ne kadar oldugu konusunda bir uzlagim bulunmamaktadir. Sinema filmi,
ltlkemizde Sinema Genel Mudurliigti'niin de tabi oldugu yasa2 ve
yonetmeliklerde® “Sinema sanatina 6zgu dil ve yéntemler ile meydana getirilen
belgesel, kurgu, animasyon ve benzeri tirlerde; konulu veya konusuz, uzun veya
kisa metrajli, tespit edildigi materyale bakilmaksizin elektronik, mekanik veya
benzeri araclarla gosterilebilen, sesli veya sessiz, birbiriyle iligkili hareketli
goruntuiler dizisinden ibaret filmler” seklinde tanimlanmaktadir. Ayrica Sinema
Genel Mudurligi biinyesinde verilen destekler kapsaminda kisa film “...stiresi
otuz dakikanin altinda olan film...” (Sinema Genel Mudurltigti, __ ) olarak
tamimlanmaktadir. Bu baglamda Turkiye’deki resmi mevzuatta kisa ve uzun film
arasindaki ayrimin otuz dakika stire sinir1 tizerinden belirlendigi ifade edilebilir.

Turkiye’de yapilan bircok film festivalinde kisa filmler de gosterilmekte ve
yarisma kapsaminda degerlendirilmektedir. Bu festivallerin 6nde gelenlerinde
(Antalya Altin Portakal Film Festivali, ; Istanbul Film Festivali, ; Adana
Altin Koza Film Festivali, _; Ankara Film Festivali, 2022) kisa film stiresinin
en fazla yirmi dakika olmasi istenmektedir. Bu baglamda Sinema Genel
Mudurligii'niin belirledigi resmi stire ile festivallerin tanimladig: stire
birbirinden farkhdar.

2 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun
3 5224 sayil kanun uyarinca hazirlanan Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasina iligkin Usul ve
Esaslar Hakkinda Yonetmelik
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Dtinyaca tinlii Akademi Odtilleri'nde (Academy Awards, ) kisa film “kirk
dakika ya da daha kisa”, uzun film ise “kirk dakikadan uzun” olarak
tanimlanmaktadir. Ingiltere’deki sinema otoritesi Britanya Film Enstittisti
(British Film Institute, ) ise uzun filmin tanmimini “kirk dakika ya da daha
uzun” olarak aciklamaktadir. Field (2012, s. 35) diinyada baskin sinema
endustrisi olan Hollywood’da filmlerin yaklasik yliz yirmi dakika stirdtigint
ifade etmektedir. Ona gére Hollywood’da yapilan anlasmalarda bir filmin en fazla
ylz yirmi sekiz dakika stirmesi istenmektedir. Bu yillar icinde ortaya c¢ikan ve
ekonomik kosullarin belirledigi bir beklentidir.

Akademi Odtilleri gibi ABD’de gerceklestirilen Sundance Film Festivali'nde
(Sundance, ) kisa film “elli dakikadan kisa”, uzun film ise “elli dakika ya da
daha uzun” film olarak tanimlanmaktadir. Sinemanin ilk ortaya ¢iktigi
uilkelerden biri olan Fransa’da yapilan ve diinyaca tinlti olan Cannes Film
Festivali'nin (Cannes, ) yarisma seckisinde on bes dakikadan kisa filmler
kisa film olarak, altmis dakikadan uzun filmler ise uzun film olarak
degerlendirilmektedir. On bes dakika ile altmis dakika arasinda bir stireye sahip
olan filmler yarisma kapsamina alinmamaktadir. Yarisma disinda sadece film
gOsterimi yapilan Kisa Film Kosesi bolimunde ise stresi bir dakika ile otuz bes
dakika arasinda olan filmler gdsterilmektedir. Almanya’da yapilan Berlin Film
Festivali'nde (Berlinale, ___ ) uzun film klasmaninda yarisacak filmlerin en az
altmis dakika olmasi istenmektedir. Kisa film klasmaninda ise iki ayr1 kulvarda
film kabul eden festival, Berlin Kisalar: bélimu icin otuz dakikaya kadar olma,
Generation béltim1l i¢inde yirmi dakikaya kadar olma sart1 aramaktadir.
Turkiye’deki ve diinyadaki kisa ve uzun film tanimlarina ve beklentilerine toplu
olarak bakildiginda, daha 6nce belirtildigi gibi bir uzlasim ve birlik olmadig:
gortlmektedir.

Edgar-Hunt, Marland ve Richards (2012, s. 22-23) kisa filmi “Genellikle on bes
dakika ya da daha kisa...”, uzun filmi ise “Ortalama doksan dakika ya da daha
uzun olan...” film olarak tanimlamaktadir. Cooper ve Dancyger (2005, s. 19) kisa
film stire siirinin otuz dakika, Nash (2013, s. 31) ise kirk dakika oldugunu
ifade etmektedir. Can’a (2010, s. 15) gore “Kisa filmin stiresi bir dakikadan daha
az olabilecegi gibi en fazla otuz dakika uzunlukta olabilir. Yaygin olarak kabul
goren sinirlar ise bir dakika ile on dakika arasindadir.” Kali¢ (1992, s. 110) ise
kisa filmi “...genellikle yarim saatin altinda streye sahip ve ...ticaret yapmaktan
cok, sanat icin Uretimi hedefleyen film ttiri” olarak tanimlamaktadir.

Sure farkinin disinda kisa ve uzun filmler arasindaki temel farklardan biri de
hangi amagla Uretildigidir. Sinema endustrisinde ticari olarak daha verimli
gorilen uzun film UGretimi, kisa film Gretimini dogrudan ticari iliskilerin disina
cikarmistir. Parker’a (2011, s. 13) gore ticari verimliligi olmayan kisa film
Uretimi, “...bagimsiz bir sanat bi¢imi olarak ... bliytik stiidyolarla baglantili
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olmayan ...insanlara 6zel bir film ttir olarak digsal bir varolusa...” sahip
olmustur. Benzer sekilde Irving ve Rea (2006, s. xix) kisa film pazarinin ¢ok
sinirh oldugunu, kisa filmlerin medya satislarinda ¢ok kti¢tik bir yer kapladigini;
kisa film Uretiminde yapimcilarin ¢ogunlukla maliyetlerini bile geri alamayacak
kadar az kazandiklarini ifade etmektedir. Onlara goére kisa film tiretimi
“genellikle kar disindaki unsurlar tarafindan” motive edilmekte, Uireticilerine
“kendilerini ifade etme ve yeteneklerini sergileme” firsat1 verdigi icin tercih
edilmektedir. Piper’a (2015, s. 12) gore kisa filmler, uzun metrajlh filmlere gére
“...disavuruma cok daha acik ve yaratici olma potansiyeline...” sahiptir. Raskin’e
(2002, s. 173) gore ise kisa kurmaca filmler hem &ykii hem de olay 6rgiisti
baglaminda, izleyicinin “...anin degerliligine ve yakinligina dair...” duygusunu
diger sinemasal anlati bicimlerinden daha fazla artiran ve onlara kisa zaman
dilimlerinin ne kadar anlaml ve zenginlestirici deneyimler olabilecegini gésteren
eserlerdir. Bu baglamda ticari sinemanin diginda kalarak 6zglr bir iretim
ortamina sahip olmak kisa film Uretiminin énemli motivasyonlarindan biridir.

Uzun ve kisa sinema filmleri arasinda stire, yapim ve dagitim gibi 6zelliklerin
disinda anlatim yapilari baglaminda da farklar bulunmaktadir. Parker (2011, s.
21) uzun filmlerde senaryonun genellikle “...ktiresel film endiistrisinde
kullanilan belirli ve evrensel gecerlilige sahip tarzlara tabi...” oldugunu; film
yapimina baslamadan yillar énce yazilan uzun film senaryosunun bircok insan
tarafindan okunarak ticari geleneklere gére sekillendirildigini ifade etmektedir.
Ona gore Uretim siirecinin daha dolaysiz isledigi kisa filmlerde béyle bir
geleneksel bicimlendirme cok daha az etkili olmaktadir. Edgar-Hunt vd. (2012,
s. 22-23) uzun filmlerin “...daha cok mekan, daha cok karakter ve 6zellikle daha
ayrintili bir yan olay érglisine (sub-plot) sahip olmasiyla... kisa filmlerden
ayrildiginm ifade etmektedir. Orhon (2008, s. 423) kisa filmi “...aktarmak istedigi
mesajt ... kisa bir stirede, hizli bir sekilde aktarmak durumunda olan; iki ile on
bes dakika arasinda... kisa hikayeye benzeyen ve ilgin¢ sonu olan, ... yogun bir
zaman 6rglisune...” sahip film olarak tanimlamaktadir. Cowgill (2005) kisa
filmlerin uzun filmlerden stire olarak farkhh olmasinin yaninda, dramatik
anlatimlarinin boyutu ve kapsamu ile olay 6rguilerinin igcerigi bakimindan da
farkl oldugunu ifade etmektedir. Edgar-Hunt vd. (2012, s. 22) kisa ve uzun
filmler arasindaki anlati farklarini su sekilde 6zetlemektedir (Tablo 1):
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Uzun Filmler

Kisa Filmler

Cogunlukla 90 ila 120 dakika
uzunlugundadirlar.

Bir dakika kadar kisa olabilirler, nadiren yarim
saatten uzundurlar.

Sirasiyla, giris, gelisme ve sonug seklinde
ilerleyen oldukca kat1 “ii¢ perdeli yap1” iizerine
kuruludurlar.

Yine ii¢ perdeli yapi tizerine kurulu olabilir
ama perdelerden bir tanesi uzun metrajli filmde
oldugundan ¢ok daha genis kapsamlidir.

Cok sayida karaktere sahiptirler.

Smirh sayida karaktere odaklanirlar.

[zleyiciye hikdyenin arka planmi (gegmisini) ve
ana karakterlerin hikayelerini ayrmtili olarak
anlatirlar.

Karakteri kalm fir¢a vuruslariyla
canlandirirlar.

Bir sekilde filmin sonunda ¢dziimlenen bir
hikaye anlatirlar.

Hikayeyi ¢oziimsiiz birakabilirler.

Uzun bir zaman araligimi kapsayan ve bir¢ok
farkl1 mekanda gecen hikayeler anlatabilirler.

Kisa bir zaman aralifinda gegen, sinirli sayida
mekanda ve aksiyonla anlatilan hikayelerdir.

Ana olay orgiistiniin (plot) yani sira, yan olay
orgiileri (sub-plot) vardir.

Yan olay orgiisii kullanmazlar.

Tablo 1. Uzun ve kisa filmlerin anlati yapilarinin karsilastirilmasi

Edgar-Hunt vd. (2012, s. 22) kisa ve uzun filmler arasindaki ayrimi anlatinin
basamaklar: ve bu basamaklarin hangisi ya da hangilerinin tizerinde daha fazla
duruldugu; filmde ka¢ tane karaktere yer verildigi ve bu karakterlerin ne kadar
ayrintil bir sekilde tanitildigi; filmlerdeki mekan sayisi1 ve bu mekanlarda gecen
oykl sayilar ile bu dykiilerin anlatiminda basvurulan olay érgtisti tercihleri
lzerinden aciklamaktadir. Yukaridaki tanimlamalarda ve siniflandirmalarda
gecen, bu calismada kisa ve uzun filmlerin karsilastirilip ¢éziimlenmesinde
kullanilacak anlati, 6ykti, olay 6rgiisti ve karakter gibi kavramlar, siradaki
baslik altinda aciklanmaktadir.

Sinemada anlati

Anlati, insanlik tarihi kadar eski bir iletisim seklidir. Mitolojiden masallara,
edebiyattan tiyatroya kadar hayatin her alaninda cesitli sekillerde insanlara
anlatilar sunulmaktadir (Barthes, 1993, s. 83). Anlati s6zItik anlamiyla “Roman,
hikaye, masal vb. edebi tiirlerde bir olay dizisini anlatma bi¢imi, hikayeleme,
oykuleme” (Turk Dil Kurumu, ) seklinde tanimlanmaktadir. Daha genis
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sekilde “Mantiksal olarak birbirleriyle baglantili, zaman icinde gerceklesen ve
tutarh bir konuyla bir btittin haline getirilen iki ya da daha fazla olayin (ya da
bir durum ile bir olayin) aktarilmas1” (Mutlu, 2008, s. 31) olarak
tanmimlanabilmektedir. Yirminci ytizyilin basindan itibaren anlatilar sinema ile
birlikte gorsel ve isitsel hareketli gbértinttilerle, gercek hayata ¢cok benzeyen
gortntulerin kayit edilmesi ve daha sonra tekrar tekrar izlenmesi ile aktarilmaya
baslamigtir. Bu degisim insanlarin anlatilarla kurdugu iliskiyi ve diger anlati
sekillerini etkilemistir.

Sinemanin ilk yillarindan itibaren gelisen ve kékenlerini Antik Yunan
dénemindeki tiyatro ve drama anlayisindan alan sinema anlatisi, klasik ya da
geleneksel anlati olarak tanimlanmaktadir. Klasik anlati disinda kalan anlati
sekilleri ise modern, cagdas, post modern vb. anlati gibi kavramlarla ifade
edilmektedir. Platon anlatiy1 mimetik ve diegetik olarak ikiye ayirmaktadir. Buna
gore mimetik anlat1 “...anlaticinin karakterler araciligiyla, ‘sanki baska biriymis
gibi’ konustugu, éykiinme araciligiyla gerceklesen...” anlatidir. Bu anlati
seklinde olaylar, tiyatroda gerceklestigi gibi, gercekte olan bir olayin taklit
edilmesi seklinde sunulmaktadir. Anlatici, anlatidaki kahramanin karakterine
blurtnulr, oymus gibi davranir. Diegetik anlatida ise anlatici sadece aktarici
konumundadir; baskasinin karakterine blirinmeden, sadece konusarak anlatiy1
gerceklestirir (Saygin, 2003, s. 432). Aristoteles (1987, s.14) da benzer sekilde
gercegin taklit edildigi anlatiy1 hikaye etme yoluyla ve gdsterme yoluyla
yapilanlar olarak ikiye ayirmaktadir. Eco (1995, s. 136) ise anlatiy1 dogal anlati
ve yapay anlati olarak iki farkl baslik altinda incelemektedir. Bu ayrim
sinemadaki belgesel ve kurmaca ayrimina benzemektedir. Eco’ya gére dogal
anlat1 “Gergekten olmus, anlatanin olduguna inandigi...” ya da “gercekten
olduguna bizi inandirmaya (yalan séyleyerek) calistig1 bir olaylar...” dizisinin
anlatilmasidir. Yapay anlat: ise kurmaca anlatidir. Kurmaca yapida “hakikati
soyliyor gibi” yapmak ya da hakikatin “...bir kurmaca séylem evreninde...”
aktarildigi iddias1 bulunmaktadir. Bu anlatida bir gerceklik iddias1 yoktur. Bu
baglamda sinemanin klasik anlatisi bir taraftan kurmaca, diger taraftan ise
mimetik bir yapiya sahiptir.

Sinemada gelisen klasik anlatinin en temel 6zelligi dramatik bir anlati olmasidir.
Dramatik kelimesi sézltik karsiligi olarak “Sahne oyununa 6zgu olan. i¢inde
gerilim, ¢catigsma vb. olaylar bulunan” (Ttrk Dil Kurumu, ) anlamlarina
gelmektedir ve kelime kéktini drama kavramindan almaktadir. Nutku'’ya (2001,
s. 27) gore eski Yunancada “bir sey yapma”, “yapilan sey”, “oynamak”
anlamlarina gelen drama kavrami, tiyatronun gelismesinden sonra “...herhangi
bir kimsenin herhangi bir sey yapmasi...” olarak degil, “...belli bir kimsenin,
katilanlara anlami olan bir sey yapmasi...” olarak anlasilmaya baslamistir.

Esslin (1996, s. 31) dramay: “...hayali ya da ge¢cmisteki gercek olaylar ele alan,
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seyirci 6ntinde o an oluyormus duygusunu veren bir mimetik aksiyon...” olarak
tanmimlamaktadir. Aslanytirek (2004, s. 35) de dramatik anlatiy: “...diyaloglu bir
bicimde yazilan ve oyuncular tarafindan sahnede icra edilmeye y6nelik...” bir
anlati olarak aciklamaktadir.

Oktug (2008, s. 71) dramatik anlatinin ti¢ temel 6zelligini “...ger¢ekligin taklit
edilmesi, bu taklidin kisiler araciligiyla sahne tizerinde canlandirilmasi ve
eylem...” olarak ac¢iklamaktadir. Anlatidaki eylemler anlatinin karakterleri
tarafindan, bir neden-sonug iliskisi icinde gerceklestirilmektedir. Sener’e (2016,
s. 15) gbére dramatik anlati icinde olaylar birbirlerini neden-sonug¢ baglantisi ile
takip etmektedir. Buna gére her olay bir 6ncekinin sonucu, bir sonrakinin
nedeni olacak sekilde zincirleme bir mantik baglantisina sahiptir. Chatman’a
(2009, s. 42) gore anlatidaki bu neden-sonug iliskisinin mantik baglantilar
izleyici tarafindan hemen anlasilmasa da 6ncelikli olarak sezilmekte, anlatinin
devaminda ise agiga kavusmaktadir.

Bordwell, Thompson ve Smith’e (2020, s. 73) gbére anlati “...neden ve sonucla
baglantili, zaman ve mekanda meydana gelen bir olaylar zinciri...” olarak
tanimlanabilmektedir. Genel olarak anlatilar bir durumla baslamaktadir; bu
durumun devaminda bir neden ve sonu¢ modeline goére bir dizi degisiklik
meydana gelir; sonug olarak da anlatinin sonunu getiren yeni bir durum ortaya
cikar ve anlati biter. Izleyicinin anlatiyla olan bagi, yasanan degisim ve istikrarin
orintisint, sebep ve sonuclari, zaman ve mekani anlamasiyla iliskilidir. Onlara
gore rastgele gelisen olay dizileri ise izleyici tarafindan bir anlati olarak
degerlendirilmez.

Chatman (2009, s. 23) anlatiy1 6yki (icerik) ve séylem (ifade) olarak ikiye
ayirmaktadir. Buna gére anlatinin 6ykti kisminda varliklar; karakterler, zaman
ve uzam ile olaylar; karakterlerin ¢evrelerinde olan bitenler ve onlarin
gerceklestirdikleri eylemler bulunmaktadir. S6ylem kismini ise “anlati
aktariminin yapist” olusturmaktadir. Chatman’in anlatiy1 6ykti ve séylem olarak,
neyin anlatildigi ve nasil anlatildig1 tizerinden ikiye bélmesine benzer sekilde
Buckland (2015, s. 32) da anlatilanin ne oldugunu ifade icin anlati (narrative),
nasil anlatildigini ifade etmek i¢in de anlatim (narration) kelimelerini
kullanmaktadir. Baska bir ifade ile bir anlatida neyin anlatildiginin yaninda
nasil anlatildig1 da belirleyici ve énemlidir. Anlatidaki bu iki farkli ézellik 6ykt ve
olay 6rgiisti kavramlari ile ifade edilmektedir. Oykti ve olay 6rglisti ayrimi
Oluk’un (2008, s. 23) ifade ettigi gibi “...anlat1 yapis1 incelemelerinde temel bir
ayrimlamadir.” Farkli kavramlarla (fabula/syuzhet, 6ykti/olay 6rgisu,
hikaye/entrika, 6ykd/6ykileme, 6ykli/s6ylem vb.) tartisilsa da bu ayrim ayni
seyi ifade etmektedir.
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Anlatidaki olaylar 6ykiiytl, bu olaylarin hangi siralamayla ve nasil aktarildig: ise
olay 6rgiistintl olusturmaktadir. Chatman (2009, s. 39) éyktdeki olaylarin
“...6yktintin séylemi, yani sunumun bi¢imi tarafindan olay érgiistine...”
déntsturaldigint ifade etmektedir. Benzer sekilde 6ykiiyti ve nasil anlatildigini
birbirinden ayiran Chion (2003, s. 79) 6ykt ve 6éykiilleme kavramlarini
kullanmaktadir. Ona gére 6yku, anlatida “kronolojik siraya goére olup biten” her
seydir. Oyktileme ise “...sdz konusu éykiintin anlatis bicimiyle...” iligkilidir ve
“...6ykudeki olaylarin ve 6yktiniin verilerinin seyirciye aktarilisi bi¢cimini...” ifade
etmektedir. Truby (2012, s. 278) olay 6rgiisiint “...6yklintin en basindan
sonuna kadar kurulmasina yardim edecek sekilde aksiyonlarin veya olaylarin
ylzeyin alindan birbirine 6rtilmesi...”, Costello (2010, s. 51) ise anlaticinin
“...0ykll 6gelerini diizene sokma bi¢imi...” olarak tanimlamaktadir. Yaren’e
(2013, s. 173) gore “...6ykluyd olusturan olay 6rgiisi, belli bir neden sonug
iligkisi icinde okura ya da seyirciye sunulan olaylardan...” olugsmaktadir ve
“...olay 6rgtisiintin sunus diizeni, ...olaylarin kronolojik siralamasiyla ayni
olmak zorunda degildir”. Oluk (2008, s. 13) éyktyl “olaylarin kronolojik dizisi”
olarak, olay érgiistinil ise “Oykll olaylarinin elde edilmek istenilen etkiye goére ve
olaylar arasinda nedensellik bag1 kurularak dtizenlenmesi” olarak
tanmimlamaktadir. Buna gére 6yktl “neler oldugunu”, olay érgisu “...belirli bir
bakis acisindan, bu olanlarin nerede, ne zaman, kimler arasinda, neden ve nasil
oldugunu...” anlatmaktadir. Edgar-Hunt vd.’ye (2012, s. 22) gére olay érgiisi
“anlatinin ilgiyi saglayan” kismidir ve “...sadece nelerin olduguyla degil, birbirini
takip eden olaylar arasindaki baglantidan hareketle, neyin neden olduguyla...”
ilgilidir. Bir anlatida tek bir olay 6rglisti olabilecegi gibi, ana oykuyt destekleyen
birden fazla olay 6rglisti de bulunabilmektedir.

Dramatik anlati en genel haliyle Gi¢c asamadan olusan bir yapiya sahiptir. Bu ¢
asama giris, gelisme ve sonug olarak adlandirildig: gibi (Miller, 2009, s. 52)
serim, digim ve ¢6ztim gibi farkh sekilde de ifade edilebilmektedir. Dramatik
anlatinin diger 6nemli 6geleri, serim ve diigim asamalarinin arasinda ortaya
cikan catisma ile son asama olan ¢éziime gecilirken yasanan doruk noktasi
asamalaridir (Nutku, 2001, s. 170).

Giris, sergileme ya da serim olarak adlandirilan ilk asamada, anlatidaki
mekanlar ve karakterler tanitilmaktadir. Karakterlerin aralarindaki iliskiler ve
cevrelerinde gelisen olaylar bu asamada ortaya konmaya baslar (Aslanytrek,
2004, s. 135). Ana karakter ya da karakterlerin yasadiklari ¢catismayla birlikte
anlatinin gelisme bolimune gecilmektedir. Catisma kavrami dramatik anlatinin
anahtar kavramlarindan biridir. Akytrek (2005, s. 122) catismayi “...kisinin,
diger bir kisiyle, kendisiyle, doga ve toplumsal ¢evresiyle ya da deger yargilarina
kars1...” miicadeleye girmesi, girmek zorunda kalmasi olarak tanimlamaktadir.
Oluk’a (2008, s. 41) gore catisma birbiriyle celisen cikarlar: olan karakterler
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arasinda olusabilir; iyi ve kétll ya da hakl ve haksiz arasinda olusabilecegi gibi
karakterlerin kendilerinden daha gti¢li bir yapiya, bir dig glice baskaldirmasi ya
da kars:i cikmasi gibi durumlarda da ortaya c¢ikabilmektedir. Gelisme bélimutinde
Miller’a gore (2009, s. 28) “...bir dizi karmasik iliski, kriz, catisma, yan olay ve
benzeri gicliikler araciligiyla...” izleyicide beklenti ve ilgi yaratilmaktadir. Sener
(2016, s. 18-19) her catismanin bir diiglim noktas: ortaya cikardigini, her
digim noktasinin da yeni bir catismaya doénisttigtint ifade etmektedir. Nutku
(2001, s. 177) dugiim noktalarin “...olay dizisinin gelisimi sirasinda ortaya
cikan duygusal odak noktalari...” olarak agiklamaktadir. Bu digiim noktalar:
karakterlerin ¢ikarlarinin ve duygularinin ¢akistigl yerde ortaya ¢ikmaktadir.
Sener’e (2016, s. 19) gbre catigsmalar ve diigim noktalari arasindaki bu gerilim
izleyicide heyecan uyandirmaktadir. Dramatik gerilimin ¢iktig1 en tist nokta ise
doruk olarak adlandirilmaktadir (Oluk, 2008, s. 43). Nutku’ya (2001, s. 178)
gore doruk noktasi, gelisme bolimin sonunda ya da sonu¢ bélimuinin basinda
bulunmaktadir. En son asama olan sonug (¢6ztim) bélimuinde, anlatidaki tim
catismalar ve digiim noktalari ¢é6ziime ulasmaktadir (Sener, 2016, s. 19). Sonug¢
béltimtnde olay 6rglisti icinde ortaya ¢ikan tiim sorun, catigsma ve digtimler
izleyiciyi tatmin edecek sekilde ¢ozultir ve anlati sonuca ulasir (Nutku, 2001, s.
180).

Sinemada anlatiy1 olusturan teknik birimler, cekimden baslayarak senaryoya
kadar uzanmaktadir (Nash, 2013, s. 34). Filmin en kti¢ctik birimi olan ¢ekim,
kameranin acilip kapandigi zaman araliginda kaydedilen gérunttyu ifade
etmektedir. Sahne ise cekimlerden olusan, zaman ve mekan birligine sahip
yapiy ifade etmektedir. Miller (2009, s. 129) sahneyi “...zaman, mekan, olay,
tema ya da motif#, icerik, kavram ya da karakter gibi araclarla birlestirilmis, tek
ve kesintisiz bir dramatik aksiyon igeren...” birim olarak tanimlamaktadir.
Sekans ise yakin iligki icinde olan sahnelerin birlesmesinden olusmaktadir ve
kendi i¢inde bir btittiinltigli bulunmaktadir. Bir sekansin i¢indeki olaylar farkl
mekan ve zamanlarda gerceklesse de birbirleriyle iliski icindedirler (Miller, 2009,
s. 129). Son olarak sahneler ve sekanslar bir araya gelerek senaryoyu olusturur.

Sinema anlatisinin genel yapisini perde (act) kavrami ile agiklayan Field’a (2012,
s. 35-41) gore bir film senaryosu Ui¢ perdeden olusmaktadir. Bu béltimleme ti¢
asamali dramatik anlati yapisi ile 6rttismektedir. Field bu asamalar: birinci
perde (kurulus), ikinci perde (ylizlesme) ve ticinct perde (¢oztilme) olarak
tanimlamaktadir. Ona goére kurulus asamasi yaklasik olarak yirmi ile otuz
dakika surer, bu sure filmin ilk dakikalaridir. Bu asamada anlatinin kurulusu
gerceklestirilmektedir. Kurulusta karakterler tanitilir, filmin dramatik énermesi,

4 Sozluk anlamlari ile tema “Asil konu, temel motif, ana konu”, motif ise “Kendi baslarina konuya 6zellik
kazandiran 6gelerin her biri” olarak tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, ___ ). Daha genis anlamda tema
“...filmde sunulan dtistince... Filmin temelini olusturan, evrensel, her zaman gegerli, 6nemli, anlamli ve etkileyici...
gercek” (Miller, 2009, s. 157) olarak tanimlanabilir.
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baska bir ifade ile filmin ne hakkinda oldugu ortaya ¢ikar, karakterler
arasindaki iliskiler sekillenir. Ylizlesme asamasi ise yaklasik 60 dakika
stirmektedir. Bu asamada anlatidaki ana karakterin karsisina stirekli engeller
cikar ve bu engeller onun dramatik gereksinimine ulasmasin engeller. Field
dramatik gereksinimi “...karakterin senaryo boyunca kazanmak, elde etmek ya
da basarmak istedigi sey...” olarak tanimlamaktadir. Son olarak gelen ¢éziilme
asamasi, kurulus asamas: gibi 20 ile 30 dakika kadar stirmektedir. Bu béltimde
catismalar durulur, sonug ortaya cikar ve oykil ¢6ztime ulasir. Field’a gére bu
U¢ asamali anlati yapisinda, perdeler arasi gecislerde belirli déntim noktalar:
yasanmaktadir. Bu déntim noktalari, dramatik anlatinin ¢catisma ve doruk nokta
asamalar: gibi perdeler arasindaki gecisi saglamaktadir.

Sinema anlatisi, dramatik anlati yapisina uygun olarak karakterler tizerinden
sekillenmektedir. Bir filmdeki 6ykt Miller’a (2009, s. 85) gore “...catigsma icindeki
karakterlerin eylemlerinden...” ortaya ¢ikmaktadir. Dramatik anlatimin temeli
eyleme dayanmaktadir ve bu eylemleri gerceklestiren karakterlerdir. Tiyatroya
benzer sekilde mimetik bir anlatimi olan sinemada karakterler, diegetik
anlatimda ya da edebiyatta oldugu gibi anlaticinin onlar hakkinda séyledikleri
sozler ve yaptiklar aciklamalarla degil, kendi davranislar: ve eylemleri ile ortaya
cikip kendilerini gosterirler (Oluk, 2008, s. 48). Bir film anlatisindaki
karakterlerin cesitli 6zellikleri, 6ykll ve olay 6rgtisil icinde gerceklestirdikleri
eylemlere ve yaptiklari tercihlere gére gériintir olur ve izleyici tarafindan
anlasilabilir (Mckee, 2007, s. 89-90). Sinema anlatisindaki karakterlerin temel
ozelliklerini Miller (2009, s. 101-105) su sekilde 6zetlemektedir:

 Fiziksel/Biyolojik Ozellikler: Yas, cinsiyet, gértints, fiziksel yap1
« Psikolojik Ozellikler: Zeka duizeyi, yetenekleri, kendisiyle ilgili hissettikleri

¢ Kisilerarasi Ozellikler: Aile ve aile gecmisi, arkadaslari, iliskide oldugu
diger kisiler

« Kulturel Ozellikler: Egitimi, meslegi, cevresi, dinsel inanglari, politik
egilimleri, deger yargilari

Bir filmde 6ne ¢ikan karakterler oldugu gibi film 6éyktistinde daha az yer alan
karakterler de bulunabilmektedir. Filmin dramatik anlatisi icinde 6ne ¢ikan,
oykiiniin ana ¢atismasini yasayan karakter ya da karakterler ana karakter,
baskarakter ya da kahraman olarak adlandirilmaktadir (Basol, 2017, s. 291-
292). Oyktiniin bir pargasi olan ve dramatik anlatinin ilerlemesini saglayan diger
karakterler de yan karakter ya da yardimci karakter olarak anlatima dahil
olmaktadir.
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Yontem

Kisa ve uzun filmlerin anlatilarini karsilastirmay: amaclayan bu calismada
yontem olarak Anlati Céziimlemesi secilmistir. Anlati ¢c6ztimlemesi5 Erdogan’a
(2012, s. 138-147) gore bir anlatinin anlaticisi, anlat1 6rgtitlenmesi ve yapisi,
anlatidaki karakterler ve bu karakterlerin insasi, anlatinin kodlar1 ve
metaforlari, anlatinin ttirti ve bi¢imi gibi 6gelerinin hepsine ya da bazilarina
odaklanarak anlatinin ¢é6ziimlenmesidir. Bu calismada da alan yazinda ele
alinan klasik sinema anlatisinin temel 6zellikleri ve kisa ile uzun filmlerin
arasindaki farklar gbz éntinde bulundurularak érneklemdeki filmler
karsilastirilip ¢é6zimlenmektedir.

Kisa ve uzun filmlerin anlati farklarini ortaya koymak icin bu calisma
kapsaminda 4 yonetmenin 8 filmi 6rneklem olarak secilmistir. Turkiye’de ya da
diinya capinda taninan ve profesyonel olarak Uiretim yapan, ayni zamanda 6nce
kisa film olarak cektikleri filmi daha sonra uzun film olarak da ceken doért
yoénetmen ve onlarin filmleri 6rneklem olarak alinmistir. Bu baglamda Shane
Acker’in yonettigi 9 (2005) ve 9 (2009); Can Evrenol ve Ogulcan Eren Akay’in
yonettigi Baskin (2013) ve Can Evrenol’un y6nettigi Baskin (2015); Damien
Chazelle’in yonettigi Whiplash (2013) ve Whiplash (2014) ile Carey Williamsin
yonettigi Emergency (2018) ve Emergency (2022) filmleri bu ¢alismanin
érneklemini olusturmaktadir. Orneklemdeki filmler bulgular ve tartisma
béliimtnde; alan yazinda ele alinan anlati, 6yku, olay 6rgiisi, ¢atisma ve
karakter kavramlari baglaminda ele alinip karsilastirilarak ¢6ztimlenmektedir.

Bulgular ve tartisma

Bu baslik altinda, 6érneklemde yer alan kisa ve uzun filmler karsilastiriimali
olarak coziimlenmektedir.

9(2005) ve 2(2009) filmleri

Shane Acker’in yonettigi kisa film 9 (2005) on bir dakika, uzun film 9 (2009) ise
yetmis dokuz dakika uzunlugundadir. Kisa film 9 (2005), dokuz numaraya sahip
bir bez bebegin hikayesini anlatmaktadir. Insan gibi hareket edip etkilesimde
bulanabilen dokuz, savas sonrasi yikilmis bir diinyada, baska bir bez bebek olan

5 Erdogan, narrative analysis kelimelerini 6ykii analizi olarak terciime etmektedir. Tiirkge ve Ingilizce sézliiklerde
narrative ve story kelimeleri ile anlat1 ve 6yku kelimeleri es anlaml kelimeler olarak ele alinmaktadir (TDK, __|

Oxford Dictionary, ___ ). Bu ¢alismada 6yku kelimesi, anlati kavraminin kapsadig: ayr1 bir baslik olarak ele alindig:
icin narrative analysis yonteminin terctimesi olarak anlati ¢éztimlemesi tercih edilmistir. Dogru terctime
kaygisindan kaynaklanmayan bu tercihin nedeni ¢alismanin kendine 6zgt yapisinin gereklilikleridir.
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bes numara ile dolasirken iki arkadas bir canavarin saldirisina ugrar. Bes
elindeki yesil 151k sacan tilsimi dokuza verir ve onu uzaklastirir. Dokuz kacarken
canavar besi yakalar ve ruhunu cikarip elindeki tilsima hapseder. Dokuz
arkadasini kurtarmak i¢in canavara tuzak kurar ve onu yok eder. Canavarin
tilsimi ile besin ona verdigi tilstmi birlestirince canavarin hapsettigi ruhlar disarn
cikip kurtulurlar.

Uzun film 9 (2009), kisa film ile ayni mekan ile karakterlere ve benzer bir 6ykliye
sahiptir. Ancak bu filmde diinyanin neden o halde oldugu, bez bebeklerin nasil
insani 6zelliklere sahip canlilara benzedikleri gibi durumlara agiklik
getirilmektedir. Bir bilim insani tarafindan insanhigin ilerlemesi i¢cin gelistirilen
yapay zekaya sahip bir makine, despot ydneticilerin elinde bir savas makinesine
doénistr. Bu savas makinesi daha sonra insanliga karsi dénerek onlara saldirir
ve diinyadaki tim insanlar éldurtr. Kendi yarattigi makinenin yaptiklarini
engellemek isteyen bilim insani, makinenin ruhsuz oldugu i¢in bdéyle
davrandigini distinmektedir. Kendi ruhunu dokuz parcaya boélen bilim insani,
bu parcalar: bez bebeklere aktararak onlari canlandirir ve bebeklere birden
dokuza kadar numara verir. Dokuz numarali bebege de makineyi durduracak
tilsimi verir. Dokuz, bir taraftan tilsimi nasil kullanacagini 6grenmeye calisirken
diger taraftan da arkadaslarini makineye karsi beraber savasmak icin ikna
etmeye cabalar. Uzun filmin sonunda, kisa filme benzer sekilde tilsimi kullanan
dokuz, ruhlar1 hapsedilen bir, iki, bes, alt1 ve sekiz numarali arkadaslarini
ozgurltige kavusturur.

Iki filmin catismasi ve bu catismalarin ¢céztimleri aynidir. Iki filmde de canavar
tarafindan ruhlarn ele gecirilen arkadaslarini kurtarmak isteyen dokuz, canavari
yok eder ve arkadaslarini ézgurlestirir. Oykulerinin kapsami ve olay érgtileri
bakimindan, kisa film sadece besin yakalanip ruhunun alinmasi ile dokuzun
canavara tuzak kurup onu kurtarmasini anlatmaktadir. Uzun filmde ise
diinyanin neden o hale geldigi ve bez bebeklerin nasil canlandig:; insanlar ve
makineler arasindaki savasi yasayan bez bebeklerin nasil hayatta kaldig; farkl
karakter ozelliklerine sahip bebeklerin kendi aralarindaki hiyerarsik yap1 ve
gerilimler; makineye ve onun yarattigl canavarlara karsi girisilen bir¢cok
mucadele filmin anlatisi i¢inde izleyiciye aktarilmaktadir. Uzun filmde, kisa
filmden farkl olarak, canavarlara kars: hayatta kalma ¢abasina dayali ana
catismay1 destekleyen, karakterlerin kendi aralarindaki gerilime dayali bir yan
catisma da bulunmaktadir. Buna goére bir tarafta bir ve sekiz, canavar
tarafindan yakalanan ikiyi gézden cikarip saklanarak hayatta kalmaya
calisirken, diger tarafta dokuz, bes ve yedi canavar ile ytizlesip arkadaslarini
kurtarmaya calisirlar.

Uzun film, daha uzun suresi ve bu stire icinde ele aldigi daha cok catisma ve
olay 6rgiisii ile kisa filme gore daha fazla karaktere sahiptir. Kisa filmde sadece
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iki bez bebek; dokuz ve bes ile bir tane canavar vardir. Uzun filmde ise ana
canavar olan makine ve onun yarattigir dért ktictik canavar, dokuz tane bez
bebek ve onlar1 yaratan bilim insani bulunmaktadir. Uzun filmin anlatisi iginde
ayrica bu karakterlerin olay 6rgtisint destekleyen 6zelliklerine ve karakter
gelisimlerine de yer verilmektedir. Savas: yasayan ve gérdiigii 6liimlerden
etkilenen bir; iki numara yakalandiktan sonra onu kurtarmak icin cabalamak
yerine kendilerini avlayan canavardan saklanarak ve korku i¢cinde yasamay:
tercih etmektedir. Duistk bir zihinsel kapasiteye sahip sekiz ise birin
dediklerinden ¢ikmaz, ayrica diger bebeklere aci vermekten hoslanmaktadir. Alt1
takintili bir sekilde tilsimin resmini cizerek digerleri ile etkilesime girmekten
kacinir. Bes numara birden korktugu icin onun dediklerinden cikmaz. Yedi ise
bir numaranin tercihlerini ve kurdugu hayati benimsemedigi i¢in onlardan
uzaklasmistir. Ancak arkadaslarinin basi dertte oldugunda cesur bir sekilde
mudahale etmekten de kaginmaz. Beraber yasayan bez bebeklerin arasina
sonradan katilan dokuz, ilk 6nce iki numara ile arkadas olur. Onun
yakalanmasindan sonra bir numara ile tartisir ve ikinin pesinden gider. Birin
s6zlinden ¢ikmaktan korkan bes, dokuz arkadaslarini kurtarmak igin ayrilinca
onu takip edecek cesareti gosterir ve bire karsi cikar. Canavarlari yaratan
makinenin hepsini yok edecegini anlayan bir de 6ykiintin sonunda degiserek
arkadaslarinin yaninda olur ve canavarlarla savasir. Bu karakter tanitimlari ve
degisimleri, uzun filmin zamana yayilan olay 6rgtisil i¢inde izleyiciye aktarilir.

Once kisa, daha sonra da uzun olarak yapilan 9 filmi temelde ayni éykuyu iki
farkl sekilde anlatmaktadir. Savas sonras: yikilmis bir dinyada yasayan bez
bebeklerin canavarlara kars: verdigi yasam savasini diyalog olmadan anlatan
kisa filmde, gbsterilenlerden fazlas: izleyicinin hayal gtictine birakilmaktadir.
Diinyanin neden bir yikint1 haline geldigi, insanlarin nasil ortadan kayboldugu,
insan gibi hareket eden bez bebeklerin nereden geldigi, canavarlarin neden
onlara saldirdig: gibi sorulari, kisa filmi izleyenler kendi hayal glicleri ile
yanitlamak zorundadir. Uzun filmde ise bu gibi sorulara diyaloglu uzun
aciklamalarla ve geri déntuislerle ayrintili yanitlar verilmektedir.

Whiplash (2013) ve Whiplash (2014) filmleri

Damien Chazelle’in yonettigi kisa film Whiplash (2013) on sekiz dakika, uzun
film Whiplash (2014) ise yuz alt1 dakikadir. Bir sekanstan olusan kisa film
Whiplash (2013), konservatuvarda okuyan Andrew’nun okulundaki bir
orkestraya girme cabasini anlatmaktadir. Cok sert bir mtizik hocasi olan
Fletcher tarafindan yoénetilen orkestraya acemi bir davulcu olarak giren Andrew,
ilk gtintinde kendini gésterme sansi bulur. Ancak Fletcher’in beklentilerini
karsilayamaz ve daha ¢cok calismasi icin tekrar kenara alinir.
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Uzun film Whiplash (2014), kisa filmdeki sekans1 ve olaylar: da kapsayan daha
uzun bir olay 6rgliisti ve daha kapsaml bir éyktiye sahiptir. Andrew
konservatuvarda calisirken Fletcher tarafindan fark edilip cagirilir. Kisa filmde
de olan ilk denemede basarisiz olma sekansindan sonra daha cok calisir. ik
katildiklar yarismada bas davulcu notalarini kaybedince Andrew onun yerine
gecer. Sinemada ¢alisan Nicole ile sevgili olan Andrew calismalar1 yogunlasinca
ondan ayrilir. Bir sonraki yarigsmaya giderken bindigi otobliste sorun ¢ikar.
Araba kiralayip yetismeye calisirken kaza gecirir. Kazaya ragmen yetisir ve
calmaya calisir. Ancak yarali oldugu icin basaramaz. Fletcher izleyiciden éztir
dilerken Andrew ona saldirir. Bu davranisindan dolay: okuldan atilir.
Andrew’nun babasi, Fletcher’'in davranislarindan rahatsiz olan diger 6grenci
ailelerine ulasir. Onlarla beraber Andrew da Fletcher’dan sikayetci olur. Fletcher
da okuldan ayrilmak zorunda kalir. Okuldan uzak bir hayat kuran Andrew bir
gun bir caz barda Fletcher ile karsilasir. Fletcher onu yeni grubuna davet eder.
Andrew kabul eder. Ancak Fletcher’in niyeti, kendini sikayet eden Andrew’yu
rezil etmektir. Konser sirasinda onun hi¢ bilmedigi bir sarkiy: calmaya baslarlar.
Andrew calamaz. Ikinci sarkiya gectiklerinde ise oradan ayrilmak yerine kendi
istedigi sarkiy1 calmaya baslar. Fletcher onu engellemeye calisir ancak basarili
olamaz. Andrew ¢ok iyi calinca orkestranin diger tiyeleri ve Fletcher ona ayak
uydururlar. Basarili bir performans sergilerler.

Iki filmin ¢atismasi aymidir; iyi bir davulcu olmayi amaglayan Andrew’nun,
birlikte ¢aligtig1 miizisyenleri sinirlarinin 6tesine kadar zorlamayi tercih eden
Fletcher ile muicadelesi iki filmin de ana catismasini olusturmaktadir. Ancak iki
filmdeki bu catismalar farkl sekilde ¢éztltr. Kisa filmde iki karakter arasindaki
catisma tek sekansta ¢ozUllir; Andrew Fletcher’in istedigi sekilde calamaz ve
Fletcher onu daha cok calismasi icin kenara alir. Uzun filmde ise karakterler
arasindaki catisma devam eder. Andrew 6nce kendini Fletcher’a begendiremez.
Sonra cok calisir ve bas davulcu olur. Daha sonra Fletcher onu tekrar zorlar ve
baska davulculara sans verir. Aralarindaki gerilim kavgaya déntsur ve ikisi de
okuldan atilir. Tekrar karsilastiklarinda Fletcher’in Andrew’ya gésterdigi yakinlik
aslinda ondan intikam alma istegiyle ilgilidir. Andrew’yu sahnede rezil etmeye
calisan Fletcher basarili olamaz ve Andrew cok iyi bir performansla kendini
ispatlar. iki karakter arasindaki catisma uzun filmde Fletcherin Andrew’yu iyi
bir muizisyen olarak kabul edip sahnede ona eslik etmesi ile ¢céztimlenir.

Uzun film kisaya gére daha fazla karaktere ve bu karakterler arasinda daha
fazla iletisime imkan verecek bir 6ykll ve olay 6rgiisiine sahiptir. Kisa filmde
sadece Andrew, Fletcher ve orkestradaki diger elemanlar varken uzun filmde
Andrew’nun babasi, amcasi, kuzenleri, sinif arkadaslar1 ve kiz arkadasi Nicole
gibi karakterler bulunmaktadir. Andrew’nun onlarla kurdugu iletisimde ana
karakter hakkinda izleyiciye daha fazla bilgi verme imkanm olusmaktadir.
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Beraber katildiklar: aile yemeginde Andrew sporcu kuzenlerinin kazandiklar:
yerel basarilar: kliciimser. Ona gore tilkedeki en iyi okula gitmek ve en iyi
yerlerde calisip basari kazanmak anlamhdir. Kiz arkadasi ile yaptig:
konusmalardan ise Andrew’nun yaptig iste basarili olmak icin her seyden
vazgecebilecegi anlasilir. Yine uzun filmin daha kapsaml olay 6rgiisti icinde
Andrew ve Fletcher arasindaki iletisim, izleyiciye Fletcher’in motivasyonu ve
amagclar1 hakkinda bilgi vermektedir. Buna gére Fletcher insanlarin
yapabildikleri ile yetinmelerinin onlari kérelttigini diistinmektedir ve biytk bir
sanatc¢l olmak isteyen insanlarin yilmadan ve yetinmeden calismasi gerektigine
inanmaktadir.

Whiplash filminin kisa hali, uzun filmin bir sekansindan olusmaktadir. Baska
bir ifade ile 6nce kisa film olarak cekilen 6ykul bir sekans olarak ele alinmis,
oéncesine ve sonrasina yapilan eklemelerle uzun film haline getirilmistir.
Konservatuarda okuyan ve iyi bir davulcu olmaya ¢alisan Andrew ile yetistirdigi
muzisyenleri sinirlarinin sonuna kadar zorlamay: amaglayan Fletcher arasindaki
catismanin basladigi, iki karakterin temel 6zelliklerinin ortaya kondugu
sahnelerden olusan bu sekansin, uzun filmin dramatik anlatisi ve olay érgusi
diusunuldiginde, filmin genel yapisini ve ana ¢catigmasini temsil ettigi
soylenebilir.

Baskin (2013) ve Baskin (2015) filmleri

Can Evrenol ve Ogulcan Eren Akay’in yonettigi kisa film Baskin (2013) on bir
dakika, Can Evrenol'un yonettigi uzun film Baskin (2015) ise doksan yedi
dakikadir. Bir sekanstan olusan kisa film Baskin (2013) minibts ile devriye
gezen bir grup polisin gece bir binaya gelmesi ile baslar. Binada bazi insanlar
ciplak sekilde hayvan o6ltleriyle ayin yapmaktadir ve 6nceden gelen bazi polisler
onlarn yakalayip disar: ¢ikarirlar. Elektrik olmayan binanin i¢i karanhktir ve
mumlarla aydinlatilmistir. Duvarlara ve insan bedenlerine cesitli semboller
cizilmistir. Ne oldugu belli olmayan parcalanmis cesetler, baglanmis insanlar ve
kanl esyalar binanin her tarafina yayilmistir. Vahsilesmis insanlar polislere
saldirir. Kendilerini korumaya calisan polisler onlara ates ederler. Baz: polisler
cikis kapisinin 6nltinde hipnotize olmus sekilde beklerler. Blittin binada bir
kargasa ve hayatta kalma mticadelesi yasanir.

Uzun film Baskin (2015) kisa filmdeki sekans: da icine alan daha kapsaml bir
oykuye ve daha karmasik bir olay 6rgiistine sahiptir. Ayni ekipte yer alan polis
memurlarindan Arda’nin kdbusu ile uzun film baslar. Arda ile cocukluk
arkadas1 Coskun kticiikken aralarinda bir anlasma yaparlar. Hangisi 6nce
olurse ruhu digerine gériinecektir. Bu anlagsmay: yapmalarindan kisa bir stire
sonra Coskun bir kazada 6ltir. Arda o zamandan beri Coskun’un ruhu ile
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karsilastigi kabuslar gérmektedir. Bu kdbuslardan arkadaslarina devriyeye
ciktiklar1 sirada oturduklar: restoranda bahseder. Ayni restoranda Yavuz
gecmiste cinsel iliskiye girdigi bir trans seks iscisinden bahseder. Anlattiklarini
duyup gtilimseyen garsona kizar ve ona saldirir. Polis ekibi merkezden gelen
yonlendirme ile inceagac mevkiinde bir binaya yonelir. Yolculuk sirasinda bu
boélgede tirbe oldugundan bahsederler ve bélge ile ilgili duyduklar: korku
hikayelerini anlatirlar. Onlara yol gbstermesi i¢in yanlarina aldiklar: bir geng,
binanin eski bir Osmanli karakolu oldugunu sdéyler. Yolculuk sirasinda bir
insana ya da bir seye carparlar ancak ne oldugunu anlayamazlar. Binaya
girdiklerinde vahsilesmis insanlar, kanlh esyalar, her yere ¢izilmis semboller,
baglanmis ve kim oldugu belli olmayan insanlar ile karsilasirlar. Vahsi insanlar
ve ne oldugu belli olmayan yaratiklar polislere saldirip onlar1 yakalar. Binadaki
canlilar1 yéneten Baba lakapl kisi onlar: sorgular. Dini metinlere génderme
yaparak; alem, acilan kapilar, cehennem gibi kavramlari kullanarak onlardan
gecmiste yaptiklar: seylerin, isledikleri glinahlarin hesabini sorar. Cesitli
iskencelerle Yavuz'u ve Remzi’yi 6ldUrtr. Arda oradan kurtulur ama disar:
ciktiginda polis arkadaslar ile birlikte geldigi polis minibiisii ona ¢arpar.

Kisa ve uzun filmin ¢atismasi aynidir. Bir binaya giren polis memurlar: onlara
saldiran yaratiklardan kurtulmaya calisirlar. Kisa filmde bu catisma ¢oéztilmez ve
oykunun sonu izleyiciye birakilir. Polislerin kurtulup kurtulmadig: ya da
hangilerinin kurtuldugu belli degildir. Uzun filmde ise catigsma farkli sekilde
cozulur. Arda disindaki btittin polisler binanin icinde 6ltir. Arda ise disari
ciktiginda oraya arkadaslar ile birlikte gelirken yolda c¢arptiklar seyin Arda
oldugu anlasilir. Catismanin ¢6zimu farklilagsa da yasanan belirsizlik uzun
filmde de bulunmaktadir. Karakterlerin 61dtigi olaylardan sonra zamanda geriye
dontulerek dongusel bir yap: olusturulur.

Baskin filminin kisa ve uzun halinde karakter sayisi1 aynidir. Bu baglamda iki
film arasindaki temel fark bu karakterlerin filmde ne kadar ve ne sekilde
gosterildikleri ile kendi aralarinda kurduklar: iletisimin yogunlugudur. Kisa
filmde karakterler catisma baslamadan 6nce kendi aralarinda neredeyse hi¢
konusmazken uzun filmde, restoran ve minibiis sahnelerinde izleyicilerin
karakterleri daha iyi tanimasini saglayacak anlatimlar yer almaktadir. Arda’nin
ice kapanik ve saygili bir insan olmasi; Remzi’nin ekibin lideri konumunda
bulunmasi ve korumaci tavri; Yavuz'un saygisiz, saldirgan ve kavgaci karakteri
gibi 6zellikler uzun filmin olay 6rgiist iginde yer almaktadir. Kisa filmden farkh
olarak uzun filmde bir karakterin 6n plana c¢cikmasi s6z konudur. Kisa filmde
buittin karakterlere esit sekilde yer verilmekte ve herhangi biri 6n plana
cikmamaktadir. Uzun filmde ise ilk sahneden son sahneye kadar Arda karakteri
stirekli 6n plandadir.
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Baskin filminin kisa hali, Whiplash filmine benzer sekilde, uzun filmin bir
sekansindan olusmaktadir. Devriye gezen polislerin bir olay yerine intikal etmesi
ve o olay yerinde baslarina gelenlerden olusan sekans, uzun filmin bir 6zeti
niteligindedir. Baskin filminin kisa versiyonu ayrica 9 filmine benzer sekilde,
aciklanmayan bircok seyi izleyicinin hayal giicline birakmaktadir. Polislerin
geldigi yerin neresi oldugu, binanin i¢indekilerinin kim oldugu ve neden polislere
saldirdig: gibi konularda uzun film, kisa olandan farkli olarak daha fazla
aciklamaya sahiptir.

Emergency (2018) ve Fmergency (2022) filmleri

Carey Williams’in yénettigi kisa film Emergency (2018) on iki dakika, uzun film
Emergency (2022) ise yuz bes dakikadir. Kisa film Emergency (2018) iki kolej
ogrencisinin, Kunle ve Sean’in basindan gecenleri anlatmaktadir. Sean’in ev
arkadas: Carlos ile beraber yasadig: eve gelen ikili, salonda baygin halde yatan
beyaz bir gen¢ kiz bulurlar. Kunle yardim ¢agirmak ister ama Sean onu engeller.
Ona gore kendisinin ve Kunle’nin siyah olmasi, Kunle’nin Misltiman olmasi ve
Carlos’un Meksikali olmasi polislerin gézinde onlar1 potansiyel stipheli
durumuna getirecektir. Uyusturucu etkisi altinda olan Sean polislerin onlar:
tehdit olarak goéreceklerini, séylediklerini dinlemeden onlar1 vuracaklarini iddia
eder. Onun paranoyasi diger ikisini de etkiler. Beyaz bir arkadaslarini ¢agirip
polis ile konusturmak isterler. Boylece baslari belaya girmeyecektir. Ancak o
anda oraya gelebilecek uygun beyaz bir arkadas bulamazlar. Sean daha fazla
beklemeyip yardim c¢agirir. Saghk ekiplerinden énce eve arkadaslar: Luis gelir.
Luis’in yeteri kadar beyaz oldugunu dustinurler ve polis ile onun konusmasini
isterler. Gelen polislerle Luis konusur. Kunle ve arkadaslar1 suclanmadan sorun
cozulur.

Uzun film Emergency’nin (2022) éykutist kisa film gibi baslamakta ama filmin
anlatisi kisa filmdekinden farkli sekilde sonuclanmaktadir. Kisa filmde anlatilan
kisma gelmeden 6nce uzun filmin olay 6érglistinde Kunle ve Sean okullarinda bir
derse katilirlar. Derste 6gretmen nigger (zenci) kelimesinin neden rahatsiz edici
ve tabu oldugunu tartisir. Sean bu konudan cok rahatsiz olur. Disar:
ciktiklarinda arkadaslar1 Bianca’ya mezuniyet gecesi ne yapacaklarini anlatirlar.
Diizenlenen yedi partiye de katilarak “Efsanevi Turu” tamamlamak ve okulda bu
turu tamamlayan ilk siyahi 6grenciler olmak istemektedirler. Eve geldiklerinde
salonda baygin halde yatan beyaz bir gen¢ kiz bulurlar. Olaylar bundan sonra
kisa filmdeki gibi geligir. Kunle saglik ekiplerini aramak ister. Sean onu engeller.
Etnik kékenleri nedeniyle yanlis anlasilip zarar géreceklerini iddia eder. Uzun
filmin anlatis1 bu noktadan sonra yon degistirir. Onlar i¢in polisle konusacak
beyaz bir arkadas bulamayan grup; Kunle, Sean ve Carlos, gen¢ kizi1 hastaneye
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gétlirmeye karar verirler. Sean’in arabasi ile yola ¢ikarlar. Onlarin yolculugu ile
es zamanl olarak baygin kiz Emma’nin ablasi Maddy onun yoklugunu fark eder
ve kardesini aramaya baslar. Arkadaslar1 Alice ve Rafael ile birlikte Emma’nin
cep telefonunu uygulama Uzerinden takip ederler. Kunle ve arkadaslarinin
Emma’y1 hastaneye géttirme ¢abalari, siyah ve beyazlar arasinda yasanan cesitli
gerilimler ve grubun karsilastig1 irk¢: tavirlar nedeniyle kesintiye ugrar.
Ormanlik bir alandan gecerken kendine gelen Emma arabanin kaza yapmasina
neden olur ve ormana kacar. Kunle ve arkadaslar: onu bulmaya calisirken oraya
gelen Maddy ve arkadaslari, onlarin Emma’y: kagirdigini zanneder ve polise
haber verirler. iki grup arasinda yasanan tartisma ve itisme sirasinda Emma
koétilesir. Arabayla onu hastaneye goéttrirlerken Emma’nin solunumu durur.
Kunle ona yardim edip Emma’y1 hayata déndtirmeye calisirken Maddy ve
arkadaslarinin ¢agirdig: polisler Kunle ve arkadaslarini etkisiz hale getirir.
llerleyen gtinlerde Kunle ve arkadaslari eve déndtiklerinde Maddy, kardesi
Emma ile onu gérmeye ve 6zur dileyip tesekkiir etmeye gelir.

Kisa ve uzun filmdeki ana catigsmay: olusturan olay aynidir. Kunle ve arkadasi
Sean’in evde baygin beyaz bir geng¢ kiz bulmasi ve onunla ne yapacaklarini
bilememeleri iki filmin de catismasini olusturmaktadir. Etnik kdkenleri
nedeniyle suclu olarak gériileceklerini diisinmeleri ¢atismanin yogunlugunu
artirmakta ve ¢o6zllmesini zorlastirmaktadir. Kisa filmde bu ¢atisma, stirpriz bir
sekilde eve gelen ve yeteri kadar beyaz olan arkadas Luis’in polisle konusmasi ile
¢ozultr. Uzun filmde ise Kunle ve arkadaslari, kendilerini yeteri kadar taniyan
ve onlar i¢in sahitlik yapacak uygun beyaz arkadas bulamadiklar i¢in ¢atigma
devam eder ve tim filme yayilir. Baygin kiz Emma’y1 hastaneye gétiirmek icin
yola cikan grup, ayni zamanda yolda polise yakalanip yanls anlasilmaktan
korktuklar icin yollarini uzatirlar. Bu sirada ana catismay: destekleyen, siyah ve
beyaz insanlar arasindaki irk gerilimine dayali kiictik baska catismalarla
ugrasirlar. Uzun filmin catismasi, Kunle ve arkadaslar polis tarafindan
yakalanip su¢suz bulunduktan sonra ¢ozulur.

Kisa filme gore daha fazla karaktere ve bu karakterler arasinda daha fazla
etkilesime sahip uzun filmde, Kunle ve arkadaslarina paralel olarak baygin kiz
Emma’nin ablasi ve onun arkadaslar: yer almaktadir. Kisa filmde Kunle ve
Sean’in yasadiklar olay karsisindaki tavirlardan onlarin duyarliliklar: ile ilgili
izleyici fikir sahibi olabilmektedir. Ancak bu karakterlerin gecmis yasantilari,
psikolojik ve kuilttirel 6zellikleri sadece uzun filmin olay érgiisii icinde kendine
yer bulabilmektedir. Sean ve Kunle’nin farkli bélgelerde ve ktiltiirlerde
buytimesi, aileleri ile iliskileri, hayattan beklentilerinin ¢ok farkli olmas: gibi
durumlar uzun filmde izleyiciye aktarilmaktadir. Birbirlerinden ¢ok farkl olan
Sean, Kunle ve Carlos gibi karakterlerin ortak noktalar: ise ayrimcilik
baglaminda yasadiklari sikintilardir.
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Emergency filminin kisa ve uzun versiyonlar1 arasindaki fark, 9 filmindeki
farklara benzemektedir. iki filmin de kisa ve uzun hallerindeki catismalar
aynidir ve bu catismalar ayni sonuca ulasarak ¢éztltir. Ancak kisa ve uzun
filmlerin bu sonuclara ulasmak icin izledikleri yollar farkhidir. Kisa ve uzun
Emergency filmlerinde Kunle ve Sean, evlerinde bulduklar: baygin gen¢ kiz ile ne
yapacaklarini ¢ézmeye calisirlar. Kisa filmde ¢6ztim olarak evlerine gelen beyaz
goéruntimli arkadaslarini polis ile konustururlar. Béylece baslar1 belaya
girmeden olay ¢oézulir. Uzun filmde ise gen¢ kiz1 hastaneye géttiirmeye ¢calisirken
karsilastiklar insanlarla ve kizin ablas1 Maddy ile yasadiklari, Sean’in
endiselerini dogrular niteliktedir. Siyah olduklar i¢in insanlarin onlari
dinlemeden ve anlamaya calismadan suclayacaklarini iddia eden Sean’in
tahminlerine benzer sekilde, yol boyunca karsilastiklar: tim beyaz insanlar
onlara stpheyle ve suclayarak yaklasirlar. Kisa filmin anlatisi icinde bahsedilen
ancak gériinltir olmayan ayrimci ve irkei tavirlar, uzun filmin anlatisi i¢inde
goérunur hale gelmektedir.

Sonuc¢

Sinema anlatiminda kisa ve uzun filmler arasindaki farklar inceleyen bu
calismada, 6nce kisa film olarak, daha sonra ise uzun film olarak Uretilen dort
anlati, toplam sekiz film incelenip ¢cé6zimlenmistir. Bu filmlerin kisa
versiyonlarinin stireleri on bir ile on sekiz dakika arasinda, uzun versiyonlarinin
stireleri ise yetmis dokuz ile ytiz alt1 dakika arasinda degismektedir. Filmlerin
stire farkinin dogal bir sonucu olarak kisa filmler daha az sahneyle, daha az
kapsaml 6yktleri goreceli olarak basit sayilabilecek olay érgtileri ile
aktarmaktadir.

Ele alinan kisa filmler, ana catismalarini ¢é6ziime ulastiran tek bir olay 6rgtisti
ile sekillenmektedir. Kisa 9 filminde dokuz karakteri, ruhu calinan arkadasini
kurtarmak icin canavar ile savasir. Kisa Whiplash filminde Andrew davul
performansini Fletcher’a begendirmeye calisir ancak basarisiz olur. Kisa Baskin
filminde stphelilerin oldugu binaya giren polisler saldiriya ugrar ve binadan
cikamazlar. Kisa Emergency filminde ise Kunle ile Sean suc¢lu duruma
dismemek ve yanlis anlasilmamak icin beyaz arkadaslarindan yardim alirlar.
Kisa filmler bu ana olay 6rglisintin disinda bir olay 6rglistine sahip degillerdir.
Uzun filmlerde ise Edgar-Hunt vd.’nin (2012, s. 22) belirttigine uygun sekilde bu
ana olay 6rgiisiinii destekleyecek yan olay 6rguileri bulunmaktadir. Uzun 9
filminde bez bebekler arasinda yasananlar, uzun Whiplash filminde Andrew’un
okul hayati disinda yasadiklari, uzun Baskin filminde Arda ve diger
karakterlerin ge¢cmisten getirdigi gerilimler, uzun Emergency filminde Maddy ve
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arkadaslarinin yasadiklari, yan olay érguileri olarak filmlerdeki ana olay
orgulerini desteklemektedir.

Kullanilan mekanlar ve gecen zaman araligl baglaminda da kisa ve uzun filmler
arasindaki belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Kisa film 9da bir dis ve bir i¢
mekanda, zaman olarak ardisik gerceklesen iki olay yer alirken uzun film 9da
bilim insaninin evi, bez bebeklerin yasadigi kule, kiittiphane ve fabrika gibi
bircok mekanda uzun bir zamana yayilan bir anlatim vardir. Benzer sekilde kisa
film Emergency’de bir dis ve bir i¢ mekanda gecen ve kisa slirede gerceklesen bir
olay anlatilirken; uzun film Emergency’de okul, sinif, laboratuvar ile farkl evler
ve sokaklardan olusan ve birka¢ gline yayilan bir anlatim bulunmaktadir. Kisa
filmleri uzun filmlerinin sadece bir sekansini olusturan Whiplash ve Baskin
filmlerinde, o sekanslarin disinda gelisen olaylar ve bu olaylarin gerceklestigi
mekanlar ile uzun filmler, kisalara gére daha ¢cok mekana ve zamana yayilmis
anlatimlara sahiptir.

Uzun zamana yayilan kapsaml éyktleri ve daha karmasik olay érguleri ile uzun
filmler, beklenecegi gibi kisa filmlerden daha fazla karakter ile anlatilarini
sekillendirmektedir. Karakter sayilarinin yaninda olay 6rgtisi icinde bu
karakterlerin hangi 6zelliklerinin ne él¢tide yer aldig1 da kisa ve uzun filmlerde
farklihik géstermektedir. Bu baglamda kisa filmlerde karakterlerin ¢cogunlukla
fiziksel ve biyolojik 6zelliklerine ve bazen de psikolojik 6zelliklerine yer verilirken,
uzun filmlerde karakterlerin kisilerarasi 6zelliklerine ve kulttirel 6zelliklerine de
yer verilebilmektedir.

Ele alinan filmler ile yapilan ¢éztimlemede, uzun filmlerin kisa filmlere gére daha
kapsaml 6ykuleri; daha ¢ok karakter ile daha karmasik olay 6érguleri icinde
anlattiklar1 saptanmistir. Bu durum alan yazinda karsilasilan tanimlama ve
aciklamalarla uyusmaktadir. Ayrica kisa filmlerde, klasik anlatidaki tic perdeli
yap1 bulunsa da bu perdelerden sadece bir tanesi, gelisme/c¢céziimleme bélimu
film anlatisinin biiytik bir b6limuint olusturmaktadir. Bunun sonucu olarak
girig/sergileme béliimui kisa olan, karakter gelisimlerine ¢ok fazla yer vermeyen
kisa filmler, anlatinin bu béltimlerini izleyicinin hayal gliciine birakmaktadir.
Incelen filmlerin uzun versiyonlarinda izleyiciye aciklanan olaylar, kisa
versiyonlarinda; 9 filminde diinyanin neden o hale geldigi ve bez bebeklerin nasil
canlandig1; Whiplash filminde Andrew’nun o noktaya nasil geldigi, hayallerinin
ne oldugu ve Fletcher’in 6grencilerine neden o kadar ytklendigi; Baskin filminde
binadakilerin kim olduklari, neden polislere saldirdiklari ve polislerin kurtulup
kurtulmadigi; Emergency filminde Kunle ve Sean’in diistincelerini sekillendiren
cevrenin nasil bir yer oldugu gibi konular olay 6rgiisi icinde aciklanmayarak
izleyici bu konularda tahmin ytriitmek durumunda birakilmistir. Bu baglamda
uzun ve kisa film anlatilarinin kapsam bakimindan farkli olmasinin yaninda,
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izleyiciye yasattig1 izleme deneyimi ve onlardan beklentileri baglaminda da farkh
oldugu ifade edilebilir.
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Extended abstract

The history of cinema started with short films. With the economic and technological
developments, the duration of the films has been extended and commercial cinema has
started to produce feature films. However, the production of short films continued. With
the developing communication technologies and the internet in the 21st century, the
mediums where people can watch short films have become widespread and the
production of short films has increased. There are various differences between short and
feature films in areas such as duration, form, content, screening and consumption. In
this study, it was thought that considering the differences between short and feature film
narratives would be useful in matters such as film production and analysis. The aim of
the study is to reveal the narrative differences between short and feature films. In this
context, instead of examining short and feature films made by different people and having
different stories; In this study, short and feature films made by the same directors and
prepared based on the same stories are discussed.

Narrative is a form of communication as old as human history. From mythology to fairy
tales, from literature to theater, narratives are presented to people in various ways in all
areas of life. The cinema narrative, which has developed since the early years of cinema
and takes its origins from the understanding of theater and drama in the Ancient Greek
period, is defined as classical or traditional narrative. Dramatic narrative, in its most
general form, has a structure consisting of three acts. These three acts are called setup,
confrontation and resolution. Other important elements of the dramatic narrative are the
conflict that emerged between the confrontation and resolution acts and the climax stage
experienced while moving to the final act, which is the resolution. The events in the
narrative constitute the story, and the sequence and how these events are conveyed form
the plot. In this study, which aims to compare the narratives of short and feature films,
Narrative Analysis was chosen as the method. Narrative analysis is the analysis of a
narrative by focusing on all or some of its elements such as the narrator, the narrative
organization and structure, the characters in the narrative and the construction of these
characters, the codes and metaphors of the narrative, the type and form of the narrative.
For this analysis, short and feature films shot by the same directors based on the same
story were taken as samples, 9 (2005) and 9 (2009), directed by Shane Acker; Baskin
(2013), directed by Can Evrenol and Ogulcan Eren Akay, and Baskin (2015), directed by
Can Evrenol; films Whiplash (2013) and Whiplash (2014) directed by Damien Chazelle
and Emergency (2018) and Emergency (2022) directed by Carey Williams were chosen as
the sample of this study. The films in the sample are analyzed and compared in the
context of the concepts of narrative, story, plot, conflict and character, which are
discussed in the literature. In the analysis, the more comprehensive stories of feature
films compared to short films; It has been determined that they tell more complex plots
with more characters. In addition, although there are three-act structures in the classical
narrative in short films, only one of these acts, the confrontation part, constitutes a large
part of the film narrative. As a result, short films with short setup sections and not giving
much space to character developments rely on the imagination of the audience for these
parts of the narrative, leaving more space for the audience to guess and use their
imagination by creating simpler plots. In this context, it has been concluded that the
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narratives of feature and short films are different in terms of scope, as well as in terms of
the viewing experience and expectations from the audience.
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Bu calismada Turkiye Cumhuriyetinde yasayan diger insanlar gibi esit vatandaslik haklarina
sahip olmalarina ragmen Afro-Turklerin giindelik yasamlarinda otekilestirilerek ve
olumsuzlanarak konumlanan temsilinin, Ttrk sinemasinda da bir Afro-Turk olan Dursune
Sirin’in yer aldig: filmlerde “Arap bac1”, “dad1”, “bact kalfa” tiplemeleri 6érneklerinde nasil ele
alindig1 ve bu kimligin olusumuna etkisinin incelenmesi amag¢lanmaktadir. Bu baglamda Turk
sinemasinda anilan tiplemelerle 6ne ¢ikan Afro-Ttrk Dursune Sirin karakteri tizerinden,
Karanliklar Melegi (1966), Osmanlt Kabadayist (1966) ve Yumurcak (1969) filmlerinde Afro-
Turklerin Turk sinemasinda nasil temsil edildikleri ve filmlerde kurgulanan toplumsal yasam
icinde nasil bir kalip-yargiya sahip olduklar icerik analizi yéntemi ile incelenmektedir. Bu
inceleme sonucunda esit vatandaslik haklarina sahip olmalarina ragmen Afro-Turklerin
filmlerde kullanilan kalip-yargilarla toplumsal yasam alanlarinda rastlanan ikincillestirme ve
maruz kalinan olumsuz algilamalarin strdurtldiga gortilmektedir.

Anahtar kelimeler: kimlik, irk, afro-ttirkler, arap baci, ttirk sinemasi

Abstract

In this study, which is examined the representation of Afro-Turks, who are faced with being
marginalized in their daily lives, despite having equal citizenship rights like other people in the
Republic of Turkiye. It is aimed to examine the “Arab bac1”, “nanny”, “bac1 kalfa” typologies
how affect and cause the formation of Afro-Turks’ identity. In this context, in Turkish cinema
Dursune Sirin is also an Afro-Turk, who performed with the mentioned characters in
Karanliklar Melegi (1966), Osmanli Kabadayist (1966) and Yumurcak (1969). How Afro-Turks
are represented in Turkish cinema with these films and what kind of stereotypes they have in
the social life. The films have been examined by content analysis method. As a result of this
examination, it is seen that the stereotypes and judgments used in the films of Afro-Turks are
maintained negativeness in the social sphere.

Keywords: identity, race, afro-turks, arap baci, turkish cinema
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Giris

Modernizm ile toplumda daha ¢ok merkezilesen bireyin kendini ve gecmisini
sorgulamasi, bununla birlikte kiiresellesen bir diinyada farkl kimliklerin
birbiriyle daha kolay karsilasabilir bir konumda olmasi, ulusal bir kimlik icinde
bulunan farkl kimliklerin kendilerini sorgulamalarini beraberinde getirmistir.
Bu durumun yasadigimiz topraklarda da oldugu gibi btiytik imparatorluklardan
geriye kalan ve pek cok toplumu icinde barindiran tlkeler icin énemli bir
sosyolojik sorun oldugu goértilmektedir. Bu anlamda toplumlar iki temel durum
ile kars1 karsiya kalmaktadir. Bunlarin ilki anlamini her ge¢cen giin korumakta
zorlanan “ulusal kimlik” c¢atis1 altinda farkh kimlikleri gérmezden gelerek onlar:
bicimlendirmeye ¢alismak ya da onlarin ézglirce varligini stirdiirmesine ve
kualttrina gelistirmesine olanak saglamaktir.

Bu calisma kapsaminda ele alinan Afro-Tlrkler kole olarak getirildikleri
buglinkti Anadolu topraklarinda hep ikincil konumda bulunmus ve ilk
tanimlamaya giren yani gékten inmisc¢esine kimligi, kékeni yok sayilan hatta
insan yerine bile konulmadan karin tokluguna efendilerinin hizmetcisi olarak
calisan bireyler olarak goértilmuslerdir. Bu anlamda calismada diger insanlar gibi
esit vatandaslik hakkina sahip olmalarina ragmen Afro-Turklerin toplumsal
alanda ikincillestirilerek /6tekilestirilerek konumlanan temsilinin, Ttrk
Sinemasinda Dursune $irin’in yer aldig: filmlerde “Arap bac1”, “dad1”, “baci
kalfa” tiplemeleri ile nasil bir kimlige sahip olduklar: icerik analizi yéntemiyle
incelenmeye calisilacaktir. Bu baglamda calismada 6ncelikle kavramsal
cerceveyi olusturan kimlik kavrami tanimlanmaya calisilacak ve sonrasinda
Afro-Turklerin nasil bu topraklara geldikleri ve bugtinkti durumlari ele
alinacaktir. Calismada analizlerin yapildig bashkta ise, Ttirk Sinemasinda “Arap
bact”, “dadr”, “bact kalfa” tiplemeleri ile 6ne ¢ikan ayrica bir Afro-Turk olan
Dursune Sirin’in, Karanliklar Melegi (Mehmet Dinler, 1966), Osmanli Kabadayist
(Turker Inanoglu, 1966) ve Yumurcak (Ttrker Inanoglu, 1969) filmleri tizerinden
Afro-Turklerin filmlerde nasil temsil edildikleri ve toplumsal yasam icinde nasil
bir kalip-yargiya (stereotip) sahip olduklar: irdelenmeye calisilacaktir. Calisma
sonunda incelenen film érnekleriyle de Afro-Turkler tizerindeki mevcut olumsuz
oteki algisinin stirdirtldigi gértilmektedir.

Modernizmin ve klresellesmenin bir sonucu olarak kimlik

Latince idem (ayni) kéktinden tireyen ve Ingilizceye identity kelimesi olarak
gecen “kimlik” kavrami bir ayniligi, ortakligl ve benzerligi ifade etmektedir.
Turkcgede ise kimlik kavrami yine ayniliga ve 6zdeslige atifta bulunarak, “kim”
yani “kimler”’den oldugu sorusundan tiremektedir. Mehmet Ali Kilichbay (2012,
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s. 161) kelimenin bu kavramsal kékeninden hareketle kimligi aslinda bir
mensubiyet, aidiyet ve ¢oklukla aynilagma godstergesi olarak tanimlamaktadir.
Bu durum aslhinda kimliklerin 6teki karsisinda aynilasmasinin sagladigi bir
durumu ortaya koymaktadir.

Kimligi tamimlarken Nuri Bilgin (2007, s. 201) benzer bir yaklasima sahiptir ve
kimligin bireyin kendini tanimlama ve konumlandirmasinin bir ifadesi olarak
“onun kim oldugu ve nerede durduguna iligkin bir cevap” oldugundan hareketle
kimligi “birey veya grubun kendini diger birey veya gruplardan ayirt edici
ozelliklerinin btitiinQ1” olarak tanmimlamaktadir. Bu acidan baktigimizda kimligin
tanimi daima 6tekine gére yapilmaktadir. Dolayisiyla bir kisinin, bir grubun ya
da toplulugun yasadig: toplum icinde konumlanaisi, toplumun diger kismini
olusturan 6tekilerden ayrildig1 noktalar, aslinda o birey(ler)in kimligini
tanimlamaktadir. Bu anlamda “kimlik, kisisel ve toplumsal bir olgudur. Kisinin
kimligi hakkindaki kavrayisi, cevresi ile kurdugu etkilesim sonucunda gelisip
degisir ve kisi cevreden gelen mesajlara gére” toplumsal alanda kendi
pozisyonunu belirlemektedir (Deliormanli, 2006, s. 10). Bu belirlenim sonucu
sosyal ¢evresinde bireyin kimligi de daha net olarak ortaya konulmus
olmaktadir.

Sosyal bir varlik olan insan bireysel ya da toplumsal iliskilerinin bi¢imlendigi
sosyal ¢evresinde kendi gerc¢ekligini anlamlandirma stirecini deneyimlemektedir.
Bu stirecte “kim” oldugu ya da “kimler’den oldugu sorulari onun toplum
icindeki konumunu ve aidiyetini belirlemektedir. Bu baglamda kisinin sosyal
simif, cinsiyet, irk, etnisite, din, boélge ve ulus gibi dogustan gelen ya da
toplumsal olarak insa edilen, sosyal yasam alanini ve iliskilerini dogrudan
tanimlayan kavramlar bireyin kimligine yénelik anlamlar batintna
olusturmaktadir (Yalgin, 2022, s. 25). Jeffrey Weeks de (1998, s. 85) bashkl
makalesinde yukaridaki tanimlamalara benzer bir tanimlama ile kimligi “bazi
insanlarla nelerinizin ortak olduguna ve sizi baskalarindan neyin
farkhlastirdigina iliskin bir ait olma sorunu” olarak tanimlarken bu durumun,
“en temel anlamiyla size kisisel konum duygusu, bireyselliginize degismez bir 6z”
vereceginden bahsetmektedir.

Suavi Aydin (aktaran Sari, 2007, s. 65) benzer bir bigcimde “birincisi tanimlama
ve taninma, ikincisi aidiyet olmak tizere kimligin iki bileseni oldugunu”
sOylemekte ve “toplumsallasan insanin diger insanlarla bagini kuran, onlarla
paylastig kultirdur ve birliktelik algisi, aym kilttiri paylasan insanlar
arasindaki bu ‘uyum’, ‘kimlik’ dedigimiz tutunum unsuru” aracilig ile ortaya
ciktigini belirtmektedir. Diger taraftan bu ortak bag ve paylasimlarin yaninda
bireyin kimliginin se¢imi “kendine dayatilan degerlerin diginda secimle
olusabilecek, cok katmanl ve karisik bir stire¢” oldugu diistincesi de mevcuttur.
Bu yltizden bireyin kimlik secimi zaman, mekan ve cevresiyle kurdugu iliskilere
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gore degiserek gelisebilmektedir. Bu baglamda “birey, kendisiyle 6zdes kabul
ettiklerine kucak acarken farkh goérduiklerini dislar ve 6tekilestirir ve cogu kimlik
sOylemleri, 6tekini tek boyutlu ve kaliplasmis bir gerceklik boyutuna indirger.
Tum kimlikler ancak farkliliklariyla var” olmaktadir dolayisiyla kimlik
digerine/o6tekine gore tanimlanmakta ve yorumlanmaktadir (Yildiz 2008, s. 10).

Bu baglamda “kimlikler bizi konumlayan ve kendimizi konumladigimiz farkl
durumlara verdigimiz isimlerdir ve ge¢misin 6yktileri” olarak da
degerlendirilebilmektedir (Hall, 1998a, s. 177). Stuart Hall (1998b, s. 41) bu
durumu “senin digindaki herkesin ne oldugunu 6grendiginde, sen onlarin
olmadigisin” diisiincesiyle tanimlamakta ve kimligin “daima, kendi olumlusunu
sadece olumsuzun dar bakisiyla elde edebilen yapilanmis bir temsil” olarak
aciklamaktadir. Hall (1998a, s. 173-177) yukaridaki tanimlamasina ek olarak,
kulturel kimlik tizerine birbirinden farkl iki gértisten bahsetmektedir. Ilkinde
kulturel kimligi tek, paylasilan bir kulttr bir tiir ortak “tek gercek benlik”
baglaminda tanimlamaktadir. Bu taniminda,

(...) kulturel kimlik, ortak tarihsel deneyimleri ve paylasilan kulttirel

kurallar1 yansitmaktadir. Paylasilan bu ortak degerlerde bir “halk”

yaratmaktadir. Dolayisiyla bu géruste birlik, diger btittin farkliliklardan

daha oOnemlidir. Geleneksel goértise gore tutarli, butlincil ve sabit

kimligin Uretimi i¢in irk, cinsiyet, simf gibi tim dinamikler birlikte

hareket etmektedir.
Ikinci gériisse, bircok benzerligi kabul etmekte ama “farkliliklarin da gercekten
ne oldugumuza dair énemli ipuclar: icerdigini savunmaktadir. Bu goértise gore
kimlik “var olma” kadar bir “olma” meselesidir. Ge¢cmise ait oldugu kadar
gelecege de aittir. Kimliklerin bir tarihi vardir, bir yerden gelir ancak tarihsel
olmalari nedeniyle strekli” déontisime maruz kalmaktadir (Hall, 1998a, s. 173-
177). Ikinci gértise gore kimligi sabit, degismeyen olarak kabul etmek yerine,
degisen ve dénuisen bir yapida, stirekli kendini insa ettigi bir stirecten
bahsedilebilir. Dolayisiyla, kimlik belirli bir sinir1 olmayan bulundugu toplum ve
kulttr icinde strekli kendini déntsttirerek pek cok etkene gére konum
degistiren cok katmanl bir yapiya karsilik gelmektedir. Kimlik bir topluma ya da
bir gruba dahil olma, aidiyet ve mensubiyeti de icinde barindiran, kisinin “kim”
ve “kim(ler)den” oldugu sorularini da iceren toplumsal, kuilttirel, etnik, politik,
tarihsel ve mekansal pek ¢ok anlami da bir arada bulundurarak tanimlayan ve
otekine/digerine gore bicimlenen bir kavramdir (Yal¢in, 2022, s. 26).

TUm bu tanmimlamalara bakildiginda bireylerin ya da topluluklarin verdigi, kendi
kimligini ortaya koyma mtuicadelesi bir var olma, taninma, kabul gérme ya da
kendi kualtirint devam ettirme meselesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farkl
kulturlerin yok sayilmasiysa, ginimuizde oldugu gibi toplumsal alanlarda cesitli
kargasa, catisma ve kaosa neden olmaktadir. Bu durumda buginkti kapitalist
diizen i¢inde kimlikleri yok sayarak tek tiplestirmeye dayal tepeden inmeci bir
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yaklasim yerine farkh kimliklerin kendi kulttirlerini ve rittiellerini
yasa(tjmalarina olanak saglamak yasadigimiz diinyada pek ¢ok sorunun
coziimUne de katk: sunabilir. Bu calismada ele alinan Afro-Turkler ise bu
konuda olduke¢a yabanci kalinmis hatta ayni sinirlar i¢cinde ytzyillardir birlikte
yasayan insanlarin bile toplumsal alanda varliklarindan haberdar olmadig: bir
kimlik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda Afro-Turk kimliginin toplum iginde
otekilestirilerek yasadig: zorluklarin film érnekleri tizerinden incelenmesi ve
dolayisiyla bu kimligin toplumun bir parcasi olarak yasadig: 6tekilestirmelere
karsi bir farkindaligin olusmasina katk: sunmasi ¢alismanin amaclarindandir.

Kolelikten vatandashga Afrika kokenli Turkler

“Kolelige, surgune, somurgelesmeye, goce itilmis olan
halklar agirlikli olarak Afrika’dan gelmislerdir” (Hall,
1998a, s. 179).

Kuresellesmeyle birlikte kimliklerin toplumsal alanda goértintrltklerinin
“artmasinin sonug¢larindan biri olarak kabul edebilecegimiz oldukc¢a yeni
olgulardan biri de, Turkiye’de Afrika kokenli vatandaslarin varligindan haberdar”
olunmasidir (Durugdnuiil, 2013, s. 1402). Bu anlamda tilkemizde yasayan Afrika
kokenli Turklerin gecmisini anlayabilmek icin tarihte zorunlu géclerin bir cesidi
olarak kabul edilen kéle ticaretini incelemek gerekmektedir (Durugénutl, 2013, s.
1403). Kéle ticaretine ya da koélelige! tarih boyunca diinyanin pek ¢ok yerinde
rastlanmaktadir. Bugtin tlkemizin de icinde bulundugu topraklarda kurulmus
olan Osmanh Devleti'nin Asya, Orta Dogu, Kuzey Afrika, Balkanlar ve
Kafkasya’da bulunan topraklarinda, Osmanli’dan énce bu bélgelerde yasamis
olan Bizans ve Roma imparatorluklar: gibi biiytik medeniyetlerde kéleligin
oldugunu tarihi kaynaklar bize aktarmaktadir. Bu calisma acisindan
Turkiye’deki Afrika kékenli Ttrklerin gecmisini anlamak icin 6zellikle “Osmanlh
Doéneminde kéle ticareti sonucunda sadece Anadolu’da degil, bugtinkt Irak,
Tunus, Fas, Cezayir, Suudi Arabistan’a kadar yayilan btiytik bir cografyada ve
Balkanlar’da” énemli bir Afrika kékenli ntifusun yer aldigi gériilmektedir (Olpak,
2013, s. 123). Osmanl Devleti tarih sahnesinden ¢ekildikten sonra yerine
kurulan Turkiye’de bulunan Afro-Turklerin bu cografyalardan kéle ticareti
sonucu Anadolu’ya getirildikleri anlasilmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nun hiikiim stirdtigti zamanlarda kélelik ayni1 dénemde
diinya tizerinde var olan diger pek ¢ok tilkede oldugu gibi yasal dayanag olan,
toplumsal alanda kabul géren bir durum olarak éne ¢ikmaktadir. Buradaki tek

1 Kendisi de bir Afro-Ttlrk olan Mustafa Olpak (2013, s. 127), kéle kavramini soyle tanimlamaktadir: “Kole, bir
insanin mal ya da para karsilig1 aldigi malidir. K6le sahibi, almis oldugu bu mali istedigi gibi kullanma hakkina
sahiptir; istedigi yere goturebilmekte, istedigi sartlarda calistirabilmekte, istedigi birilerine hediye edebilmektedir.”
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fark ise Avrupali Portekiz, Ispanya, Fransa ve Ingiltere gibi tilkelerin baslattigi
Atlantik kéleciligi denilen 6muir boyu kéle kalma ve kéle Giretme anlayisi yerine,
[slam inancindaki azatlik sistemine dayali bir kélelik anlayisinin Osmanlh
Devletinde gértilmesidir. Bu anlayisa gore koéle olarak getirilen insanlar bir stire
sonra azat edilebilmekte ve bunun sonucunda 6zglir bir insan olarak toplum
icinde yasamini stirdtirebilmektedir. Dolayisiyla Osmanli’daki kélelik sistemi,
acik kolelik sistemi olarak tanimlanmakta ve kélelere Avrupalilarin baslattig
Atlantik kéleciliginde oldugu gibi émur boyu koéle olarak kalmadan, toplum
icinde daha cok ev ici hizmetlerde, tarima dayal: islerde, kisithh da olsa kiiciik
sanayide yer alan tiretim stireclerinde ve ordunun bando ve mizika alaylar gibi
geri hizmetlerde kullanildiklar bir yasam alani sunmaktadir (Olpak, 2013, s.
123). Atlantik kéleciligi erkek agirlikli bir sistemken, Islam kéleciligi de
diyebilecegimiz Osmanli topraklarinda gortilen acik kélelik sisteminde, calisma
alanlar1 da géz 6ntinde bulundurularak Afrika’dan getirilen kélelerin tigte ikisini
kadinlarin olusturdugu goértilmektedir. Ev ici hizmet islerinde kullanilan koéleler
ilk geldiklerinde acemi stattisiinde kabul edilirken, yaptiklar: isi 6grendikce
kalfaliga yikselmekte, “Baci kalfa”, “dad1”, “hizmetci” ve “asc1” gibi sifatlar
kullanilarak kéleligin izleri bir nevi silinmektedir ve késk ve konaklarda yasayan
insanlarin birden ¢ok kélesinin oldugu da gériilebilmektedir (Olpak, 2013, s.
124).

Osmanl Imparatorlugu’nda kéle ticaretini yasaklama girisimleriyse ilk olarak
1847 yilinda yayinlanan padisah fermamni ile baglamis ancak toplumda
benimsenen bu kurum 1857°de yayinlanan bir baska yasaklama ferman ile bile
tam olarak kaldirnlamamistir (Olpak, 2013, s. 123). Turkiye Cumhuriyeti'nin
kurulmasindan sonra 1926’da Ser-i Hiktimlerin tamamen kaldirilmas ile yasal
dayanagini kaybeden koélelik, Cumhuriyet déneminde yapilan diizenlemelerle fiili
olarak kaldirilmistir. Ancak “Osmanli’dan miras kalan evlat edinmeye dair
yasalarin miimkuin kildig1 baska tir bir kélelik olan ‘evlathk’ devam” etmis ve bu
durum “1956 yilinda Birlesmis Milletler’in baz: tilkelerde kéleligin
strdurilmesini 6nleyebilmek amaciyla almig oldugu” karar: Turkiye
Cumbhuriyeti'nin de imzalamasi sonucu ancak 1964 yilinda tamamen
kaldinlmistir (Olpak, 2013, s. 124).

Buglin kélelik tizerine tilkemizde ylUrttilen calismalara bakildiginda bu
durumun oldukga sinirh oldugu gériilmektedir. Bu ytizden “dliinyadaki Afrika
Diasporast’nin bir parcasini olusturan Turkiye’deki diasporaya iligkin
arastirmalarin yetersizligi diinyadaki Afrika Diasporasi ¢aligmalarinin bu
parcasinin eksik kalmasina neden olmaktadir. Afrika kokenli insanlarin
kéleligin ¢cokiistinden sonra Osmanl Imparatorlugu’nda ya da Turkiye
Cumbhuriyeti'ndeki yasamlar: hakkinda da bilgi” son derece kisithdir
(Durugénil, 2013, s. 1407). Bu anlamda Turkiye’de en 6nemli calismalar 2006
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yilinda Afrikalilar Kalttir ve Yardimlagsma Dernegi’nin kurulmas: ve Afro-
Turklerin kékenlerine yonelik ¢cok az sayida arastirmacinin yaptig calismalardir.
Bu calismalarda bugtin ¢ogunlugu tarimla ugrasan Afrikal Turklerin btiytik bir
kismi Antalya, Aydin, [zmir, Adana ve Mugla gibi illerde yani Akdeniz ve Ege
kiyillarinda yasamakta olduklar1 gértilmektedir (Durugéntil, 2013, s. 1408). Afro-
Turkler her ne kadar Osmanl Devleti zamaninda azat edilerek sonraki
stireclerde vatandaslik haklarini kazanmis olsalar bile toplumsal yasam icinde
tenlerinin rengi nedeniyle bircok olumsuzlukla karsilastiklar gértilmektedir. Bu
durumu hem bir Afro-Tlrk hem de Afrikalilar Kultir ve Yardimlasma Dernegi
Baskani olan Olpak (2013, s. 127) su sozlerle anlatmaktadir:

Farkli olmak, hele rengi farkli olmak, kulturler besigi Anadolu’da tim

yasam sUresinde pek cok ayrimciliga, sozIlii ya da vicut diliyle tacizlere

neden oluyor ve bunu yasalar engelleyemiyor. Hele cocuklugunuzda

yasadiklarinizi tizerinizden atamiyorsunuz. Bu 6yle bir sey ki, aynaya

bakmak istemiyorsunuz. Annenize babaniza kiziyorsunuz. Size hi¢ ama

hi¢ sorulmamasi gereken sorulara maruz kaliyorsunuz. Kendinizi nasil

savunacaginizi bilmiyorsunuz. Bildiginiz tek yol, o ortamdan hizla

kacmak oluyor. Tabii, sonsuza kadar kagamiyorsunuz.
Bu boéluimde Afro-Turkler 6zelinde anlatmaya calistigimiz koélelige zorlanan
insanlarin sadece ten-rengine gore asirlardir nasil sémurtldiklerini ve toplum
icerisinde nasil ikincil bir konuma itildiklerini ve aslinda buglin dahi zaman
zaman patlak veren siddet olaylarinin kaynagimi anlamak adina Sir Alan
Burns’un tespitleri de énemlidir (aktaran Fanon, 2009, s. 129-130):

Bir irkin baska bir irka karsi duydugu akildisi nefretten baska bir sey

degildir renk 6nyargisi; bir irkin kendinden asag: gordigu bir irka kars:

takindigi hor goru tavri ve nihayet, boyunduruk altinda tutulan, stirekli

asagilanan 1rkin iliklerine kadar isleyen kin ve 6fke. Bir irkin gértinebilir

en dis Ozelligi derisinin rengi olduguna gore, bunun, insanlarin kafa ve

ruh derinliklerine bakilmaksizin ne olduklarina karar vermede

basvurulan ilk kistas olmasina sasmamak gerekir mi? Acik tenli irklar

hor gore gelmislerdir koyu tenli irklari; berikilerde kendilerine reva

gortilen asagilayict konuma arttk minnetle riza gbstermeye
yanasmamaktadirlar.

Tirk sinemasinda Afro-Tirk érnedi: Dursune Sirin

“Baskalari i¢cin varolma’s: s6z konusudur siyah adamin”
(Fanon, 2009, s. 120).

Calismanin bu béltimuinde zorla kélelestirilmis Afrikali insanlarin, Ryan’in
(aktaran Ytuksel, 2012, s. 12) “filmlerin, toplumun ne oldugu ve nasil olmasi
gerektigine iliskin fikirleri ve temsilleri elinde tutarak etkilemeleri nedeni ile
gercekligin sosyal insasinda énemli bir rol oynadiklar” diistincesinden
hareketle, toplum icinde nasil konumlandirildiklarini ve Turk sinemasinin buna
ne gibi bir etkisinin oldugu incelenmeye calisilacaktir. Bu kapsamda Turk
sinemasinin pek cok filminde “Arap bac1”, “dad1”, “baci kalfa” gibi rollerde
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karsilastigimiz ve ayni zamanda bir Afro-Ttrk olan Dursune Sirin’in Karanliklar
Melegi, Osmanli Kabadayisi ve Yumurcak filmleri bu kapsamda incelenmeye
calisilacaktir.

Karanliklar Melegi

Film agaclh bir yolda kocas1 Kemal’e (Clineyt Arkin) kadinlarin gésterdigi ilgiye
kars: kiskanglik krizine giren Jale’nin (Neriman Koéksal) hizla stirdiigti bir
arabanin gériintiistiyle acilmaktadir. Arabay: kullanan Jale bir yandan da
Kocasi Kemal’le tartismaktadir. Bu tartismalar sirasinda yasanan kaza ile Jale
yasamin yitirirken kocas1 Kemal ytizinde derin bir yara ile kazadan
kurtulmaktadir. Oldukca buytk ve gosterisli olan késktinde diizenledigi partide
tanistig1 zengin esini kaza sonrasi kaybeden Kemal, kazada aldig1 yara ile ¢irkin
goéruntliisti nedeniyle insanlarin i¢ine bir daha ¢ikamayacagini diistinerek
bunalima girer. Filmde daha sonra basroldeki kar1 koca olan Jale ve Kemal’in
nasil tanistig1 hikayesi anlatilmaktadir. Tipik bir Yesilcam melodrami olan film,
zengin kiz-fakir oglan hikayesi temeline dayanmaktadir.

Ciftin arkadasliklarinin gelistigi beraber gecirdikleri vakitleri anlatan gérunttler
sonrasi nikah masasinin ardindan tekrar Kemal’in kaza sonras: kaldirildig:
hastanede sargilar i¢indeki gériinttistine dénultir. Yasadig: kaza sonrasi
sokaklarda derbeder bir yasam stiren Kemal, Gil'i (Hiilya Kogyigit) o gtinlerde
sokak serserilerinin saldirisindan kurtarmasi sirasinda tanir. Gl gérme
engellidir ve yoksuldur. Kemal de bu durum tizerine Jale’den kalan mirasi1 Gil’e
bagislama karar1 alacaktir. Clinkli kaza sonrasi aldig1 yaralarla ¢irkin oldugunu
distinen ve bu ylizden hayata kiisen Kemal, bu duygulardan ancak onu
goérmeyen bir kadini mutlu ederek kurtulacagini distinmektedir. Dursune Sirin
ise filmin neredeyse yarisindan sonra, ilk kez Gtilin kendisine verilen bu késke
geldiginde gérulmektedir. Kapida el pence divan yeni efendisini beklemektedir.
Her zamanki gibi gtiler ylizIi, sirin ve hizmetci kiyafeti icerisindedir. Gul't ilk
gordiugtinde “Hosgeldiniz, safalar getirdiniz, geleceksiniz diye bir hazirhik, bir
hazirhik” diyerek hizmet edecegi yeni efendisine iltifatlar ederek kdskiin
kapisindan iceri davet etmektedir. GtlG koske getiren, Kemal’in ricasi tizerine
en yakin arkadasi Doktor Ali’dir (Erol Tezeren) ve onu evin hizmetgileriyle
Osman Efendi ve Baci diyerek tamigtirmaktadir.

Bu tanisma ile bir Afro-Tlrk olan evin bacisinin konumu belirlenmektedir. O
evin hizmetg¢isi, baskalar: icin var olmasi gereken kendine ait bir ismi dahi
olmayan birisidir. Gtil'in gérme engelli oldugunu 6grendiginde ise yardimci
olma roltinti hemen Ustlenerek “Iki glinde ben ona her tarafi 6gretirim!” cevabini
vermektedir. Daha sonra filmde baci, bu durumun bir érnegi olarak Gtlin
elinden tutarak merdivenleri ¢ikarirken gosterilmektedir. Giil’e evi gezdirirken

46 arts || 2023 Subat February || 9




Abdurrahim Yalcin || Kimlik ve irk baglaminda Afro-Turklerin "Arap baci” 6rnegi Uizerinden bir incelemesi

baci, Osman efendinin “Iyi ki geldiniz, yalnizliktan baci ile birbirimizi yiyorduk”
s6zuine karsilik baci da “Hizmet edecegimiz birine ihtiyacimiz vard:i” diyerek asli
vazifesini dile getirmektedir. Ilerleyen sahnelerdeyse stiptirge ile bacinin Osman
efendiye vurdugu gértilmektedir.

Onun mutfaga girerek bir seyleri karistirdigindan yakinan Baci, kulagindan
cekerek onu azarlamaktadir. Burada Arap bacinin mutfak islerinden sorumlu
oldugunu, yani evin yemek islerine de baktig1 vurgulanmaktadir. Filmde bu
anlatilanlarla Baci roltinde olan Dursune Sirin’in késkte yemek pisiren, temizlik
yapan ve evin her ttirll hizmetine kosan biri oldugu aktarilmaktadir. Béylece
Dursune Sirin’in hemen hemen bUitln filmlerinde tekrarlanan kéle olarak
baskalarinin hizmetinde olma 6zelliginin alt1 ¢izilmektedir.

Dursune Sirin film(ler)inde bir diger 6ne ¢cikan durum filmin genel éyktisii ve
basrol oyuncular: tanitildiktan sonra (bu durum filmin en az ilk on bes yirmi
dakikasini almaktadir) hayatlar: hakkinda herhangi bir bilgi verilmeden
gosterilmeleridir. Bu durum goékten inmiscesine bulundugu koésk ya da konakta
herhangi bir nesne gibi kabul edildiklerini ya da anlatilmaya deger bir
gecmislerinin olmadiginin bir géstergesi olarak da yorumlanabilir. Filmlerde
vurgulanacak bir hayatlarinin olmayis1 aslinda onlarin kéle olarak
getirilmelerine dayanmaktadir. Ctinktl kélelerin 6nemsenecek ya da égrenilmesi
gereken bir hayat: bulunmamaktadir. Clinkti bu insanlar sadece diger
insanlarin hizmetini gérmek i¢in yasamaktadir. Bu durum elbette film dili ile bu
insanlarin toplum igindeki temsilini de insa etmektedir. Bu durumu Ryan séyle
aciklamaktadir: “Filmler yerlesik kodlara yaslanarak ya da yenilerini insa ederek
diinyaya iligkin mevcut anlamlari onaylama ya da degistirme miicadelesinde
etkin bir isleve sahiptir” (Aktaran Yuksel, 2012, s. 13).

Filmde sonraki sahnede diger hizmet¢i Osman efendinin ayag: takilarak koltuga
oturmasina “Hay Allah mustahakkim versin. Suna bak géren gbziiyle oraya
buraya yuvarlaniyor, sen ise masallah bizden iyi gértiyorsun” diyen baci, bu
insanlarin bulunduklar késk ve konaklardaki bir baska 6zellikleri olan
sahiplerini neselendirerek onlarin kendilerini iyi hissetmelerini saglama
vazifesine isaret etmektedir. Gul ise kendisinin de kor olmak yerine gértip
dusmek istedigini séylediginde “Aaal biz niye variz burada” diyerek gérmeyen
efendisinin goéren g6zl olacaklarini vurgulamaktadir. Sonraki sahnede Gulin
“Kirmiyorum ya sizi?” séziine karsilik “Hi¢ kirilir miyim sanal” cevabini verirken
aslinda onlarin higbir seye kirilmadiklarini ya da kirillamayacaklarini dile
getirmektedir. Ctinkl evin bac1 ya da dadisi olan bu insanlarin hicbir seye
kirilma haklar yoktur, ¢linkili insan degil o evin bir émur karin tokluguna
calistirdig hizmetcisi yani koélesidirler.

Kisa boylu, daima gtiler ytizlii, kendilerine has siveleri ile konusan, cok gtizel
yemek yapan ve en iyi sekilde hizmet eden bu insanlardan biri olan baci, film
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boyunca hep aym 6zellikleri sergilemektedir. Kendilerine ait bir hayati olmayan,
duygulari, distinceleri, mutluluklari hicbir bicimde 6ne c¢ikarilmayarak
baskalar: icin var olduklar film boyunca alt1 ¢izilen 6zellikleridir. Baci kimligi bu
insanlarin filmdeki gériinirltigint de etkilemektedir. Bu ytizden filmde sadece
hizmet edilmesi gereken yerlerde genellikle basrol oyuncularinin arkasinda ya da
yaninda c¢ercevelenirler. Filmin sonunda Kemal’in Avrupa’da gecirdigi estetik
ameliyatin basarili olacagindan emin olan Osman Efendi “Ooo, onlar doktorlukta
o kadar ilerlemisler ki esegi bile adama ceviriyorlarmis” sézliine bacinin “Ne
duruyorsun, gitsene!” séziine “Asil sen git de suratina pembe beyaz bir astar
gecirt” diyerek bacinin ten renginin degistirilmesi gerektigini, normal olanin bu
oldugunu, siyah olmanin tedavi edilmesi gereken ya da eksik olma anlamina
geldigini diyaloglarla filmde vurgulamaktadir. Dolayisiyla kélelik kurumuna ait
toplumsal alandaki mahzurlu olan yerlesik alg: film diliyle bir kez daha ifade
edilerek bu algilama bi¢iminin stirdiirilmesine katk: saglanmaktadir.

Osmanli Kabadayisi

Film Istanbul’'un kenar mahallelerinden birinde sokakta ytirtiyen filmin
kahramani bir Osmanl kabadayisi olan Deli Murat’in (Kartal Tibet) gértintiileri
ile baslamaktadir. Sokakta karsilastigi insanlarla selamlasirken dis seste onun
kahraman ve yardimsever bir kabaday: oldugu, “fukara babasi1” bir insan olarak
insanlarin yardimina kostugu, mertligi ve kahramanliklar gibi kisisel 6zellikleri
anlatilmaktadir. Sonraki sahnede ise Dursune Sirin’in, pasa kiz1 Nazli’'nin (Selda
Alkor) dadisi olarak at arabasiyla bir yere giderlerken eskiyalarin baskinina
ugradig: gosterilmektedir. Filmdeki kahraman Deli Murat’in yetismesiyle Nazli ve
dadisi1 eskiyalarin elinden kurtulur. Filmde Dursune Sirin bir Osmanli pasasi
olan Hasmet Pasa’nin késkiinde dadilik yapmaktadir. Nazli dadisina kendilerini
eskiyanin elinden kurtaran Deli Murat’a asik oldugunu séyler. Filmde dadisiysa
bu sozleri sdyleyen efendisi Nazli’nin arkasindan yurtiyerek sézleriyle onu
memnun etme cabasindadir. Deli Muratin Hasmet Pasa’nin késktinde
duizenledigi eglenceye verdigi baskin sonras: kacarken girdigi kizinin odasina
gelen Kazim isimli hizmetci de, siyah tenlidir. Bu da sadece dadinin degil birden
cok Afrika kokenli hizmetci kolenin ayni koskte calistigini géstermektedir.

Diger sahnede Nazli, Deli Murat ile bulusmaya gittiginde at arabasinda dadis: da
yanindadir. Ctinkti dadi Nazli’'nin her an hizmetinde olmak zorundadir. Hasmet
Pasa’nin nargile icerken gosterildigi sahnede kiz1 yanindaki koltukta oturmakta,
dad ise ayakta beklerken gosterilmektedir. Bu da hizmet ettigi insanlarin
yaninda oturamayacagina isaret etmektedir. Bu sirada Hasmet Pasa’nin pesinde
oldugu Deli Muratin derdest edilerek zindana atildig: haberini késkteki diger
siyahi hizmet¢i olan Kazim aga pasaya getirmektedir. Pasa getirdigi haberin

48 arts || 2023 Subat February || 9




Abdurrahim Yalcin || Kimlik ve irk baglaminda Afro-Turklerin "Arap baci” 6rnegi Uizerinden bir incelemesi

mujdesi olarak Kazim agaya bir kese altin verir. Efendisi getirdigi haber tizerine
kolesini 6diillendirmektedir. O da bu 6dile duydugu memnuniyete karsilik
pasay1 egilerek selamlamaktadir. Tim bu gértintiiler aslinda kélenin efendisine
bagliligini en iyi bicimde anlatmaktadir. Sonraki sahnede Deli Muratin
yakalanma haberi sonrasi dadis1 Nazli’y1 “Aglama benim kiictik kusum, aglama
benim sultanim!” diyerek pasa kizini teskin ederken goértilmektedir.

Zindan sahnesinde, Deli Murat’ kurtarmak i¢in geldiklerinde Nazli’'nin yaninda
her zamanki gibi hizmetcisi yani dadis1 bulunmaktadir. Ctinkti tehlike aninda
da kéleler efendilerinin yaninda olmaktadir. Nazli, Deli Muratin kurtulmasi i¢in
zincirlerini ¢ézerken goérultr ve dadi da onlara yardimc: olmaktadir. Deli
Murat’in kagmasina yardimci olan Nazli onu disar ¢ikarirken dadi, kendi
elbiselerini Deli Murat’in giymesini saglayarak zindanda kalir. Ctinkti yasamlari
boyunca tek gorevleri efendilerine itaat etmektir. Zindandan iceri girdiklerinde
dadiy1 gbéren zabitlerin “Bu marsik? da ne ariyor burada!” demeleri, toplum
arasinda siyahlara kars: kullanilan “zenci” gibi bir baska asagilama ifadesinin
film dili ile tekrar1 ve yayginlastirilmasi olarak yorumlanabilir. Devaminda gelen
sahnelerde Murat’in tekrar yakalanmasini saglamak icin Pasa babasinin pusu
kurdugunu 6grenen Nazli, Murats bu pusudan nasil kurtaracagini diistintirken
hemen yaninda olan dadi “Pasa baban disari ¢cikmana izin vermiyor Murat Bey’e
dua etmekten baska ne gelir elimizden” demektedir. Nazl da gbz gére gére onun
yakalanmasina razi gelemeyecegini séyleyerek kendisi késktin disina
cikamayacagindan dadisina onun giderek hakkinda yapilan planlari aktarmasini
isteyecektir.

Béylece bu insanlarin hayatlarinin ¢cok da énemli olmadigi, yasamlarini
efendilerinin emirlerine itaat ederek yasadiklar bir kez daha vurgulanmis
olmaktadir. Nazli’nin yolladigi mektubu Murat’in her zaman ugradig kahveye
goturdugiinde ise dadinin karsilastigi cocuga kahveciyle gériismek istedigini
sdylemesi Uizerine iceri haber gétliren cocugun “-Amca disarida bir arap teyze
var, seninle mtihim bir mesele konusacakmis” diyerek disaridaki insani
otekilestirici, asagilayici bir ifade ile tanimlamas: Afro-Turklerin toplum ic¢inde
nasil stereotiplestirildiklerini bir kez daha gostermektedir. Bu haber ile disar:
cikan Kahveci Tufan aga da dadiya “Buyur Baci Kalfa!” diyerek Afro-Turklerin
toplum icinde nasil tek tiplestirilerek ikincil bir konumda olduklarini bir kez
daha film diliyle ortaya koymaktadir. Bu da onlarin aslinda toplumda
bulunduklar statii ile nasil damgalandiklarini hangi isimlerle tek tiplestirilerek
kimliklerinin olusturuldugunu izleyiciye aktarmaktadir.

Ayrica efendilerine ne kadar sadik kéle olduklarini, onlarin mutlulugu i¢in
hayatlarimi ortaya koyarak gdstermektedir. Arkasindan gelen hamam

2 Turk Dil Kurumu’na gore ( ) marsik, zayif ve teni koyu renkte olan anlamina gelmektedir.
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sahnesinde, pasa kizi Nazli'nin yaninda her zamanki gibi dadis1 vardir. Nazli'nin
Murat icin kaygilanmasinda onu teskin etmektedir. Sonrasinda pasa babasinin
zoruyla evlendirildigi dtigtintinde yine Nazli'nin yani basinda dadisi vardir. Her
an yaninda, hizmetindedir. Tim bu sahneler aslinda “baci kalfa”, “dad1”, “Arap”
gibi kullanilan isimler altinda bu insanlarin nasil tek tiplestirilerek
kolelestirildigini izleyiciye en iyi bicimde film diliyle anlatmaktadar.

Yumurcak

Film Istanbul’'un genis plan gértinttileri ve sonrasinda filmin kahramani
Yumurcak’in (llker Inanoglu) yasadigi fakir bir mahallenin gértinttileri ile
baslamaktadir. Yumurcak’in filmdeki asil ismi Ahmetcgik’tir. Yaramaz m1
yaramaz, mahallelinin yaka silktigi bir cocuktur. Annesinden ayrilmis olan
babasi ile ayni evde yasamaktadir. Yumurcak’in 6ldi bildigi annesi ise zengin
bir hayat stirdtigii késktindeyken goésterilmektedir. Kendi agzindan onun da
ayrildig: esi olan Yumurcak’in babasi Nihat (Kartal Tibet) ve oglunu aradigi
anlatilmaktadir. Calismada incelenen Afro-Turk oyuncu Dursune Sirin ise ilk
kez filmin basrol oyuncular tanitilip éyktleri anlatildiktan sonra yine hakkinda
herhangi bir bilgi verilmeden filmin yirmi ticlincti dakikasinda hizmetci
kiyafetleri icerisinde kdésk sakinlerine ¢aylarini ikram ederken goésterilmektedir.

Filmin kahramanlarindan Selma (Filiz Akin) babasinin fabrikasini soymakla
suc¢lanan ve bu ytizden ayrildig1 eski kocasinin taksicilik yaparken kaza sonucu
bir insanin 6limutine neden oldugu haberini gazeteden 6grenerek ailesi ile
paylastig1 sirada dadi roltindeki Dursune Sirin arka planda, sessizce olanlari
dinlerken goésterilmektedir. Bu durumu onun sosyal stattisiinti, bulundugu
ortamda ikinci smnif olusunu bir kez daha film dili ile izleyiciye anlatmaktadir.
Gortntiide sadece kiyafetlerinin bir kismi géziikmekte, basrol oyuncularinin
arkasinda bir nesne gibi konumlandirilmaktadir. Sinematografik agcidan bu
sahnedeki cerceveleme bicimi bu insanlarin toplum icinde nasil
degerlendirildiklerini de en iyi bicimde izleyiciye aktarmaktadir. Filmdeki bir
diger Afro-Ttirk olan Citlenbik (thsan Citlenbik) boyacilikla ge¢imini saglayan,
Yumurcakin mahalleden arkadasidir. Citlenbik’in ailesi yoktur. Yumurcak’in
babasi hapse girdiginde onu gildirmek icin konusmaya calistiginda “Eee, ne
yapayim da guldireyim seni?” sorusuna Yumurcak’in “Hi¢bir sey istemiyorum
Arap!” karsiligini vermesi toplumda yerlesik olan siyah tenli insanlarin “Arap”
olarak adlandirilarak stereotiplestirilmelerinin bir 6rnegi olarak karsimiza
cikmakta ve bu tektiplestirmenin film dili ile insas1 saglanmaktadir.

Filmdeki cezaevi sahnesinde eski esini ziyarete gelen Selma burada yillardir ayr
kaldig1 oglu Ahmetcik’i de gériir. Onu evine birakma bahanesi ile hasret
gidermektedir. Liiks arabasi ile Yumurcak’ evine gétliiren annesi Selma, énce
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kendisini bir yabanci olarak tanitmakta ve onunla sohbet etme sansi
bulmaktadir. Yumurcak da bu sirada kendisinden bahsederken mahallesindeki
arkadas: Citlenbik’ten de sdyle bahsetmektedir: “Bir de Citlenbik var siyah,
Arap. Arabin babasi bile yok, ama hep guiltiyor, beni de gtildirtiyor.” Bu
tanimlama sirasinda aslinda daha 6nce de rastladigimiz Afro-Ttrklerin toplum
icinde “Arap” nitelemesi ile nasil asagilandiklar: burada da vurgulanmaktadir.
Sonraki sahnede Yumurcak yanina alarak ailesi ile yasadig1 késke getiren
Selma’y1 késkiin dadisi (Dursune Sirin) “Hosgeldiniz hanimcigim” diyerek
karsilamaktadir. Bu sirada dad: kameraya arkasi déntik bicimde Selma ve
Yumurcak’in karsisinda cercevelenmektedir. Béylece konusan kendisi olmasina
ragmen hizmetinde oldugu insanlarin ytizi seyirci tarafindan gértilmektedir.
Selma’nin Ahmetcik’i getirdim séztine karsilik kendi aksaniyla “Cok stktr
g6ziimliz aydin!” cevabini vererek efendisinin sevincinin kendi sevinci oldugunu
dile getirmektedir. Ctinki efendilerinin mutlulugu onlarin mutlulugudur.
Yumurcak’a dénerek “Hos geldin safa geldin kiictik bey!” s6ztine karsilik
Yumurcak, filmin genelinde hakim olan dil ile “Kim bu Arap teyze?” sorusunu
sormaktadir.

Bu soruya olmasi gerektigi gibi asla tepki géstermeden dad: roltindeki Dursune
Sirin gltimseyerek “Aaa, Uistiime iyilik saglhik” diyerek karsilik vermektedir.
Yumurcak bu hakim dili stirdiirerek “Senin adin Citlenbik anne mi?” sorusunu
sorar ve “Yok degil pasam!” cevabini aldiginda ise “Citlenbik’in annesi olsana
sen, o da benim gibi annesiz” s6ztine karsilik “Pek de sevimli masallah” der ve
hizmetinde oldugu ktiictik efendisinin “Oluver kara nine, sen de onun gibi
kapkarasin!” emrine itaat ederek tereddiitstiz cevap verir. “Olurum, hay hay, sen
emret Ahmetcik bey’fendim, Pasam.” Tim bu diyaloglar Afro-Turklerin toplumda
maruz kaldiklari asagilama, kimliksizlestirme ve kolelestirilme olgularinin film
araciligl ile tekrarimi saglayarak toplum icinde de kabuliini stirdiirmektedir.
Yine filmde karakterler arasinda gecen bu konusmalar film diliyle toplum icinde
ancak zengin efendilerinin hizmetgisi olarak ikincil bir konumda olan Afro-
Turklerin sahiplerinin mutluluklar icin karin tokluguna calistiklan iglerinde
nasil kolelestirildiklerini anlatmaktadir. Kendilerine ait yagsamlar: olmayan bu
insanlarin tek amaci hizmet ettikleri insanlarin mutlulugu ve konforudur.

Bunun disinda filmde Afro-Turklerin canlandirdig: karakterlerin kendileri ile
ilgili herhangi bir talepte bulunmadiklar: gértilmektedir. Tim bunlar film
boyunca alt1 ¢izilerek vurgulanmakta, béylece bu insanlarin toplumda kéle
hayati yasadiklarn film diliyle de ortaya konulmaktadir. Yemek sahnesinde dadi
hemen Yumurcak’in yani basinda, yasadigi evin sahiplerine hizmet ederken
gosterilmektedir. Efendileri her sahnede farkli ve sik elbiseler icerisinde
gosterilirken o film boyunca, renkli, kirmizi c¢icekli, siradan gtindelik elbiseleri
icerisinde hizmetci olarak resmedilmektedir. Aslinda bu durum onun
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stattisiintin hep ayni kaldigini, yani efendilerine hizmet eden kéle konumunun
degismedigini vurgulamaktadir. Bir baska sahnede Yumurcak ile dedesinin oyun
oynadig1 sahnede Ahmetcik’in pesinde, onu goézeten kollayan ona yardim eden
dadi olarak goérevini en iyi sekilde stirdiirdtigii gosterilmektedir.

Sonuc¢

Eren Yuksel (2012, s. 12) film temsillerini “insanlarin yasama sekillerini
bicimlendiren simnif, irk ve toplumsal cinsiyet gibi toplumsal farklilik
sistemlerinden 6rtlti daha genis temsiller kimesinin bir alt kiimesi” olarak
tanimlamaktadir. Bu baglamda calisma kapsaminda incelenen Dursune Sirin’in
rol aldig: filmlerde Afro-Turkler film dili ile “Arap bac1”, “dad1”, “baci1 kalfa” gibi
rollerde kurgulanan kimliklerle bulunduklar: toplum icinde baskalarina hizmet
eden, kendilerine ait yasamlar: olmayan ve toplum ic¢inde ikincil bir konumda
resmedilmektedir. Her ti¢ filmde de Afro-Turklerin sadece ten renklerinin siyah
olmasindan dolay: kéle olarak getirildikleri bu topraklarda, hizmet ettikleri
insanlarin kolesi ya da hizmetcisi biciminde kimliklerinin insas1 s6z konusudur.

Bu durum Afro-Turklerin toplum icindeki konumunu olumsuz bigcimde
etkileyerek otekilestirme, hor gérme ve ikincillestirme gibi toplumsal alanda
benimsenmis davranis bicimlerinin stirdtirtilmesini destekleyen nitelikteki
yaklasimlar olarak éne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu anlayis bi¢imlerinin filmlerde
tekrar edilmesi sadece ten renkleri nedeni ile toplumun “6tekisi” olarak
algilanan bireylerin sosyal yasam alanlarinda yukarida bir Afro-Turk olarak
yasam tecriibelerinde bu ikincillestirmelere deginen Olpak’in (2013, s. 127)
verdigi 6rneklerde de gorildugl gibi toplumsal alanlarda olumsuz algilama
bicimlerinin normallestirilerek benimsenmesine katki sunmaktadir.

Bu ylzden Afro-Turklerin rol aldig1 ya da islendigi filmlerde, onlarinda filmdeki
diger oyuncularla esit bir birey olarak kurgulanmasi, bu kimlige sahip insanlara
yonelik ikincil ve 6tekilestirici anlayislarin degismesine katki sunacag: asikardir.
Sonug olarak temel insan haklar1 kapsaminda degerlendirebilecegimiz her
tirden degerin karsisinda yer alan basta 1rk, dil, din ve diistince baglaminda her
tirden ayrimciliga, 6tekilestirmeye ya da ikincillestirmeye kars: sadece sinema
alaninda degil her platformda mticadele edilmesi gerekliligi dinyanin daha
yasanabilir bir yer olmasi i¢cin temel zorunluluk olarak 6éne ¢ikmaktadir.
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Extended abstract

In this study, “Arab bac1”, “nanny” in the films of Dursune Sirin, an Afro-Turk in Turkish
cinema, is the representation of Afro-Turks who are positioned by marginalizing/negating
in their daily lives despite having equal citizenship rights like other people living in the
Republic of Turkiye. In this study, it is aimed to examine how it is handled in the
examples of “Baci kalfa” typologies and its effect on the formation of this identity. In this
context, the Karanliklar Melegi (1966), Osmanli Kabadayist (1966) and Yumurcak (1969)
will examine how Afro-Turks are represented in Turkish cinema and what kind of
stereotype they have in the social life fictionalized in the films by content analysis
method. As a result of this examination, it is seen that although they have equal
citizenship rights, the stereotypes and judgments used in films and the subordination
and negative perceptions encountered in social life areas continue.

The fact that the individual, who has become more centralized in society with modernism,
questions himself and his past and different identities are in a position to meet each
other more easily in a globalizing world, brought different identities within a national
identity to question themselves. It is seen that this situation is an important sociological
problem for the countries that are left from great empires and contain many societies, as
is the case in the lands we live in. In this sense, societies are faced with two basic
situations. The first of these is to try to shape different identities by ignoring them under
the umbrella of “national identity”, which is struggling to preserve its meaning with each
passing day or to allow them to continue their existence and develop their culture freely.

The Afro-Turks discussed in this study have always been found in a secondary position
in today’s Anatolian lands where they were brought as slaves and they were seen as the
first definition, that is individuals who work as the servants of their masters without even
being considered as a human being, whose identity, origins are ignored and even without
being considered human. In this sense in this study, what kind of identity does the
representation of Afro-Turks, who are positioned by being subordinated /marginalized in
the social sphere, despite having equal citizenship rights like other people in Turkish
Cinema with the “Arab bac1”, “nanny”, “bac1 kalfa” typologies in the films featuring
Dursune Sirin? they will be examined. In this context, first of all, the concept of identity
which constitutes the conceptual framework, will be tried to be defined in the study and
then how the Afro-Turks came to these lands and their current situation will be
discussed. In the title where the analyzes are made in the study, Dursune Sirin who is
also an Afro-Turk, who stands out with the mentioned typologies in Turkish Cinema,
Karanliklar Melegi, Osmanli Kabadayist, and Yumurcak it will be tried to examine how
Afro-Turks are represented in films and what stereotype they have in social life. At the
end of the study, it is seen that the current negative other perception on Afro-Turks is
maintained with the movie samples examined.

The concept of “identity”, which derives from the Latin root idem (same) and is translated
into English as the word identity, expresses a similarity, commonality and similarity. In
Turkish, the concept of identity is derived from the question of “who” by referring to
sameness and identity. Based on this conceptual origin of the word, its identity can
actually be defined as an indication of belonging, belonging and identification with the
multitude. In fact, this situation reveals a situation where identities become the same
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against the other. It is also possible to define identity as the whole of the distinguishing
features of the individual or group from other individuals or groups, since similar
approaches are used to define identity as an expression of the individual’s self-definition
and positioning, as an answer to who he is and where he stands. From this point of view,
the definition of identity is always made in terms of the other. Therefore, the position of a
person in the society in which a group or community lives and the points where he/she
separates from the others that make up the other part of the society, actually define the
identity of those individuals.
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Gunlumuz sanatinda bilimsel metotlarin, teknolojik arac ve gereclerin kullanildig:
gozlemlenmistir. Arastirmanin amaci; biyo ve ekolojik sanatin neden ortaya ciktigini
arastirmaktir. Ozan Atalan, Eloise Hawser, Pakui Hardware ve Simon Starling gibi sanatcilar
arastirmanin kapsam ve sinirliliklarini olusturmaktadir. Ayrica arastirmada ekolojik sanatin
tarihsel gelisiminden bahsedilmistir. Ekolojik sanatin insan ve doga iliskisindeki 6énemi
lizerinde durulmustur. Arastirmaya aciklik getiren sorular sunlardir: Biyo ve ekolojik sanatin
glncel sanattaki yansimalari nelerdir? Sanatcilar: biyo sanat uygulamalarina iten sebepler
nelerdir? 16. Istanbul Bienali’nin biyo ve ekolojik sanatla nasil bir iligkisi vardir? Bu sorulara
cevap aranmasi; giincel sanat 6rneklerinin nasil ve ne sekilde ele alindigina iliskin 1s1k tutacag:
umulmaktadir.

Anahtar kelimeler: yedinci kita, 16. istanbul bienali, biyo sanat, ekolojik sanat

Abstract

It has been observed that scientific methods, technological tools and equipment are used in
today’s art. Purpose of the research; It is to investigate why bio and ecological art emerged.
Artists such as Ozan Atalan, Eloise Hawser, Pakui Hardware and Simon Starling constitute the
scope and limitations of the research. In addition, the historical development of ecological art
is mentioned in the research. The importance of ecological art in the relationship between
human and nature is emphasized. The questions clarifying the research are: What are the
reflections of bio and ecological art in contemporary art? What are the reasons that push
artists to apply bio art? How does the 16th Istanbul Biennial relate to bio and ecological art?
Finding answers to these questions; It is hoped that it will shed light on how and how
contemporary art examples are handled.

Keywords: the seventh continent, the 16th istanbul biennial, bio art, ecologic art
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Giris

Sanatin tarihsel stirecine bakildiginda insan ve doganin bir btitiin oldugu
gdzlemlenmistir. Insanoglu gecmisten bugtine degin (dogayla mtuicadelesinde)
pratik becerilerini gelistirerek hayatta kalmay:1 basarmistir. Ornegin Ispanya’nin
Altamira magarasinda kesfedilen (M.O. 35.000) duvar resimleri ile
Catalhgytik’teki bulunan seramik parcalari (M.O. 6000) insanoglunun pratik
becerilerini kanitlar niteliktedir.

Toplum bicimleri, ktiltirel yapi, medeniyetler arasindaki savaslar, iklim krizi ve
doga olaylar1 yasam dénglistintl strekli degistirerek insanoglunu yeni arayislara
sevk etmistir. “Tarihsel olarak insan ve doga arasindaki iliski Aydinlanma
Doénemine kadar olumlu bir seyir izlemis ve btitlin toplumlar insani doganin bir
parcasi olarak kabul eden dogal bir anlayis bicimini kabul etmislerdir” (Arikan,
2021, s. 77). Modernlesmeyle birlikte medeniyetlerin hizli kentlesme ve
sanayilesme hirsi dogal dengenin bozulmasina neden olmustur. “Sanat alaninda
cevre hareketlerinin ortaya ¢ikis1 20. Ylizyil’da, bilim ve teknoloji alanindaki
ilerlemelerle birlikte var olan modern toplumun doga ile barisik olmayan
kalkinma ve insan merkezli yaklagimlarinin, kiltiirel ve ekonomik degerlere de
yansiyarak, diinyay: ekolojik bir krize stirtiklemesinin bir sonucudur” (Mamur,
2017, s. 1001). Bu durum atik maddelerin artmasina ve dogal alanlarin giderek
azalmasina neden olmustur. 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra tiiketim
kulttrt hiz kazanmis ve biyolojik cesitliligin yasam alanlar: daralmistir. Arazi
sanatinin 1960’ yillarda ortaya ¢cikmasi tesaduf degildir. “Ekolojik yaklasimin
glncel sanat alaninin ana akimlardan biri olarak ele alan Andrew Brown,
koklerini 1960’larin arazi sanatindan, yeryiizil islerine dayandiran ve bugtin
devam eden egilimler tizerinden okumaktadir” (Susamoglu, 2018, s. 100).
Cunkt 1960h yillar modern insanin hizl bir sekilde tiiketim toplumuna
déntistiigli bir stireci isaret etmektedir. Arazi sanati doga ve insani kars: karsiya
getirmistir. Arazi sanatcilar1 dogal olanin hizla bozulmasina kars: ktiresel capta
insanliga bir bilin¢ olusturmak istemistir. “Doga ve ekosistemdeki giderek artan
bozulma, endise yaratirken bu bozulmaya neden olana yoénelik eyleme gecme
gerekliliginin her gecen glin artmasi, 1960’larda baslayan sanat ve doga
algisindaki degisimle birlikte sanatcinin elestiren, sorgulayan, ¢6zim Ureten
projeler, sanatsal pratikler ortaya koymasina neden olmustur” (Saygi, 2016, s.
7). Dolayisiyla biyo sanat akiminin kavramsal ¢ercevesinin 1960l yillarda
olustugu ileri stirtilebilir.

Sanat pratikleri kapsaminda biyo sanat; doga, insan ve canl organizmalarin
incelenmesinde énemli bir yere sahiptir. Diger bir ismi transgenik sanat olarak
da bilinen bu sanat ttirtinde; biyoteknoloji tekniklerin ve organik malzemeler
sanat eserlerine dontsttralur.
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Biyosanat biyoloji merkezli ve insan merkezli bilim ve teknolojideki

gelisen ilerlemeye yanit olarak bir ifade bicimi olarak yirminci ylizyilin

son donemlerinde gortulmeye baslar. Yirminci ytzyilin ikinci yarisinin

biyolojik devriminin kokleri, on dokuzuncu yuzyilin sonu ve yirminci

yuzyilin ilk yarisindaki buytk biyolojik kesiflerde yatmaktadir (Isiktan,

2022, s. 357).
Bu kesiflerle birlikte bilim ve sanat alanlarinda ortak bir ifadeye ulasilir. Aym
zamanda topluma yo6nelik bir farkindalik saglanir. Gintimiizde dogaya yapilan
mudahalelerin ve dogal kaynaklarin bilingsiz ttiketiminin bir sonucu olarak
sanatta; insan ve doga konusunun 6nemini arttirmistir. Gtincel sanat
sergilerinin doga, insan ve bilimi konu almasinin temel nedeni olarak
gosterilebilir. Bu nedenle sanatta kullanilan malzeme ve fikir arayislarinda
degisikliklere gidilerek toplumsal farkindaligin arttirilmasina ihtiyag
duyulmustur. Makine ve bilisim caginin en énemli problemlerinden birisi
toplumsal erozyondur. Hizli niifus artisiyla birlikte artan ihtiyaclar
sanayilesmeyi beraberinde getirmistir. Tiiketim toplumlarinda bireyin énceligi
gereginden fazla tiikketim nesnesine ihtiya¢ duymaktir. “Giintimuizde artik tiretim
odakli olan modernizmden ziyade ttiketim odakli postmodernizmin basarisindan
s6z edilmektedir. Yeni Giretim glicleri topluma nasil tiketecegini de
ogretmektedir. Kapitalizm ruhuna sahip olan tiketim toplumuna stirekli
tiketme komutu verilmektedir” (Dal, 2017, s. 2). Toplumlardaki hiyerarsik
yapilanma, plansiz kentlesme ve gereginden fazla ttiketilen tirtinlerin sonucunda
bir grup sanatc¢inin biyo sanat kapsaminda eserler ortaya koyduklar:
gozlemlenmistir. Diger bir ifade ile canli ¢esitliligin zarar gérdiigti ve tahrip
oldugu durumlarda biyo sanat kapsaminda yapilan eserlerin sayisinda artis
olmustur.

16. Istanbul Bienali ve bienale katilan Ozan Atalan, Eloise Hawser, Pakui
Hardware ve Simon Starling gibi sanat¢ilar arastirmanin kapsam ve
smurliliklarini olusturmaktadir. Bu sanatcilarin ele alinmasinin nedeni; ekolojik
sanat yapitlariyla toplumsal mesajlar vererek sanat, bilim ve yasami es zamanl
olarak ifade etmeleridir. Bienalin Yedinci Kita (14 Eyltl-10 Kasim 2019) ismiyle
acilmasi glincel sanatin seyrini; biyo sanat ve ekolojik sanat tizerinde
yogunlastirmistir. Béylece glincel sanat pratiklerinin hangi konular tizerinden
nasil gelisim gosterdigi gdzlemlenmis olacaktir. Sanatin seyrinin klasik gérme
bicimlerinden uzaklasarak deneysel ve gozlemsel bir arayisa dogru yol aldig: fark
edilmistir. Ozellikle canlilar tizerinde yeni ve farkl arayislara yénelen bu
sanatgilarin ortak noktasi; kiiresellesen bir toplumun ortaya cikmasidir. Uretim
ve tiketim dengesinin bozulmasi ve canlilarin bir deney maddesine
doénusttirtilmesi sanatcilarin ortak elestirileri olarak séylenebilir.
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Arastirma tasarimi

16. Istanbul Bienali’nde biyo ve ekolojik sanati konu edinen arastirmada,
sanatcilari biyo sanat uygulamalarina iten sebeplerin neler olduguna iliskin
cevaplar aranmaktadir. Arastirmada Yedinci Kita ismiyle ortaya cikan Istanbul
Bienali’ndeki sanatci ve eserlerine yer verilmistir. Ancak makalenin giris
kisminda tarihsel olarak doganin insanla iliskisinden bahsedilerek ekolojik
sanatin 1960h yillardan itibaren neden ortaya ¢iktigina iliskin bilgilere yer
verilmistir. Aragtirmanin evrenini, biyo ve ekolojik sanat ile 16. Istanbul Bienali
olusturmaktadir. 16. istanbul Bienali’ne katilan Ozan Atalan, Eloise Hawser,
Pakui Hardware ve Simon Starling gibi sanat¢ilar arastirma evrenini temsil eden
orneklem grubudur. Bienal’e katilan bircok sanat¢i olmasina ragmen bu
sanatgilarin secilmesinin nedeni, cevre sorunlari ve biyocesitlilik tizerine
calismalar yapmalarindan dolayidir. Sanatgilarin eserleri degerlendirilirken
gorsel coziimleme ve analiz ydntemine bagsvurulmustur. Arastirmada konunun
icerigine uygun olarak kaynak taramasi yapilmistir. Konuyla iliskili olarak yerli
ve yabanci dergilere, kitaplara, makalelere ve web kaynaklarina
basvurulmustur. Biyo ve ekolojik sanat ile ilgili kaynak taramasi yapilmistir.
Arastirmada alt basliklara yer verilerek bienale katilan sanatcilarin eser
ornekleri incelenmistir. Ozellikle IKSV: Istanbul Kuiltiir Sanat Vakfi’nin resmi
internet sitesi tizerinden sanatcilarin bilgilerine ve eser gorsellerine ulasilmistir.
Sanatcilarin eser gorselleri analiz edilip karsilastirma yapilmistir. Béylece
sanatcgilarin farkli ve ortak noktalarinin neler olduklarn tespit edilmistir.

Yeni bir cag: Yedinci Kita isimli baslikta 16. Istanbul Bienali’nin isminin neden
Yedinci Kita olduguna iliskin bilgilere yer verilmistir. Bir heykelin anatomisi:
Monokrom isimli baslhikta Ozan Atalan’in Monokrom adl1 eserini neden ortaya
cikardigina iliskin aciklamalara deginilmistir. Ayni zamanda eserin biyo sanatla
nasil bir iliskisi olduguna yo6nelik bilgilere yer verilmistir. Eloise Hawser: Cép
Bosaltma Alani isimli alt bashikta sanatcinin neden ¢op yiginlarini konu
edindigine ve ekolojik sanat kapsaminda topluma yo6nelik nasil bir elestirisi
olduguna yo6nelik aciklamalar tizerinde durulmustur. Pakui Hardware: Viicutdist
isimli alt baslikta kliresellesmenin canlilar izerindeki etkisi aciklanmistir. Simon
Starling: Parazit Istilast isimli basglikta ise dogal diinya ile déntisiime ugrayan
bedenler arasindaki iliskisinden bahsetmistir. Béylece sanatcilarin eser
analizleriyle birlikte biyo ve ekolojik sanat érneklerinin topluma y6nelik nasil bir
etkisinin oldugu fark edilecektir. Arastirma konusu bu bakimdan énem
tasimaktadir.
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Bulgular ve tartisma

Arastirmada elde edilen bulgularda 16. Istanbul Bienali’nin biyo ve ekolojik
sanat kapsaminda ele alindig1 gézlemlenmistir. Bu kapsamda Ozan Atalan,
Eloise Hawser, Pakui Hardware ve Simon Starling gibi sanatg¢ilar arastirmanin
butintnt olmustur. Her bir sanatci farkli teknik ve ifade bicimlerine yonelseler
de ortak noktalarinin topluma yénelik farkindalik olusturdugu ifade edilebilir.
Uretim ve tiiketim dengesinin bozulmasi, kapitalizmin topluma yénelik olumsuz
etkisi, atik maddelerin cogalmasi gibi basliklar arastirmada incelenen temel
sorunlar oldugunu gostermistir. Bu sorunlara ¢6ziim yolu olarak sanatcilar
tarafindan topluma yénelik mesajlar verilmis; atik maddelerin dogaya yeniden
kazandirilmasi icin alternatif arayislara gidildigi tespit edilmistir. Bu ylizden
nufusun giderek artmasi dogaya yonelik tehditleri de beraberinde getirmistir.
Dogal alanlarin yok edilmesi ve yeni alanlar ihtiya¢ duyulmas: ktiresel bir tehdit
olarak degerlendirilmistir. Dolayisiyla bu sorunlar devam ettigi mtiddetce
gelecegin sanat olusumlarinda biyo ve ekolojik sanat gibi alternatif arayislarin
devam edecegi distintilmektedir.

Yeni bir cag: Yedinci Kita

Insan faaliyetlerinin yol actigi problemler, 16. Istanbul Bienali'ne Yedinci Kita
isminin verilmesine neden olmustur. Bilingsiz tiiketim, carpik kentlesme,
yalnizlasma ve doganin tahrip edilmesi gibi problemler doga tizerinde bir biling
olusturma fikrini gelistirmistir. Bu bakimdan Yeni Cag olarak Yedinci Kita
plastik bir yigindan meydana gelmistir. Insanoglunun doga yasami tizerindeki
olumsuz etkisine dikkat cekmek, bienalin amacini olusturmustur. Ekolojinin
dogal sistemi bozulmus ve yeni yerlesim yerlerine ihtiya¢ duyulmustur. Bu
stirecte bircok canli dogal yasam doéngiisti icerisinde degil, plastik atiklarla
yasamlarini yitirmistir. Bu ytizden Yedinci Kita bir metafordur. “Yedinci Kita,
sanati, insanin etkilerini, takip ettigi yollari, biraktig izleri ve insan-
olmayanlarla etkilesimini arastiran bir antropoloji olarak tanimliyor. Antroposen
caginin kuiresel 1sinmayla birlikte en gozle gériiniir sonuglarindan biri olan,
Pasifik Okyanusu’nun ortasindaki devasa atik yiginindan aliyor” (IKSV, ).
Biyo sanat 6rnekleri insanogluna canlilarin yok olusunun, déntisimtiniin ve
elestirisini sunmaktadir. Béylece ¢6p yiginlar: ve Yedinci Kita bir elestirinin
gostergesidir. Canli olusumunun ve ekolojik sistemin tehlikeye girmesi bizleri
yeni kitalar aramaya degil, ayni kita icerisinde yasama zorunlulugunun
getirecegi endise verici bir durum yaratmaktadir. Bliytik ¢6p yiginlari icerisinde
ayni havay: soluyan bir neo-ekosistem olusacagi éngdértilmektedir. Yagsamda
diizenin esnek ve belirsiz oldugu; kiiresellesme tehlikesinin arttig1 yeni bir
slirece gecilmistir.
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Kendisine ait bir dogay: yani ttiiketme kultirtint yaratmas: daha fazla

tiketim, daha fazla dogal kaynaklarin yok olmasi, insan ve doga

arasindaki organik iliskinin giderek daha c¢ok zedelenmesini glindeme

getirmektedir. Ozellikle sanayi devriminden bu yana insanin diinya

ekolojik sistemi tlizerindeki etkilerinin hizla artmasi nedeniyle yeni bir

caga girildigi ileri stirtlmektedir (Bilir, 2020, s. 380).
Icinde bulundugumuz bu stire¢ déntislii modernizm terimini dogurmustur. Bir
bakima postmodern stireci tanimlayan bu yaklasim bi¢ciminde maddi tiretimle
kithgin asilmasi arasinda dogru oranti vardir.

Artan maddi turetim, kithgin asilmasini saglamistir ancak buyuyen

Uretici guclerin getirdigi “tehlikeler ve potansiyel tehditler” ortaya

cikmistir. Icinde bulundugumuz déntisli modernlesme déneminde

modernizmin temel ilkeleri olan bilim, teknoloji ile ilerlemenin

elestirilmesi ve toplumsal hareketlerin ortaya cikisi, modernizmin bitisini

degil ancak yeni bir safhaya gectigini géstermektedir (Eryilmaz, 2017, s.

171).
Yedinci Kita yeni bir safhanin olusumudur. Ayni zamanda makine ¢aginin
yarattig: yeni Uiretim suireclerine ve paradigmalara gecildiginin de bir isaretidir.
“Yedinci Kita basliklh bienalin glindeme getirdigi baz sorular yine de énemlidir:
Sanat, kiiresel ve ulusal baglamda yasanan bu cevre felaketlerine dair nasil
o6nermelerde bulunabilir ve bu konuda sorumlulugu nedir?” (Arapoglu, 2019, s.
221). Bu ctimleden hareketle, toplumlarin gelecekte uzun stre etkisini devam
ettirebilecek yeni risklerle yltizlesmek zorunda kalacag: iddia edilebilir.

Bir heykelin anatomisi: Monokrom

Ozan Atalan’in Monokrom isimli yerlestirmesi glincel sanatta toplumsal bir
elestiriye aciklik getirmistir. Yasam alanlarinin giderek daralmasi canl
populasyonunu da derinden etkileyen en 6énemli unsurdur. Bu sebeple manda
gibi yasayan turlerin tehlikeye girmesi diger canlilar tizerinde de olumsuz bir algl
yaratmustir. Uretim ve tiikketim dengesinin degismesinin, betonlagsmanin hiz
kazanmasinin ve yeni kesiflere ihtiya¢ duyulmasinin sonucunda diinyanin
kuiresel capta tehlikeye girdigi séylenebilir. Atalan’in yapmis oldugu yerlestirme
ornek bir gdsterge olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 1. Monokrom’un (Ozan Atalan, 2019) fotografi

Yerlestirmeye bakildiginda (Gorsel 1) izleyicinin genis bir mekan igerisinde 6liim
ve yasam doéngisliniin i¢ine c¢ekildigi fark edilmektedir. “Yerlestirmede, belgesel
nitelikli bir video, mandalarin yasam alanlarini ve insaat ¢ilginliginin bu alanlan
nasil yok ettigini gdsteriyor. Ayni odada bulunan heykel bileseninde, toprak
lizerine dékulmus beton platform tizerinde gercek bir manda iskeleti yer aliyor”
(IKSV, ___). Tipk: 15. Istanbul Bienali’ne katilan Alper Aydinin D8M isimli
yerlestirmesindeki gibi; Atalan bu eserinde doganin ve canlilarin yok olmasini
elestirmistir. Aydin elestirisini buldozer kepcesi ve kesilen agaclar ile ifade
ederken Atalan ise manda iskeletini kullanarak bir diistince ortaya koymustur.
Her iki yerlestirmenin ortak noktasinin; doganin yikim déngtistine yénelik
oldugu anlasilmistir. Biyo sanat kapsaminda degerlendirilebilecek bu calismada;
toplum, birey, mekan ve zaman olgusuna dikkat cekilmektedir. Yerlestirmede bir
manda figlirii yer alsa da tiim canlilarin bir metaforu olabilecegi de
distnutlmelidir. Cinkt turlerin tikenisi ekosistemin bozulmasina yol acarak
kuiresel bir tehlikeyi glin ytiztine getirmektedir. Bu ylizden ¢alismada bireysel
sodylemler 6ne ¢ikmakta olup sadece bugiintin yok olusuna degil gelecegin de
tehlikede olabilecegini vurgulamaktadir. “Sanat-toplum-dénem Uglemesi,
birbirinden stirekli beslenen olgular olup, kékenlerinde birey vardir ve her
degisimden sorumlu olan ve etkilenen aslhinda yine bireydir” (Atalan, 2012, s.
27). Bu yluzden gelecegin tehlikeye girmemesi icin bireysel farkindaligin ve
sorumlulugun énemine dikkat ¢ekildigi séylenebilir.

Eloise Hawser: (6p Bosaltma Alani

Ingiliz sanatci Eloise Hawserin calisma alanlari; yerlestirme, multimedya, film
ve heykelleri kapsamaktadir. “Heyecan verici gen¢ sanatct Eloise Hawser,
hayatimizin bir parcasi olan elektrik, mekanik ve mimari altyapidaki duygusal
rezonanslarn arastiran isler yaratiyor” (The Arts Society, 2018, 25 Nisan). Sanatg¢1
duygusal rezonanslarla atik maddelerin geri déntistiriilmesine yonelik algisal
bir stirec izlemektedir. Toplumsal bliyimenin, kliresellesmenin ve hizlh
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kentlesmenin bir sonucu olarak atiklar giin gectikce btiytik bir sorun haline
gelmektedir. Bu ylzden atiklari yok etmek yerine onlar: yeniden kullanilabilir
maddelere déntistiirmenin fikrini irdelemektedir, Hawser. Dolayisiyla sanatci
atiklar tizerinden evrensel bir mesaj vermektedir. Cop Bosaltma Alani isimli
multimedya yerlestirmesi (Goérsel 2) bunlardan birisidir.

Gorsel 2. Cép Bosaltma Alan’nin (Eloise Hawser, 2019) fotografi

Hawser Istanbul’da gerceklestirdigi filminde geri déntistim imgesine vurgu
yapmaktadir.

Sanat¢i burada atiklarin islenip geri dénustliirtlerek ¢ogunlukla yakit

kaynaklarina cevrildigi aritma ve geri dontstim tesislerini inceliyor.

Filmde, bu altyap: tesislerinin oynadigi toplumsal rol de sergileniyor.

Hawser bu tesislerde buldugu atiklardan yapilma heykeller de

sergileyerek atik kavraminda i¢kin olan toplumsal boyutlar: kesfediyor

(KSV, ).
Béylece sanatci, biyo sanatin énemine vurgu yaparak canl tlirlerinin yok
olmasina kars1 bir ¢d6ztim yolu aradig: iddia edilebilir. Bunun yaninda kapitalist
toplum yapisina ve tiketim toplumlarinin hiz kazanmasina yonelik bireysel bir
sOylem gelistirmistir. Townsend (2015, s. 29-30) Eloise Hawser Uizerine “Geri
kazandiginiz seylerin yalnizca tehlikeye attiginiz tarihi bir gegmisi yoktur, ayni
zamanda tarihi bir simdi ve gelecegi vardir ve hi¢cbiri umutla dolu degildir”
diyerek Hawser’in filmlerindeki ekolojik dengenin énemine igsaret etmektedir.
Toplumun gecmis, simdi ve gelecegi diisiinerek hareket etmesi gerektigini; aksi
takdirde atik maddelerin diinyaya kiiresel capta zarar verdigini ifade eder. Bu
nedenle biyocesitliligin korunmasina ve gerekli 6nlemlerin alinmasina iligkin
toplumsal farkindaligin 6nemine dikkat ceker.

Arastirma kapsaminda sanatci, ekolojik déngtinlin yeniden canlandirilmasina ve
atiklarin geri dénusttrilebilecegine iliskin toplumsal bir mesaj vermistir. Benzer
olarak Hawser, 2018 yilinda Londra’daki Somerset House’ta By the deep, by the
mark isimli filmini gésterime sunmustur. Her iki filminin ortak 6zelligi atiklar ve
tesislerdir. Gelecegi tehdit eden atiklarin yeniden kazanimina iliskin toplumsal
bir alg1 yaratmaktir. Bunun yaninda Hawser, Atalan’dan farkl olarak atiklarin
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topluma ve ekolojik sisteme katkilarina degindigi anlasilmistir. Doga, canly,
ekosistem ve biyocesitliligin korunmasina yonelik yapilan calismalar gtincel
sanat pratiklerinin en énemli konusu haline gelmistir.

Pakui Hardware: Vicutdiss

Son yirmi yilin bilimsel kesifleri ve sanatsal gelismeleri dikkate alindiginda her
iki alanin ortak noktasi biyogesitliligin stirdtirtilmesine y6neliktir. Dolayisiyla
canli organizmalarin diinyanin yasanabilir bir ortam saglamasinda en énemli
etkiye sahip oldugu anlasilmistir. Litvanyali Pakui Hardware bu yénde énemli
calismalari olan bir sanatcidir. Hardware diger cagdaslarindan farkl olarak
calismalarinda doku cogaltim ve doku yenileme tekniklerine odaklanmaktadir.
Ayrica calismalarinda beden disinda yenileme ve dontisim streclerini de
yogunlastigl gértilmektedir. “Sanatci ikilisi Pakui Hardware’in yapiti, Vliicutdis:
baslikli projelerinin devami niteligindeki bir heykel yerlestirmesi. Yerlestirmenin
hedefinde insan bedeni disinda organ gelistirmeye yénelen onarici tip ile doku
muihendisligi var” (IKSV, ). Sanat¢inin ele aldig konu butinligh
kiiresellesmenin canlilar tizerindeki olumsuz etkileridir. iInsan bedenleri
lUzerinde yapilan modifikasyonlarin bir ¢cikar ve rant iliskisine dontisimini
elestirir. Baz1 hayvan tuirlerinde var olan kendilerini yenileme stirecini insanlar
Uzerindeki etkileriyle karsilastirmaktadir. Bu durum canl: ttirlerinin
korunmasina yo6nelik alternatif arayislar olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 3. Viicutdistnin (Pakui Hardware, 2019) fotografi

Hardware Yedinci Kita’da sergiledigi Viicutdist isimli yerlestirmesi (Gorsel 3)
insan formunun cogaltilmasina y6énelik yapilmistir. Merkezdeki figtir, tipk: bir
koza icerisinde gelisimini tamamlamaya ¢calisan bir ipek bocegine
benzemektedir. Metaforik anlamlar ytiklenerek yapilan ¢alismada; doganin ve
canl tirlerinin yenilenmesine y6nelik bir girisim fark edilmektedir. Sol alt
taraftaki silikonla yapilmis tasarim, kabugunu terk etmis bir canl ttrtini
gindeme getirmistir. Ayni kara icerisinde farkli olusumlar aktarilarak kurgusal
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bir stire¢ ortaya konulmustur. Duvarlarda asili duran viicut disi aktarimlar
insanoglu i¢in kullanilmay: bekleyen birer denek olarak sunulmustur.

Simon Starling: Parazit Istilasi

Ingiltere dogumlu sanatc¢i Simon Starling’in calismalari; yasam déngiisii, uzam
ve dontistim gibi konular icermektedir. “Starling érneginde, birlesik bir ekolojik
sanat programi yoktur. Bunun yerine, izleyiciyi ekolojik diistincenin
bolinmusliglyle mesgul etmek icin ekolojik akil yurtitme tarihindeki cesitli
tarihsel izleri kullanir” (Anker, 2008, s. 4). Starling, calismalarinda biyolojik
cesitliligi kurguyla buttnlestirerek calismalarinda bir hikayeye dénisttirir.
Dogal diinya ile déntisime ugrayan bedenler arasindaki iliski sanate1 icin
onemlidir.

Gorsel 4. Parazit Istilastnin (Simon Starling, 2019) fotografi

Sanatcinin Yedinci Kita’'ya Parazit Istilast ismini verdigi (Gérsel 4) heykellerindeki
bedenler yapibozuma ugramistir. Bu stirecte dogal diinya ile degisime ugrayan
bedenler yeni bir ruh ve kimlik iliskisi kazanmistir.

Simon Starling’in Parazit Istilast adli calismasinin hikayesi, sanat¢inin

Henry Moore’un bir heykelinden turettigi kopyay:r bir bucuk yilligina

Ontario Go6lti'ne daldirmasi ile baslamis. Heykel, bu stre icinde, istilact

zebra midyelerinin yasam alanina déntismuis. Starling, daha sonra Art

Gallery of Ontario’da sergilendigi esnada guvelerin istilasina ugrayan

heykelin korunma stirecinden fotograflar sergiliyor (IKSV, )-
Eserin kavramsal alt yapis1 ele alindiginda iki énemli fikir ortaya ¢ikmaktadir:
[lki yasam formunun stirekliligi, digeri ise biyolojik cesitliligin yeni bir yasama
doéntsmesidir. Her iki fikrin glincel sanatta toplumsal farkindalik olusturdugu
iddia edilebilir. Eryilmaz (2018, s. 142) “Yeni Ekolojik Paradigmaya gore, insan
yasami diger canlilardan bagimsiz degildir, aksine insan ve diger canlilar
karsilikl etkilesim icindedirler. Dlinya sinirsiz degildir; toplumsal ilerlemeyi,
ekonomik blytimeyi ve diger toplumsal olgular: kisitlayan “fiziksel ve biyolojik
sinirlar vardir” diyerek sosyologlarin gértislerine goére toplumun yasam
formundaki biyolojik dengeyle dogrudan bir iliskisi oldugunu ileri stirmuistir.
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Bu dengenin degismesi hem toplumu hem de biyolojik cesitliligi olumsuz yénde
etkilemektedir. Starling’in Parazit Istilast isimli yerlestirmesi sosyologlar Riley
Dunlap ile William R. Catton Jr.1n bu alintidaki savlarini desteklemektedir. Bu
nedenle Starling toplumsal bir elestiri ve farkindalik yaratmak icin Ontario
Golt’ne heykeli birakarak stirecin bedenler tizerindeki degisimine dikkat
cekmistir. Binlerce midyenin yabanci bir maddeye kars: istila etmesi midyelerin
dogal yasamlarini korumaya ¢alismalar: olarak yorumlanabilir.

Sonuc¢

Arastirma kapsaminda; ekolojik sanat 6rnekleri bienale katilan ¢ogu sanatgi igin
ortak yaklasimlar gdstermistir. Ortak noktalar: toplum tizerinde farkindalik
saglamaktir. Sanatcilar ge¢mis, simdi ve gelecegi korumak icin calismalarinda
farkli materyaller kullanmis; eser Gizerinde kavramsal fikirler gelistirmislerdir.
Bu ylizden sanat ve yasamin buittinsel olarak algilandig: diistince yapis: ortaya
koymuslardir. Yedinci Kita isimli 16. Istanbul Bienali’nin; yok olan ekolojik
sisteme, toplumsal duyarsizlasmaya ve bilin¢siz ttiketime bir elestiri olarak
duizenlendigi ileri stirtilebilir. Ornegin Ozan Altan nesli tikenmekte olan
mandalar tizerinden tuirlerin korunmasina y6nelik bir farkindalik
olusturmustur. Sanat¢i manda neslinin tikenmesinin ttirlerinin yok olacag:
anlamina gelmedigi; ayni zamanda diger tlirlerin de felakete stirtiklenerek
nesillerinin tiikenebilecegini vurgulamak istemistir.

Eloise Hawser ise medya araclarini kullanarak filmler yapmis ve bu filmlerde
geri dontisim tesislerinin yapilmasi konusunda mesaj vermistir. Her iki
diistince de glincel sanatta topluma yonelik bilinclendirmeye kars: bir girisimdir.
Pakui Hardware diger cagdaslarindan farklh olarak canhlarin degisimi tizerinde
dikkatleri yogunlastirmistir. Ekolojik dengenin bozulmasi sonucunda canl
tirlerin hayatta kalmak icin baska bedenlere déontisecegi endise yaratmaktadair.
Bu ylizden canlilarin zorunlu bir mutasyon stirecinin olacag: diistintilmektedir.
Simon Starling’in yaklasimi ise Hawser’in diistincesine yakindir. Her ikisi de
insan bedeni tizerindeki degisimi ele almis; calismalarinda daha deneysel bir
Uslup gelistirmislerdir. Sonug olarak biyo ve ekolojik sanat érneklerinin
temelinde; sanat¢ilarin toplumlarda gézlemledikleri sorunlara yonelik bir ¢6zim
yolu aradigi anlasilmistir. Oyle gériintiyor ki hizli kentlesmenin, tiretim ve
tiketim dengesinin bozuldugu, canl tirlerinin yok edildigi ve toplumsal
duyarsizlagsmanin var oldugu anlarda sanatcilar biyo sanat calismalarina devam
edecektir.
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Extended abstract

The Seventh Continent is the main subject of research within the scope of bio and
ecological art. Within the scope of the research, it is to reveal and examine the connection
of The Seventh Continent with ecological art. What are the reflections of bio and ecological
art in contemporary art? What are the reasons that push artists to apply bio art? How
does the 16th Istanbul Biennial, which emerged with the name The Seventh Continent,
have a relationship with bio and ecological art? With the answers to these questions, it is
hoped that the problems and ideas discussed in today’s art will be realized.

Ozan Atalan brought up a social criticism with his installation Monochrome. He drew
attention to the fact that the natural life was deteriorated by the human hand and that
the buffalo species were endangered. It conveyed a message to the society that rapid
urbanization is damaging natural habitats. Another artist studied within the scope of the
research is Eloise Hawser. The relationship between emotional resonances and waste
material was examined in Hawser’s multimedia installation titled The Tipping Hall. As in
Atalan’s work, it can be argued that globalization and rapid urbanization are Hawser’s
focus. In the findings obtained, it can be said that Hawser wants to create a social
perception towards the reuse of waste materials. Among the sub-titles, Pakui Hardware’s
work named Extrakorporal was analyzed. Hardware focused on biodiversity in this study.
It can be thought that the artist’s breakthroughs in medicine and tissue engineering
created a perception on organ development. Simon Starling focused on the life cycle and
transformation in his work called Infestation Piece. According to the findings, the social
message of the Parasite Invasion; It is the idea that humans and other living species are
interconnected in the life cycle.

As it is understood from the analysis of the works of the artists who are the subject of the
research, it has been emphasized that solutions should be sought as soon as possible in
order to prevent the rapid destruction of natural habitats. In addition, artists, by warning
societies; They mean that everyone takes the necessary precautions for the ecosystem
they live in. In the research, the subject of discussion for the society arises. Are human
beings aware of the problems caused by increasing population, globalization and rapid
urbanization? Are necessary measures taken to prevent this situation? What effect does
ecological degradation have on living things? What are the factors that cause the
extinction of living species? Is The Seventh Continent a name of awareness? Why did the
artists participating in the biennial move away from classical ways of seeing and turn to
an experimental and observational search? These questions are the starting point of the
name of the biennial, The Seventh Continent. With the increasing population density, it
has been understood that there is a search for rapid urbanization and an effort to raise
awareness.

It seems that living resources will be depleted in the near future as long as biodiversity
and natural environment are damaged. It has been understood that human beings have a
large share in this damage. Considering the message that the works have given to the
audience; It has been understood that the solutions to the problems are as simple as
that. Solution way; is the recycling of waste materials in order not to pollute the
environment. In order to do this, it is necessary to create awareness for the audience.
Looking at the projects in the biennial, it was observed that the installations, videos and
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sculptures were intense. Because these disciplines have had a more guiding effect on the
viewer in the perception of space. Looking at the content of the project works, it has been
noticed that it reaches the audience through criticism and ideas. Therefore, it is hoped
that the art of ideas will be effective in the art of the future as it is in the art of today. It
seems that living resources will be depleted in the near future as long as biodiversity and
natural environment are damaged. It has been understood that human beings have a
large share in this damage. Considering the message that the works have given to the
audience; It has been understood that the solutions to the problems are as simple as
that. Solution way; is the recycling of waste materials in order not to pollute the
environment.
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20. yluzyilin énemli diistintirlerinden Walter Benjamin farkli alanlarda yaptig: calismalarda
Yahudi mistisizminden de etkilenerek dilin kendisini ¢cok énemli bir yerde konumlandirmaistir.
Ancak belki de calismalar: bir izlek tizerinde olmayip fragmanlar halinde yazildigindan dilin bu
calismalardaki temel diistinceleri nasil etkiledigine yonelik tartismalar gorece az islenmistir.
Bu calisma ise ilgili bosluga katki sunabilmek amaciyla Benjamin’in ¢calismalarinda dilin nasil
yapilandirildigina ve bu dil yoluyla iletisimin nasil mtimkin kilinmaya calisildigina
odaklanmaktadir. Nitel arastirma yontemiyle gerceklestirilen calismada dilin aslinda onun
hemen tim eserlerindeki basat sorunlardan biri oldugu ileri stirtilerek Benjamin’in
perspektifinden bu dilin kurulmasindaki temel teolojik ve felsefi noktalarin birbirleriyle
baglantilar: ortaya cikarilmaya calisilmistir. Sonug olarak da dilin kendi basina iletigimi
mumkun kildigi, ancak bu dilin giindelik dilden farkli olarak Yahudi mistisizmindeki kutsal
yaratim anina gonderme yaparak temellendigi gértilmusttr. Bu yaklasimda dil, nesneleri kendi
adlariyla cagirdigindan Benjamin’de iletisimin arac¢ degil, amac olarak yapilandirildig:
gorulmustur.

Anahtar kelimeler: walter benjamin, dil, yahudi mistisizmi, frankfurt okulu

Abstract

One of the important thinkers of the 20th century Walter Benjamin has positioned language
itself in a very important place in his studies. However, perhaps because his works were
written in fragments, the discussions on how language affects the basic ideas have been
relatively little studied. This study focuses on this and how communication is made possible
through this language. With the qualitative research method, it was tried to reveal the
connections between the main theological and philosophical points in the establishment of this
language from Benjamin's perspective. As a result it has been seen that language makes
communication possible on its own and it is based on the sacred moment of creation in Jewish
mysticism. Since language calls objects by their own names it has been seen that Benjamin
structured language as the purpose of communication not the tool.

Keywords: walter benjamin, language, jewish mysticism, frankfurt school
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Giris

Pek cok acidan insanlik tarihinin gérdtigli en kanl ve en devingen dénem olarak
degerlendirilebilecek 20. yltizyilda Marksizm, ktilttir, sanat ve felsefe gibi pek cok
alanda 6nemli ve yeni diistinceler ortaya koymus olan Walter Benjamin (1892-
1940) sahip oldugu bu genis entelektiiel ilgi alanlarinin yaninda, bir yandan da
kendi felsefi diistincelerini salt felsefe icinden degil, son derece genis bir
entelekttiel acidan gerceklestirmeye calistigindan 6ttiri de cagdasi olan
disutnurlerin ¢cogundan ayr: bir konuma sahiptir. Onun hem bireysel hem de
Frankfurt Sosyal Arastirmalar Enstitiisti catis1 altinda, elestirel teori icinde ortaya
koydugu pek cok calisma bu acidan degerlendirildiginde, Benjamin’in 6zellikle
kultur ve felsefe konularinda biittinctil bir yaklasima sahip olmakla birlikte bir
yandan da mevcut politik diistincelerin ya da anlayislarin sundugu
aciklamalarla yetinmeyerek elestirinin bizzat kendisini daim kilma ¢abas: dikkat
cekicidir.

Walter Benjamin'’in 6zellikle sanat elestirmeni olarak, sanatin toplumsal ve
teknik acidan konumunu bir arada ele alarak o zamana kadarki sanat
elestirilerinden daha farkl bir yaklasim ortaya koyma ¢abasi hemen tiim
calismalarinda net bir bicimde gértilebilmektedir. Edebiyat alaninda
cevirmenligi, radyo alaninda yaptigi cocuk programlari, estetik alaninda
alegoriye verdigi énem, fotograf alaninda vurguladig: sanatin degisen 6zu,
sinema alaninda isaret ettigi teknigin yarattigi déntisim ve tarih alaninda
ozellikle dtiz, ilerlemeci olan karsisinda toza bulanmis ve unutulmus olan
nesneden yola ¢ikarak glin yliziine ¢ikarmaya c¢alistigi kayip olana yonelik
anlayis, onun diistinsel olana yaklasimini anlayabilmek acisindan énemli
ipuclar1 vermektedir. Ote yandan kosulsuz ilerleme tasavvurunun politik
doktrinlerle sarmalanarak tim diinyay: felakete stirtikledigi bir dénemde
yasamastyla da ilerlemenin mite déntistiigti noktada kendi elestirisini
temellendirebilmesi, fragmanlar halinde yazma bi¢iminin bizzat felsefenin
ihtiyaci olan sey oldugunu belirtmesi onun dil Gizerine kavrayisina yonelik de
o6nemli noktalar giin 1s181na ¢ikarir niteliktedir.

Benjamin’de tipki fazlasiyla etkileyip kendisinden de ¢oke¢a etkilendigi Theodor
W. Adorno’da oldugu gibi dilin kendi halinde masum bir sey olmayip, biciminden
koparilarak salt madde fasizmine yénelmesiyle ktilttirti ve tarihin bizzat
kendisini tahakktim altina alacagina y6nelik derin bir kaygi vardir. Bu sebeple
otoriter olana karsi da insanlari uyararak felsefesini temellendirdigi ve onun
icinden yeni bir dil yoluyla kendi ¢calismalarini gerceklestirmeye calistigi
gorulebilir. Ote yandan 20. ylizyilda dil ve gostergebilim tartismalarinin
Ferdinand de Saussure, Claude Levi Strauss, Roland Barthes ve Jean
Baudrillard gibi isimler Gizerinden sikc¢a tartisilmasina karsin Benjamin’in
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calismalarinda dilin insasina yonelik kavrayisin, onun diger calismalarina
nazaran talihsiz bir bicimde arka planda kalmas: da Benjamin’i anlamaya
calismanin zorluklarindandir. Iste onun calismalarinda bu insa etme biciminin
kendisinin nasil gerceklestigi ve hangi felsefi ve teolojik temellere yaslanarak var
olmaya c¢aligtig1, bu makalenin irdelemeyi hedefledigi temel konulardir.

Yontem

Akademik literatiirde genel olarak Frankfurt Toplumsal Arastirmalar Enstitiist,
ozelde ise Walter Benjamin Uizerine gerceklestirilen calismalar, onun daha cok
en bilinen eserleri tizerinden bir ktiltlir elestirisi insa etmek maksadiyla
gerceklestirilmesine karsin, Benjamin'’in tim eserlerinde son derece 6nemli bir
yer kaplayan dil meselesi gérece daha arka planda kalmis bir konu olarak
belirmektedir. Bunun pek cok farkl sebebi olabilecegi gibi en temel nedenlerden
biri belki de Benjamin'’in son derece genis, irdelenmesi de son derece zor olan
entelekttiel birikimlerini btittinctl bir bicimde degerlendirmenin zorlugudur.
Nitekim Benjamin’in genel olarak kultlr, sanat ve tarih tizerine ortaya koydugu
diistinceler, nasil ki hicbir sekilde onun bunlar ifade ettigi dilin insa edilme
biciminden ayr bir bicimde degerlendirilemezse, fragmanlara dayali ¢caligma
metodu da onun ¢aligmalarini genel olarak degerlendirebilmek i¢in anlasilmasi
son derece elzem entelektiiel duraklar olarak ortaya cikmaktadir. Bu muskul
durum nedeniyle, btittincul bir perspektiften hareketle bir kavrama calismasina
girilecek olursa onun butin eserlerinde dilin neden bu denli basat bir 6ge olarak
okuyucunun karsisina ¢iktigini anlamak da daha olanakli hale gelebilecektir.

Bu calisma, Benjamin'’in ¢calismalarinda ve genel olarak dtistinsel kavrayisinda
yer alan ve yukarida kisaca 6zetlenen temel problemler ve zorluklardan
hareketle iki seyi gerceklestirmeyi hedeflemektedir; ilk olarak, onun
calismalarinda dilin teolojik ve felsefi temellerini ortaya koyarak detaylica ele
almak, ikinci olarak da bu dil kavrayisinin, 6mriintin sonuna dek ortaya
koyacag farkl eserde nasil bir bigcimde felsefesinde kendine yer buldugunu
irdelemek. Bunu yaparken nitel arastirma yénteminden hareketle Benjamin’in
ele alinan konuyu temellendirdigi ya da bu konuya atiflar yaptig1 eserleri
metinler arasi bir baglamda tartisilacak ve bu eserlerde onun ilk dénem
calismalarindan baslayarak dilin énemi ve insasinda hangi felsefi ve teolojik
diustnuslerden etkilendigi ortaya konmaya calisilacaktir. Béylece calisma, genel
olarak Walter Benjamin’in yasam boyu ortaya koydugu eserlerinden hareketle
dilin bizzat kendisinin hangi felsefi ve teolojik temellere yaslanarak insa
edildigini irdelemeyi hedefleyerek hali hazirda mevcut olan ve bundan sonra
gerceklestirilecek pek cok tartismaya da bu acidan katkida bulunmay:
amaclamaktadir.
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Walter Benjamin'in ¢alismalarinda dilin diistinsel ve teolojik temelleri

Baslangicta her ne kadar dil konusunu Walter Benjamin’in yazilarindan
hareketle teoloji ve felsefe acisindan ayr1 basliklar altinda irdelemek daha
mantikli gérinse de onun distincesinde bu ikisinin hi¢bir zaman birbirinden
keskin ¢izgilerle ayrilmadigi diistintiltirse bu isin beyhude bir ¢aba oldugu da
hemen anlasilacaktir. Nitekim Benjamin’in 6zellikle ilk calismalarinda etkileri
net bir bicimde gortlebilen teolojik diistinsel temeller, belli bash konular altinda
incelendiginde daha net bir bicimde anlasilir ve belirgin olmaktadir. Onun
calismalarinda, 6zellikle de yakin arkadasi Gershom Scholem ile benzer bir
bicimde genel olarak Yahudi mistisizminin, 6zel olarak da Tevrat ve Kabalanin
etkileri yogun bir sekilde gértinmektedir. Oyle ki Benjamin’in Kendi Basina Dil
ve Insan Dili Uzerine adl1 1916 yilina ait erken tarihli calismasi, dilin islevini ve
var olma bicimini neredeyse bastan sona mistik temellerden hareketle, adeta
ezoterik (icrek) olan kadim bilgiyi, ekzoterik (digsal) bir bicime dénuistiirerek
okuyucuya anlatma cabasindadir. Ustelik bu calismada dilin bizatihi kendi islevi
tanrisal tozden ayr bir bicimde ele alinmadan, Tevrat'in Tekvin/Yaratilis
béltimune sik sik atiflar yapilarak o zamana kadarki bi¢cimiyle basit, gtindelik
yasamin bir gerekliligi olarak ele alinan dil calismalardan keskin bir bi¢imde
ayrilir. Ancak Benjamin bunu yaparken her ne kadar eski ¢aglarin dilinden
konusuyor gibi gértinse de bir yaniyla da dinsel metinleri alegorik anlatimlar
olarak ele alarak yepyeni bir seyler sdylemeye de calismaktadir.

Kendi Basina Dil ve Insan Dili Uzerine’de Benjamin, dili her seyden evvel tinsel
icerigin iletilme bicimi olarak ele alir. Ancak ona gore (2018a, s. 133) miihim
olan nokta, dilin tinsel t6z0 iletmeyip, kendisinin tinsel t6zin i¢inde iletilir
olmasidir. Boylece dil basli basina t6z ile bir arada olarak, tanrisal tézlGn de bir
yansimast durumuna gelir. Dilin tinsel tézi1 iletmeyip onun direkt icinde
iletiliyor olmas1 diistincesi, ilging¢ bir bicimde Benjamin'’in ¢caligmasiyla ayni
tarihte, 1916’da Demokrasi ve Egitim adli calismasini yayimlayan John Dewey’de
de farkl bir bicimde ortaya ¢cikmaktadir. Dewey’nin (1935, s. 5) toplumun
iletisimle degil ama ancak iletisimin icinde var oldugu duistincesi, Benjamin'’in
arag olarak goruileni amaca dénustiiren diistinsel mantigiyla benzer bir
dogrultudadar.

Nasil ki Dewey iletisimin bizzat kendisini, sembolik etkilesimci bir mantikla
aractan amaca dénustirerek demokratik bir toplumun yollarini agmaya
calisiyorsa, Benjamin de onunla benzer bir bicimde dilin kendisini arag¢
olmaktan amacin kendisine dénustirerek, dili salt dil olmaktan ¢ikararak var
olan tiim nesnelerin ve sanatsal eylemlerin ifade bi¢cimi olarak dili degil ama
dilin ifade bi¢imi olarak sanati ve nesneleri sectigini géstermeye calismak
istemektedir. Adorno’ya gore (2017, s. 42) Benjamin’in bunu yapmaktaki amaci,
onun iletisimsiz olanin iletisimini kurmay istemesiyle ilgilidir. Nitekim
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Benjamin’de dilin bu ters diiz edilisinin biraz daha derinlemesine incelenmesi,
onun dil mantiginin en net ve yalin halini Eski Ahit’in Yaratiis bélimutinde
cennetten diistise sebep olan Bilgi Agact meselinden temellendigini de gozler
o6ntine serecektir.

Cennetten duisus, tek bir inanc¢ ya da dinsel sisteme ait olmayip son derece
yaygin bir bicimde?! farkli inan¢ 6gretilerinde karsilasilan bir arketiptir. Dlists
tann katindan yani artik kaybolmus olan cennetten, islenmis olan agir bir
gliinah sonucu suruilerek mevcut diinyaya dtististtir. Haliyle diististin kendisi,
diistis 6ncesini varsaydigindan sayisiz bir trajik silsile sahnesi olarak ele
alinabilir (Eliade, 2017a, s. 25). Dolayisiyla diistis mitleri bu yanlaryla, dists
o6ncesine dair bir Altin Cag tasavvurunu da beraberlerinde getirirler. Altin Cag
gliniimuizden ne kadar gecmise gidilirse o denli tanriya yakin olmaktadir.
Hesiodos (2016, s. 125) Theogonia-Isler ve Giinlerde (Tanrilarin Dogusu) kendi
yasadigl donemden cok daha eskisine isaret ederek, Titanlarin krali Kronos
déneminde yasayan insanlarin dertsiz, tasasiz bir diinyada yasamanin tadini
cikardiginm belirtir ve o dénemi “Altin Cag” olarak niteler. O giinden kendi
yasadigl déneme kadar ise sirasiyla gimus, tung, kahramanlar ve demir ¢aglari
gecmistir.2

Hesiodosun kendisinin de i¢inde yasadigi son dénem olan Demir Cagt, ona gore
sefaletin ve 1stirabin htikiim stirdtigi cagdir. Zeus'un Prometheus’un atesi
calmasina sinirlenerek Pandora adinda giizel bir kadin yaratip gizemli bir
kutuyla onu diinyaya géondermesi ve nihayetinde Pandora’nin meraktan bu
kutuyu acip istemeden de olsa icindeki ttim hileleri, fenaliklari, kottiltikleri
dliinyaya salmis olmasi diisistl getirmistir. Hesiodos’un iste bu son caga y6nelik
UzUntlstnun temelinde tim bunlara sebep olan olay, Prometheus’un atesi calip
insanlara armagan olarak getirmesinin sonucu yatmaktadir: Atesin medeniyeti,
medeniyetin akli, aklin ise farkindalik sonucu aciy: getirmesi.3 Bilginin
farkindaliga doéntiserek aciy1 getirmesi, diistis 6ncesi ortaya c¢cikan bir mecburi
durum olarak belirmektedir. Nitekim Platon’un Devlet adli calismasinda ideal
devleti, tipki Hesiodos gibi madenlerden hareketle metafor olarak kullanip
smifsal iliskiler izerinden ele almasi da Altin Cag’a altin soylularin
yoneticiliginde gidilmesine yénelik bir 6zlem olmaktadar.

1 Cennetten dusts mitinin ve genel olarak dustise dair mitolojik unsurlarin salt teolojik manada degil ama gtinltik
yasantida ve sanatta da sik islenen bir tema olmasiyla ilgili bkz. Campbell ve Mayers (2007).

2 Mircea Eliade’ye gore (2017c, s. 181) tim yeniden dogus mitleri 6ztinde kozmogonik yaratim anina, kékene
donuse yonelik bir 6zlemdir. Bu yaratim anindan ne denli uzaklasilmissa, mevcut zaman da kutsal olana o denli
uzak olacaktir.

3 Sefik Can (2015, s. 31) Hesiodos’un, Prometheus’un getirdigi ates sonucu ortaya ¢ikan aklin yarattigi aciyi isaret
etmesini, Kuran-1 Kerim’de Ahzab Suresi 72. Ayet ile paralel bir okumayla ele alir. S6z konusu ayette “emanet”
olarak verilmek istenen akli agir ytiki nedeniyle daglarin, goklerin, yerin ve insanin arasindan sadece insanin
tasimayi kabul ettigi belirtilerek aklin yiktintn boyutu anlatilmaya ¢alisilir.

arts || 2023 Subat February || 9 79




Cem Evrim Aslan || Walter Benjamin'in calismalarinda iletisimin ve tarihin kurucusu olarak dil

Bati diinyasinin temellerinde yer alan Yunan mitolojisindeki diistisin yaninda,
tim dinyadaki mitlerde yaratilis ve diistis arasinda ttirlti benzerlik bulunur.
Stimer mitolojisinde Enki ve Ninhursag ile Ttirk mitolojisinde Tértingey ve karisi
Eje’nin yasak meyveden yemeleri, Pers mitolojisinde ilk yaratilan cift olarak
Masya ve Masayana’nin seytan Angra Mainyu’nun vesvesine kapilarak ilk
bilginin kaynagini Ahura Mazda yerine Mainyu olarak dillendirmeleri, Mayalarin
kutsal kitab1 olan Popul Vuh’da tanrilarin fazla akilli oldugu i¢in insanlari
cezalandirip yeteneklerini kisitlamalari gibi ttrlti 6rnekler# verilebilir. Ancak
Benjamin'’in dil tizerine diistincelerini en ¢ok etkileyen anlati, Tevratin (2010, s.
3) Yaratilig béliimtinde ilk erkek olarak yaratilan Adam ile onun esi olarak
yaratilan ilk kadin Eva’nin diistislerine yonelik anlatidir. Hristiyanlik ve
[slamiyet’in de buiytik benzerlikler ile paylasacag: bu anlatiya gére, yarattiklarini
bereketli kilan ve onlara tiim canlilar tizerinde hakimiyet veren Allah, Adem’eS
Aden Bahgesini korumasini ve orada esiyle birlikte yagsamasini buyururken, bir
yandan da onu bahcenin ortasinda Hayat Agact ile yan yana bulunan lyi ve
Kétiiyii Bilme Agactnin meyvesinden yememesi i¢in uyarir.

Benjamin’e gére Tekvin’in ilk satirlar1 yaratici tanrinin kutsal dili ile ilgili 6nemli
ayrintilar barindirmaktadir. Ona gére yaraticinin, sadece “Ol!” demesiyle evreni,
15181, diinyayi ve i¢cindeki bitkiler ile hayvanlar: yaratmas1 miimkiin olmusken,
ilk insan olan Adem’in bu sekilde degil de topraga sekil verilip, ardindan da
kutsal nefesten -Nephesh Chiah- Gftirtilmesiyle ruh bularak yaratilmasi stireci
bizzat dilin derin anlamina isaret etmektedir. Benjamin bu durumu, “ad koyma”
konusu tUzerinden ele alir. Ona gére yaratici, Adem’in yaratilisina kadarki
slrecte yaratmak istedigi seylerin adlarini belirterek onlara hakim olmusken,
insanin salt bir nesne olarak var olmasini istemeyip kendisine bir halife olsun
diye onu yaratmak istediginden sozle degil, stirecle insani yaratmistir. Bunun
altinda yatan mantik, insani daha 6nce yarattig1 nesnelerden, ona dil verme
yetisi yoluyla ayr tutmasinda saklidir (Benjamin, 2018a, s. 139). Béylece “Ol!”
denmesiyle bir anda degil, sekil verilip i¢cine ruh tflenmesi ve esinin de kendi
kaburga kemiginden yaratilmasiyla diinyaya gelmis olan Adem, yaratilisin
ardindan ilk sinavini da nesnelerin adlarini bilme yarismasinda meleklere kars:
verecektir.6 Bu durum eski inanislarda kaostan diizene gecis (Girkan, 2003, s.
14) olarak degerlendirilebilirken, daha yakin tarihli inanislarda ise diizenin
bozulmasi olarak okunabilir.

Yaratilisin ardindan pek ¢ok mitte ortaya ¢iktig tizere, bu Altin Cag’ bitirecek
bir ilk gtinah islenerek duistis gerceklesir. Tevrat'ta sinsi ylanin agactan

4 Dustise dair kutsal metinlerden yapilan alintilarin karsilastirilmasi i¢in bkz. (Dastan, 2014, s. 73-79).

5 Tevrat’ta yaratilan ilk erkek ve kadinin isimleri Adam ve Eva olarak gecerken, Kuran-1 Kerim’de erkekten Adem
olarak bahsedilmesine karsin, kadinin adi gegmez. Islami ve Tirkge literatiirde bu isimler yaygin bir bicimde Adem
ve Havva olarak gectiklerinden, bu makalede de bundan sonra Adam ve Eva’dan, Adem ve Havva olarak
bahsedilecektir.

6 Tevrat’ta Yehova isim koyma yoluyla varligi yaratir. Adem’in istiinligii ise tanrinin koydugu isimleri bilmesidir.
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sarkarak, agacin meyvesinden yedikleri takdirde iyi ile kéttiytl ayirt etmeyi
bileceklerini sdyleyerek Havva'’y1r ayartmas: sonucu Havva meyveye uzanir ve
kendisi yedikten sonra Adem’e de uzatarak onun da bu giinahi islemesine neden
olur. Iste bu olay sonucu Allah’in, verdigi emre karsi gelen Adem ve Havva'ya
agir bir ceza olarak kendi emekleriyle yasama mecburiyetini dayatmasi,
ardindan da onlar1 cennetten kovmasiyla insanin bizim de icinde yasadigimiz
dliinya sartlarinda yasamasi baslar. Benjamin’in insan dili tizerine diistinceleri?
iste bu noktadan temellenir. Ona gore (2018a, s. 144) dists gerceklesmeden
once dilin kendisi dogrudan toze ait ad ve bilginin tasiyicisi iken diists
sonrasinda dil artik bunlar geviriler yoluyla, yani tanrisal dilden insana ait dile
ceviriler yoluyla anlatmaya calismak durumunda kalmistir. Dilin bizzat t6ztin
kendisinin tasiyicisi olusu, disusle birlikte kutsal olandan ayrilarak dili
amactan araca indirgemistir. Tanrinin dili bu noktadan sonra artik dogrudan
olmak yerine sembollere déniismuisken, insanin diislis sonrasi arac¢ haline gelen
dilinin son asama olan karmasaya varmasina ise tek bir adim kalmistir, o da
Babil Kulesinin yikilisidir.8

Benjamin diigtis 6ncesi yaratilisin dilini bir yarg: belirtmek i¢in salt ara¢ olarak
var olan dil olarak degil, dogrudan téztin kendi yansimasi olarak ele aliyordu.
Terry Eagleton (2013, s. 29) da Benjamin’deki bu diistis 6ncesi dile isaret ederek
onun dil kavrayisinda dilin, aslinda kendisiyle iletistigini belirtir. Ancak diists
sonrast dil, kelamin saf tasiyicisi olmaktan uzaklasarak bir ara¢ haline
indirgenmistir. Oyle ki bu kavrayis, ona gére kelamin kendisinden yine de
kopmus olmuyor ¢iinki dilin ¢agirdigl nesneler adlarini dogrudan tanridan
aliyordu. Yani ona goére tanrisal adlandirma, keyfi degil dogal bir dogruluk
oluyordu (Zeyrek, 2018, s. 22). Nesnelerin yaratima ait adlarinin olmasi ancak
disen insanin kendi dilinin bunlari oldugu gibi dile getiremiyor olmasi
Benjamin'’in tarih felsefesinin de temellerini olusturmaktadir. Nitekim ona gére
eger nesnelerin tanri tarafindan yaratilan adlar var olmaya devam ediyorsa ama
insanin dili bunlar1 diistis éncesi oldugu gibi aktarmada zorlaniyorsa bu
durumda Benjamin’e gére yapilmasi gereken sey, adlara sahip nesneleri kendi
dilleri agisindan anlamaya ¢calismaktir. Bu noktada onun, nesneleri kendi dilleri
acisindan anlama yaklasimini biraz daha a¢gmak icin sanata bakmak
gerekmektedir. Zira ona gore (2018a, s. 144) heykelin, resmin, siirin kendi dilleri
oldugunu kavramakla bu mtimkiindtir. Semboller ise bdylesi bir durumda
tanrinin bizim dogrudan anlayamadigimiz dilinin gérebildigimiz sekilleri olarak
ortaya ¢cikmaktadir. Ancak Benjamin’e gore (2018a, s. 147) mevcut dil gérinen
nesnelerin bicimlerini dile getirirken, sanata ait olan dil ise sesli degil adsiz,

7 Benjamin’deki dil anlayisini teoloji tizerinden formule eden gorsel bir sema i¢in bkz. (Duarte, 2005, s. 324).

8 Tekvin 11’e gore Babil Kulesi, Nuh Tufani sonrasi yeniden ¢ogalan insanlarin Sinar diyarinda -Babil yakini-
gosterisli bir kule yaparak goge ulasma ¢abalar: nedeniyle Rab tarafindan yikilmistir. Rab bu eylemlerinden 6tiirti o
zamana dek tim insanlarin cennetten devraldiklar: tek dili bozarak onlar1 farkli milletler haline getirip
birbirlerinden ayirarak cezalandirmigtir.
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sessiz bir bicimde yapilanmaktadir. Oyleyse araca indirgenen dilin kendisini
diists 6ncesi dil olarak insa edebilmek icin, sessiz olan, isaretler yoluyla kendi
dilini olusturan ve bu acidan diistis 6ncesi dille bag: olan sanatin dilini
kavramak gerekir.

Benjamin’in sanatin kendi dili tizerine diistintirken sessiz olani, isaretler ve
semboller yoluyla kendi dilini olusturani anlama ¢abasi, Kabala ile son derece
buiylik benzerlikler tasimaktadir. Ibranicede “Kabul” anlamina gelen (Laitman,
2007, s. 17) Kabalanin, ilk metinlerinin ve calisma metotlarinin tam olarak ne
zaman ortaya ¢ikmis oldugu bilinmemekle birlikte 1.0. 14. ytizyil ile 1.0. 6. ytizyil
arasinda farkl tarihler 6ne strtlmektedir.® Teorik ve pratik olmak Utizere iki
farkh sekilde gerceklestirilen, kutsal bilgeligi alma ve verme arzusu olarak
nitelendirilebilecek Kabala, Benjamin’in dil konusunda temas ettigi noktalar
ileri gétlirmeye calisan bir teori ve pratik yontemi olarak, diisiis 6éncesi dilin ve
en 6nemlisi de yaratic1 Yehova’nin gizli adinin1® bilinmesi i¢in gerceklestirilen
uzun ve asamali bir disiplinin genel adidir. Sefer Yezirah (Olusum Kitabi), Sefer
ha Zohar (Ihtisam Kitabi) ve Apocalypse (Vahiyler Kitabi) olmak tizere Ui¢ temel
kitabi olan Kabalay1 ana hatlariyla, Tevrat adi verilen Eski Ahit’in ilk bes
kitabinin Musa tarafindan yazilmis olmakla birlikte, bu kitaplardaki anlatinin
yuzeysel olarak bakildiginda halkin anlayabilecegi bir dilde dtizenlenmesine
karsin, ezoterik yani icrek manasinin salt Kabala pratikleri ile anlasilabilecegine
yonelik bir disiplin olarak ele almak muimkuiindir. Iste bu sessiz harflerden gizli
adin hakiki bilgisine ulasma cabasi, Benjamin'’in diistis sonras: dili sanatin
isarete dayal dili tizerinden anlamaya calisarak yeniden diistis 6ncesi olana
tasima istegiyle paraleldir. Bu noktada Benjamin’in, onun daha sonra Tarih
Tezlerinde formule etmeye calisacag: ve 6zellikle Pasagjlar Projesinde nesneye
atfedecegi tarihsel anlami temellendirecek bir noktaya deginmek gerekmektedir.

Benjamin’in ylice anlamlar ytikledigi diistis 6ncesi dile sanat tizerinden yeniden
ulasma arzusu, ona gore yalnizca sanat eserinin kendi dilini anlayarak mtimkiin
gorunurken Kabalada, yitmis olan yere yeniden ulasabilmek de bir dizi teorik ve
pratik calismayla birlikte asil olarak Sefirot Agacrnin manasinil! kavrayarak ve
onun Uzerinde calisarak mtimkin gérinmektedir. Tevrat, Tekvin 2’de cennette
iyi ve kétliyl bilmeye yarayan Bilgi Agaci’'nin yaninda bir de Hayat Agaci’ndan
bahsetmektedir. Kabalaya gore Bilgi Agac: sirf bir yasak olmasi nedeniyle degil,
daha cok tasidig: gizli bilgiye nasil ulasilmasi gerektigini anlattig icin Tevrat’ta

9 Bu konudaki farkli yaklasimlara yonelik bir tartisma icin bkz. William Wynn Westcott (2016, s. 27-29).

10 Kabala'’ya gore Tevrat’ta ismi -Latin harfleri olarak- YHWH olarak gosterilen ve genel kabule gére Yahve ya da
Yehova olarak adlandirilan doért harfli yaraticinin -Tetragrammaton- asil adinin bilinmesi i¢in, uygun sesli harflerin
ogrenilmesi gerekir. Bu bilgiye vakif olabilmek ise kabalanin temel amacidir.

11 Sefirotun etimolojik kékeni genellikle Ibranicede saymak anlamina gelen safar kelimesine dayandirilmaktaydi.
Ancak Gershom Scholem, Kabalanin en eski metni olan Bahir Kitab’na ulasip orada bu kelimenin kékeninin safar
kelimesi degil de sappir kelimesinden kaynaklanan safir oldugunu ortaya koymus oldu. Scholem’e gére (1987, s.
81) safir tasi, gok mavisi rengiyle cennetin sembolizmi olarak aslinda Sefirot Agaci’nin tanrinin insandaki
izdtisimu oldugunu ortaya koyuyordu.
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ele alinir. Yine benzer bicimde Benjamin de (2018a, s. 145) Bilgi Agaci’'nin
cennette bulunma nedenini sirf iyi ve kétiiytl ayirt etmek icin degil, yargi¢c olan
tanrinin 6zne tizerinde kalici bir simge olarak var olmasiyla aciklar.

Bilgi Agaci’nin meyvesinden yenmesi insani nasil dtistise suirtiklediyse, onun
yanindaki Hayat Agaci’nin manasinin kavranmasi da yeniden yaraticinin katina
cikmayi, kadim bilgelige ulasmay: saglamaktadir. Birbiriyle yirmi iki farkl
yoldan baglantili on adet 151k kiiresinden olusan Sefirot Agaci, Tevrat’ta Hayat
Agact olarak beliren agacin Kabaladaki karsiligidir. Her bir kiirenin farklh bir
anlama, gezegene, elemente denk gelerek sonunda Keter -Tag¢- kisminda kadir-i
mutlak olanla buittinlesmeyi sagladig: agac¢, béylece Kabala diistincesinde
Tevrat'in anlattigi Adem’i diinyevi degil de semavi Adam Kadmon’un -Kamil
Insan- temeli olarak ele almay1 gerceklestirmis olur (Hall, 2016, s. 371). Her
harfin farklh bir rakamsal degere sahip oldugu ve Tevrat’ta bu kelimelerin kag¢
kere ve hangi bicimlerde gecerek, hangi sayisal degerlere sahip oldugu lizerinden
bir ¢ikarimda bulunarak kutsal ada ulasmaya ve gizli manayi kavramaya ¢caligan
Kabala, bu yapisiyla metnin dogrusalligini ve tarihin dogrusal akisini bozarak,
déngusel olani, in illo temporel2 ele almis olmaktadir. Béylece Benjamin'’in
caligmalarinda tarihin dogrusal degil de dénglisel olarak ele alinmas1 ve yeni
olanin yeniligi tizerinden degil, eski izerinden yeniligini ortaya koyabilmesi
acisindan degerlendirilmesi de anlasilir olmaktadir. Nitekim ona gore (2018a, s.
148) dil, salt soyleyip isaret ettiklerinden cok, géstermedikleriyle de konusur. Bu
gosterilmeyen nokta mistisizmden temellenirken Rainer Rochlitz’e (1996, s. 20)
gore Benjamin’in tizerinde durdugu dilin gtindelik yasamdaki dil degil de
kendini edebiyat ve felsefede acgiga vuran antik bir idealizmin kutsalliga
burtinmuis hali olarak belirmektedir. Oyleyse Benjamin diistincesindeki bu
temel tarih ve anlam kavrayisinin kékenlerini incelemenin ardindan, onun
calismalarinda bu kavrayisin nasil gerceklestirildigini irdelemek konuyu daha
derin bir bicimde tartisabilmek icin elzem olmaktadir.

Walter Benjamin'in ¢alismalarinda dilin islevi ve tarih kavrayisina etKisi

Walter Benjamin’in ¢alismalarini bir arada degerlendirmek hem onun son derece
genis ilgi alan1 hem de calismalarinda dili konumlandirisinin o ¢calismalarin
anlati yapisindan gérinur bir bicimde ayrilmas: sebebiyle zorlagmaktadir.
Adorno (2017, s. 33) bu durumu, onun felsefi geleneginin gercek ve bilimsel olan
Uzerine agiklamalar yaparken, bu aciklamalar: hali hazirda mevcut olan
aciklamalar ve izah etme ¢abalariyla gerceklestirilemeyecek olarak buldugu i¢in

12 In illo tempore, Mircea Eliade’nin hemen tim ¢alismalarinda siklikla kullandig tizere yaratim anumni anlatmak icin
kullandig: Latince bir kavramdir. Ancak bu an, icinde zamanin yaninda bir ilksel mekan anlamini da barindirdig,
dolayisiyla Turkge kelime karsiligi anlamini tam veremeyebilecegi i¢cin burada da Eliade’den alintiyla kullanilmigtir.
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kendine has bir bicimde gerceklestirdigine vurgu yaparak aciklamaya calisir.
Benjamin bunu ispatlarcasina bir yandan 6zellikle erken tarihli calismalarindal3
Charles Baudleaire ve Marcel Proust lizerine yaptig1 cevirilerle pek ¢ok farkl
eseri kendi diline kazandirmis olsa da bir yandan da cevirilerini yaptig
sanatc¢ilarin calismalarinda karsilastigi zaman, estetik ve dil kavrayislarini da
kendi diistinceleriyle harmanlamayi ihmal etmemistir. Tim bunlarin yaninda
Benjamin’in entelektiiel gelisiminde zaman i¢inde farkli agirlik noktalar: da s6z
konusu olacaktir. Dolayisiyla ¢calismalarini degerlendirirken bunlari da g6z
ontnde bulundurmak gerekmektedir. Susan Buck-Morss (2015, s. 22) bu
zorlugu asabilmek icin Benjamin’in entelekttiel gelisimini i¢ evreye ayirarak
inceler: Gershom Scholem etkisindeki metafizik ve teolojik agsama -1924’e kadar-
, Bertolt Brecht etkisindeki Marksist ve materyalist agsama (Frankfurt Okulu’na
katilana dek) ve son olarak da Theodor W. Adorno etkisindeki sentezci asama.

Benjamin’in ilk dénem c¢aligmalari arasinda yer alan 1916 tarihli Kendi Basina
Dil ve Insan Dili Uzerine adli calismasi onun teolojik evresini en net bicimiyle
ozetlemekle birlikte, tim hayati boyunca her ne kadar zaman zaman
calismalarindaki bakis acilar1 ya da politik konumlanisi farkliliklar gésterse de
dil ve tarih UGizerine sahip oldugu diisincenin temelleri cok az degisiklikle
koékenlerini bu calismadan almaya devam edecektir. Bu dénemde teolojik
ogelerden beslenmesi, dilin kendisinin arag¢tan 6te amacin kendisi oldugunu
belirtmesi aslinda bir bakima Almanya ve Rusya’da yaklagmakta olan firtina
oncesindeki son dil agirlikli calismasidir. Bundan sonra 6zellikle kuilttir ve tarih
konularina yénelecek olan Benjamin, tarih alaninda Hegel felsefesinin mutlak
tin izerinden ortaya koymaya c¢abaladig: teleolojik tarih anlatisina kars: ¢ikmaya
baslayarak devrim ve kurtulus diistincesini teolojik asamasini arkasinda
birakmaya baslayarak diinyevi hale getirmeye calisacakti. Onun Ernst Bloch’un
devrim Uizerine diistincelerini mesihgi ¢izgide bulup diinyevi devrimden uzak
goérmesi bu gecis noktalarindan birini géstermektedir (Buck-Morss, 2015, s. 29).
Yine Michel Lowy de (2005, s. 96) Benjamin’in tarih tezleri ve Mesihc¢i yaklasim
arasinda Scholem etkisiyle kurdugu bag: isaret ederek, onun Mesihg¢iligi bir
evrensel dil olarak kavramaya calistigina dikkat cekmektedir.

Weimar Cumhuriyeti (1918-1933) stirecinde Almanya’da giderek ytikselise gecen
devrimci hareketle birlikte Nurdan Gurbilek’e (2018, s. 20) gére Yahudiler
acisindan ikinci bir politik yoénelim de Mesihcilikti. Ancak Benjamin, yakin dostu
Gershom Scholem’in aksine, her ne kadar teolojik diistince ve Kabala agisindan
onun etkisinde kalacak olsa da Marksizm uzaginda konumlanacak bir Mesih¢i
yaklasimin sorunlu oldugunu diistintiyordu. Onun ilk entelekttiel evresinin
gecis asamasinda Mesihgiligin kendisi Marksizmle birlesirse anlamli bir yapiya

13 Susan Buck-Morss’un hazirladig Benjamin’in tim eserlerinin kronolojisi i¢in bkz. Susan Buck-Morss (2016, s.
31).
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sahip olabilirdi.14 Tam da bu distinceden hareketledir ki Benjamin’e gére dinsel
kurtulusun kendisi diinyadan vazgecilmesi anlamina geldigi i¢in yeni bir tarih
anlayis1 gerekmektedir. Bu yaklasim onun reddedilen tezi Alman Tragedyasinin
Kbkeni (1928) adli calismasinda daha net bir bicimde gériinmektedir. Benjamin
bu calismasinda, tipk: kendisinden ¢ok daha 6nce Friedrich Nietzsche’nin
Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu (1872) ¢caligmasinda dile getirdigi tizere,
tragedyanin kendi dogasini toplumsal olanin degisen anlami izerinden
irdeliyordu. Benjamin’e gbre tragedyanin iki farkh kultir tizerinden
degerlendirilmesi sonucunda, Alman tragedyalarindaki karamsarliga ve
kabullenise karsin, hayatin ¢etin yanlarini karamsarhiga kapilarak degil de ona
kars:1 direnmeyi, savasmay isteyerek karsilayan Yunan tragedyasinin tistinltig
sonucu ortaya cikiyordu. Iste bu kavrayis, onun kabullenise dayali Mesih
anlayis1 yerine Mesihin bizzat proletarya olarak ortaya c¢ikip savasmasi
gerektigini de ortaya koymus oluyordu. Dolayisiyla Moskova Gtinliigti (1927)
Benjamin’in teolojik temelleriyle Marksist kavrayisa yaklasacagi dénemin gecis
suireci olarak okunabilecek bir eserdir.

Benjamin’in Marksizm etkisinde tarihsel materyalist anlayisa yogun bir egilim
goOsterdigi sureg, teolojinin bir koseye kaldirip atilmas: anlamina gelmemektedir.
Benjamin’de Mesihci yaklasim ve Marksizmin ayrildiklar: nokta ilkinin kefaretci,
ikincisinin ise devrimci bir karakterle 6zgirltige yonelmesidir. Ancak Benjamin’i
0zgln kilan nokta, bu ikisinin farkli olmasini kabul etmekle birlikte onlarin
uzlasiminin mimktin oldugunu da 6ne stirmesindedir (Oskay, 2015, s. 124).
Boylece gelenek ile tarihin birlestirilmesi, son evrede 6zgtrligtin
gerceklesebilmesi i¢in devrimci pratigi de gerektirir hale gelmektedir. Fakat ¢cok
gecmeden onun Almanlik ile Yahudiligi, Mesihcilik ile Marksizmi birlestirme
cabasi da kisa zaman i¢inde yerini yanilgiya, ¢6ziimstizllige birakacaktir.
Moskova Gtinliigti Benjamin’in bir yandan Alman Komunist Partisi’ne katilip
katilmama kararini detaylica diisiinmek ve diger yandan da duygusal bir iliski
kurmak istedigi Asja Lacis ile geleceginin ne y6énde ilerleyecegini
kararlastirabilmek i¢in gerceklestirdigi bir Moskova seyahati sirasinda
yazilmistir.

Moskova Gtinliigiinde en gbdze carpan noktalar, Benjamin’in SSCB’de Lenin
kulttintin olusturulma stirecine, NEP girisimcilerinin halka gére daha rahat bir
konumda yasamalarina, partinin herkes tizerinde artan otoriter yénetim
anlayisina ve sanatsal agidan da mrtizeleri gezen, sinemalara giden yurttaslarin
orada gordukleri eserler hakkinda derin bilgilere sahip olmakla beraber eserlerin
kendi dillerini estetik ve tarihsel agcidan anlayamamalarina sahitlik ettigi

14 Mircea Eliade’ye (2017b, s. 141) gore toplumsal kriz zamanlarinda insanlar arketipte yer alan Altin Cag
tasavvuruna yeniden yonelmeye calistiklar: i¢in Mesihgilik politik anlamda da hi¢bir zaman yok olmaz. Salt dinsel
bir diistintis olarak Mesihg¢ilik boylece, politik alanin da temelinde yer bulur.
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noktalardir. Benjamin’e (2014, s. 77) gére bunun altinda yatan sebep hem
devrimin hem de sanatin altinda Sovyetlerin teknigi kutsamasi ve anlamin
teknik ile mtimkuin olabilecegine yonelik kati inan¢ yatmaktadir. Cennetten
diististin ardindan tanrisal olanla bagi kopan dil, Babil Kulesinin yikilisinin
ardindan ttiim tanrisal 6zelliklerini kaybettiginde Benjamin geriye yalnizca
isaretler ve semboller tizerinden sanatin kendine ait dilinin ¢6ztimlenmesi
gerektiginin altini ¢izmisti. Oysa ona gore Sovyetlerde gérdtigti bu tablo, sanatin
dilinin anlasilmasindan ¢cok sanata ait oldugu sanilan yanlis bir dilin
kabullenilmesi durumudur. Dolayisiyla béyle bir durumda, bir sanat¢i olarak
Benjamin’in kendi sanatim ve felsefesini kendi 6zgir diliyle yapabilmesi i¢in
vermesi kacinilmaz olan karar, partiye katilmamak ve yeniden Avrupa’ya
dénmek olur.

Benjamin’in sanatin kendi dili izerine diistiniisti ve bu dilin sanatin hem
kendine ait bir ifade bicimi hem de teknikle olan iliskisi acisindan ele alinmasi
gerekliligine duydugu inang, son derece anlamli bir bicimde Moskova seyahati
ile hemen hemen ayni zamana denk gelen Pasajlar Calismasinda seffaflasmaya
baslayacaktir. Benjamin'’in yazma stirecine 1927’de basladig1 ancak devasa
boyutlar: ve Benjamin’in detayci yaklasimi nedeniyle yazma sireci yillar: bulan
ancak talihsiz bir sekilde 61imil nedeniyle tamamlamaya yasaminin el vermedigi
Pasajlar Calismasy, onun mimari, sanat, kent kalttirti, burjuvazi yasam bicimi
ve tarihsel materyalizmi bir arada degerlendirmeye calistigl kapsayici bir eser
ortaya koyma ¢abasinin sonucudur. 19. ylizyilda Paris’in degisen yasaminin, bir
kulttrel yasam alani olarak pasajlarin bu yeni yasam kultirtindeki roltintin,
modanin, kapitalist ekonominin insas1 stirecinde kente mecburi géctin ve
degisen diizenin kaosunu goézlemleyen Charles Baudelaire’in siirlerinin ve
burjuvaziye 6zgli mimari yapilarin toplumsal déntistim ile olan bagini
ayrintilariyla isleyen eser, Benjamin’in pek ¢ok eserini yayima hazirlayan Rolf
Tiedemann’a (2018, s. 29) gore idealist felsefenin tarihi geri déntisii olmayan bir
ilerleme olarak gdérmesine kars: bir késede birakilmis, unutulmus olani ortaya
cikararak idealist tarihi elestirmek icin yazilmis bir eserdi.

Benjamin’in pasajlarla ilgili olarak ilk tespiti, bu mekanlarin tliccarlarin sanati
himaye etme ve sanatin ticaretini yaptiklar yerler olarak varlik stirdirmeleri
lzerinedir. Ardindan iki temel nokta saptamasiyla Benjamin, pasajlarin
déntistiirticti glictine isaret eder: Ilk olarak bu pasajlar gaz lambalariyla
aydinlatildiklar i¢in glines battiktan sonra da disarida gezilebilecek bir mekan
olarak énem kazandilar. Ustelik bunlar tistleri cam kapli, mermer duvarli
gecitler ve birbirine bagli bina bloklariyla birlikte adeta kendi i¢lerinde bir diinya
haline gelerek, insanlara her tlrld ihtiyaclarini temin edip dolasabilecekleri bir
i¢c diinya temin ediyorlardi. Ikinci olarak da Benjamin’e gére demirin yapay bir
yap1 malzemesi olarak bu stirecte kullanima baslanmasi ile pasajlar da bu
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malzeme ile demir konstriiksiyondan bir yap: olarak ortaya ciktilar (2018c, s.
88-89).

Sanati cennetten diistis sonrasi kendi diline sahip olan ancak sdyleyeceklerini
yalnizca simgeler yoluyla ifade eden bir yap: olarak diistinen Benjamin, pasajlar:
da sehirlerin kendi dillerini yeni bir simge yoluyla ifade etme bicimleri olarak ele
alir. Dolayisiyla bu mantik, Benjamin’in pasajlar ile sanat arasinda ilging bir bag
kurdugunu da gostermis olur. Buna yo6nelik tespiti ilk panorama resimlerin
yayginlasmasinin doruk noktas: olarak pasajlar1 gormesinde yatar. Pek cok
manzara gértintiisti bu pasajlarda insanlarin begenisine sunulur ve béylece bir
bakima sanat tirtinlerinin pasajlar vasitasiyla ilk kapsaml ve halka acik
metalasmasi sureci de baslamis olur. Ona gore (2018c, s. 92) bu panorama
resimlerinin yayginlhiginin altinda yatan neden, tasradan kente gé¢ eden ve ilk
kez Giretim faaliyetlerine kent yasamu icerisinde baslamak zorunda kalan
insanlarin, kendi yurtlarina dair manzaralar: bu panorama resimlerde
gérmeleriyle aslinda bir bakima geldikleri yerle bag kurmalar: ihtiyacidir. Iste bu
tam da Benjaminci anlamda bir kiiltiirel materyalizm stirecidir. Nitekim Meral
Ozbek (2000, s. 88) de bu noktaya dikkat cekerek, Benjamin icin distis éncesi
dilin izini artik kapitalist tiretim kosullarinda ortaya konan eserler tizerinden
okumak gerektigini vurgulamaktadir. Zira ekonomik kosullar, sanatsal tirtinlere
ve tlrlt sanat bicimlerine de yansimis, yine bir sistemsel tiketim noktalar: olan
pasajlar vasitasiyla da bu kultirel Girtinler meta olarak kullanilmaya
baslanmistir. Her ne kadar Benjamin’in, Marx’in meta fetisizmi ve meta
kavramlari tizerine yorumlar: pek de detaylh ve tizerine uzun uzun
distntlmemis?!s olsalar da onun bdyle bir tespit yapmasi, 6zellikle buradan yola
cikarak fotografin icadiyla tim bu sistemin buytik bir déntisiim gecirecek
olmasina yaptig1 vurgu, bu tespitleri énemli kilmaktadir.

Benjamin’in pasajlar1 panorama resimler, flaneurler -avareler- tizerinden ele
almasi ve ilk gaz lambalarinin burada kullanilarak daha énce hava karardiginda
disariya cikamayan insanlarin aksamlari dahi gezinebilmesi icin buralarin
o6nemli bir mekana déntismeleri yéntindeki vurgu, aslinda salt sanatsal ve
mimari degerlendirmelerle ilgili bir ele alma bi¢cimi degildir. Benjamin'’in Paris’,
belediye baskani: Haussmann énciiliigtinde genis caddelerle insa edilip, bu
caddelerin kiglalara ¢ikiyor olmasimi 19. ylizyilda sik sik sokaklarda barikatlar
kurarak catisan isci sinifi izerinden degerlendirmesi son derece énemlidir. Ona
gore ekonomi politik, bir yaniyla mimari alaninda yasam bi¢imlerini etkilerken,
bir yandan da tizerinden her gtin &ylece gecilen sokak ve caddeleri bile dylesine
diizenliyordu ki, aslinda bu bir yandan kulttirel yagsamin nasil yasanacagina

15 Adorno (2017, s. 112-113) Pasajlar Calismasrnda Ui¢ temel noktaya itiraz ederek Benjamin’in tarihsel
materyalizm ile kurmus oldugu duistinsel bagin zayif oldugunu dile getirir: Diyalektik imge, gelecekle kurulan
dogrusal iligki ve ¢agin 6zne olarak ele alinmasi.
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dair bir diizenleme olarak yasanirken bir diger yandan da sanatin bizzat kendi
anlam ve gelisimine de mtidahalede bulunuyordu (2018c, s. 101-103). Kente
gocen insanin burada yasadigi maddi, manevi sikintilar ile bu kargasanin
ortasinda bireyin yerini sorgulayan Charles Baudelaire siirleri Benjamin’in
olmazsa olmaz temas noktalariydi. Ozellikle bu béliimdeki en ciddi tespiti,
yuzyilin Avrupa’da yeni teknik olanaklara yeni bir toplumsal diizenlemeyle ayak
uyduramamasi Uizerineydi.

Benjamin’in pasajlar tizerine biriktirdigi notlarda ve yazdig1 fragmanh yazilarda
one c¢ikan bir bagka unsur olarak montaj gériilebilir. Daha ¢ok Sovyet
sinemasinda kullanimiyla éne ¢ikan montaj, Benjamin’in 6zellikle 1920’lerde
diistinsel yapisin etkileyen gercekiistticiiltik ile birlestiginde onun icin son
derece 6nemli bir durumu da ortaya cikariyordu. Pasagjlar Calismastnda
Benjamin, fotografin pasajlarda kullanilmasindansa resmin, 6zellikle de
panorama resmin buralarda sergilenmesine vurgu yapar. Ona goére bu durum,
fotograf ile resim arasindaki bir gerilimi de yansitmaktadir. Nitekim pasajlar
Uzerine yazdiklarindan daha sonra iki ayr1 makale olarak da ortaya cikacak olan
Fotografin Kisa Tarihi (1931) ve Teknigin Olanaklaryla Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapit: (1935) adli calismalar, Benjamin'’in yillar 6nce Tekvin
boéltimtinden yola cikarak olusturmaya calistig: dil kavrayisini, sanat 6zelinde
billurlastig1 en net eserler olarak gériinmektedir. Kendi diline sahip oldugunu
belirttigi sanatin, bu dili isaretler yoluyla kullanmasinin en net érnegi ona goére
fotografin ve sinemanin ortaya c¢ikisiyla ilgilidir. Bu iki calisma agirlikli olarak
fotografin ortaya cikisi tizerinden onun sanatsal kékenini ve dilsel islevini
irdelerken, bir bakima 1942 yilinda yayimlayacag Tarih Uzerine Tezler adl
calismasina giden yolun da 6énctlleri olurlar.

Benjamin, Fotografin Kisa Tarihinde fotografin ortaya ¢ikis stirecindeki
tartismalardan 6rnekler vererek, fotografin aslinda teolojik olanla bagini
vurgulamaya calisir. En carpici 6rneklerden biri Leipzig’de kiictik bir yayin olan
City Adviserda yer alan, fotografin kendisinin bir nesnenin siluetini elde etmek
yoluyla 6liime meydan okudugunu ve bu sebeple de tanrisal yasalara kars:
gelmesi nedeniyle seytani bir arac¢ olarak diistintilmesi gerektigi tizerine olan
tespittir. Benjamin’e (2018b, s. 6) gbére bu kayginin temelinde ilahi kaygilarin
sanatsal kaygilarla i¢ ice gecmesi yatar. Ona gore bu arkaik bakis acisinda yatan
kaygi, sanatin fetislestirilmesi ve yeni teknik imkanlarla teknolojinin getirdigi
olanaklarin bulusmasi sonucu eski mantikta yer alan sanat algisinin
yikilacagina yonelik derin korkudan temellenmektedir. Ustelik fotografin
detaylar1 yakalamadaki basarisi ve bunu insanlarin gézlerinin géremeyecegi
kadar keskin bir bicimde gerceklestirmesi de bu korkuyu umutsuzluga ceviren
en temel etkenlerden biridir (2018b, s. 10).
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Ressamlar1 korkutan fotografin sanat eseri olarak gériilmemesine neden olan
sey, onun dusunsel imgelemin 6tesinde, var olani oldugu gibi gbsteren ve bu
haliyle sanatla bir ilgisi olmamasi diistincesi olarak baslangicta ortaya
cikmaktadir. Ancak Benjamin (2018b, s. 31) sanat eserlerinin de fotograf yoluyla
cogaltilmasinin, o biricik olan sanat eserinden bir seyleri gottirdUgtinti,
dolayisiyla fotografa korkuyla bakilmasinin nedeninde de bunun yattigini
belirtir. Onun bu saptamasi, bir sonraki makalesinde aura -hale- tizerinden
sanat eserinin incelenmesinin de dtistinsel temellerini olusturacaktir. Zira bu
cogaltma teknigi ve fotografin buradaki rol, ilk 6rneklerinde resme dyktinen
sanat olarak beliren fotograf calismalarindan, fotografin sanat olusuna giden
yolu da acmis bulunmaktaydi. iste bu nokta son derece énemlidir ¢ctinkti
Benjamin tam da bu noktadan hareketle yeniden dil kavrayisina atifta
bulunmus olur. Biricik olan, sanat¢isinin imzasini tasiyan kilt degerindeki
sanat eserinin, teknik olanaklar sonucu fotograf ile ¢ogaltilabilir olmas1 o kuilt
degerin yikimina giden stireci baslatmakla birlikte fotografin da artik salt bir
bilimsel ara¢ ya da cogaltma araci olmaktan c¢ikarak bir sanat olarak kendi dilini
olusturmasina giden stireci baslatacaktir. Benjamin fotografta, cennetten
diististin yarattigi anlasilmaz, salt simgelere dayali diinyevi dili kavramaya
calismaktan yorgun dismus simyacinin, nihayetinde magnum opusu
gerceklestirebilecegine yonelik isareti kavradigl aydinlanma anini yasiyor gibidir.
Nitekim bir sonraki makalesi de tam olarak bu aydinlanmanin detaylica ele
alinmasiyla agiga ¢ikacaktir.

Benjamin’in belki de ttim eserleriyle birlikte dtistintildtigtinde en fazla bilinen ve
éne c¢ikan ¢alismasi olan Teknigin Olanaklaryla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapiti, aslinda bir bakima onun kulttirel stireci ekonomik yapi ve politik
durumla bir arada distinerek degerlendirmesinin bir tirtinti olarak ortaya
citkmistir. Benjamin'’in bu makaledeki odak noktasi, sanat yapitinin her seyden
evvel sanatsal, kendine has anlamini ve bu anlami yaratan alamet-i farikay:
anlayabilmek, ardindan da bunun teknigin olanaklar: sayesinde bir sanat
eserinin yeniden Uretilebildigi cagda ne anlamda bir déntistim gecirdigini
kavrayabilmektir. Bu arastirma sorusundan yola ¢ikan Benjamin her seyden
evvel Marksizm’in kapitalist ekonomik stirece ickin Uretim tahliline deginir.
Altyap: ve Ustyapida yasanan degisimin Marksist anlamdaki altyapinin
belirleyicilik manasinda agir basan yanina kars: bir tavir alarak, tistyapidaki
degisimlerin de altyapidaki degisimlerin gézlenmesine kiyasla daha az belirgin
olmadigini 6ne stirer (2018b, s. 43). Nitekim bu tavir, onun en yetkin eseri
olarak sayilabilecek Pasajlar Calismastnin da genel cercevesini cizen, sanat ile
kenti, politika ile ekonomiyi bir arada ele alan bakis agisinin bir yansimasidir.

Tarihsel materyalizm vurgularinin yogun oldugu makalesinde Benjamin, fotograf
lizerine bir 6énceki ¢alismasinda esigine geldigi “yeni dil kavrayis1” noktasina
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yeniden temas eder. Ona gore (2018b, s. 45) sanat eseri her zaman
cogaltilabilirdi ancak bu ¢ogaltma teknik olanaklarla ¢ogaltma acisindan yeni bir
durum oldugu i¢in sanatin da bizzat kendi niteligini tiimuiyle tartismaya acar bir
duruma sebebiyet vermisti. Nitekim Benjamin’e gére bu durum, sanat eserinin
cogaltilmasi sirasinda ona sanatsal degerini veren en temel noktay1 yok
ediyordu: Eserin zaman ve uzamsal olarak biricikligini.16 Ancak sanat eserinin
inandiriciligini bu sebeple yitiriyor olmasi son derece ilging gérintyordu.
Benjamin de bunun farkinda oldugu i¢in, bu durumun neden bdéyle bir sonuca
sebebiyet verdigini iki noktay: gostererek izah etmeye calisiyordu: Cogaltma,
bakan kisiye dogal bakisin gézden kacirdigina odaklanma imkani sunar ve yine
cogaltma, asil eseri baglamindan ve mekanindan cikarir (2018b, s. 49). Iste
Benjamin tam da bu noktada, dinsel metinlere ve diistints bicimine y6nelik
ilgisinin meyvesini verir: Sanat eseri 6ztinde byl olarak ortaya ¢ikan, bu
yapistyla tilsim glicti olsun ve toplumsal yasami devaml kilmakta koruyucu ve
kalic1 bir etken olarak yasamlarimizda var olsun, diye yapilan istir. Béylece
sanat eserinin Ernst Fischer’in de Sanatin Gerekliligi'nde detaylica anlattigi
bicimiyle biiytisel temeli ortaya konmus olur.

Nasil ki biiyti diye adlandirilan olay ardinda mantiksal izahin degil tipki bir oyun
gibi, kurallan tartismaya acik olmayan ve sembolik anlamda kavranabilir,
anlami yalnizca mevcut dlizenin ve diizlemin diginda anlasilabilir olan bir
fenomense, sanat eseri de bunun bir izdlisim1 olarak kendinden menkdal bir
haleye sahiptir. Benjamin’deki anlamiyla sanat eserini irdelemek ve sanat
eserindeki kiilt olma durumunun getirdigi biriciklik diistincesini kavramaya
caligmak, temelleri Yunan mitolojisinde bulunan muizlerel? kadar gitmektedir.
Nasil ki muizlerin ilhami verme bicimleri tanrisal kaderle gerceklesir, cok
caligmayla degil; dolayisiyla yine onlarin verdigi ilham da biricik olarak var olur,
kopya olarak degil. Iste Benjamin tam da bu noktaya dikkat cekerek, sanat
eserinin kopyacisinin da aslinda muizlerin verdigi yetenekle bunu yapabilirken,
yeni durumda basit bir aletin ilham almadan ve sanatla hicbir ilgisi olmadan ya
da o aleti sadece kullanabilme yetenegi olan biri tarafindan aslina tipatip benzer
bicimde kopya edilmesiyle gerceklestirebileceginden bahseder. Béylece sanat
eserinin tam da Olympos Dagi’ndaki tanrilara yakisir bicimde kendinden
menkudl halesi, modern zamanlarda isc¢i sinifinin olumsuz sartlarda calismak
zorunda kaldigi rutubetli bir bask: odasinin is tutmus zeminine kadar dismus
olur.

16 Adorno (2017, s. 125), Benjamin'’in temas ettigi bu noktaya btiytik bir 6nem vererek onun bu saptamayla mit ile
tarih iliskisinin yeniden yapilandirilmasini sagladigini belirtir.

17 Muzler ya da diger adlariyla Musalar, Yunan mitolojisinde bas tanri olan Zeus’un bellek tanricast
Mnemosyne’den olma dokuz kizidir. Daha ¢ok “ilham perileri” olarak bilinen mtizlerin her biri farkl bir bilim ve
sanatla iligkilidir. Detayli bilgi i¢cin bkz. Andrew W. White (2015, s. 172).
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Benjamin a¢isindan teknigin olanaklari, eskiden yalnizca ilham perilerinin
yapabileceklerini artik fabrika iscisine de yaptirma imkani verir. Hatta bu
durum o sanat eserine sinifsal, cografi, kuiltirel ve ttirlti nedenlerden 6turti
erisme imkani olmayanlara da esere ulasma olanagi taniyarak bir bakima
demokratiklesmeyi de getirmektedir. Ancak sorun sudur ki artik sanat eserinin
biricikligi olmadig: gibi, kendinden menkdl halesi de yoktur. Modern zamanlarda
uzam ve zaman, bdéylece biricik varoluslarindan soyutlanarak basit bir tiiketim
araci icinde anlasilmaya indirgenmis olurlar. Halenin kaybolmasi, dolayisiyla
nesnenin tahakkiimiinti de ortadan kaldirmis olur. Béylece biricik olan sanat
eserinin ona bakan kisi ve sanat eserleri arasindaki otoritesi, onun biriciklikten
uzak, teknik olanaklarla kolayca yeniden Uretilebilmesil® neticesinde
kaybolmaya baslar. Kaybolan hale ve otorite, bambagska bir sanat agisindan ele
alindiginda ise ¢cok daha ilgin¢ sonuclar ortaya cikaracaktir. Bu sanat, modern
bir cagin Girtini olan, temelinde fotograf bulundugu i¢in Benjamin'’in
makalesinde kendisine yer bularak kult ve hale konularinda ¢ok daha farklh ve
0zgln bir konumda bulunan sinemadir.

Sinema bir modern sanat olarak dogrudan fotografin teknik olarak
cogaltilmasiyla ilgilidir. Bir saniyede yirmi dért karenin pes pese siralanmasiyla
gerceklik algisi1 yaratilarak beynin géz vasitasiyla gérmeye aliskin oldugu
gerceklik, boylece sinema sayesinde yeniden Uretilmis olmaktadir. Benjamin’e
(2018b, s. 55) gore sinemanin diger tim sanatlardan farkl olan yani, onun kiilt
ile olan iliskisi acisindan irdelendiginde son derece 6énemli ipuclar: vermektedir.
Ona gore sanat eserinin temelinde 6énce biiyll, sonra da ritiel islevi vardir. Bu
nedenle sanat eseri hi¢cbir zaman toplumsal ve amaca yoénelik islevinden ayr
distnulmemelidir. Sanat eserinin béylece 6ztinde kutsal olan ile iligkisi, onun
diinyevi olan ile kutsal olan arasindaki iliskiyi kuilt niteligiyle ele almasiyla
mumkuin olmaktadir. Kult, kendisine yaklasilamaz, halesi kendinden menkual bir
niteliktir. Ancak teknigin olanaklariyla sanat eserinin bliytisii, biricikligi ve
halesi yok olduysa, o zaman sanat eserinin islevi ne durumdadir?

Benjamin, teknigin olanaklariyla sanat eserinin ¢ogaltilabilmesi sonucu sanat
eserinin kult yapisini kaybetmekle birlikte artik rittiel maksadindan da ¢iktigimi
belirtir. Ozellikle sinema, fotograftan farkli olarak dokunulamaz, fazla yanina
yaklasilamaz bir sanattir. Perdeye mesafeli olmak ve gértintiilere temas
edemiyor olmak onu fotograftan ayirirken, imgenin sabit olmamasi ile de sinema
kult 6zelliginden uzaklasmaktadir. Denilebilir ki sinema perdesi karanligin
icinde bir saman atesi gibi yanmakla rittiel ortamini saglasa da bahsi gecen
nedenlerden 6ttirt asla bir kilt olamamaktadir. Bu tipk: Tevrat/Cikis 3. bapta

18 Benjamin calismasinda sanat eserini daha ¢ok resim, fotograf ve sinema tizerinden degerlendirir. Yeniden tretim
teknigi her sanat eseri i¢in ayni bicimde gerceklesmeyecegi gibi 6rnegin, ti¢ boyutlu yazicilar araciligiyla bugiin
heykellerin de bu konuya dahil edilebilmeleri, ¢alismasinin buglin dahi ne denli gtincel oldugunu gosterir
niteliktedir.
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Musa’nin yanan ama sénmeyen bir ¢aliya merakla yaklastiginda, ona ¢alinin
ortasindan seslenen Yehova ile olan iletisimi gibidir. Nitekim Musa, Yehova'ya
yalnizca cariklarini ¢ikardiktan sonra ve belli bir mesafeden yaklasabilmektedir.
Kult olan béylece kutsalligini mantikla degil, 6yle olmakla saglar. Yehova nasil
Musa’nin kendisine kim oldugunu sormasi karsisinda “Ben, ben olanim.”19
diyerek cevap veriyorsa, iste sanat eseri de kendi ktilt degeriyle uzaktan
bakilmay1 gerekli kilmaktadir. Dolayisiyla teknigin olanaklariyla yeniden tiretim
imkani tam da bu yanina yaklasamama durumunu, yani kuilt olma 6zelligini
ortadan kaldirdig: icin sanat eserinin halesini yikmaktadir. Béylece Benjamin'’in
dile yonelik diistinsel temellerinde, sanat eserinin de kutsal olanla iliskisi
acisindan teolojik temeller yeniden belirgin olmaktadir.

Eger sanat eseri modern uiretim teknikleri nedeniyle kiilt niteligini yitirmisse,
Ustelik bu ¢ok énceden dilin diistis ve ardindan da Babil Kulesi'nin yikilisi
nedeniyle artik kutsal olanin tezahtirti -hiyerofani- durumundan uzaklasmasiyla
gerceklesmisse bu durumda sanatin nasil bir islevi olmalidir, gibi bir soru akla
gelmektedir. Benjamin bu zor sorunun altindan aslinda tek bir eserde degil ama
hayati boyunca gerceklestirdigi tim calismalarda bazen parcali halde bazen de
buitiinsel acidan yaklasarak kalkmaya cabaladi. Pasagjlar Calismasindaki “Sanat
icin sanat.” ilkesinin bir tepki olarak ortaya cikisina yonelik saptamasiyla
(2018c, s. 100) problemi formitile etmeye calismisken bir yandan da estetik
calismalarinda alegoriye verdigi 6nem?2° ile bu sorunu asmaya calismistir. Ancak
bu konudaki en yogun ¢abasini gosterdigi yer, Tarih Felsefesi Uzerine Tezler
(1940) adli calismasi olacaktir. Tezlerin her biri Benjamin’in diististin neden
oldugu dilsel anlam kaybini tarih izerinden nasil telafi etmeye calistigina
yonelik en goérinir ipuclarini da vermektedir. Artik kutsalin tezahtirti olmayan
dilin, tarihsel kavrayisi farkl bir yaklasimla ele almasi yoluyla nesneyi mevcut
zamanin tahakktimtinden yani her yere yayilan 6zne tahakktimtinden
kurtarmak suretiyle kutsal ana yaklastirilmasi, Benjamin’in de temel amacidir.21

Benjamin tezlerinde genel olarak tarihin dogrusal yénde ilerledigi diistincesinin
ve bu ilerlemeye “ilerletici olmas1” acisindan duyulan kosulsuz inancin
elestirisini yapar. Bu acidan Horkheimer ve Adorno’nun Aydinlanmanin
Diyalektigi (1944) adli calismalarinda ortaya koyacaklart mevcut tarihsel
kavrayisa yonelik elestiriyle, onlardan daha énce bir Aydinlanma ve tarih
elestirisi de ortaya koymus olmaktadir. Ozellikle bu ilerleme elestirisini en

19 Yehova’nin verdigi cevabin anlami tartismalidir. Bu metinde ilgili ifadeyle tanrinin, kendiyle bir 6zdeslik
kurmaktan ¢ok anlami ve igerigi yalnizca yine Yehova tarafindan bilinebilecek bir duruma génderme yaptig:
dustntlmektedir.

20 Asja Lacis, Benjamin'’in alegoriyi, “6111 bir edebiyatin” savunusu olarak tarihsel a¢idan 6n plana aldigin belirtir.
Boylece Benjamin i¢in alegori, sanatin dinsel kokenine yonelik bir kavrayis oldugu kadar sanatsal alginin da 6zel
bir bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir (2014, s. 172-173).

21 Tarihin kavranisi agisindan Benjamin'’in agik bir sekilde etkilendigi Friedrich Nietzsche’nin, Benjamin gibi tarihi
kurtarma anlayisiyla paralel olan diistinceleri i¢in bkz. (2011, s. 33-35).
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g6rtinur bicimde on ticincu tezde ele almaktadir. Benjamin bu tezde ana
hatlariyla ilerleme anlayisini; insanin ilerlemesi, ilerlemenin bir sonunun olmasi
ve ilerlemenin karsi konulmaz bir sey olmasi agisindan 6zetleyerek elestirir
(2015, s. 165). Hegel'in teleolojik tarih kavrayisinin da bir 6zeti olarak ortaya
cikan bu elestiri, onun tarih kavrayisinda?2 déngtisel tarihe vurgu yapan Pagan
inanglarla olan benzerligi de ortaya koymaktadir. Ote yandan on besinci tez, bu
dogrusal tarihi kiran noktalar: devrimci anlar olarak ele almaktadir.

Benjamin’in 6zellikle Marksist ve materyalist diigtince eksenine yoneldigi
dénemlerde net bir bicimde sahip oldugu, Mesihin yani proletaryanin timden
bir devrimci harekete kalkisarak nesneyi, 6znenin tahakktimtinden kurtaracagi
diistincesi ana hatlariyla tarih tezlerinde somutlasmis olmaktadir. Tam da buna
paralel bir bicimde hemen ttim tezler genellikle onun tarih ile ilgili temel
saptamalarini ve dlizeltmelerini irdelemesine karsin, 6zellikle besinci tezde
tarihsel imgenin, tarihsel materyalizmin belirttiginin aksine sonsuza dek yok
olma tehlikesiyle karsi karsiya oldugunu belirtmesi (2015, s. 157-158) tarih
savunusunu ne denli énemsedigini de ortaya koymakla ayr1 bir 6neme sahip
olur. Buck-Morss (2015, s. 76) Benjamin’in tarih kavrayisim1 tam da bu noktada
ele alarak, onun fosillesen kulttirden btittin bir tarihsel ve kulttirel cikarimda
bulunma ¢abasina sahip oldugunu vurgulayarak, bir bakima Benjamin’in
yitmekte olani kurtarmak inancinda oldugunu belirtir.

Benjamin’de tarihin kavranis biciminin, tarih tezlerinden ve yukarida verilen
tim diger 6rneklerden hareketle ele alinmasi, ilk béltimde vurgusu yapilan
teolojik temellere yeniden dénmeyi de gerektirmektedir. Ona gore sanatin ve
tarihin 6énemi, eger cennette birakilan dilin islevi sanatin ve tarihin kendi
dillerinin kavranmaya calisilmas:i mtimktin olursa anlasilacaktir. Sanat
acisindan eserin kendi dili, tarih acisindan ise tozlanmis ve bir késede
unutulmus nesnenin dili, onlarin kendilerini yine kendilerince ifade etme
bicimleri olarak anlasilirsa olanakl olacaktir. Béylece onlarin simgesel ifade
bicimlerinin kavranislariyla devrimci eylemin bir araya gelmesi de imkan
bulacaktir. Bir bellek sorunu olarak kultiirtin montajc tarih ilkesiyle, yani
dogrusal degil de farkl anlarda unutulan noktalarin bir araya getirilmesi
suretiyle anlaml bir devrimci eyleme déntismesi ona gére mimkin
gorinmektedir (Ozbek, 2000, s. 77). Dolayisiyla Benjamin’in dilden salt bir
dusutnsel kavrayist degil ayni zamanda eylemin kendisini de anladig1 sonucu
ortaya ¢cikmaktadir. Nitekim onun tim ¢alismalarina, ortaya koymaya calistig
felsefi diistiniim ve estetik anlayisina karsi genel bir yaklasim gelistirebilmek
icin dilin dtistinsel temellerini, 6zellikle de teolojik temellerini kavramak bir

22 Benjamin'’in “déndurtilemez” ilerlemenin metaforu olarak on birinci tezinde Paul Klee’nin Angelus Novus adli
resmine gonderme yapmasi, onun bu anlayisa yonelik elestirilerinin en saf haliyle goranur oldugu bir baska nokta
olacaktir.

arts || 2023 Subat February || 9 93




Cem Evrim Aslan || Walter Benjamin'in calismalarinda iletisimin ve tarihin kurucusu olarak dil

bakima Benjamin’in calkantili bir cagin diistintirti olarak dili ne denli felsefi ve
devrimci agidan kullanmaya calistigini da anlamay: beraberinde getirecektir.
Onun, dilin salt bir iletisim araci olarak degil, daha c¢ok iletisimin ve varolussal
téziin bizzat kendisi olduguna yoénelik gértisii, genel olarak 20. ylzyili, 6zel
olarak da Walter Benjamin’i anlamaya calismakta hem dev bir kavrayis araci
hem de bireysel ve toplumsal varolus Uizerinde tartisma ve kargasanin hentiz
yeni basladigina yénelik emareleri de gésteren noktalar olarak belirmektedir.

Sonuc¢

Walter Benjamin'’in ¢calismalarinda ve felsefi distintisiinde hem onun felsefi
kavrayisini hem de politik konular tizerindeki diistincelerini bir izlek tizerinden
kavramaya calismak, hem entelektiiel stirecinin tek bir noktada yogunlasmayip
son derece genis, renkli bir alana yayilmasindan 6ttiri hem de farkl insanlar ve
ortamlarda bulunmasi nedeniyle farkli noktalarda yogunlasabilmesinden dolay1
zordur. Genelde Benjamin tizerine yapilan calismalarda daha ¢ok onun kulttr
ve sanat Uizerinden ele alinmasi bu zorlugu asma cabalarindan biri olmasina
karsin bir yandan da onun giiniimuiz kuilttirel yasantisinda, yeni teknolojiler
karsisinda ve kultir endtistrisi gibi kavramlar 1s1g1nda anlasilmasinin gérece
daha mtimkiin gérinmesinden kaynaklanmaktadir. Oysa Benjamin'’in felsefi
kavrayisi ve politik tavri ne denli farkli zamanlar ve dénemlerde, farkli noktalara
odaklanirsa odaklansin, dili kavrayis: ve onu kendi zihinsel gelisim stirecinde
pratik acidan da somutlastirmas: agirlikli olarak teolojik temellere
yaslanmaktadir.23 Dolayisiyla onun ¢aligmalarinda anlama iligkin bir izlek
olusturma cabasinda dilin bizzat kendisi, son derece énemli bir anahtar24 islevi
gormektedir.

Erken donemli calismalarinda teolojik ve mistik kavrayisin dil anlayisini
temellendiriyor olmasi, bu dilin sonraki tarihsel materyalist kavrayis ve devrimci
eylem mantiginda da kendisine yer bulmasina engel olmamistir. Dili bir Altin
Cag tasavvuru olarak ele alip, cennetten diistis éncesinde dilin dogrudan
tanrisal to6zUn icinde gerceklestigi bir amac olarak ele almasi, dististen sonra
dilin tanrisal olana dair t6zu icinde barindirmasina karsin tanrisal olanla
iletisimin kopmasi1 nedeniyle bir bakima eksik kalmasi ve nihayetinde Babil
Kulesi’nin yikilis1 sonrasinda yerytzindeki dillerin parcalara ayrilmasiyla dilin
salt bir araca déniismus olmas: stirecgleri, onun dil kavrayisinin ana
duraklaridir. Benjamin elbette hi¢bir zaman bu dil kavrayisinin, eski ilahi

23 Benjamin’in Moskova Giinliigii'nde, yillar evvel Kendine Basina Dil ve Insan Dili Uzerine’de ortaya koydugu, dilin
hem ifade hem de ileti olusuna yo6nelik tavrinin asla sarsilmadigina yonelik dtastinceleri i¢in bkz. (2014, s. 68).

24 Benjamin salt kutsal varsayilan metinlerde degil, sanat ve edebiyatta da dilin mistik kékenlerine yonelik 6nemi
vurgulamaktaydi. Onun Gershom Scholem’e yazdigi 25.01.1939 tarihli mektubunda Franz Kafka’nin eserlerinin
ancak bu ezoterik anahtar ile anlasilir olacagina yonelik vurgusu i¢in bkz. Benjamin, W. ve Scholem, G. (2018d).
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metinlerde yer aldig: bicimiyle somut bir sekilde gerceklestigini ileri sirmedi.
Onun bu kavrayisa ve 6zellikle Yahudi mistisizmine Tevrat ve Kabala ekseninde
yakinlagsmasinin nedeni, buradaki metaforlar: ve alegoriyi dilin tam olarak
amacin kendisi olduguna yonelik en tutarlh diisinceyi ortaya koyan tutumudur.
Boylece Altin Cag’in uzaginda, mevcut zamanin kaosunda arayis icinde olan
Benjamin, tarihin ilerlemeci bir perspektifle geriye déndurtilemez, geride olani
da timuyle kurtarilabilir, bilinebilir gérdtigti yaklasimlara sert bir bicimde kars:
cikmistir.

Eger tarihin kendisi, tarihin nesnesini bir késeye atip toz icinde birakabiliyorsa
bu durumda nesneyi, 6znenin yani bizzat tarihin kendisinden ve etkin
oznelerinden kurtarmak da bu durumda farkh bir tarih ve dil kavrayis: ile
mumkin olmaktadir. Iste Benjamin tam olarak bu dustinceden hareketle dil ve
tarih anlayisini insa etmeye calismistir. Pasajlar Calismastnin genel olarak
sanatin, 6zel olarak da mimarinin tizerinden onlarin dilini anlamaya y6nelik bir
tarihsel materyalist girisim25 olma hedefi, Moskova Giinltigiinde muizeleri ziyaret
eden Sovyet yurttaslarinin sanat bilincine sahip olmakla birlikte tarih
bilincinden uzak olmalarina yénelik yaptig1 elestiri (2014, s. 101); Fotografin
Kisa Tarihinde fotografin bir dil olarak tanrisal yasalara saldirdig savim dile
getirenlere karsin diistis sonrasi dilin kendisini diistis 6ncesi dile, simgelere
benzerligi nedeniyle yakinlastirdigi diistincesi; Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitt adli calismasinda 6zellikle fotograf ile baslayan
slirecin sinema ile birlikte sanatsal yapit1 kiilt degerinden uzaklastirarak
demokratiklesmeye olan etkisine ve teknikten cok sanatin kendisine ne
olduguna yénelik kavrayisa yénelmesi de onun sanat ve dil arasinda kurdugu
iliskinin ana hatlarini ¢izmektedir. Béylece eskiden beri tanrilarin géziinde
seyirlik nesne olan insan, Benjamin’e gére kendisi agisindan da bir seyirlik
nesne haline gelmesine karsin, fasizmin politikay: estetize etmesine cevap olarak
sanati politize ederek cevap vermekten geri kalmamalidir (2018b, s. 95).

Iste Benjamin’deki sanat ve dil arasindaki etkilesimin, anlamin yaratilma
cabasinin ilerleyen stirecte Tarih Uzerine Tezlerde tarihi ve ilerlemeyi de bu
diyalektik kavrayisin icinde ele alinarak degerlendirilme ¢abasi, ondaki bu
gayretin diisiinsel manada ne denli bitincil olma kaygisina sahip oldugunu da
gosterir niteliktedir. Oyleyse tiim bunlardan hareketle ortaya cikan saf gerceklik,
Walter Benjamin diistincesinde kilttirtin, sanatin, siyasetin, felsefenin ve
teolojik kavrayisin tarihsel materyalist kavrayis icerisinde bir btitlin olarak ele
alinmasinin gerektigine ydnelik derin bir istek tizerinden gerceklestirilmeye
calisildigi ve bunun da mevcut yontemlerin disinda, cagdaslarindan ayrildig

25 Theodor W. Adorno’nun, Pasajlar Calismasrndaki tarihsel materyalist kavrayisin zayifligina yénelik Benjamin’e
yazdigi 10.11.1938 tarihli mektup i¢in bkz. (2017, s. 136-144).

arts || 2023 Subat February || 9 95




Cem Evrim Aslan || Walter Benjamin'in calismalarinda iletisimin ve tarihin kurucusu olarak dil

noktay1 da gortintr kilacak olan, yalnizca dilsel kavrayisla mtimkin
olabilecegine yonelik tutarli bir kanaate sahip oldugudur.
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Extended abstract

This study focuses on language which is central to Walter Benjamin’s work. Due to
Benjamin’s work style based on fragments, the subject of language has been tried to be
understood not from a particular work but from his entire corpus. Because language is
not considered as a simple communication tool in these studies, language itself has
moved away from the meaning it had before man’s original sin fell from heaven. While the
language before the fall was directly the language of god, it lost its sanctity afterwards.
Now that language has ceased to be a direct carrier of meaning, language has turned into
an indirect means of expression. Moreover as a result of the new punishment given by
god after the destruction of the Tower of Babel, the only language of man in the world was
corrupted and many different languages were formed.

This study argues that this theme actually stems from Jewish mysticism which greatly
influenced Benjamin. His close friend Gershom Scholem had a great influence on
Benjamin’s approach which appeared especially in his early writings. Scholem’s profound
knowledge and commentary on Jewish mysticism and Kabbalah influenced Benjamin.
Opposing the current Marxist conception of history Scholem’s reading through Jewish
mysticism was the point that influenced Benjamin the most. As a matter of fact in his
writings on language and history Benjamin argued that language should be used to
reverse the hopelessness of the post-fall. Thus language will cease to be a simple means
of communication and will be able to approach its uniqueness in the time of divine
creation. Although it is not possible to reach the only language that has been lost in this
worldly life, if we treat language as the language of truth that carries the meaning of
objects, our understanding of history will also change.

According to Benjamin, the effort to transform the worldly language back into the divine
language can only be possible by reading the works of art directly in their own language.
Benjamin tries to make the current understanding of history and art holy by reading
those works in their own language, instead of simply analyzing those works. Although the
aura of the work of art is detached from the sacred due to the unlimited number of copies
in line with new technical possibilities, trying to read them with a language approach as
his claims allows to reveal this aura and sacredness again. Evaluate language in this way
through his works of art, it should be noted that his effort to reach the sacred language is
not limited to works of art. Because in order to reach the language of truth, a direct
understanding of history is also very important besides the works of art. What makes the
understanding of history important for Benjamin is that the current narrative is written
by the victors and this article is told as if history had to proceed in a straight line.
Benjamin will oppose this narrative in parallel with Siegfried Kracuer’s approach: History
is problematic because everything that happened is looked at from the end and justified.
So this point of view pushes us to look at history in a narrow framework as it ignores the
alternatives that can be experienced and focuses only on what is happening.

Looking at history from a different perspective also emphasizes Benjamin’s connection
with Marxism. Benjamin read the role of revolutionary subject that Marxism expects from
the working class in parallel with the expectation of the Messiah in Judaism. He argues
that history is turned upside down because language is detached from its original
context. It is possible to save the forgotten, dusty but bright moment only if we adapt the
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understanding of the language to the understanding of history. This can only be achieved
by separating history from a straight and progressive line and approaching it with an
understanding of different moments. While Benjamin placed the language as the founder
of his works and philosophy which based on Jewish mysticism, he also aimed to go
beyond the current understanding by creating history theses based on language. As it is
tried to be shown in this study, it has been determined that language is not a means of
communication in Benjamin’s works but an essential element that makes direct
communication possible. So this study argues that approaching language and history
from a different perspective in communication and art studies can bring new perspectives
and readings to researchers.
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Kotuluk, bircok dustuntur tarafindan ele alinmis bir kavramdir. Tarihsel stirec icerisinde
teologlar, filozoflar, sosyologlar tarafindan tartigildig: gibi siradan insanlar i¢cin de bir tartisma,
dustnme ve ugras konusu olmustur. Varolus sertiveni icerisinde insanoglu, kétaligin
kaynagi ve nedenlerini anlama ve anlamlandirma ¢abasini stirdirmusttr. Bu caba ve arayis
butlin sanat formlarinda kendisine yer bulmustur. Calismada, insanoglunun varolusundan
itibaren tizerinde tartistig1 ve felsefenin de temel tartisma konularindan biri olan iyilik ve
kotultk iliskisi odaga alinmistir. Nokta (Dervis Zaim, 2008) filminde ge¢miste isledigi suc¢
yuzunden azap ceken ve cektigi vicdan azabindan kurtulmaya calisan bir adamin hikayesi
anlatilmaktadir. Film ana karakterin vicdan muhasebesi tizerinden suc ve ceza ekseninde
ilerler. Nokta filminin anlatisi, kéttaltik baglaminda metinsel analiz tekniginden yararlanilarak
baskarakterin sertiveni ekseninde betimsel kisilik analizi yontemiyle film karakterlerinin eylem
ve sOylemlerine 151k tutan psikolojik motivasyon ve stirecler cézimlenmistir. Bu dogrultuda,
sinemasal temsil baglaminda filmde iyilik ve koéttltigin teolojik ve felsefi sunumuna dair
aciklayici bir cerceve olusturulmaya calisiimistir.

Anahtar kelimeler: nokta, kottultk, teodise, teoloji, felsefe

Abstract

Wickedness is a concept that has been handled by many thinkers. The concept has been
discussed by theologians, philosophers, and sociologists throughout the history. It has been a
subject of discussion for ordinary people. Human beings have tried to understand the source
and causes of evil. This study focused on the relationship between the philosophical concepts
of good and evil. The movie Nokta (Dervis Zaim, 2008) which was taken as a sample of the
work, was analyzed according to the context of the wickedness concept, by using the textual
analysis technique. The descriptive personality analysis technique was used on the axis of the
protagonist's adventure. The psychological motivations of the film characters were tried to be
explained. In this direction, an explanatory framework has been tried to be created on the
theological and philosophical presentation of good and evil in the film.

Keywords: nokta, evil, theodicy, philosophy, theology
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Giris

Sinema, metinlerini insanligin ortak degerlerinden beslenerek tireten bir sanat
dalidir. Uretimlerine ait metinleri olustururken insanliga ait ktiltiirel ve sanatsal
mirastan Ust diizeyde faydalanir. Insanlhiga ait degerler, mitler, tizerinde

dustntulen kavramlar, olgu ve olaylar belirli bakis acilariyla sinemada karsiligini
bulur. Bu baglamda sinema filmlerini bir metin olarak ele almak olanaklidir.

Duistince tarihi icerisinde ugrastirici bir yeri olan kottiltk sorunu, hali hazirda
coztilmemistir. Bircok distintr, kétialtik problemini oldukca fazla kez ele
almistir. Teologlar, filozoflar, sosyologlar i¢in oldugu gibi siradan insanlar i¢in de
kotulik bir tartisma, diistinme ve ugras konusu olagelmistir. Insanlar arasi
iliskilerde varligini hissettiren kadim bir problemi ifade eden koétultuk, bireylerin
toplumsal yasam icinde kurduklar ttim iliskilerde 6zellikle insanlarin diger
insanlarla etkilesim ve iligkilerinde ahlaki bir deger ve eylemlerin dogru ve
yanlhishiginin bir 6l¢ctitii olarak bir cesit kontrol mekanizmasi ve degerlendirme
kriteri olarak islev gébrmektedir (Akmese, 2021, s. 207-208). Varolus sertiveni
icerisinde “k6tll” deneyimlerle muhatap olmus, vahim tecrtibeler edinmis
insanlar yasadiklari acilara, ugradiklar: felaketlere, anlam vermek adina
kétaltgiin kaynagini ve nedenlerini anlamaya ve anlamlandirmaya
cabalamislardir. Bu dogrultuda, kéttiltigiin var olusu karsisinda Tanri’nin
konumu da teolojik ve felsefi acilardan 6énemli bir tartisma konusu olmustur.
Oteden beri felsefi zeminde tartismalara konu olan kétiiliik, sinemanin da
vazgecilmez izleklerinden biri olmustur. Sinemada kétiltige dair izleklerin farkh
perspektiflerle ele alinmasi, sinemasal zeminde ko6ttilik sorununa iliskin yeni
felsefi kavrayislarin gelismesine de olanak tanimaktadir.

Felsefe-film iligkisine yénelik yaklasimlarda bir tarafta filmlerde ele alinan felsefi
konularin incelenmesi amaglanirken, diger taraftan da bir sanat formu olarak
filmlerin ortaya c¢ikardig: konular ele alinmaktadir. Dolayisiyla bir taraftan
filmlerin cesitli felsefi meselelere dair yorumlama tarzlar sorgulanirken diger
taraftan filmler tizerinden teknik olanaklar baglaminda sinematik imkanlarin
yarattig: etkilerin felsefi énemi tizerinde durulmaktadir (Cox ve Levine, 2018, s.
3). Sinema her seyden 6nce yasamla ilgili, yasama dair bir yeniden tiretim ve
yansitma mecrasidir. Dolayisiyla filmlerde ele alinan konular, sorunlarin
anlamlandirilmasi ve yeniden anlamlandirilmasi agisindan oldukca énemlidir.
Bu durum kétilik meselesi i¢in de gecgerlidir. Jean Baudrillardin ifadesiyle:
“Kotuliukle mticadele etmek -ki, bu zorunlu bir seydir- ayni anda kéttiltik
Uretimine katkida bulunmaktadir” (2005, s. 52). Nitekim Baudrillard Kétiiliigiin
Seffafligrnda “O halde Kétiliik nereye gitti?” sorusuna “her yere!” cevabini
vererek cagdas kottltuk bicimlerinin anamorfozunun sonsuz oldugunu ifade eder
(Baudrillard, 2020 s. 86). Baudrillard’in kottlikle muicadele ve kotaltigin

104 arts || 2023 Subat February || 9




Zuhal Akmese || Kotultk kavraminin sinemadaki temsilinin felsefi boyutunun Nokta filmi baglaminda
degerlendirilmesi

yeniden Uretimi tizerine yurtittigli mantik, sinemada kétiiligtin ele alinmasi ve
anlamlandirilmasi cercevesinde film, felsefe ve kotulik iligkisi icin de gecerli bir
saptama niteligi tasimaktadir.

Felsefenin kimi kavramlarini temel alarak filmleri belirli bir perspektifle
yorumlamak ve bireyin yasam sertivenini sinematik zeminde anlamlandirmak
film elestirisi alaninda kullanilan bir yaklasimdir. Bu cercevede, “felsefi film
elestirisi, sinema filmlerinde insana dair anlamlandirma pratiklerinin anlasilir
kilinmasi icin 6énemli bir isleve sahiptir” (Akmese, 2020a, s. 93). Calismaya konu
olan film Nokta (Dervis Zaim, 2008), felsefenin temel tartisma konularindan biri
olan iyilik ve kotuiltik iliskisi baglaminda ele alinmais, filmin ana diistincesinin
anlasilir kilinmasi agisindan metinsel ¢6ztimleme tekniginden yararlanilmistir.
Betimleyici bir yéntem olan niteliksel analiz yéntemiyle film derinlemesine analiz
edilmistir. Filmin belirlenen cercevede analizi yapilirken, bagskarakterin sertiveni
ekseninde betimsel kisilik analizi tekniginden yararlanilmis ve film
karakterlerinin eylem ve séylemlerine 11k tutan psikolojik motivasyon ve
stirecglerin agiklanmasi yoluna gidilmistir. Bu dogrultuda, filmde iyilik ve
kotultgin teolojik ve felsefi sunumuna dair aciklayic: bir cerceve olusturulmaya
calisilmistir.

Anlam, felsefi dlizeyde ele alindiginda i¢inde yasanilan evrenle kurulan fizyolojik,
psikolojik ve sosyolojik iliskilerin bir éneme sahip olmasini arzu etmektir. insan,
anlam yaratma suirecinde kaginilmaz olarak anlamsizlik kavramindan yararlanir
cinkd anlamsizhigin da anlami vardir. Bu noktada ise kendine bir anlam
yuklenemeyen “sa¢gma” kavrami, anlamin karsiti olarak devreye girer (Adanir,
2012, s. 50). Bu dogrultuda, kéttilige anlam vermek koéttltikle mticadele etmek
ve iyiligi egemen kilmak i¢in bir gereklilik olmaktadair.

Kotialik kavrami

Kotuluk, tizerinde ¢ok tartisilan bir problem olmasina ragmen halihazirda net
bicimde anlasilabilen veyahut anlamlandirilabilen bir olgu olmaktan uzaktir. 20.
yuzyil ve sonrasinda kétaltigin farkl: bircok cehresi ile tanisilmistir. K6ttltigin
anlamsizligl, siradanligi, olaganlasmasi, seffaflasmasi, radikallesmesi gibi
kavramsal ifadeler glindeme gelmistir (Selguk, 2022, s. 18-19). Kéttiltik nesnel
bir kavram degildir, insan zihnini felsefi icermelerle ve yan anlamlarla dolduran
bir sézcukttir. Kotultik kavraminin agik olmayan, gizli ya da érttik anlamlar igin
de benzer bir analiz yapmak mtimktndur (Moseley, 2010, s. 152). Lars
Svendsen, kétultigtin kékeni hakkinda dort geleneksel aciklama
bulundugundan s6z eder. Bunlardan birincisi “insanlar dogatisti, kéti niyetli
bir gli¢ tarafindan ayartilir veya ele gecirilirler”, ikincisi “insanlar, k6t olarak
tanimlanabilecek sekilde davranmaya dogalar geregi yatkindirlar”, tigiinciisd,
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“insanlar k6tti davranislarda bulunurken cevrelerinden etkilenirler”,
dérdinciisii, “insanlar 6zgir irade sahibidirler ve kéttiltik dogrultusunda
hareket etmeyi secerler” (2018, s. 14-15), seklindedir. Ozer Ozankaya’nin
hazirladig1 Temel Toplum Bilimleri Sézliigiinde kotultk, “insanin
gereksinmelerine, cikar ve dileklerine aykiri olan, bir topluma, bir toplumsal
ktimeye, bir kisiye zarar verici sayilan, 6zdeksel ya da tinsel bir nesnenin, bir
olayin niteligi” (1984, s. 79) seklinde, agiklanmaktadir.

Genellikle hoslanilmayani ve istenilmeyeni dile getiren kéttiltik deyimi, iyilik
deyiminin karsitidir. Kétalik, etik acidan yikici, yadsiyici, degerlere karsit
olarak nitelenir. Teolojik diistincelerde koétiliigtin de iyilik kadar eski bir
baslangici oldugu ileri stirtilerek Tanri’nin varhg ile kéttltklerin varhig
arasindaki celigkili durum aciklanmaya calisilir (Hancerlioglu, 1989, s. 225).
Felsefe tarihine bakildiginda koéttiltik konusunun Antik dénemden beri
filozoflarin ilgi alanina girdigi gériilmektedir. Sokrates’e gére insan, iyinin ne
oldugunu bilirse kétilik yapmasi s6z konusu olamaz. Dolayisiyla kétilik
bilgisizliktir. Sokrates’in basit gértinen yaklasimini reddeden Aristoteles bilgi ve
irade arasinda dogabilecek celiskiye dikkat ¢eker. Aristoteles’e gore, bir insan
belirli bir durumda yapilmasi gereken dogru seyin ne oldugunu bilebilir ama
irade zayifligi nedeniyle yapilmasi gereken yapilmayabilir (Moseley, 2010, s.154).
Duistince tarihinin erken dénemlerinde gtinltik pratik kaygilar ¢ercevesinde ele
alindig bilinen koéttltik sorununun, ilk olarak Antik Yunan felsefesinde
kavramsal diizeyde ele alindig gértilmektedir. Orta ¢agin basindan yakin ¢agin
sonuna degin koéttiltik tartismalar: esas olarak kotulik karsisinda tanri
savunusu biciminde gelismistir. Augustinus ve Leibniz bu yaklasimin iki temel
savunucusu olarak bilinmektedir. Augustinus, tanri savunusu ¢ercevesinde
koétaltgl teolojik bakis acisiyla ele alirken Leibniz, tanri savunusunu rasyonel
temellere dayandirmak gayesi ile kottltigti felsefi bakis acisiyla ele almistir.
Tarihsel stireg icerisinde gelisen Aydinlanmanin etkisiyle teolojik diistince
sarsintilar yasamistir. Bu durum kétilik kavrami gercevesinde kétiliigliin yeni
bicimlerde tartisilmasini beraberinde getirmistir. Bilhassa hiimanizm ve ilerleme
kavrami ekseninde yapilan kritikler, teodiselerin zeminlerinin sorgulanmasina
yol acmistir (Topuz, 2016, s. 254). Bu cercevede, Tanrinin varlig ve kottuluk
sorunu uzerine bircok tartisma s6z konusu olmustur.

Ahlaki anlamda kéttiltigtin cesitli varyasyonlarinin varligi cercevesinde, tanri
fikrinin bircok insan tarafindan reddedildigi bilinmektedir. Ateist, politeist,
dualist inan¢ veyahut distince sistemlerinde kétiltik sorununa farkl
bakilmaktadir. Bu baglamda, monoteist tarzda Tanri’min varhigini savunan filozof
ve teologlar kotulik sorununu aciklamak icin bircok ¢éztim ileri stirmusttr
(Arslan, 2017, s. 320). Kotultik kavrami, teolojinin yani sira Leibniz’in ortaya
attig1 teodise meselesi ile de derinden iligkilidir: Eger diinyay: Tanr1 yarattiysa ve
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diinya “iyi” ise, kéttiltik nasil var olabilir? Bu ve benzeri sorulara ¢aglar boyunca
verilen cevaplardan biri, k6ttiltigtin Tanri’nin iyi bir dlinya yarattigini
anlamayanlar veya bu hakikat kendilerine 6gretildigi halde bunu reddedenler
tarafindan yapildig: seklindedir (Moseley, 2010, s. 153).

Teodise, glicli her seye yeten, bilge ve iyi Tanri inanci ile diinyada kétulik ve
adaletsizlik arasindaki bagdasmaz celigkiyi hakli géstermeye calisan felsefi-
teolojik egilimler i¢in kullanilan bir terimdir. Teodise, sdmuirtiye dayal
toplumsal sistemlerde hiikiim stiren koétuliik ve adaletsizligi, felsefi-dinsel
yonden hakli géstermeye calisan bircok filozof ve teologun ilgilendigi bir calisma
alani olmustur (Frolov, 1991, s. 467). Bu teolog-filozoflarin basinda gelen
Augustinus’a gore, kendi basina var olamayan kétiliik Tanri’ya ve mutlak iyilige
sirt cevirmenin bir sonucudur. Bu nedenle biittin giinahlar insanin Grtintdur,
dolayisiyla kétultukler insanlarin kendi secimleridir (Moseley, 2010, s. 40).
Teodise meselesini tartismaya acan felsefecilerden biri de David Hume’dur.
Epikuros’a atif yapan Hume, filozofun tann ve kottltuk tizerine sordugu
sorularin halihazirda yanitlanamadigini belirtmekte (1995, s. 209) ve modern
felsefede ayni sorular giindeme getirmektedir. Hume, kendi cephesinden, gticii
her seye kadir olan Tanri’nin neden kéttltiklere izin verdigi sorusunu sorar:
“Tanri, mukemmel bir sekilde iyiliksever ve ayni zamanda her seye glicli yeten
veya her seye kadir ise, diinyada neden kétultikler vardir?” (Calislar, 2022, s.
23). Bu dogrultuda, felsefi alanda kéttiltigiin kaynaklarinin sorgulanmasi ve
koétuliuk karsisinda teolojik aklama ¢abalarinin antik dénemden beri stirdtigti
ancak kesin sonuclar vermedigi gértilmektedir.

Tirk sinemasi ve kotllik sorunu

Her toplum adi konulmus olmasa da bir felsefi anlayisin kapsamu icerisinde
pratik varolusunu gerceklestirir. Ttirk tarihine bakildiginda her ne kadar Tturk-
Islam diistintrleri olarak nitelendirilen isimler bulunsa da modern anlamda
6zgun bir Turk felsefesi gelistigini s6ylemek oldukcga guicttir. Turkiye’'de
halihazirda dikkate deger 6zglin bir felsefenin zuhur etmemesi ve orijinal felsefi
bir ekoltin ¢cikmamasi tarihsel stirecte felsefi bir gelenegin yaratilmamasiyla
iligkili gérilmektedir. Turkiye’de felsefi diistincenin gelisimini ana hatlariyla
aciklayan Arslan Kaynardag’a gore, Ttrk tarihine bakildiginda, 6zellikle
[slamiyet’in yayillmasindan sonraki stirecte teolojik eksende kimi tasavvufi
distincelerin yasam tarzi Uizerinde etkili oldugu bilinmektedir. Ttrklerin,
tasavvufu, kendilerine 6zel bir felsefe, kendiliginden bir felsefe haline getirdikleri,
siirsel, estetik bir yon verdikleri, tekkelerde buna uygun diisen bir yasam bicimi
olusturduklar1 ancak tasavvufun felsefi agirligini, diistince yéntinti 6n plana
gecirmedikleri bilinmektedir (aktaran Calislar, 1989, s. 16). Tturkiye’'de felsefe
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Uzerine yapilan tartismalarda varilan sonuglardan biri Osmanh toplumunda
felsefenin olmadig paydasinda birlesmektedir. Bu durum esas olarak felsefeyi
var edecek temel ve Uist yapisal kosullarin belirli bir tarihsel stirecte ortada
olmamasina baglanmaktadir (Calislar, 1989, s. 69). Bu cercevede, Turk
tarihinde modern anlamda, sistematik bir felsefenin gelismedigi genel olarak
kabul gérmektedir. Bu durum, giiniimiizde modern Turk sinemasinin felsefe ile
iliskilenmesinin Varolusculuk gibi Avrupa merkezli diistinceler cercevesinde
gelismesini de bir 6lctide aciklamaktadir.

Kotuluk, her seyi kusatan bir problem olmanin 6tesinde yasami, ideal olarak
gortlenden daha az iyi konuma surtkleyen bir dizi somut fenomeni temsil eder.
Bununla birlikte, yasamda karsilasilan ttim talihsizlikleri aciklayabilecek kesin
bir kavram olarak kéttltigiin kesfedilmesi insanlara cazip gelir. Kelimenin dar
anlaminda ise koétuluk, baskalarina zarar verme niyeti tasiyan, 6nceden
tasarlanmis insani eylemleri belirtir (Svendsen, 2018, s. 28). Bununla birlikte,
kotultuk kavrama farkl dil ve kiltirlerde ayri anlam setleri icinde karsilik
bulabilmektedir. Cafer Sadik Yaran’a gore, Turkcede kullamilan kéttltik
kavramina daha ¢ok moral veya ahlaki kétiiltik anlami ytiklenmekte; Batililarin
fiziksel veya dogasal (nattirel) kétiltik olarak niteledikleri hastaliklar ve dogal
afetler gibi olgular kéttiltik kavraminin ilk akla gelen kapsami icinde
sayillmamakta, bunlar daha ¢ok bela ve musibet kavramlariyla ifade
edilmektedir (2021, s. 28). Bu acidan, kétultigin Turkcedeki kullanimi ve Turk
toplumu icin ilk planda ne anlam tasidigini bilmek kétaltigiin sinemasal
sunumundaki mantig anlamak acisindan faydali olacaktir.

Sinemada kottiltik, klasik anlati yapisi ile kurgulanan filmlerde 6zellikle iyi
karakterlerin daha somut bicimde anlasilmasina katki sunan islevlere sahiptir.
Kot karakterler ne kadar koétti olursa veyahut kétiltik ne oranda fazla ise iyi
karakterlerin eylemleri bir o kadar iyi sekilde anlatilma olanag: bulur.
Koétalugiin sinemada sunumu istisna bir duruma tekabtil etmez, ayni sekilde
kot karakterlerin yer aldig film sayisi da az degildir. Bu durum, diinya
sinemast icin oldugu kadar Turk Sinemas: icin de gecerlidir. Turk sinemasinin
ilk y1llarindan beri kéttiltik filmlerde cezbedici bir konu olsa da felsefi boyutta
koétalukle iliskilendirilebilecek dikkate deger filmler s6z konusu olmamisgtir.

Turk sinemasinda uzun bir déonem koétu tipler topluma egemen olan duygu ve
distncelerin disavurumu olarak tasarlanmais, seyircinin kolayca kabul
edebilecegi deger yargilarina uyumlu koéttiltik anlayis: tekrarlanmistir. Bu
dogrultuda, Yesilcam déneminde koétiliik uzun siire stereotipler tizerinden
islenmis, kotti karakter yaratma yerine daha ¢ok kotti tipler yaratilmistir (Sim ve
Goncl, 2020, s. 117). Bu durum, uzun stire boyunca Turk sinemasinda tek
boyutlu, derinlikten uzak kot tiplerin kaliplasmis diistinceleri tekrar etmesi
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sonucunu dogurdugu gibi filmlerde kottiltiglin derinlikten uzak toplumsal
kabullerle cercevelenmesini de beraberinde getirmistir.

Filmlerde genel olarak karakter yaratimi incelendiginde karakterlerin fizyolojik,
psikolojik ve sosyolojik karsithiklar tizerinden kurgulandig: ve bu yéntemin
kultar, zihniyet ve ideolojiler arasindaki ayrimlarin vurgulanmasi agisindan
islevsel bir rol Uistlendigi gdzlenmektedir. Filmlerde bu karsithiklarin insa
edilmesi verilmek istenen mesajlarin somutlastirilmasinda etkili olmaktadir. Bu
baglamda karakterlerin olumlu- olumsuz karsithg: tizerinden insa edilmesi
filmin buittinselligi icinde yénetmenin bakis acisinin yansitilmas: ve filmsel
iletilerin somutlastirilmasinin temel géstergeleri arasinda yer almaktadir
(Akmese, 2020b, s. 208).

Turk sinemasi uzun yillar boyunca genel olarak iyi adam — kétli adam, masum
kiz — fahise kadin, yigit delikanli- alcak adam, saf kdylti — acimasiz kentli gibi
karsit niteliklere sahip karikatur kisilikler tizerinden yUrtimuistir (Adanir, 2012,
s. 163). Turk Sinemasinda istisnalar disinda 1990 yillara kadar devam eden
bu durum kottltglin insas: ve kotll insan temsilleri icin de gecerli olmustur.
Turk sinemasi, 6zellikle 1990 sonrasi dénemde kotiliigin ele alinmasi
acisindan, bir cesit evrim gecirmistir. Klasik anlatilardaki kéttliik anlayisi ve
kotti adam-kadin tipi, yerini kétti karakterlere birakmistir.

Turk sinemasinda kétiliik meselesinin sunumu tizerine dénemler bazinda ve
tar filmleri ekseninde kimi saptamalar yapmak mimktndur. Bu cercevede Turk
Sinemasi belirli tarihsel dénemeler icinde kottiltigiin ele alinmasi, kétil tip

ve /veya karakterlerin insasi, dénem ve turlerin dinamikleri baglaminda ko6t
insan tipolojileri ve kétiiliik meselesinin sunumu ile tasarlanmasi agisindan
farklhiliklar igerir (Velioglu, 2017, s. 185). Bu durum 1990’1 yillardan sonra
Uretilen filmler icin de gecerlidir ancak “sanat sinemas1” adi altinda kategorize
edilen filmlerde daha benzer tema ve anlam 6értintiilerinden s6z etmek
mumkindur.

Klasik anlat: tarziyla turetilen filmlerde iyiler ve kéttler belli 6zellikler tizerinden
karsit kutuplarda konumlandirilir. Egemen ideolojik atmosfer bunu gerekli kilar.
Bu cercevede, topluma egemen olan gortisler dogrultusunda, filmlerde mevcut
ahlak anlayis1 yeniden uretilir. Klasik anlat: filmlerinde kéttiltik daha basit
bicimlerde ikili karsitliklar tizerinden sunulur. Kott karakterler tizerinden
koétualik betimlenirken, iyi karakterlerin iyilikleri kéttiltikle muticadele ekseninde
belirginlesir. Sinemada kotli karakterlerin eylemleri tizerinden verildiginde
kotiltigtin anlasilmasi kolaylasir. Icinde yasanilan toplumlarin norm ve degerleri
ile uyumlu bicimde temsil edilen karakterlerin eylemleri cogu kez toplumun
geneli tarafindan kabul géren 6lctiitlere gore sekillenir. Béylesi durumlarda
koétalik ile iyilik tizerine yeni bir sey sdylenmis olmaz. Var olan kétultk ve iyilik
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kaliplar1 yeniden Uretilir. Diger taraftan bakildiginda kéttiltigiin esas olarak
sorunsal niteligine birtindtigt filmler klasik anlat: filmlerinin diginda
Uretilmektedir. Sanat sinemasi veyahut ana akim dis1 sinema olarak
adlandirilan filmlerde yer verilen kottltik, kavramin ontolojik boyutunu da
kapsayan soru, sorun ve tartigsmalara génderme yapar. Bu ¢aligmada, ana akim
filmlerindeki kétuliik temsillerinden ziyade, felsefi tonlu bir film olan Nokta,
kotuluk problemi etrafinda irdelenmektedir.

Toplumsal ve zihinsel yapilar i¢ ice gecmis halde bulunurlar. Dolayisiyla sanatg¢i
icinde bulundugu ortamda toplumun gelistirdigi sistematik diistincenin
temelinde bulunan mantik tizerinde gelisen zihniyet ve diinya gériistintin
etkisinde kalarak kendine ait sistematik distinceleri insa eder. Bu ac¢idan, her
sanatc¢inin Urlnlerinde zihniyetinin ve dlinya gértisiintin etkilerinin yansimalari
bulunur (Adanir, 2012, s. 22). Bu durum sinema i¢in de gecerlidir ctinkt filmler,
yoénetmenlerin zihniyetlerine bagl yorumlar: olarak ortaya ¢ikar ve felsefeyle
dogrudan veya dolayl sekilde iligkilenirler. Bu dogrultuda filmler,

(...) felsefi problemleri 6rneklemek icin ya da felsefe kuramlarini sinama

ve felsefi dustince deneyleri gerceklestirme yollar1 olarak; felsefi

incelemeye gereksinim duyan seylere, ilgi cekici muamma yahut

fenomenlere destek olarak; felsefi meselelerin 6nemine ya da felsefi

olasiliklara aciklik getirme yordamlar1 olarak kullanilabilirler (Cox ve

Levine, 2018, s. 11).
Bu noktadan hareketle Tlirk sinemasi i¢inde yer alan kimi filmlere bakildiginda
teodise ya da daha genis anlamda kottltik sorununa odaklanarak felsefi
sorusturmalar yapmak mimktin gérinmektedir.

Koétaltgin veya iyiligin filmlerde islenmesi toplumsal kosullar, siyasal sistem ve
ekonomiden bagimsiz diistintilemeyecegi gibi yénetmelerin diinya gortislerinden
de bagimsiz diistintilemez. Bu durum, piyasa kosullarinin daha belirleyici
oldugu ana akim sinema i¢in gecerli oldugu kadar auteur ya da bagimsiz
sinemacilar i¢in de gecerlidir. Bunlarla birlikte yénetmenin psikolojisi, zihniyeti,
sanat anlayis1 ve ¢ekilen filmlerden beklentiler de iyi ve kétiiye yaklasimi etkiler.
Auteur yonetmenlerin filmlerinde kimi motif ve izlekler stirekli tekrarlanir.
Kisisel tislup ve bireysel diinya goériistiniin etkisinde tiretilen filmlerde
yonetmenin 6znel yaklasimi filmlerin bi¢imi ve igerigi tizerinde belirleyici rol
oynar. Bu eksende, auteur ydbnetmen senaryo asamasindan ¢cekim asamasina
kadar kendi perspektifinden her meselede oldugu gibi kétiltige de 6znel bicimde
yaklasir. Auteur yénetmenin biyografisi ve genel yasam deneyimleri bir anlamda
filmlerin Gretiminde disa vurulur. Belirtilen etken ve faktorler géz 6ntine
alindiginda auteur yénetmenin kéttltik hakkindaki gériisleri ve filmlerde
koétalugt kurgulamas: buiytik él¢tide kisisel yorumu nitelige tasir. Bunula
birlikte her yénetmenin yorumu belirli bir kiiltiir, tarihsel zemin ve zihniyet ile
etkilesim icinde gerceklesir.
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Bilindigi tizere Yesilcam sinemas: doneminde karakterlerden ziyade tiplere
yaslanan filmler cekilmistir. Filmlerde kendine 6zgti kisilikleri cercevesinde
distinen ve eyleyen insanlar karakter olarak nitelenirken, kisiye 6zgi
niteliklerden ziyade genel toplumsal niteliklerle bezenmis bireysellikleri
térptilenmis belli toplumsal kesimlerin zihniyetini yansitan insanlar tip olarak
isimlendirilmektedir (Sevindi, 2016, s. 76). Turk sinemasinda derinlikli,
psikolojik acidan kendine 6zgii bireylerin yaratilmasi istisnalar hari¢ tutulursa
1990 yillardan sonra yeni ¢ikis yapan yonetmelerin filmlerinde gériilmeye
baslanmistir. Kimi sinema tarihg¢ilerinin yeni Turk sinemasi olarak
smiflandirildigr 1990 sonras: dénemde kotl tipler yerine, pek yetkin nitelikte
olmasa da koti karakterlerin yaratilmaya baslandigi goériliir. Bahsi gecen
dénemden itibaren auteur payesi verilen yeni ydénetmenler, Avrupa’daki
Ustatlarindan cok sonra da olsa Varoluscu etkiler tasiyan filmlerinde koéttiltik
olgusuna felsefi séylemlerle iligkilendirilebilecek tarzda yer vermistir.

Felsefe gelenegi zayif olan bir toplumsal kultir icinde, o ktiltlire ait degerler
lizerinde felsefi tonlu filmler Giretmek basit degildir. Sanat¢1 eninde sonunda
icinde yetistigi toplumun Grintdir. Oguz Adanir’in ifadesiyle,

(...) sanatei, icinde yasadigi toplumun bir parcasidir. Bu toplumun sahip

oldugu zihniyetle yogrulmaktan kacmasi neredeyse olanaksizdir. Clinktl

bu zihniyete karsi gelmek, onu dontstliirmeye calismak ve bu iste de

basarili olabilmek icin 6nce bu zihniyetin ne oldugunu ve koékenlerini

bilmek gerekmektedir (2012, s. 34).
Bu baglamda, Turk toplum yapisini, toplumsal tarihini, geleneklerini ve uzun bir
tarihsel stirec icerisinde olusan zihniyet yapisini idrak edip asarak elestiren ve
bu dogrultuda filmleriyle felsefe yapan bir yénetmenin bulundugunu séylemek
olas1 gériilmemektedir. Dolayisiyla var olan sinemasal Uiretim i¢inde agirlikli
olarak Bati felsefesine ait akimlarin etkisinde kalinarak yapilan Turk filmlerinin
yine Avrupa merkezli felsefi kavramlarla analiz edilmesi igin tabiatina aykir
degildir.
Dtiinyadaki sinema deneyimlerinden faydalanmakla birlikte, Islam ve Tuirk
tarihinden beslenerek bicim ve icerik acisindan istikrarli denemeler yapan
Dervis Zaim, 6zgln nitelikteki filmleri ile Ttrk sinemasinda belirtilen Avrupa
merkezli felsefi cercevenin sinirlarini zorlayan bir yénetmen olarak dikkatleri
lizerine cekmektedir.

0zgiinliik arayisinda bir yénetmen: Dervis Zaim

Belirtildigi tizere kimi arastirmacilar tarafindan 1990 sonras: yeni Ttrk
sinemasinin olustugu dénem olarak tasnif edilmektedir. Bu durum, s6z konusu
surecte ilk filmlerini ceken bagimsiz yonetmelerin Turk sinemasinin ilk
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déneminden beri insa edilen sinema anlayisini kirmalariyla aciklanmaktadir.
Bahsi gecen yeni sinema birka¢ auteur ydénetmenin omuzlarinda ytikselmistir.
Bununla birlikte, Andrey Tarkovski, Ingmar Bergman, Robert Bresson, Yasujiru
Ozu, Abbas Kiyartistemi, Béla Tarr gibi “sanat sinemasi”nin diinyaca bilinen
yonetmelerinin etkisinde kalarak film tireten Tlrk yénetmenler, kendilerine 6zgii
bir Ttrk sinema ekolll yaratmaktan uzak gérinmektedir. Bu eksende, 6ne ¢ikan
yonetmeler Omer Kavur’ la baslayan varoluscu temalar1 Fransiz sinemasinin da
etkisiyle “Ttirk bireyi’ne uyarlama ¢abalar1 ardindan kendini gésteren Zeki
Demirkubuz, Semih Kaplanoglu, Tayfun Pirselimoglu, Reha Erdem, Nuri Bilge
Ceylan, Yesim Ustaoglu, Pelin Esmer gibi yonetmelerdir. Dervis Zaim ise ad1
anilan yénetmelerle benzer sayilabilecek bir baslangi¢ yapan ancak bicim ve
icerik ac¢isindan geleneksel unsurlardan faydalanmaya ¢alisan 6zgiin bir isimdir.

Turk sinemasi ve felsefe lizerine yapilan akademik ¢alismalarda genellikle
Avrupa sanat sinemasi tarzinda film tireten kimi yénetmenlerin filmleri
varoluscu felsefe ekseninde analiz edilir ya da filmlerde nihilizm aranir. Bu
calismada ise Turk-Islam diistince mirasi ve sanatindan metodolojik diizlemde
faydalanmaya calisan Dervis Zaim’in Nokta adli filmi, sinema ve felsefe hattinda
koétulik meselesi ekseninde ele alinmaktadir. Yakin dénem Turk Sinemasi’nin
dnemli senarist ve yonetmeleri arasinda yer alan Dervis Zaim, Islam estetigi ve
geleneklerden faydalanarak filmlerinde yeni bicim denemeleri yapmaya gayret
etmektedir. Bu dogrultuda, ebru, minyatir, tasvir, orta oyunu, kiisteri meydanai,
mimari, Binbir Gece masallarinin anlati yapisi ve hat sanati Zaim'in filmlerinde
faydalandigl, sinema diline uyumlandirdigi unsurlardan birkacina érnektir.
Zaim’in filmografisi, “fantastik olanla gercekgeiligin, yoksunlukla sinifsal
farklihigin, tarihsel olanla bugtinlin, geleneksel sanatla sinema dilinin, estetikle
estetik olmayanin gerilimine ve baglantisina dayanan gorsel bir biittin sunar”
(Kabil, 2009, s. 5). Turk-Islam sanat ve gelenekleriyle sinema arasinda bag
kurmaya calisan Zaim, kendine 6zgl bir Gislup kurma cabasini trettigi filmlerle
somutlastirmay: basarmasiyla 1990 sonrasi yénetmenler arasinda ayr1 bir yer
edinmistir. Dervis Zaim, bicim konusunda gosterdigi 6zenli ¢cabay: sectigi
temalar c¢ercevesinde insan ve yasama dair gercekci sorunlar: yansitma
acisindan da gostermektedir. Zaim’in filmlerinde geleneksel Islam estetigine ait
bicimsel formlarin kullanilmasinin yani sira tasavvufi diistinceye ait izleklerin de
kullanildig: gérilmektedir. Dervis Zaim, hat sanatindan esinlenerek Nokta’y1
bicimsel acidan yeni bir tarzda ¢ekme ve kurgulama yoluna gitmistir. Bu
cercevede, Tuz Goli'ntin bulundugu cografyada 13. ylizyilda yasayan bir hat
sanati ustasinin dykusii ile 21. ytizyilda yasayan hat egitimi almis Ahmet
arasinda zaman ve mekan dtizleminde bir devamlilik kurmustur.

Dervis Zaim’in Nokta’da faydalandigi hat sanati Arap yazi sanatiyla baslayan
[slam’in zuhuruyla gelisen giizel yazi sanatidir. Bu yazi sanati, kaynaklarda
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genellikle: “Hat cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir”
cuimlesiyle tarif edilir. Hat sanati, bu tarife uygun bir estetik anlayis
cercevesinde yulzyillar boyunca geliserek stiregelmistir (Derman, ).
Yénetmenin filmografisinde Islam estetigini yeniden insa etmenin énemli bir
halkasi olarak gériilen Nokta, Islam estetiginden faydalanarak ontolojik
diizlemde tasavvufi meselelerin arka planini ifade eden bir film olarak
gortlmektedir (Yavuz, 2010, s. 192). Arapca, nokta isareti ve “nun” harfinin,
tasavvufi acidan Allah’in bilgisi ve kudreti dahilinde kainatin yaratilmasi ve tim
varliklar1 zuhur etmesi ekseninde cesitli anlamlari bulunmaktadir. Arapca
nokta, kticiik parca, is, mesele, mekan, saha anlamlarini iceren bir kelimedir.
Tasavvufta, ise nokta, harflerin baslangici ve sonu anlamina gelmektedir, cinkt
harflerin hepsi noktanin yayilmasindan meydana gelmektedir. Bu ac¢idan, btittin
harfler noktadan ibaret gortilmektedir (Cebecioglu, 2009, s. 486-487). Belirtildigi
Uzere Arapcada nokta isaretinden yola cikilarak cesitli tasavvufi yorumlar
yapilmaktadir. Bu cercevede, Dervis Zaim’in filmine isim olarak sectigi nokta,
filmin bicim ve icerik acisindan anlasilmasi icin énemli bir gbsterge
olusturmaktadir.

Filmde tasavvufi 6geler bulunmakla birlikte, Nokta’da esas olarak ahlak
felsefesinin en temel konularindan biri olan insan eylemleri ve sonuglari
arasindaki iligski odaga alinmaktadir. Insanin diistincesi, eylemi ve ortaya ¢cikan
sonuclarin niteligi arasindaki iliski cercevesinde ko6tli ve iyi olan arasindaki fark
nasil izah edilebilir gibi sorular filmde tarihselden glincel olana baglanarak
insanin 6zne olusu Uzerinden sorgulanir. Kesintisiz tek bir plandan olustugu
izlenimi verilen filmde hat sanatinin kimi bicimsel 6zellikleri temel alinarak
geleneksel formlarla sinemasal anlatim arasinda bir atmosfer yaratilmaya
calisilir. Bu dogrultuda, geleneksel hat sanatindan esinlenilerek bir ¢irpida
bitirivermek, harfi bir defada yazivermek anlaminda kullanilan “ihcam”
kavramindan yararlanilir.

Nokta'da kotilik problemi

Nokta, Dervis Zaim’in Cenneti Beklerken (2006) adl filminin merkezi karakteri
Eflatun Efendi’ye atfedilen bir ifade ile baslar: “Ilhcamla giizel yaz1 yazmak hayati
daha genis zapt etmek manasindadir: Hattat Eflatun”. Ardindan Tuz Géli
civarinda cekilen Nokta'nin acilis sahnesinde hattalar tuzla 6rilti zemine Arapca
harflerle “Allah onu affetsin” ifadesini yazarlar. Yazdig1 yaziy1 bitirmeye calisan
Malik usta “nun” harfinin tizerine konulmasi gereken ve eksik kalan noktanin
tamamlanmasi i¢in ihtiya¢ duyulan muirekkebi getirmesi i¢in seslenir. Cirak,
ustasina murekkebi doktiiglinii sdyler ve ustasinin 6fkelenmesine yol acar.
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Malik usta, ciraga sehre murekkep almak icin gitmesini sOyler ancak cirak
musaade isteyerek ustasina diisiincelerini ifade eder:

Cirak: Mogollar yakinda hepimizi 6ldtirecekler. Halbuki biz buraya “Allah

onu affetsin” yaziyoruz. Eger Allah her seye kadirse onlar1 yok etmeli.

Allah’in insana olan muhabbeti nerede? Allah sevgisini bize niye
gostermez? GUn bu yaziy1 yazma gini mudur?

Malik Usta: Allah bizi imtihan ediyor. Ahlaken, ruhen gelismemiz i¢cin
belki de bu sart.

Cirak: Allah’in evlatlarina daha kolay imtihanlarla yol gostermesi
gerekmez mi?

Malik Usta: Biz Allah’in hikmetini anlayamayabiliriz. Git mtrekkep getir.
Cirak: Mogollar cok yaklastilar. Sonra koyalim.

Malik Usta: Cabuk doén. Yazi bitmeden gidemem.

Cirak: Murekkep uzakta. Gelin beraber gidelim.

Malik Usta: Allah’in rahmeti gazabindan daha buyuktir. Erken gel.

Bitmemis yazi birakilmaz.
Malik usta, Cirak yola ¢ikmadan ona bir Kur’an verir ve “Kur’an’ al. Inanmayan
adam yazamaz” der. Cirak, Malik ustanin elinden Kur’an alir. Yerdeki yaziy1
gbsterip “Bu yaziya inanmiyorum ama ¢abuk dénecegim yardim i¢in” deyip
gider.

Filmin acilis sahnesi teodise sorunsali cercevesinde kotuliuk karsisinda Tanri’nin
konumunun c¢irak tizerinden sorgulanmasi buna karsin Malik Usta tarafindan
Tanri’nin savunulmasi ekseninde modern zamana tasirilir. Nokta’da, gecmis
zaman ile modern zamanda gec¢en olaylar benzer konular etrafinda ayni 6ykt
icinde anlatilir. Mogol istilas: stirecinde Anadolu’da yasayan hattat Malik ve
ciraginin 6ykiisii modern zamanda hat yazicis1 Ahmet ve arkadas: Selim’in
oykusu ile zaman dénglist icinde birlesir.

Nokta, ayni uzamda ancak farkli bir zamanda stirer. Tuz Goli civarinda Ahmet
ve kiz arkadasi Elif, Selimi beklerken gorultrler. Ahmet ve Elif arasinda gecen
diyaloglardan, Ahmet’in gbzlerinden rahatsiz oldugu, bir atélye kurmak istedigi
ve Selim ile bir is icin pazarlik yapacaklar: anlasilir. Selim geldikten sonra
Ahmet ile gecmiste Malik ustanin yazdig1 yazi tizerine yaptiklar: tartismalar yad
edilir. iki arkadas, “Allah onu affetsin” yazisinda eksik kalan isaretin bilingli
sekilde eksik birakip birakilmadigindan bahsederler. Hattat'in belki de yaziy1
emir tizerine yazmak zorunda kaldig1 ancak noktayi eksik birakarak Allah’in
barbarlar: affetmesini istemedigi, yéntinde gelisen konusma, kéttiltik hakkinda
gecmiste baslayan tartismanin modern zamanda strdigini gosterir. Selim
amcas1 Hamdullahin ¢ok aci ¢ektigini ve tedavisi icin ciddi miktarda para
gerektigini gerekce gbstererek Ahmet’in aile yadigar1 Kur’ans kopyalamasini
ister. Ahmet evlenmek tizere oldugunu ve iyi halden serbest birakildigini
belirterek Kur’an kopyalamay: kabul etmez. Kur’an kopyalayabilecek baska
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hattat bulamayacagini bilen Selim, hirsizlik stisti vererek Kur’an evden
alacagini belirterek Ahmet’ten satin alacak birilerini bulmasini ister. Ahmet
biraz da pazarlik payini arttirmak icin evlilik planlarindan s6z eder ve yazi
yazarak iyilesmek istedigini belirterek olaya bulasmak istemedigini séyler.

Ahmet, Selim’in teklifi karsisinda temkinli davranair, isin ciddiyetini belirtir.
Selim ise kesin kararl oldugunu ve bagka bir ¢6zim olmadigini ifade eder. Tki
arkadas tarihi eser niteligindeki Kur’an bir milyon euro karsihiginda elden
cikarmak konusunda uzlasirken, Selim konu hakkinda oldukca ¢cok
distindigint sdyler ve bir isin hem iyi hem ko6tti sonuclar dogurabilme ihtimali
varsa, niyete bakilarak hiikim verilmesi gerektigini sayet niyet iyiyse isin
yapilmasi gerektigini savunur. Béylece Selim, eylem ve sonuclardan ziyade
niyetin énemli oldugunu vurgulayarak yapmaya kalkistiklar: gayr-i ahlaki ise
kendince mesruluk kazandirmaya calisir.

Zaman atlamasiyla gecilen sonraki sahnede Hamdullah Hocay: ararken
goOsterilen Ahmet’in amaci, olup biteni aciklayip Kur’an’ teslim etmek ve
bagislanmak icin 6zlr beyan etmektir. Ahmet, Selim’in ailesi tarafindan
affedildikten sonra tekrar yazi yazabilecegini béylece ruhen ve bedenen
iyilesebilecegini diistintir. Bu nedenle bir stire sonra Selim’in ailesiyle iletisime
gecip yapilanlar itiraf etmek ve onlardan af dilemek ic¢in olayin gectigi yere geri
doner. Hamdullah Hocanin akrabasi Mtimin, Hamdullah Hocanin son
zamanlarda biraz rahatsiz oldugunu ve dinlendigini séyler.

Ahmet, Hamdullah Hocay: beklerken tekrar zaman degisikligiyle ge¢cmise
dénultr. Selim’in ailesini izmeyi gbze alamadigl i¢in Kur’an satmaktan
vazgectigi 6grenilir. Ahmet, ¢cete mensuplarini durumdan haberdar ettiginde
olumle tehdit edilir ve Selim’i cagirmasi icin sikistirihir. Ahmet, Selim’i cagirip
onu cetenin tuzagina distrir. Cete Uyeleri Cengiz ve Timur, tehdit ve santajla
Kur’an’ ele gecirmelerine ragmen iz birakmamak icin Selim’i 6ldiirmeye karar
verirler. Ardindan gelecek zamana gecilir ve Ahmet, Hamdullah Hocaya artik
yazi yazamadigini, bir sikintisi oldugunu, aym hatta yazmaya c¢aligsa da bir
noktay1 hep unuttugunu séyler. Bu agidan, zamanla Ahmet’in yartttiga
mantigin sarsilmaya basladig gértltr.

Baslangicta iyi sonug¢lar ugruna koéti seyler yapilabilecegini savunan Ahmet,
stirec icerisinde yaptig1 eylemlerden stiphelenmeye baslar. Ahmet’in eylemlerini
belirleyen diistiinceler onu ¢ikmaza strtikler, hastaligi ilerler. Ahmet yazi sanati
etrafinda yeni motivasyon araclari arar ve suclarini itiraf ederek tizerindeki
yuklerden kurtulabilecegini umar.

Ahmet Hamdullah Hocaya yasadigi sorunun ¢éziimu i¢in yapilmasi gerekeni
bildigi halde yapamadigini, bir seylerin onu engelledigini belirtir. Hamdullah
Hoca Ahmet’e yasadigi sorunun nedenin imanla ilgili olup olmadigini sorar.
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Ahmet konunun imanla ilgili oldugunu belirterek koéti bir is yaptigini ve
tutuklugunun ge¢cmesinin ve yaziya doénebilmesinin kosulunun yaptig: kétaltga
anlatmasina bagl oldugunu séyler. Buna karsin yaptig1 kétti isi anlatamadigini
¢cinki anlatirsa kimi insanlarin zarar gérecegini soyler.

Hamdullah Hoca Ahmet’i dinledikten sonra ona tavsiyede bulunur ve
yapabilecegi en iyi sey neyse onu yapmasini séyler. Ahmet sorularimi stirdtrir
ve yapabilecegi en iyi seyin kotl bir sey olma ihtimalini sorar. Temkinli
davranan Hamdullah Hoca konusmay: daha fazla stirdtirmeyi istemez ancak
Ahmet, kotultuk tizerine diistincelerini aciklar ve Hamdullah Hocayi cevap
vermek zorunda birakarak tanr ve kottiltik tizerine bir diyalogun gelismesine yol
acar.

Ahmet diinyanin ké6tli olmasindan dolay: iman konusunda sorun yasadigini,
kétaligiin var olmasinin inanmasini engelledigini belirtir.

Hamdullah Hoca, var olan btittin kétultiklerin uzun dénemde insanhgin iyiligi
i¢in oldugunu belirtir ve insanlarin iyilik yapmak kadar kéttiltik yapmak ic¢in de
ozgurluklerinin olmas: gerektigini séyler. Ahmet tartismay: derinlestirerek
Allahn diinyay1 daha iyi yaratabilecegini séyler. Hamdullah Hoca diinyanin
kot olmasinin mutlaka bir sebebi olmasi gerektigini ancak insanin aklinin
kétaltgin ardindaki iyiligi idrak etmeye yetmeyecegini soyler.

Ahmet, Hamdullah Hocanin sézleri karsinda tatmin olmaz ve imanin akl
ezmesini tasvip etmedigini belirterek filmin acilis sahnesinde Malik Hocanin
ciragiyla ayni dogrultudaki sorularina benzer bicimde tanr ve kéttiltik tizerine
sorular sorar:

Ahmet: Allah’in glict her seye yeter mi?
Hamdullah Hoca: Evet yeter.

Ahmet: Allah iyi niyetli midir?

Hamdullah Hoca: Evet, Allah iyi niyetlidir.

Ahmet: Peki Oyleyse kotliltik niye var hocam? Koétulik; buna benim

inanmami engelliyor.
Hamdullah Hoca Ahmet’in sorularim ytizyillar énce Malik Hocanin ¢iragina
verdigi cevaplara benzer sekilde yanitlar. Inanmayan insanin boslukta oldugunu
belirtir ve Allah ile iyiligin birbirinden ayrilamayacagini séyler. Ahmet
soylenenlere karsi ¢ciksa da Hamdullah Hoca distincelerinde 1srar eder ve
inanmayan insanin yazi yazamayacagini dolayisiyla kendisine yardim
edemeyecegini belirtir.

Hamdullah Hoca ve Ahmet arasinda tipk: ylizyillar énce ayni uzamda Malik
Hoca ve ¢irag1 arasinda gegcen konusmaya benzer sekilde teodise cergcevesinde
degerlendirilebilecek akil ytirtitmeler yapilir. Ardindan Ahmet asil derdini
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aciklamaya calisir ve Hamdullah Hocaya Malik Mushafini kendisine vermek icin
geldigini sdyleyerek Kur’an1 cantasindan c¢ikarip ona uzatir. Hamdullah Hoca
Kur’an’ gértince bayilir.

Bir sonraki sahnede yine gecmis zamana dénulir. Timur ve Cengiz Kur’an’ ele
gecirdikten sonra Selim’in 6ldtrilmesine kars: ¢cikan Ahmet’i infaz
gerceklestirmesi icin zorlarlar. Cikan arbedede Cengiz, Timur ve Selim 6ltr. Sag
kalan Ahmet Kur’an yanina alip olay yerinden ayrilir. Kamera yine gecmis
zamandan modern zamana doner.

Muimin ile konusan Ahmet, Hamdullah Hoca hasta oldugu icin séylemek istedigi
kimi seyleri ona séylemekten imtina ettigini belirtir. Mtimin, Hamdullah Hocanin
yakini oldugunu ve sdylenmesi gerekenleri kendisine séyleyebilecegini belirterek
Ahmet’i konusmaya ikna etmeye calisir. Ahmet cantasindan Selim’in kayip
ilaninin oldugu bir gazete sayfasini ¢ikarip Miimin’e konu hakkinda bildiklerini
anlatir.

Ahmet, Selim’in mezarinin yerini bildigini, masum oldugunu ancak yine de
Selim’in 6ldirtlmesini engelleyemedigi icin ailesinden af dilemek i¢in geldigini
sdyler. Miimin anlatilanlar karsisinda sinirlenir, Ahmet’i tehdit eder ve polisi
aramak icin telefonuna sarilir. Ahmet, Miimin’i durdurmak icin yerden aldig:
sopayla onu bayiltincaya kadar ona vurur, ardindan Kur’an birakarak
uzaklasir. Selim’in ailesi ile gériistip affedilme plani bekledigi gibi gelismeyen
Ahmet bir taraftan da kendisini telefonla arayan Elif’e iglerin yolunda gittigini,
glvenilir bicimde oradan uzaklasacagim soéylemekle ugrasir.

Ahmet, Hamdullah Hocanin fenalasmasinin ardindan, Selim’in babasinin evine
dogru gitmeye calisir bir taraftan da neler séylemesi gerektigini tasarlamaya
calisir. Ahmet, Hamdullah Hocanin Kur’an’ gérdiikten sonra fenalasip bayilmasi
ve Miimin’in olumsuz tutum sergilemesinin ardindan panik i¢inde derdini
anlatabilecegi ailenin bir baska mensubuna ulasmaya calisir. Ahmet yolda
giderken akil saghig1 yerinde olmayan oglunu aradigini séyleyen motosikletli
adamla karsilasir. Adamin meczup gencin babasi oldugu anlasilir.

Adam oglunun hat ¢iragi oldugunu ancak bir stire sonra gérdiigll rityalarin da
etkisiyle akil sagliginin bozuldugunu ve her firsatta Tuz Goélti'nde “affallahu anh”
yazisinin Uzerindeki eksik kalan noktay: koymak i¢in yaziy1 aradigim séyler. Bu
durum Malik Hocanin ¢iragi ve meczup geng arasindaki iliskiyi ve stirekliligi
pekistirdigi gibi Ahmet’in arayis: ile eksik kalan nokta arasindaki bagi da daha
somut bicimde acgiklar.

Ahmet, Selim’in babasi Veli Hocanin evine gidip kizina durumu aciklamak ve
affedilmek icin yola koyulur ancak yolda karsilastig1 baygin haldeki meczupla
ilgilenirken zaman kaybeder ve Hamdullah Hocayla birlikte gelen Miimin ve
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arkadaslarina yakalanir. Ahmet, Miimin ve arkadasinin sopal: saldirilar altinda
derdini anlatmaya calisir. Ahmet, Selim’in kimi gerekcelerle Kur’an’
pazarlayabilmek i¢cin kendisinden yardim istedigini, kendisinin de iyilik olsun
diye yardim etmek istedigini ancak islerin yolunda gitmedigini séyler.

Mumin ve arkadasinin kendisine uyguladiklar siddete ragmen yasanan olaylari
ve olaydaki roltinti anlatmay1 basaran Ahmet affedilmek ic¢in geldigini séyler.
Hamdullah Hoca, Miimin ve arkadasinin aksine Ahmet’in séylediklerine inanir,
onu affettigini sdyler ve Veli Hoca olsa onun da ayni sekilde davranacagini
sOyler. Hamdullah Hoca, Mtimin’in Ahmet’in cezasiz m1 kalacagini sormasi
lizerine, zaten cezasini ¢ektigini sdyler.

Ahmet ugradig fiziksel siddetin etkisiyle yerde kivranirken Miimin’in ceza
cekmesi gerektigi hakkindaki s6zlerine oldukca 6fkelenir ve ona ceza cekmenin
ne oldugunu bilmedigini séyler. Ahmet, elinde milyon degerinde bir Kur’an
olmasina ve goézleri gittikce bozulmasina ragmen sefalet i¢cinde yasadigini
belirterek yillarca yasadigl azabi haykirir ve en biiytik cezay: ¢ektigini séyler.

Hamdullah Hoca, Miimin’e mezar yerini gésterdikten sonra Ahmet’i azat
etmelerini séyler. Miimin ve arkadaslar1 Ahmet’i yanlarina alarak géttirtirler ve
yine tehdit ve siddetle mezar1 géstermesini, ardindan kazmasin isterler. Ahmet
birka¢ kazma vurduktan sonra i¢ine girdigi bunalim ve maruz kaldig: siddetin
etkisiyle kendini kaybetmeye baslar, kazmay1 birakip yavas adimlarla yirtr,
yine sert bir sopa darbesi yer ancak yurtimeye devam eder ve birkac metre
gittikten sonra yere y181lip kalir. Film, Malik Hocanin “nun” harfinin tizerine
konulmasi gereken noktay: eksik biraktig yerin tizerine Ahmet’in dismesiyle
sonugclanir. Film basladig: yerde biter ve farkli yorumlara agik kapi birakir.

Nokta, iki zaman diliminde yasananlar1 Ahmet adli karakteri odaga alarak hat
yazisina ickin mantik ekseninde birbirine baglar. Filmin ilk sahnesinden
baslanarak kotulik sorunu tartismaya acilir ve filmdeki catismalar Tanri,
koétialik ve insanin iman ile akil arasinda yaptig: secimler etrafinda sorgulanir.
Nokta’nin acilis sahnesinde Malik ustanin Tuz G6li’nlin beyaz zemini tizerine
naksettigi “Allah onu affetsin” ifadesi Mogol istilas1 stirecinde zalimlesen bir
insan toplulugunun koéttlikten vazgecmesi icin yazilan bir temenni olmasinin
otesine gecerek ustalar ile ciraklar arasinda gelisecek olan teodise tartismasini
tetikler.

Ahmet’in modern zamanda yasadig1 ruhsal buhran ytizyillar 6ncesinde yasayan
hattat Malik ustanin ¢irag: tarafindan ayni cografyada yasanmis olanlarla
kesisir. Ustasinin koéttltk ve iyilik tizerine sézlerine deger vermeyen ¢irak
yazilan yazinin bitirilmesi i¢in gereken muirekkebi getirmek yerine yaklasan
Mogol tehlikesinden kacarak ustasini kaderi ile bas basa birakir. Ytizlerce yil
o6ncesinde yasanan bir olay aradan gecen zamana ragmen baska bir hat
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O0grencisinin riyalarina girer. Nokta’daki meczup hat 6grencisi ile Ahmet’in
arayist ayni uzam ve zamanda gerceklesen dénguisellik ¢cercevesinde ytizyillar
o6ncesindeki olayla birlesir.

Malik usta ciraginin kotulik sorunu karsisindaki tutumunu elestirir ve
kotultigtin faziletlerinden s6z ederek insanin ahlaki ve ruhsal gelisimi icin
koétaltgin gerekli olabilecek bir imtihan oldugunu séyler. Malik usta ve ¢iragi
arasinda yasananlardan ytizyillar sonra Hamdullah Hoca ve Ahmet benzer bir
sekilde kotulik sorununu tartisirlar. Zaman ve kisiler degisse de ne tartismanin
icerigi ne de usta ile ¢ciragin konumu degisir. Ahmet koéttiltikle Tanri’'nin
varolusunu bagdastiramazken Hamdullah Hoca kéttiltik sorununa kars: Malik
Hoca ile benzer seyler sdyler. Nokta, bu cercevede klasik bir teodise tartigsmasi ve
Tanr1 savunusuna dénusur.

Ahmet’in 6ykitisii insanin hayatta yaptiklar eylemlerden hangi diizeyde sorumlu
tutulabilecegi sorusunu ahlaki sorumluluklar cercevesinde somutlastirir. Bu
dogrultuda, eylemler ve sonuclar1 arasindaki iliski ve celiskiler, arkadas hatirina
yapilan bir isin cinayetlerle bitmesi ve ardindan ¢ekilen vicdan azabz, iyi ve
kéttintin somut bir durum tizerinden tartigilmasini saglar.

Ahmet ve Selim kendi cephelerinden iyi bir amag¢ ugruna kétil bir eylemin
yapilabilecegine dair “hakli” arglimanlar gelistiren kemale ermemis insanlar
olarak tasvir edilir. Iki arkadas hirsizlik yapmayi, yalan sylemeyi ve manevi
degerleri hice sayarak tarihi eser kacakc¢iligi yapmay: kendilerince
mesrulastirma yéniinde bir mantik yirttirler. Yazi sanatinin gerektirdigi ahlaki
tutum ve degerleri kendilerince elestiren ve geleneksel kéttltik kavrayisini niyet
ekseninde yorumlayan Ahmet ve Selim i¢inden ¢ikilmasi kolay olmayan bir
koétualik cemberi icinde kaybolurlar.

Film genel olarak degerlendirildiginde, insanin yapisal olarak sorunlu bir varhik
olarak tasvir edildigi, maddi ¢ikar ve arzularin insam kéttictil eylemlere
strikleyebilecegi ve kottilik karsisinda insanin yozlasmaktan kurtulmasinin
gelenekler, bireysel secimler, tecriibe ve 6zne olusla iligkili bicimde betimlendigi
gorultr. Filmin basinda ihcamla yazi yazmanin hayati daha genis zapt etmek
manasina geldigini belirten yazidaki mesaj filmin geneline yayilir.

Bu cercevede, Nokta, kétultik ve iyilik arasindaki iliskinin ancak diyalektik bir
bakisla, neden ve sonugclar arasindaki iliskileri anlayip btittinctl bir bakis
acisiyla degerlendirilerek anlasilabilecegini ifade eder. Malik ustanin yazdigi
“affallahu anh” duasi, Mogol zulm1 ile disa vurulan insanin kétticiil yéntinin
1slah edilmesini iceren bir temenni oldugu kadar insanin aydinlik ve karanhk
taraflarinin da bulunduguna isaret eder. Bununla birlikte, insan icin iyi ve kot
olarak kabul géren eylem ve diistincelerin kosullara, zamana ve zemine gore
degisebileceginin de gbstergeleri sunulur.
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Sonuc¢

Koétuluk problemi en basit haliyle eger Tanr diinyay: yarattiysa, ¢cok giicli ve
herkese kars1 merhamet ve sevgi doluysa, neden diinyada kétilik ve 1stiraplarin
olduguna dair sorulara verilen cevaplar etrafinda tartisilir. Nokta’da ytizyillardir
tartisilan koétiliik sorunu geleneksel yaz: sanatiyla iliskilendirilerek ge¢cmiste
isledigi bir suctan pisman olan ve affedilip arinmay: isteyen Ahmet isimli
karakterin 6ykiisti etrafinda sorgulanir.

Nokta’da iyilik ve kottiltik eksenli sorgulamalara net cevaplar bulunmaz; iyi
niyetle atilan adimlar kétti sonuclar dogurabildigi gibi kétll niyetli eylemlerin de
iyilige yol agabilecegine dair bir sdylem kurulur. Bu durum Mogol istilasina kars1
takinilan tutum ve Ahmet’in eylem pratigi baglaminda i¢ ice gecen
sorgulamalarla aktarilir. Hat sanati zaviyesinden, sug, ceza ve affedilme
arasinda secimlerde bulunmak ve karar vermek durumunda kalan Ahmet’in tam
olarak neye inandig1 ve ne yapmak istedigi konusunda net bir tutumunun
olmamasi, 6ykistni trajiklestirir.

Nokta sug, ceza, vicdan ve kotiltik sorunu cercevesinde 6zne olarak insanin
eylem ve sonugclar1 arasindaki baglari sorgulayarak ahlak felsefesinin temel
konularindan biriyle iliskilenir. Bu temel tizerinde insanin sec¢imleri, yapilan
eylemler ve ortaya ¢ikan sonuclar arasindaki celiskiler gosterilerek fail, fiil ve
netice hakkinda diistinmeye imkan sunulur. Bu cercevede koétilik sorunu
bireyin eylem ve tercihlerinden bagimsiz olmayan bir konumdan ele alinir.

Nokta, insani tarihsel bir 6zne olarak konumlandirma ve insana kendi yasami
hakkinda sorumluluk ytikleme boyutuyla Varoluscu diistince zeminine uygun
bireysel bir 6ykl niteligi tasir. Bununla birlikte Nokta, insani medeniyet
zemininde tarih ve gelenekle i¢ ice yogurup sunma ag¢isindan bireyselligi ve 6zne
olusu modern bati felsefesi ile sinirlamaz. Bu yaklasim tarzi ile Nokta’da, Islam
tarihi ve dogu toplumlarinda sanat ve diistince gelenekleri icinde insanin
bireyselliginin tartisilabilecegi ileri stirtilir.

Kotuluk ve iyilikten belli bir hedef cercevesinde s6z edildiginde rasyonel
distncenin alani i¢cinde degerlendirmeler yapmak gerekir. Bu a¢idan,
pragmatizm ve sahsi ¢ikarlar, kétilik ve iyiligin ne oldugunu belirlemek
acisindan énem kazanir. Bunlarla birlikte iyi ve k6ttinlin ancak birlikte ele
alinip ¢céztimlenebilecegini de unutmamak gerekir. Bu cercevede Nokta, iyi ve
kotl olarak tasarlanan eylemlerin rastgele sonuclara yol acabilecegini gésteren
yapisiyla “iyi” amaglar i¢in “k6tti” eylemlerin yapilip yapilamayacag: sorusunu
derinlestirir.
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Extended abstract

Wickedness is a concept that has been handled by many thinkers in the history of
thought. The concept has been discussed by theologians, philosophers, and sociologists
throughout the historical process. It has been a subject of discussion, thought and
occupation for ordinary people. In the adventure of existence, human beings have
continued their efforts to understand and make sense of the source and causes of evil.

This effort and search have found their place in all art forms. Cinema is a branch of art
that produces its texts by feeding on the common values of humanity. While creating the
texts of his productions, he benefits from the cultural and artistic heritage of humanity at
a high level. Values, myths, concepts, facts, and events belonging to humanity find their
counterparts in cinema with certain perspectives. In this context, it is possible to
consider movies as a text.

The approaches to the philosophy-film relationship, on the one hand, it is aimed to
examine the philosophical issues discussed in the films, on the other hand, the subjects
revealed by the films as an art form are discussed. It is an approach used in the field of
film criticism to interpret films with a certain perspective based on some concepts of
philosophy and to make sense of an individual's life adventure on a cinematic basis. In
this framework, “philosophical film criticism has an important function in making the
meaning-making practices about human beings intelligible in motion pictures.

This study focused on the relationship between the long-term discussed philosophical
concepts of good and evil. The subject of the movie, Nokta (Dervis Zaim, 2008) which was
chosen as a sample, is the story of a man who is tormented because of a crime he
committed in the past and tries to get rid of this torment of conscience. The character,
who is involved in the theft of a Quran with a very high historical value because of a close
friend, finds himself at a point he never wanted. The story of the movie progresses on the
axis of crime and punishment through the conscience of the main character.

The movie Nokta which was taken as a sample of the work was analyzed according to the
context of the wickedness concept, by using the textual analysis technique. Within the
scope of the work, the descriptive personality analysis technique was used on the axis of
the protagonist's adventure. The film, which is the subject of the study, was discussed in
the context of the relationship between good and evil, which is one of the main discussion
topics of philosophy, and a textual analysis technique was used to make the main idea of
the film understandable.

The film was analyzed in depth with the qualitative analysis method, which is a
descriptive method. When the findings from the movie are examined, the following results
are reached. In Nokta, there are no clear answers to questions about good and evil; A
discourse is established that while actions taken with good intentions can lead to bad
results, malicious actions can also lead to good. This situation is conveyed with
intertwined interrogations in the context of the attitude taken against the Mongol
invasion and Ahmet's practice of action. Nokta deals with one of the main issues of moral
philosophy by questioning the connections between the actions and consequences of
humans as a subject within the framework of the problem of crime, punishment,
conscience and evil.
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On this basis, it is possible to think about the agent, the act, and the result by showing
the contradictions between the choices of people, the actions taken and the results. In
this framework, the problem of evil is handled from a position that is not independent of
the actions and preferences of the individual. The psychological motivations and
processes that shed light on the actions and discourses of the film characters were tried
to be explained. In this direction, an explanatory framework has been tried to be created
on the theological and philosophical presentation of good and evil in the film.
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