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Editorden
Merhabal!

Hep birlikte bUy0ttigumUz ARTS'In sanatin, sosyal bilimlere degddigi noktadaki
makaleleriyle sanatci ve bilim insanlarinin yogun ilgisini cekmeye devam ettigini
gérmek bizlere gic ve gUven veriyor. Oncelikle dergimize gdsterdiginiz ilgi ve
verdiginiz destekicin hepinize tesekkUr ediyoruz. ARTS'in sekizincisayisida ¢cok sayida
makale icerisinden yayinlanmaya uygun bulunan birbirinden nitelikli makalelerle
sizlerle bulusuyor...

Bu sayimizda sizlerle bir gUzel haber de paylasmak istiyoruz. Erken gérinim (online-
first) sistemine gecmek icin gerekli altyapi calismalarmizi tamamladik. Bundan
sonraki sayllarmizi erken gérinUm sistemine uygun sekilde yayinlayacagiz. Boylece
hakem sUrecleritamamlanarak yayina hazir hale gelen makaleler, gerekli hazirliklarin
ardindan periyodik sayinin yayinlanma tarihinden énce de yayinlanabilecek

ve hedef kamularla paylasilabilecek.

ARTS'In sekizinci sayisinda Marmara, Van YUzOncU Yil, istanbul Aydin, Cumhuriyet,
Bitlis Eren, Cankin Karatekin, Yalova, Hacettepe, Tekirdag Namik Kemal, Samsun,
Selcuk ve istanbul Medeniyet Universitelerinde gorevli akademisyen ve akademisyen
adaylar tarafindan kaleme alinan on iki 6zgun arastirma makalesi ve bir ceviri
makale yer alimaktadir. Makalelerden besi sinema, dérdt cagdas sanat, UcU resim,
biri heykel alanindandir. Makale génderen akademisyenlerin farkl Universitelerden
farkl alanlardan olmasi derginin  yayinlarini kurulus felsefesine uygun sekilde
sUrdUrdugunu acikca ortaya koymaktadir.

ARTS'In bundan sonraki sayllarinda da birlikte olmak dilegiyle.

Prof. Dr. Mehmet ISIK
Editor
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oz

KUlturel aracilar, sanatsal Uretim ile Uretilen sanat nesnesinin tUketiimesi
arasinda yer alarak kUltUrel Urefimin anlam ve deger Urefimine katki
saglamalarinin yaninda etkinlik ve faaliyetleriyle sanatcilann basariya
ulasmasina da yardimcr olmaktadirlar. 1970'li yillarda baslayan
dijitalizasyon sureci sanat alaninda kulturel kitlesel fonlama platformlar
gibi yeni aracilarnn ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Calisma, bu an-
lamda kUltUrel kitlesel fonlama platformlarnnin sanatin farkl alanlarnda
yer alan koltUr Ureticilerinin sembolik sermaye yaratma sUreclerine
katkilanni aydinlatmayr amaclamaktadir. Bu dogrulfuda  sosyal
bilimler literatirGnde yer alan kitlesel fon platformlarnin sadece sanat
kategorisi Uzerinde yapilan calismalara odaklaniimistir. KUlturel kitlesel
fonlama platformlannin kGltGrel aracilik fonksiyonlarnin - anlasiimasi
ile bu platformlarin kuUltUr Ureticilerine ve kUltUrel GrUnlere efkilerinin
ortaya konmasi hedeflenmistir. Sonuc olarak, kUltUrel kitlesel fonlama
platformlarn kGratorlUk ve dUzenleyici aracilik hizmetfinde bulunmakia,
sanatsal Uretimin finanse edilmesine aracilik etmekte, kGltUrel Ureticilerin
ve sanatsal UrGnlerin gérunur ve ulasilabilirolmasinisaglamaktalar. Ayrica
bu platformlar kUltGr Ureticilerinin sosyal sermayelerini genisletmekte ve
sanatcinin guvenilirligi ile itibar insasina katkida bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: kUltUrel aracilar, sanat, kUltUrel alan, kGltUrel kitlesel
fonlama platformlari, sembolik sermaye

) Sankir, §. (2022). Sanat Alaninin
Simgesel Deger Ureten KUlturel Aracisi Olarak KultUrel Kitlesel Fonlama Platformlari.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 11-28.
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Research Article

Cultural Crowdfunding Platforms as Cultural
Intermediator of the Art Field that Produce
Symbolic Value

ABSTRACT

By being between cultural production and the field of consumption
cultural mediators, not only contribute to the production of meaning
and value of cultural production, but also help artist achieve success
with their activities. The digitalization process started in the 1970s has
led to the emergence of new mediators such as cultural crowdfunding
platforms in the field of art. The aim of the study is fo enlighten how
cultural crowdfunding platforms confribute to the symbolic value
production process of cultural producers from different fields of art. In
line with the objectives of this study, that is discussing cultural mediator
activifies of cultural crowdfunding platforms, social-scienfific researches
on crowdfunding in the cultural sector were focused. By understanding
the cultural mediation functions of cultural crowdfunding platforms, it
is aimed to confribute fo the understanding of the shaping influence
on cultural producers and cultural products being in different fields of
art. As a result, cultural crowdfunding platforms serve as a curatorial
and regulatory mediaries, mediate the financing of artistic production
and ensure that cultural producers and artistic  products are visible
and accessible. In addition, these platforms expand the social capital
of cultural producers and confribute to the credibility and reputation
of the artist.

Keywords: cultural intermediaries, arts, cultural field, cultural
crowdfunding platforms, symbolic capital
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Sosyolojik gelenege bakildiginda Becker 1982 yilinda yayinladigr “Sanat
DuUnyalan” adl yapitinda sanat eserinin kolektif insa surecine ydnelik bir anlayis
getirmistir. Bourdieu de simgesel mallar ekonomisinin isleyis mekanizmasina yénelik
analizlerinde sanat eserinin degerinin ve anlaminin Uretiminde baglami esas
alarak (Zolberg, 1990, s. 129-132) sanat eserini sadece yaraticisi ile aciklamamistir.
Bourdieu eserin degerinin insasini, eserin Uretimine katilan alandaki butin aktorlerin
(elestirmenler, koleksiyoncular, juriler, mUze muUdurleri, akademiler, sanat piyasasi
Uzerinde efkili olabilen yefkili siyasal ve ydnetimsel merciler) dahil oldugu ve kolekfif
cabanin verildigi bir surec olarak ele almistir (Bourdieu, 1999, s. 352).

1970'li yllarda baslayan ve ardindan kUresellesme ve bilgi teknolojileri
alaninda meydana gelen hizll degisimler sonrasi dijitalizasyon sUreci sanat alaninda
“kCltUrel kitlesel fonlama platformlan” gibi yeni aracilarnn ortaya cikmasina neden
olmustur (Rykkja, Munim, Bonet, 2020, s. 5; De Voldere ve Zeqo, 2017, 5. 8 ). Ornedin,
Patreon, Kickstarter gibi sanatsal platformlar ticari girisimlerin yaninda sanatsal
girisimcileri kapsamaktadir. Sanat alaninin oyunculari/Ureticileri, bireysel olarak
proje Uretmekte ve kendi kariyerlerini gelistirme cabalarnnin bir parcasi olarak bu
tarz platformlan kullanmaktadirlar (Rykkja, Maehle vd, 2020; s.425). KOltUrel kitlesel
fonloma platformlar projelerin genis kitlelerce fonlanmasini saglamanin yani sira
patronaj, kramaci gutmeyen hibeler, devlet destekli hibeler, kurumsal sponsorlukiar
gibi geleneksel fonloma ydntemlerini asarak sanatsal projelerin finansmaninda
alternatif bir rol Ustlenmekte ve sanatcilarin kariyerlerinin ilerlemesine yodnelik yeni
yollar acmaktadir. Bu baglamda kitlesel patronaj/fonlama sanatin himayesinin yeni
bir bicimi olarak kabul ediimektedir (Swords, 2017, s. 64-65; 2020; Brabham, 2017, s.
985-86; Dalla Chiesa ve Dekker, 2021, 5. 1-2 ).

Bu calisma sanat alaninin bir aracisi olarak ortaya cikan koltUrel kitlesel
fonlama platformlarnnin sanatcilarin sembolik sermaye Uretimindeki rolU ve etkilerini
ortaya koymayi hedeflemektedir. MUzik, plastik sanatlar, fiyatro gibi farkli sanat
alanlannda yapilmis bu tarz calismalar bulunmaktadir (Thorley, 2012; Galuszka ve
Bystrov, 2014; D'Amato ve Cassella, 2021). Calisma bu bakimdan sosyal bilimler
literatUrUnde kitlesel fonlama platformlarnin sanat kategorileri (gérsel ve sahne
sanatlar, muozik, fotografcilk, film yapimi, yayincilk, medya ve tasarm) Uzerine
yapilan calismalara odaklanip incelemektedir.

Sanatsal kariyerler Uzerine yapilan calismalarda da belirtildigi gibi sanatsal

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 8, pp./ss. 11-28 13
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alan oldukca belirsiz bir dzellik tasimaktadir. Sanat alani icerisinde var olmaya
calsan sanatcilarin buUyuk bir cogunlugu duzensiz gelir ve glvencesiz bir yasam
ile karsi karsiya kalmaktadir. Sanatsal calismalarndan yeterli geliri elde edemeyen
sanatcilarin pek cogu baska is piyasalarinda calismak durumunda kalmaktadirlar
(Menger, 2006, s. 5). Sanatcilar, sanatsal Uretimlerini sUrdUrebilmek icin alternatif
finansman kaynaklarina ydnelmekte ve degerlendirmektedirler. Bu baglaomda
sanatsal Uretimin finansmaninin yeni bir aracisi olarak kitlesel-fonlama platformlarinin
ortaya cikisl, sanatcilarin calismalarnin ve dolayisiyla kariyerlerinin insasinda bu
platformlan kullanan ilk gruplardan biri olmalarini saglamistir (Younkin ve Kashkooli,
2016, s. 30; Rykkja, Maehle, Munim, vd., 2020, s. 424).

Bu calsmada dijital platformlann  koltOrel OrGnGn  sembolik degerinin
olusmasindaki fonksiyon ve rolunU aciklarken ayni zamanda bilgisayar, internet ve
bilisim teknolojileri alanindaki gelismelere bagl olarak ortaya cikan kUltUrel kitlesel
fonlama platformlarnnin sanat alaninin yeni aracilan oldugunu iddia etmektedir.
Yeni aracilardan biri olarak kultUrel kitlesel fonlama platformlarnnin sanat alanindaki
fonksiyonlarinin ve rolinUn incelenmesi bu platformlarin sanatcilara ve kolturel
Uretime eftkisinin anlasiimasi acisindan énemlidir. Benzer sekilde sembolik mallar
ekonomisinin isleyis mekanizmasinin incelenmesi Lizé ve Renard’in (2016, s. 1) da
belirttigi gibi toplumun kUltGrel mallara nasil deger verdiginin anlasimasina ydnelik
bir imk&n ortaya koymaktadir.

Calismanin bundan sonraki bdlUmUnde bu arastirmanin dayandigi teorik
perspektif ele alinmistir. Bu sekilde kUltUrel aracilann sanat alaninda nasil bir islevi
yerine getirdigine ydnelik bilgi verilmistir. Ardindan sirasi ile kUltUrel kitlesel fonlama
platformlarnin gelisimi ve bu platformlar hakkinda bilgi verilmistir. Son bdlumde de
kUltGrel kitlesel fonlama platformlarinin sanat alanindaki klttrel aracilik faaliyetleri

ele alinmistir.

Kiltirel Aracilar ve Sembolik Degerin insasi

KGltGrel aracilar ve sembolik degerin insasi Uzerine sanat sosyolojisindeki
Bourdieu (1999) ve Becker'inki (2013) gibi yaklasimlar sanat eserlerinin tarihsel bir
sUrec icerisinde olusmus kurumlar ve yaplilarca toplumsal olarak nasil insa edildigini
aclklamaktadir. Bourdieu (1999, s. 263-270), sanat alani ézelinde yapmis oldugu
calismalarda sanat yapitinin; Gretimine katilan, eseri Uretmeye ve sUrdirmeye katilan

tOm unsurlar ile birlikte anlasiimasi gerektigini vurgulamaktadir. Ona gére, bir Uretimin
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sembolik ve ekonomik basarsinda alanda yer alan bUtin taraflarnn etkisi vardir. Bir
baska anlatimla Bourdieu (1999) alan teorisini kullanarak sanat alani icerisinde yer
alan muze, sanat galerileri, elestirmenler, yayinevleri, gibi araci kurumlarin faaliyet
ve pratiklerini ele alarak etkilerini ortaya koymustur. Aslinda Bourdieu (1999, s. 264)
homoloji (benzesiklik) baglantilarinin bir sonucu olarak, koltUrel Uretim ile tUketim
alani arasinda yer alan aracilarin sembolik UrUnlere olan inancin Uretimini nasil
insa ettigini aciklamaktadir. Boylelikle kUlturel Grunlerin kolektif bir cabanin sonucu
oldugunu yapmis oldugu calismalar ile géstermektedir.

Sanat alani icinde yer alan kGltUrel aracilar kapi esikcileri, sanat simsari,
deger biciciler gibi farkl adlarla sosyal bilimler alaninda calisilmistir. KGltGrel aracilar
(elestirmenler, galeri sahipleri, mize mudurleri, radyo yapimcilari, ajanslar, yayincilar
gibi) genis bir kUltUrel alani sekillendirmektedir. KGItUrel aracilar, sanatsal Uretim ile
Uretilen sanat nesnesinin/ yapitinin tUketilmesi arasindaki cesitli islevlerden (secme,
dagitma, tanitma vb.) sorumlu profesyoneller ve kurumlar olarak tanimlanabilir.
KOltGrel aracilar etkinlik ve faaliyetleriyle sanatcilann basarya ulasmasina yardimci
olmaktadirlar (Lizé ve Renard, 2016, s. 1-2). Diger taraftan, kltUrel aracilar, sanatcilar
icin yalnizca eserlerin degerlendiriimesi ve sanatsal itibann olusturuimasi icin degil,
aynizamanda onlarin ekonomik olarak desteklenmesi, hedeflere ulasmasi yolundaki
belirsizligin paylasimasi ve izleyici kitlesine ulasmasi noktasinda da son derece
onemlidir (Janssen ve Verbood, 2015, s. 2).

Bourdieu, sanat alani icinde yer alan sanatcilarin mUcadelelerini simgesel
sermaye yaratmaya yonelik stratejiler olarak gérmektedir. Ona gbére, simgesel
sermaye ekonomik, kUltUrel ve toplumsal sermaye dahil olmak Uzere buUtun
sermaye tUrlerinin foplamindan olusmaktadir. Bu sermaye baskalan tarafindan
kabul gérGimeye, bilinmeye ve taninmaya dayanmaktadir (Bourdieu, 2006, s. 148).
Calisma kapsaminda, sanatcilarnn eylemlerini, alanda var olma, Un yapma ve
taninma stratejilerini anlamaya uygun bir kavram olan simgesel sermaye kavrami

kullaniimistir.

Kitlesel Fonlama Platformlarn ve Ortaya Cikis Sureci

KGltGrel kitlesel fonlama, kGltGrel OrGnlerin Uretimi, dagitimi ve tUketiminin
finansmaniicin kitle fonlamasinin kullanilmasi anlamina gelmektedir (Rykkja, Munim,
Bonet, 2020, s. 2-3; Rykkja, Maehle, Munim, vd., 2020, s. 425). GUnumuUzde kUltUrel
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kitlesel fonlama platformlarinin bagis temelli, 6dUl temelli, 6dUnc verme/borc ve
hisse bazll olmak Uzere farkl t0r ve modellerinin oldugu gdrilimektedir. Bagis temelli
modelde, destekcilerin kendileriicin herhangi bir karsilik ya da bir fayda elde etmeye
yonelik beklentileri yoktur. Bu modelde, destekcilerin tesvikleri, kUltUrel Uretimle iliskili
ve onu destekleyen cesitli degerlere baglidir. Kalan diger G¢ modelde ise bagdis
yapan fonlayicilar farkll bicimlerde karsilik almaktadirlar. Odil modelinde kitlesel
fonlayicilara bir e-posta ile tesekkir etme ya da varsa web sayfalannda fonlayicinin
desteginden bahsetme gibi maddi olmayan karsiliklardan kitle fonlarnca
desteklenen UronUn katiimcilara génderilmesine kadar degisen bir dizi karsilik s&z
konusudur. Borc verme modelinde kitlesel fonlayicilara bu karsilik genellikle faizin
6denmesi seklinde olurken, hisse modelinde bu karsilik esit pay, kar payi ve fonlanan
girisimin oylanma hakki seklinde olmaktadir (Handke ve Chiesa, 2022, s. 3).

Platform temelli sirketlerin ortaya cikisi 2008 yiinda meydana gelen bUyuk
ekonomik durgunluk dénemine denk gelmektedir. DUnya genelinde yasanan buUyuk
ekonomik durgunluk sirketleri hem calisanlar nezdinde hem de yeni musterilerin
kazaniimasi noktasinda yeni arayislara sokmustur. Sonrasinda da platform ekonomisi
oldukca hizli bir sekilde bUyUmustir. Bu bUyUmenin arkasinda iki itici gic oldugu
belirtiimektedir. Bunlardan ilki geleneksel ekonomilerde faaliyet gdsteren yerlesik
sirketlerin  faaliyetlerini dijitallestirmesi sUrecidir. Sirketlerin faaliyet ve islemlerini
dijitallestirmelerine olanak saglayan altyapi 1970’'lerde mini bilgisayarlarnn ortaya
cikmasi ile baslamistir. Sonrasinda da 80'lerde kisisel bilgisayarlarn yayginlasmasi
ve 90’larda internetin yaygin olarak kullanimi gibi surecler sistemin bUyumesine
olanak tanimistir. Dijitallesen sirketler bir yandan kendi ic isleyislerini enformasyon
teknolojilerini kullanarak surdUrirken diger yandan web sitelerini kurmuslardir.
Zaman icerisinde bu alanda 6nde gelen sirketlerin finansal islemlerinde birbirlerinin
hizmetlerini kullanmasi bUyUme yéninde itici kuvvetlerden birini olusturmustur (Vallas
ve Schor, 2020, s. 274).

BUyUmenin arkasindaki ikinci itici guc ise dijital sirketlerin piyasalar ele
gecirme veya yeni firsatlar yaratma stratejilerinden olusmaktadir. Bu amacla dijital
sirketler interneti kullanarak mevcut piyasalara mUdahale etmektedir. E-ticaret
platformlar; konaklama ve mal gibi hizmetleri saglayan platformlar; mUzik ve video
icerigi saglayan platformlar bu gruba &rnek verilebilir (Vallas ve Schor, 2020, s. 274-
275). Bununla birlikte, sosyal medya sirketlerinin de bu platformlann gelismesinde

onemli rolu bulunmaktadir. Instagram, facebook, twitter ve bloglar gibi sosyal
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medya platformlarn sanatcilarn kitlesel fonlama icin olusturduklar projeler hakkinda
bilgileri paylastiklan énemli iletisim araclarndan bazlandir. Bu sekilde sanatcilarin
toplumsal sermayelerini ekonomik sermayeye cevirme firsati da ortaya cikmaktadir
(Réthler ve Wenzlaff, 2011, s. 5).

Kulturel Kitlesel Fonlama Platformlan

KGltGrel UrGne yonelik geleneksel yatinm modelleriile deger zinciri ve yapisinda
meydana gelen dedisimler alternatif yollarin ortaya cikmasina imkdn tanimis ve
bdylece geleneksel aracilann rolleri devre disi birakilmis olmaktadir. BUtin bunlarla
birlikte, sanatsal iceriklerin geleneksel yontemlerden bagmsiz sekilde Uretiimesini
saglayan olanaklarin artmasi sonucu kitlesel fonlamalar, farkli iceriklerdeki kilturel
UrUnlerin  Uretimini destekleyen arac islevi gdérmus ve bdylece sanat alaninin
taraflarndan biri olarak yerini almistir. Bugun bagis, 6dul, 6dunc verme/borc ve
hisse bazll olmak Uzere farkll tUr ve cesitlerde kitlesel fonlama modelleri mevcut
olmakla birlikte kOItUr sektérindeki (sanat, mizik ve dizayn, film ve eglence, medya
ve yayincllik) kitlesel fonlama, agirlikll olarak 6dUle dayall bir sekilde islemektedir
(Langley ve Leyshon, 2017, s5.11-15 ; De Voldere ve Zeqo, 2017, s 39; Rykkja, Maehle,
Munim vd., 2020, s. 424 ).

Kitlesel fonlama cogunlukla bir Grin veya hizmetin én satisini yansitmaktadir.
Bu sekilde isleyen bir sistemde destekciler ve Arkadas gruplar ile meraklilar ve
hayranlar tarafindan saglanan kitlesel fonloma sanatcilarn finansal kaynagini
olusturmaktadir (Langley, 2016, s. 302-303). Diger taraftan, kalabalgin himayesi
(crowd patronage), sanatcilarn kariyerlerini finanse etmeleri icin abonelik benzeri
O0demelere izin veren bir model olarak islev gdérmektedir. Baska bir sdyleyisle
kalabaligin himayesi sanatcilara pratiklerini gelistirme ve devam ettirme noktasinda
finansal olarak yardimci olmaktadir (Rykkja, Maehle, Munim, vd., 2020, s. 425-27;
Swords, 2017, s. 69).

Gelismis kUltUrel kitlesel fonlama platformlan arasinda Kickstarter (Mollick,
2014,s.2),Symid, Patreon, ArtistShare, Indiegogo gibisirketler bulunmaktadir (Handke
ve Chiesa, 2022, s. 6). Bunlarin arasinda “Patreon” popduler ve oldukca da buyuUk
bir sirket olarak karsimiza cikmaktadir. Patreon, goérsel sanatcilar, video Ureticileri,
muzisyenler, yazarlar gibi kimi sanatsal icerik Ureficilerinin izler kitleleri tarafindan
finansal olarak desteklenmelerini saglayan bir araci kurum olarak islev gérmektedir.

Bu sistem icerisinde kUltUrel Gretici/sanatcilar bir amag ve hedef koyma, bunu net bir
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sekilde tanimlama, konuylailgili bir gérsel yUkleme, kampanya hakkinda bilgilendirici
metin yazma, metinlerin uzunlugu, tesekkUr videosu gibi dlcUtlerin dnemli oldugu
bir temelde kitle tarafindan degerlendiriimektedir. Eger kitle sanatcilann ortaya
koydugu bu surecleri desteklemeye deger gorUrse aylik bir fon akisi saglamakta ve
kUltGrel Uretici beklentiyi karsiladigi mUddetce de bu fon akisi devam etmektedir
(Regner, 2021, s. 140-41).

Kickstarter, diger bUyUk kitlesel fonlama platformlarindan biridir. Kickstarter
yaraticl dallarda faaliyet gosteren bireysel sanatcilar da dahil olmak Uzere guzel
sanatlar, cizgiroman, dans, tasarim, moda, film ve video, muzik, fotografcilik, yaratici
yazarlk ve tiyatro olmak Uzere bircok alandaki yaratici projelere hitap eden bir
platform olarak karsimiza cikmaktadir. 2009 yiinda kurulan Kickstarter, ABD merkezli
olup, &dul temelli kurulan ilk kitlesel fonloma platformlanndan biri olma ozelligi
go6stermektedir. Kurulusundan sonra kuresel capta bUyUk bir topluluk olusturan bu
platformda cok cesitli ticari ve kdr amaci gitmeyen kuruluslann yani sira bireysel
sanatcilar da yer almaktadir. Kickstarter ayrica gérsel sanatlar alaninda Avrupa'da
en cok tercih edilen platformlardan biri olarak dne cikmaktadir (Handke ve Chiesa,
2022, s. 4; Alexiou, Wiggins ve Preece, 2020, s. 835; Mollick, 2016, s. 1-2; De Voldere
ve Zeqo, 2017, s. 41-43).

Diger taraftan kitleler tarafindan fonlanan kUltGrel projelerin bu destekleri
almalarini saglayan eftkilerin incelendigi calismalar da mevcuttur. Bu calismalar
projelerin kalitesi, cevrim ici sosyal aglarda arkadas cevresinin genisligi gibi ¢esitli
degiskenlerin kitlelerin karar verme sUreclerine etkisinden bahsetmektedir. Ayrica
proje Ureticilerinin projeleri daha cok kendi cografi bolgeleri ile iliskili &zellikler
go6stermektedir. Bu baglamda projelerin faaliyet gdsterdigi nufusun da bu fonlama
sUrecinde efkili oldugu belirfiimektedir (Mollick, 2014, s. 2; Lin ve Viswanathan, 2016,
s. 1412-1413). Odul temelli kiltdrel fon platformlannda sanat kategorisi altinda
yer alan projelerin basarll olma ihtimaline etki eden degiskenlerin analiz edildigi
bir calismada da en az bir videonun yer almasi, yorum ve guncelleme sayilarinin
sermayedarlarin kararlarina pozitif etki ettigini géstermektedir (Gurler ve Caglar,
2021).

Sonuc olarak, bu calismanin iki 6zgun yani oldugu dusunUlmektedir. Birincisi,
kitlesel fonlama platformlarinin kGltUrel aracilik fonksiyonlarini analiz etmek ve bu
platformlann arasindaki etkilesimleri ortaya cikarmaktir. ikincisi, farkll alanlarda

Ureten sanatcilara/koltor Ureticilerine odaklanmak ve bu platformlarn onlarin
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sembolik sermaye yaratma sureclerine nasil katki sagladigini aciklamaktir.

KiTLESEL FONLAMA PLATFORMLARININ SANATCILARA VE KULTUREL URETIME
ETKiSI

Sanatsal isler alaninda yer alan aracilar alici ve satici arasindaki islemleri
yonetme bicimleri sayesinde isleri sekillendirmektedir. Bu bdlumde kUltUrel kitlesel
fonlama platformlarinin faaliyet ve pratikleri bes baslikta tanimlanmistir. Bu faaliyet
ve pratikler asagida sirasi ile kuratoérlik ve dUzenleyici aracilik, sanatsal Uretimin
finanse edilmesi, gérunUrlUk ve ulasilabilir olmayi saglama, toplumsal sermaye elde

etme ve itibar insasi basliklarnda ele alinmigstir.

Kiratorlik ve Duzenleyici Aracilik

KGltUrel kitlesel fonlama platformlan sanatcilann calismalarini tanitan bir
kOratér olarak tanimlanmaktadir. Sword (2020, s. 534-35), “Patreon” platformu
Uzerinde yapmis oldugu calismada bu platformlarca kullanilan birbiri icine gecmis
teknik araclara dikkati cekerek deneyime dayall geleneksel kUratérlUkten deger
yargilarini élcUlebilir dlcUtlere ddnUstiren ve “algoritmik kGratérluk” adini verilen
yaklasima dikkat cekmektedir. Bu platformlardaki karmasik strecler sonug¢ olarak
neyin sanat oldugunu takdir edip 6n plana cikartirken ayni zamanda platformlar
arkasindaki mantik veri analistleriile bu kodlar ve algoritmalar olusturanlar tarafindan
yonetiimektedir. Diger bir deyisle bu tip platformlar sanat konusunda sanat nesnesive
sanatclyl isaret ederek onun goérinurligune, taninirhigina katki sunan bir mekanizma
olarak islev gérmektedir.

KOratorluk hizmetini yerine getirmek, verilen hizmeti kullanan taraflara yonelik
ayni zamanda dUzenleyici aracilik hizmetlerinde bulunmayi ve sitelerinin iceriginin
kUratérlugunU de (neyin yUklenip, neyin yUklenemeyecegini belileme) yaparak
kOltGrel araci olarak hizmet etmeyi icermektedir (Sword, 2017, s. 71-72; 2020, s. 533-
34). Bu dUzenleyici islemde iceriklerin yUklenmesine hizmet sdzlesmesi ve topluluk
kurallan yénergesi kurallarina uygunluk temelinde izin veriimektedir. D'’Amato ve
Cassella’da (2021, s. 2586-87) kUltUrel kitlesel fonlama Uzerine olan calismasinda bu
platformlarnn projeleri secme, degerlendirme ve siniflandirma kriterlerinin izlerkitleyi
yonlendirdigini ve tercihlerini etkiledigini belirtmektedir. Sonuc olarak platformlarca
projelerin tasnif edilmesi, secme ve duUzenleyici kriterlerin belilenmesi temelinde

verilen bu hizmetler yalin bir sekilde kOltUr Ureticilerin amaclarna ulasmalarina
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yardimcli olmamaktadir. Bu stratejileri kUltUrel kitlesel fonlama platformlarini, koltGrel
UrUnlerin sembolik anlam ve degerinin insa sUrecinde yer alan aktif taraflardan biri
yaparken ayni zamanda platformlar tarafindan ortaya konan hizmetler, koltGrel

UrUnlerin benimsetme ve taninmasinda onlar araci kurumlardan biri yapmaktadir.

Sanatsal Uretimin Finanse Edilmesi

KGltGrel kitlesel fonlama platformlar sanatcilar ile onlar finansal olarak
destekleyenler arasinda yer alarak finansal aracilk hizmeti vermektedir (Sword,
2017,s.71-72; 2020, s. 531-532; Rykkja, Maehle, Munim, vd., 2020, s. 429-430). Sword
(2017; 2020) bu durumu Patreon ve Subbable platformu Uzerinde yapmis oldugu
calsmasinda aciklarken ayni zamanda sanatcilarnn platformlardaki faaliyetlerinin
kitlelerce fonlanmasini finansal aracilik olarak tanimlamaktadir. Koltirel kitlesel
fonlama platformlarnin finansal aracilik hizmeti reklam gelirlerinin bir kisminin icerik
sahiplerine dagitimasini da icermektedir. Bu durum sanatcilann gelirine ek bir katki
saglamaktadir (Sword, 2020, s. 531).

Esnek fon firsatlan kollayan bagmsiz sanatcilar, “kendin yap” yaraticilar
ve amatérler Uzerine yapmis oldugu calismasi ile Dalla Chiesa ve Dekker'in (2021)
bulgulan kitlesel fonloma platformlannin sanatsal kariyerler Uzerindeki eftkisini
aydinlatmaktadir. Calisma kitlesel fonlamalar Uzerinden elde edilen kaynak ile
sanatcilarin sanatsal projelerini hayata gecirebildikleri, bu anlamda da islerini
profesyonel olarak icra etmelerine olanak sagladigini tartismaktadir. Bu platformlar
Uzerinden kUcUk miktarlarda da olsa yapilan bagislar sanatcilara sanatsal kariyerlerini
idame ettirebilmeleri icin ihtiyac duyduklan parasal kaynaklar sagladiklar icin
sanatsal kariyerlere yatinrm aracina dénusmektedir (Dalla Chiesa ve Dekker, 2021,
s. 20).

KGltGrel kitlesel fonlama sirketlerinin sanatcilann gelirine etkisi  Uzerine
bir diger calisma da Kickstarter platformunda yer alan kOltOr Ureticileri Uzerine
yaplmistir.  Calisma, bu platformun sanatcilarin kariyerlerine dogrudan etkisini
go6stermektedir. Sanatsal alan kategorisinde yer alan kUltUrel Ureficilerden yUzde
kirk biri (%41) Kickstarter'in kariyer gelisimlerine katkisi oldugunu belirtmislerdir.
Katiicimlar ayrnca kazanclarnin yukseldigini (%18) ve yeni is firsatlan (%21) elde
ettiklerini vurgulamislardir. Diger sanatsal alan kategorisinde yer alan katiimcilarin
bircogu (%20) proje tamamlanip, bitse bile projenin tam gun calistiklar isleri haline
geldigini belirtmistir (Mollick, 2016, s. 6-7).
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Bununla birlikte, hayran gruplarinin  platformlar Uzerinden sanatcilann
projelerine yapmis olduklarn finansal yardim, sanatcilann ticari kaygilarla Gretim
yapma noktasindan daha 6zgun Uretim yapmasina ve bu baglomda daha dzerk
kimlikler insa etmesine olanak tanimaktadir. Diger taraftan fon kGItGro ve sanatcilarnn
kendi marka degerlerini yaratmaya yénelik faaliyetleri kapitalist degerler altinda
da tartisimaktadir. Fakat bu tartismalar bu makalenin kapsami disindadir. Patronagj
sistemi icerisinde yeni olan bu kitlesel fonloma (Patreon gibi) platformlan web
Uzerinden yapmis olduklar aracllik faaliyetleri ile aslinda sistem icerisinde gicUn
paylasimini degisime ugramaktadir. Ayni zamanda bu platformlar disandan daha
fazla insanin sanati finanse etmesine destek vermektedir (Rykkja, Maehle, Munim,
vd., 2020, s. 425; Swords, 2017, s. 63-64). Sonuc olarak kUltUrel kitlesel fonlama
platformlarnnin taraflan bulusturarak koltGrel OrOnlerin finansmanina aract olmasi
kOItGr Ureticilerinin ekonomik sermaye elde etmesine yardimci olmaktadir. Bunun
yani sira sanatsal islerin finansal olarak desteklemesi ve kUltUr Ureticilerine ek gelir
saglama acilanndan da kaynak saglamasi bu koltUrel kitlesel fonlama platformlarini

sanatcilar icin &nemli aracilardan biri haline getirmektedir.

Gorunurlik ve Ulasilabilir Olmayi Saglama

Platformlar hem tUketici hem de Urefticilerin intiyac duyduklar ¢esitli Orion ve
hizmetleri sunmaktadirlar. Bunlarnn yaninda platformlar bilgiye, paraya (finansa),
icerik ve networka ulasimda Uc¢UncU taraflan bir araya getiren aracilar olarak
da ortaya cikmaktadir (Sword, 2017, s. 69-71; De Voldere ve Zeqo, 2017, s. 35).
Bu baglamda kultUrel kitlesel fonlama platformlan yaraticilarn, potansiyel hayran
gruplarnni ve destekcileri bir araya getirerek sanatsal degerin birlikte yaratildigi bir
sUreci isletmektedir (Rykkja, Maehle, Munim, vd., 2020, s. 430).

Kitlesel fonlama platformlarnnin sunmus oldugu temel hizmetlerden biri de
servis hizmet kosullarini kabul eden taraflan bulusturmaktir. Platformlar, kullanicilarnn
profiller ve UrUnler olusturmasina ve bunlarla ilgili verilere erismesine olanak
taniyan araclar saglamaktadir. Bu araclar sanatclyr dogrudan izleyici kitlesine
baglamaktadir (Thorley, 2012). Bu hizmetlerden bir digeri ise platformlarnn resim
ve video toplayan diger platformlardan icerik olusturmalarina olanak saglayan
araclarn kullanmina imkén tanimalandir (Sword, 2020, s. 525-527). Bunun yaninda
popdUlerligin platformlarnn basarnsinin bir dlcutu olmasindan 6toru, bu platformlar

yuksek katilimi, kullanici sayisini ve kullanicilann aralarindaki baglanti yogunlugunu
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bir kriter olarak gdzetmek durumunda kalmakta ve bu nedenle kullanicilar icin
giris bariyerleri oldukca dusuk tutulmaktadir (Sword, 2020, s. 525; Kribs, 2017, s.
1). Platformlar ayni zamanda iceriklerin dagitimini da yapmaktadir. Sanatcilar,
sanatsal islerinin Uretim sureclerinin sergilenmesi ve dagitiminda daha uzmanlasmig
platformlan kullanmaktadirlar (Sword, 2017, s. 70-71; 2020, s. 527-530). Bu olanak
ve hizmet araclannin hepsi sonu¢ olarak sanatcilarin goérinurlUklerini artirmakta ve
ulasilabilir olmalarnin 8ntnt acmaktadir.

Ayrica bagiscilar kitlesel fonlama platformlan Uzerinde hesaplar bulunan
sanatcilara yénelik bilgiler de edinmektedir. Halihazirda izleyici kitlesini olusturmus
ancak ficari basarilanni gerceklestirebilecek bir sirket bulomayan sanatcilar, bu
platformlar Uzerinden daha gérunUr olabilmektedir. Bu da geleneksel arabulucularin
kendilerini bulmalarina ve ulasmalarina olanak saglamaktadir (Réthler ve Wenzlaff,
2011,s.37; D’Amato ve Cassella, 2021, s. 2587). Sonuc olarak kUltUrel kitlesel fonlama
platformlarn kUltUrel Ureticilerin hayran gruplari, destekleyicileri, izlerkitleleri ve sanat
alaninin diger taraflarinca ulasilabilir olmalarini saglamaktadir. Bu da kUlturel kitlesel
fonlama platformlarini kGltUrel Greticilerin simgesel sermaye Uretimine katki saglayan

taraflardan biri yapmaktadir.

iliskiler Ag Elde Etmede Aracilik

Sanatcilann farkl seviyelerde de olsa sosyal medya Uzerinden etkilesimleri
olmaktadir. Begeniler, yorumlar, degerlendirmeler ve paylasimlar icerige gUvenin
insa edilmesine dogrudan etki etmektedir. Bu durum bir taraftan sosyal sermayeyi
harekete gecirirken diger taraftan kGltUrel UrOnU destekleyenlerin sayica artmasini
saglamaktadir. Bunun sonucunda kUltUrel OronUn gelismesi, basimi, dagitimi ve
alinmasi gerceklesmektedir (Rykkja, Maehle, Munim, vd., 2020, s. 430; Shim, Yecies,
Ren ve Wang, 2020, s. 835).

Kitlesel fonlama platformlarinin sosyal sermaye yaratimasi Uzerindeki efkisi
Ozellikle de kitle fonlamasini kariyerlerini gelistirmek icin bir firsat olarak gdrebilen
simgesel sermayesi dUsUk sanatci adaylariicin ayn bir Snem tasimaktadir. Cunku bu
platformlariliskilere yenibir boyut katmaktadir. Platformda bir tarafta kGltUrel Ureticiler
olarak isimlendirilen ama énUnde uzunca bir yolu olan sanatc¢i adaylarn bulunurken
diger tarafta parasi olan ve sanatcilan desteklemeye hazir bir kitle bulunmaktadir.
Platformlar UstGnden projenin tfamamlanmasina yodnelik ortaya konan pratiklerin

basarnya ulasmasi da bu platformlardaki aktif gruplar ile iliskiler aginin kurulmasini
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yani izlerkitlenin olusturulmasina yénelik yatinm yapmayi gerektirmektedir. (Galuszka
ve Brzozowska, 2016, s. 751). Sonucta kurulan bu iliskiler, hayran gruplar ve platform
faaliyetleri sanatcilann sanatsal gbvenilirliginin yaninda algilanan ekonomik degerini
de artirmakta ve boylece gercek mali katkilarnin &tesine gecen sembolik bir degere
sahip olmaktadir (Rykkja, Maehle, Munim, vd., 2020, s. 430 ; D'’Amato ve Cassella,
2021, s. 2587).

Ornegdin, Mollick’in (2016) muUzik, video oyunu, karikatUr, yayinci, film ve
gazetecilik gibi birkac kUltir endUstrisinde yer alarak platformlarda proje Ureten
gruplarayodnelik platformlarn etkilerini analiz ettigi calismasi bu sureci aciklamaktadir.
Mollick (2016, s. 10-12), bir platformda projesi ile yer alan bu gruplarnn bazlarnin bir
yayinci (yayinevi, muzik, karikatir) ve dagitimci (yayinevi, muozik, film) edindiklerini,
ana akim yayincilar ve dagitimcilardan bildirim (karikatur) aldiklarni ve yayin ve
basim giderlerinin karsilandigini (yayinci, karikattr) belirtmistir. Shim ve digerleri
(2020, s. 837-38), Line Webtoon Uzerine yapmis olduklan calismada paralel bir
etkiden bahsetmektedirler. Webtoon Uzerinden yayinlanan ‘Cheese in the Trap’
zaman icerisinde cevirmen hayran gruplar tarafindan goénullo olarak Vietnamca
ve Tayca'nin yanisira bircok Avrupa dillerine cevrilmis ve uluslararasi alanda takip
edilmistir. Cheese in the Trap’a artan ilgi ve genisleyen izleyici kitlesi film ve televizyon
yapimcilarini Cheese in the Trap'in sermaye destegdi verilebilecek degerli bir yatinm
oldugu inancini Uretmistir. Dolayisi ile aktif hayran gruplarn génulll ceviri hizmetleri
ile bir taraftan takipgileri arasinda guven insa edip, bagliliklarini gdsterirken diger

taraftan kUltUrel UrOnUn Uretfim sUrecine ve uluslararasi dolasimina etki etmistir.

itibar insasi

KUltOrel aracilar, digerlerinin UrUnlere (hizmet, pratikler, insanlar gibi) yonelik
egilimlerini, bu Grunlerin mesru oldugu yonunde etkileyerek aslinda bir deger insa
etmektedir. Dolayisiyla kUltUrel aracilar neyin, kimin mesru, arzu edilir ve degerli
oldugu veya olmadigi gibi gérusler Gzerinde efkili oimaktadir (Maguire ve Mathews,
2012, s. 552-553).

KOltGrel aracilann sanatsal kariyerler Uzerindeki bir diger etkisi de &zellikle
alanda yeni olan sanatci adaylarnin Un kazanmalarna katki saglamasidir. Koltorel
kitlesel fonlama platformlan Uzerinden kitlelerce fonlanan yani finansal olarak
desteklenen projeler, sadece sanatcilarnn kariyerlerine yapilan kicuk yardimlar

onlarin sanatsal kariyerlerine yapilan bir yardma dénustirmekle kalmamakta, ayni
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zamanda projelerin ve dolayisiyla da sanatcinin guvenilirligine ve itibar insasina
da katkida bulunmaktadir (Dalla Chiesa ve Dekker, 2021, s. 18-20). Benzer sonuc
gelisimlerinin basinda finansman cekmek icin mesruiyet olusturmaya calisan henuz
yeni sayllabilecek sanatsal organizasyonlar icin de bulunmustur. Kitlesel fonlamanin
diger finansman kuruluslarina mesrulastinct bir sinyal gibi hareket edebilecegini ve
bunun sonucu olarak dakitlelerin de bureferanstan yola ¢cikarak hareket edebilecegi
vurgulanmaktadir (Alexiou vd, 2020, s. 842-43).

Shim ve digerleri (2020, s. 835) tarafindan Webtoon ve Webnovel yayin
ve dagitim platformlarn Uzerine yapilan calismada, platformlar Uzerinden koltUrel
UrUnlere yonelikkitlelerce yapillansecme, degerlendirme, dnerive degerlendirmelerin
bir nevi sosyal filtreleme islevi gbrerek bu UrUnlere yonelik glvenin insa ediimesini
dogrudan etkiledigi tartisimaktadir. Sonuc olarak bir zamanlar geleneksel kurumlar
tarafindan yerine getirilen bu surecler, kGltUrel kitlesel fonlama platformlar tarafindan
gerceklestirimekte ve yeni icerigin gelistiriimesi, yayinlanmasi, dagitiimasi ve satin

alinmaslyla sonuclanmaktadir.

SONUC

Sanatsal degerin Urefimi yani simgesel mallarn isleyis ekonomisi sanat
sosyolojisinin dnemli konu basliklarindan biri olarak karsimiza cikmaktadir. Simgesel
mallar ekonomisinin isleyis mekanizmmasinin  anlasimasi sanat alani icerisinde
konumlanan ve simgesel deger Ureten tUm taraflarn amac ve faaliyetleri ile bu
mekanizmalarin isleyise olan etkisinin incelenmesini icermektedir (Bourdieu, 1999;
Becker, 2013).

KOltUrel kitlesel fonlama platformlarnnin sanatci ve koltUrel Urinler Uzerindeki
etkisini aydinlatmasi sanat alaninin isleyis mekanizmalarnin analizi icin énem
tasimaktadir.  Platformlar Uzerinden kGltUrel Grinlere yénelik yapilan sdylemler,
-Bourdieu'nun (1999, s. 267) da belirttigi gibi kavrama ve degerlendirmeyi
kolaylastrmaya ydnelik yalin bir katkinin 6tesinde- kUOItGr GrUnlerinin anlam ve
deger Uretimini insa etmektedir. Uretilmis bir tablonun, mUzigin, fimin sradan bir
Urinden (Sankir, 2018) kUltOr UrGnUne uzanan surecinde bu kultUrel kitlesel fonlama
platformlarinin hizmetleri bir deger Uretim mekanizmasi olarak islev gérmektedir.

KUresellesme, uluslararasi alanda internet kullanminin yogunlasmasi ve
yaygin hale gelmesi ile birlikte kUltUrel bilgilere ulasma, elde etme, deger bicme

gibi mekanizmalar da degisime ugramistir. KGltUrel kitlesel fonlama platformlarinin
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ortaya cikmasi ile birlikte sanat Ureticileri bu platformlar Uzerinden kendi tanitici
sayfalarini olusturmakta, video, ses ve resim yUkleyebilmektedir. Ayrica bu
platformlar, UrOnlerinin ve sanatcilann uluslararasi alanda dolasimini ve dinyanin
farkl Ulkelerinde yasayan koltur tUketicilerince ulasilabilir olmalarini saglamaktadir.
DUnyadaki kUlturel tuketiciler de film, video, muUzik, sanat tablolan gibi kUltUrel
UrUnlere web siteleri Uzerinden kolayca ulasma, satin alma, iceriklere sahip olma gibi
olanaklara kavustuklan gibi bu kUltGrel Urinleri degerlendirmekte, yorumlamakta,
diger tUketicilerin éneri ve yorumlarini almakta, tarfismalara katimaktadir (Janssen
ve Verbood, 2015, s. 14-15). Bu fonksiyon ve rolleri ile kUltUrel kitlesel fonlama
platformlar sanat alaninin yeni aracilandir.

Bu calsmada sanat alaninda faaliyet gésteren kiltGrel kitlesel fonlama
platformlarnin kOltOrel aracilik alanindaki rol ve aktiviteleri ortaya konmustur.
KGltUrel kitlesel fonlama platformlan kUratorlik ve duzenleyici aracilk faaliyetinde
bulunmakta, sanatsal Uretimin finanse edilmesine aracilik etmekte, kUltUrel Grinin
ve sanatcinin gérunUr ve ulasilabilir olmasini saglamakta, sanatcilarin toplumsal
sermayelerini genisletmekte ve itibarlarnin insasina katkida bulunmaktadir. Bu
bakimdan calisma, bir taraftan koltUrel kitlesel fonlama platformlannin sanat
alanindaki faaliyet ve pratiklerini aydinlatirken diger taraftan da bu platformlarin
sanat alaninin yeni aracilar olarak, sanatcilara ve kultUrel UrUnlere etkisini ortaya

koymaya calismistir.
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Her dénemin ve rejimin heykellerle iliskisi, iktidann toplumla, toplumun
da bireyle iliskisini acikca ortaya koymaktadir. Modern insan, en yogun
bicimde 20. yUzylda lider tasvirleri ve kahramanlik hik&yelerinden
olusan sehir heykellerini gérmeye ve alglamaya baglamistir.  Bu
arastirmanin inceleme alani, ozellikle yirminci yUzyil sonrasi doneme
denk gelen aynizamanda ¢cogunlukla tek partili ydnetimlerin tek adam
rejiminden hareketle yapftinidiklarn anlasilan buyuk boyutlu heykellere,
degisen konjonktUr ve ikfidan ele geciren yeni rejimler sonrasinda
yapilan saldirlan ve tahribatlan kapsamaktadir. Calisma kapsaminda
ele alinan, yikilan ve tahrip edilen anitsal heykel érneklerinde tarihsel
gercekligin, gecmisin izlerinin ve gdérsel tarihin yok edilmesi kaygisi
acikca gozlenmektedir. Arastirma nitel arastirma yéntemlerinden birisi
olan dokUman analizine uygun bir bicimde yapilmistir. ligili dijital arsiv
kayrtlanndan ve dokimanlardan ulasilan eserler metaforik anlamlarnyla
birlikte ideolojik oOzellikleri acisindan ele alinip degerlendiriimis,
arastirma sonucunda elde edilen veriler betimsel olarak yorumlanmustir.
Calismada, yikilan anitlarin mevcut gicu nasil yansithdi ve ideolojik bir
arac olarak nasil kullanildigr géstergelere dayal olarak incelenmis ve
mevcut durum degerlendirmesi yapiimistir.

Anahtar Kelimeler: heykel, anit, bellek, ideoloji, rejim, propaganda

Cihaner Keser, S. ve YUksel, H. (2022).
20. YUzyll Anitlannin Devriimesiyle Yikimaya Calisan Gorsel Tarih.
ARTS: Artuklu Sanat ve Begseri Bilimler Dergisi, 8, 29-50.
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Research Article

Visual History Tried to Desiroy Through
Overthrow of 20th-Century Monuments

ABSTRACT

The relationship of each period and regime with sculptures clearly
reveals the relationship of power with society and society with the
individual. Modern people began to see and perceive the city
sculptures, which consist of depictions of leaders and heroic stories
most infensely in the 20th century. The study area of thisresearch covers
the attacks and destructions made after the changing conjuncture
and new regimes to the large statues, which are understood to have
been built by the one-man regime of the single-party governments,
especially in the post-twentieth century period. It is observed that
the sculptures discussed in the research are depicted in very large
dimensions and positioned at important points of the settflement area,
and ideological, religious or one-man meanings are attributed to these
practices. In the examples of ruined and destroyed monuments, the
concern for destruction of historical reality, fraces of the past and visual
history is clearly observed. In the study, how the destroyed monuments
reflect the current power and how they are used as an ideological tool
has been examined based on the indicators and a current situation
assessment has been made.

Keywords: stafue, monument, memory, ideology, regime, propaganda
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Heykeller tarihin hemen her ddneminde toplumlarin kUltUrel kimliklerini
olusturan &dnemli sembollerden birisi olmustur. Sanat tarihine bakildiginda siyasi
erkin her donemde sanatcilarla is birligi icinde oldugu goérGimektedir. Sanatin
glcunun sosyal ve ekonomik sermayenin otoriteleri tarafindan fark ediimesi bir
baska kurum olan “sanatsal patronaji” da ortaya cikartmistir. Fransizca kdkenli olan
patronaj terimi, guclU bir koruma ya da destedi isaret etmektedir (Kettering, 1992,
s. 839). ideolojik olarak isteniimeyen veya tasvip edimeyen unsurlarin yikimaya,
yok ediimeye calisimasi tUm diUnyada politik bir gelenek haline gelirken, bu
durumdan en cok heykellerin etkilendigi gdérulmektedir. Bu tUr yaklasimlar toplumu
sekillendiren mevcut yeni iktidarlarnn ideolojisine gore bicimlendirme arayislar olarak
degerlendirmek mUmkUndur. Bircok dénemde, sanat alaninda patron kisi olarak
dedil siyasi iktidar olarak varlik bulmaktadir. Fransiz Devrimi sirasinda cumhuriyetci
gorUsleri yaymaya calisan sanat, Napoleon zamaninda mutlakiyetci dustnceyi
yUceltmistir. Fransa’da on dokuzuncu yUzyilda bazi sanatcilar sanatlarini sosyalist ve
anarsist akimlari desteklemek icin kullanmiglardir (Lynton, 1991, s. 90). Patronaj daha
sonrada &zelikle italya, Aimanya ve Sovyetler Birligi gibi totaliter rejimlerde sanatsal
Uretimde cok etkin bir iliski bicimi olarak gdzlenmektedir (Keser, 2006, s. 45).

Her donemde ve toplumda kamusal alana mal olmus heykelleri donemsel
anlamda erki elinde bulunduran mevcut rejimlerin ve ideolojilerin sGrdUrUlebilirliginin
temsiliyeti noktasinda ele almak ve degerlendirmek olasidir. Simgesel anlamda
degerlendirildiginde, “simge, Uzerinde az cok bir uzZlasmaya varldigi ve aliskanliga
bagl bir iliskiyi barindirdigi icin toplumsal niteligi daha baskin bir alana géndermede
bulunur. Simgede belli bir kesime, gruba veya ulusa ait bir temsiliyet s6z konusudur”
(Tekiner, 2021, s. 21). Bu noktada anitsal heykelleri tarihin, mevcut erkin ve kUltUrel
degerlerin yansitma araci olarak incelemek hic de yanlis bir yaklasim olmayacaktir.
Bu baglamiyla ele alndiginda, heykel anitsal bir form ile kamusal alana mal
oldugu noktada tek basina varlik bulan bir sanat eseri oimaktan ziyade dénemini
yansitan temsiliyet ile en dnemli referanslardan birisi olma ézelligini de bUnyesinde
barndirmaktadir. Tekiner'in (2021, s. 22-23) ifadesiyle; anitlar da diger sanat
eserleri gibi yapildiklan dénemin siyasal, toplumsal, ekonomik ve kulturel kodlarini
bUnyesinde barindiran en dnemli veri kaynaklandir. Bundandir ki tarinin hemen her
déneminde degisen rejim ve inang sisteminin kabul ettirlme asamasinda ilk saldirnlar

da heykellere yapilmaktadir, cUnkU anit sadece kendi nesnesine gbnderme yapmaz
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ayni zamanda dznesini de hatirlatir.

lkonoklazm en eski zamanlardan beri uygulandidi bilinen bir gercekliktir. En
eski caglardan glnumuUze degin tarih, yikilmis heykellerin paramparca kalintilaryla
doludur.  Antik Misir'da Akhenaten’in, Hellenistik D&nem’'de Herostratus'un,
Roma’da imparator Nero’'nun heykelleri tahrip edilmis ve yikimis, yazitlardan
isimleri kazinmistir. Roma Ddnemi’'nde bu isleme hatiranin lanetlenmesi anlaminda
“damnatio memoriae” denmistir. Bu durum kisiyi onursuzlastrmanin bir formu
olup, Roma Senatosundan vatan hainleri ya da Roma Devletinin itibarnyla
oynayanlar icin cikartilmistir. Orta cag Hiristiyanlarinin, Antik Roma’nin heykellerini
parcaladid, ispanyollarin Amerika kitasinin kesfinden sonra Azteklerin ve inkalarin
tapinaklarnini yikhigr bilinmektedir. Yakin dénem ele alindiginda Taliban &rgUto
tarafindan dinamitlenen Buda heykellerinde de durum benzerdir. 2001 yilinda Taliban
tarafindan, Afganistan’in merkezindeki dev Buda heykellerinin bombalanarak
yok edildigi yine 2017 yiinda ISID militanlan tarafindan Suriye’nin tarihi Palmyra
kentindeki antik yapilarin devirdigi gdzlenmektedir. Suriye érnegine bakildiginda da
ISID kendince “damnatio memoriae” yapmakta, anilan hafizalardan siimektedir.
Yok, edilen sadece bir heykel, mUze ya da bir hoyuk degildir, yok olan binlerce yil
once kurulan uygarligin kdkleridir (Gezgin, 2015, s. 1). Toplumsal bellegin ve tarihsel
yapinin olusturulmasinda sembolik degerler tasiyan UrUnlere ihtiyac duyulmaktadir.
Yakin zamanda “BUyUk Temizlik” sirasinda Stalin’in izlerini, Irak’ta Saddam’in izlerini
ve Misir'da MUbarekk'in izlerini yok etmekicin ilk hedef her zaman heykeller olmustur.

Yirminci yUzyil, insanlik tarihindeki en yikici yUzyili olacak kabul edilmektedir.
Bu donemde 6n plana cikan genis harabe manzaralarindan yeni bir mimari tip
dogmustur.BunakuUltUrel anit demek mumkUndur. Bilindigi gibiBirinciDUnya Savasi'nin
ardindan, mimari anitlarn cok sayida ve tarzlarn ne olursa olsun korumayi amaclayan,
yalnizca onlar gelecekteki catismalardan korumayi degil, aynizamanda onlaridaha
gundelik formlardan ayr tutarak korumayr amac edinen uluslararasi bir hareket
ortaya cikmistir. Bu hareket mimarlar, entelektGeller, sanat tarincileri, arkeologlar,
kUratérler ve hukukcular dahil olmak Uzere farkl disiplinlerden bircok katiimci ile
baslatilip Birlesmis Milletlerin yeni diplomasisinde sekillenmis ve daha sonra UNESCO
olarak kabul edilmistir (Allais, 2018, s. 22). Yikim Tasarimlari: 20. YUzyllda Uluslararasi
Anitlarin Yapimiisimli kitabinda Lucia Allais, (2018, s. 12). *Heykelleri kamusal anitlara
doénustirmek, tarihin bireyler tarafindan yapildigi fikrini aktarmaktadir. BugUn ise cok

bireysellestirilmis bir kisisel eylemlilik ve aktivizm anlayisimiz var. Ancak 20. yUzylda
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anitlarin yikimi olaylar, bireylerin kitleler halinde harekete gectiginde tarihin de
yeniden yaplildigini acikca ortaya koyuyor. * ifadeleri ile olaya baska bir perspektif

sunmaktadir.

YONTEM

Bu arastirma nitel arastirma ydntemlerinden birisi olan dokUman analizine
uygun yapilmistir. Bu dogrultuda dokUman analizi; arastinian  konuyla ilgili
dokUmanlarin bilimsel esaslara uygun olarak detaylanmasi anlamina gelmektedir
(Kiral, 2020, s. 170-189). Tarihcilerin ve arkeologlarin bir kUlt0r veya medeniyetin
gecmisine iliskin &zellikleri kullandiklart bir yéntemdir. Bundan &t0rU arastinimasi
amaclanan gercek ve olgular ile ilgili bilgi iceren yazili malzemeler, resimler ve
gecmis hakkinda bize bilinmeyeni sunan kaynaklardir (Yildinm, Simsek, 2011, 5.187).
Arastirmanin genelinde dunya basini ve internet haber siteleri referans alinmis, gérsel
arsivlerinden faydalaniimistir.

21. yUzylda lider ve kahramanlik hikayeleri tasvirlerinden olusan, 6zellikle
yirminci yUzyill sonrasi déneme denk gelen, coklukla tek partili ydnetimlerin tek
adam rejiminden hareketle yaptinldigi ve merkezlere konumlandirldigi anlasilan
blUyUk boyutlu kent heykelleri calismanin evrenini olusturmaktadir. Ormeklemini séz
konusu heykellere degisen konjonktUr ve yenirejimler sonrasinda yapilan saldirlar ve
tahribatlarin olusturdugu arastirmada veriler dijital veri tabanlarndan elde edilmistir.
ilgili dijital arsiv kayitlarindan ulasilan eser gdrselleri metaforik anlamlanyla birlikte
ideolojik dzellikleri agisindan ele alinip degerlendirilerek mevcut durum saptamasina

gidilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen veriler betimsel olarak yorumlanmistir.

BULGULAR VE TARTISMA

Bu arastirmanin inceleme alanini olusturan ve &zellikle yirminci yUzyil sonrasi
déneme denk gelen c¢cogunlukla tek partili ydnetimlerin tek adam rejiminden
hareketle yaptnidigi anlasilan buyUk boyutlu heykellere degisen konjonktir ve
degisen rejimler sonrasinda yapilan saldirlar ve tahribatlar érnekler Uzerinden analiz
edilmistir. MUdahale ile yikimlar gerceklestirilen sz konusu 20. YUzyill anit heykellerinin
kronolojik siralama gdzetilerek incelendigi arastrmada elde edilen veriler iki tema
altinda toplanip, sunulmustur. Buna gore ilkk tema olarak ele alinan Dogu Blok
ve Sovyet Anitlarina midahaleler betimsel olarak aktanimistir. ikinci temada ise

Ortadogu’da ve Arap Baharini kapsayan cografyalarda mudahale edilen heykel
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orneklere ile olusturulmaya calisilan yeni algr yéntemine yer veriimistir.

Yikilan ve Tahrip Edilen Anitlar

Tarihi eserlerin tahribi bUyUk dlcUde bu tarihi anitlarla baglantili olan ideolojik
ve duygusal baglan yok etme, meydan okuma, yok etme ve bastrma arzusuna
dayanmaktadir. Anitlar, tarinte birbirini baglayan veya bolen cesitli figUrleri ve olaylar
iletir. Anitlann uyandirdigi hatiralar, anitlarin her toplumda sahip oldugu sembolik
role bakildiginda dikkate alinmasi gereken unsurlardir. Bu dnemli boyutlan devre disi
birakmak, anitlarn oynadigi dnemili rolleri baltalamak demektir. Herhangi bir anitin
yikilmasi icin her zaman bir gerekce vardir. Ancak, énerildigi veya gerceklestirildigi
her durumda eylemin arkasindaki mantigi incelemek énemlidir (Sanni, 2021, s. 1).

Yikilan heykellerin gdrsel bir dokumani olma baglaminda kaydedilen
en eski Orneklerden biri 1776 yilinda Birlesik Krallkta Bagmsizlik Bildirgesi'nin
onaylanmasindan sonra askerler ve sivil halk tarafindan yikilan Manhattan’daki
Britanya Krali lll. George'un heykelidir. 19. yUzyllin ortalarindan kalma bu resimde
ingilizressam Johannes Adam Simon Oertel’in heykelin yikim anini 8lumsizlestiren bir

resmi betimlemektedir (Fortin, 2017, s.1).

Gorsel 1. Johannes Adam Simon Oertel’in 1776'da Britanya Krali lll. George'un heykelinin
yikimini tasvir ettigi tablosu, Fotograf: New-York Historical Society

Anitlarin tahrip edilmesi veya zarar gérmesi, herhangi bir grubun kendini

anlamasinda bir bosluk birakmaktadir. Ancak anitin yikimasinda bir anita iliskin
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hafizanin kaybolmamasi, farkl bir anlom kazandinimakta ve bu yeni anlayis, anita
atfedilen eski anlayisin yerini almaktadir. Bazen tarihi eserlere atfedilen hatiralar,
aktarlmamasi Umidiyle bastiriir. Anlati halk tarafindan taninmaya basladiginda,
anilar bir sure sonra kaybolur ve unutulur. Tarihi anitlann tahrip ediimemesi bu
temeldedir. (Sanni, 2021, s. 13).

Dénemsel olarak ele alindiginda basta Dogu AlImanya, Polonya, Romanya,
Macaristan, Bulgaristan, ve Yugoslavya olmak Uzere komunist rejim altina giren
bircok Ulke Moskova'dan yénetilen ve Dogu Blok olarak tanimlanan Ulkelerdeki
yonetim ve sistem degisikliginden kaynakl kinlmalar yasamistir. Bu kinimalarin izleri
dénemin temsiliyet sembolU olan lider heykellerinin yikimasinda da gézlenmektedir.
Elbette bu imha eylemleri yeni dinya diUzeninde sil bastan sekillenen sosyo-
ekonomik sistemlerin ve ideolojilerin sert muhalefetinin propaganda islevi olarak
degerlendirimelidir.

Yikima yonelik kitlesel eylemlerin heykellerdeki figurlere dedil figUrlerin temsil
ettigi gecmisteki gerceklige ve temsil edilen rejimin var olus durumuna bir saldin
oldugunu séylemek mUmkUndur. CUnkU protestocular heykelle var edilen o soylu
temsil Uzerinden gérmek ve hatirlamak istemediklerine saldirarak var olan toplumsal
bellegi yok etmek istemektedirler. Arastirma boyunca siralanan yikim ve tahribat
eylemlerinde heykel olma, anitlastinima durumuna dair ciddi saldinlar bulundugu

go6zlenmis ve tespitlerden hareketle mevcut durum saptamalarina yer veriimistir.

Dinyanin Farkl Yerlerinde Yikilan ve Tahrip Edilen Sovyet Anitlan

Siyasal lider kimliklerinin heykelleri genel olarak imgelerin simgelestirme
gUcUnun 6zelde ise siyasal islevlerinin bir paradigmasi olmustur. Simgeler ve imgeler
uzun bir sUre boyunca temsil edilen kisilerin gercek ikameleri olarak disGnGlmuUstor.
Belma Akcura’'nin (2020, s. 58) da ifade ettigi gibi, bir Glkenin devlet politikasinin ya
da mevcut ideolojik kimliginin, heykel sanatiyla toplumun kUltUrel-estetik algisini da
dogrudan etkileyecek guce ve dneme sahip olmasi oldukca belirleyici bir dinamiktir.
imgeler bir gicU ifade etmek, dayatmak ve mesrulastirmak icin kullanildigindan,
ayni gérunttler ona meydan okumak, reddetmek ve gayrimesru hale getirmek icin
kotUye kullanilir. Bu nedenle, dUnyanin pek cok yerinde propaganda ile heykellerin
yikilmasi arasindaki baglantiya karsin baz devletler siyasi bir arac olarak sanata bu
kadar basvurmamis olsaydi, dinya cografyasinda meydana gelen kargasalarin bu

kadar asin olmayacagi iddia edilebilir. Bu durumun &zellikle 20. YUzylldan &nceki
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zamanlara gére daha yogun sekilde var oldugu acikca gérulmektedir.

Rusya, Balkanlar ve Dogu Avrupa Ulkelerindeki son siyasi gelismelerin
golgesinde sekillenen toplumsal yapi sosyalist gecmisiyle hesaplasmayi, gecmise
dair izleri siimeyi halen heykeller Uzerinden strdirmektedir. Ozellikle Lenin ve Stalin
heykellerinin vinclerle, balyozlarla vyerlerinden sdkUlerek parcalanmasi, sirtUst
yerlerde sUrundUrGlmesi, depolara kaldinimasi, ¢dp kutulanna, denizlere atimasi
bUyUk gorsel sovlara dénuUstUrOlmustUr. Bircok sehirde bulunun Sovyet rejimini
hatirlatan semboller olan Sovyet Anitlan yikilarak baska anitlara dénUstorOimUstor.

20. yUzyll heykel yikimlarindan en carpici érneklerden birisi kuskusuz 1962
yiinda havaya ucurulan Stalin Anitidir (Gorsel 2). On bes metre yUksekliginde ve
tamamen granit bloklarnn yontulmasiyla olusturulan oldukca bUyUk olcekli tas anit
bugunkt Cek Cumhuriyetinin baskenti Prag’da 1 Mayis 1955'te Stalin’in 8lumunden
iki yil sonra tamamlanmistir. Sehre hakim olan bir merkeze konumlandirlan donyanin
en bUyUk Stalin Anitini oldukca dikkat ¢ekici hale getiren olay ise yaklasik alti yUz
kadin ve erkek isci ile cok uzun sUrede heykeli tamamlayan Heykeltiras Otakar
Svec’in acilistan bir gin énce intihar etmesi olmustur. Siyasi iklimin degismesi ve Stalin
karsiti sUrecin heykelin famamlanmasindan kisa bir sUre sonra baslamasi, anitin o
dénemki yonetici Kruscev'in emriile yetkililer tarafindan 1962 yilinda 800 kg patlayici
ve 1.650 funye ile parcalanmasina sebep olmustur. Anitin kalintilan depolanmadan
once kamyonlara yUklenerek etkinligi kutlamak icin Prag’'in Eski Kent sokaklarinda
toplanan ve tezahUrat eden kalabaliginin énunde gecit téreni yapilmistir (Asiedu,
2005, s. 1). Soguk savasin zirvesinde Prag’in Uzerinde yukselen devasa Stalin Anitinin,
SSCB'nin eski Cekoslovakya Uzerindeki hdkimiyeti ve eski rejimin hatirlatici éznesi
olmasi nedeniyle imha edildigi acikca gdézlenmektedir. Olduk¢ca uzun bir sire bos
kalan Stalin Anitinin kaidesine anitin yikimindan 60 yil sonra, 1991 yilinda zamanin
degdisimini simgeleyen devasa bir Metronom Kinetik Heykeli dikilmistir (Borg, 2017, s.
1). (Gorsel 3).
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Gorsel 2. 1955'te acilip ve 1962'de yikilan Prag Letnd Park Stalin Aniti, Fotograf: Getty
Images

Gorsel 3. Prag Stalin Aniti ve yikimindan sonra 1991 yiinda kaidesine dikilen Metronom
Kinetik Heykeli, Fotograf: Wikimedia Commons. /Aktron

Prag Letna parkinda yikilan Stalin Aniti gibi Macar Ekim Devrimi sirasinda, 23
Ekim 1956'da devrilen ve sonrasinda yeni ydnetim tarafindan kaldinlan BUkres'teki
Joseph Stalin Anitt da devrilen heykellere bir baska érnek olarak ele alinabilir (Gorsel
4). Yikimdan sonra BUkres sehir merkezinin ortasinda yer alan Stalin anitinin cevresine
toplanan kitle saskinlikla bu yikim olayini algilamaya ¢calismis ve sonrasinda heykelden

ayirdiklarn buyuk kafayi tahrip ederek sehirmeydanindaki yerinden uzaklastirmislardir.
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Gorsel 4. Devrilen BUkres Stalin Aniti, Fotograf: Andor D. Heller/Hungarian News Agency

Rus Bolsevik lider Vliadimir Lenin'in de Asya ve Avrupa basta olmak Uzere
kitalar boyunca heykellerinin dikildigi bilinmektedir. Joseph Stalin heykelleri gibi
bu heykellerin de codu, Romanya, Ozbekistan ve Etiyopya gibi Ulkelerde, Sovyet
blogunun ¢okUsuU sirasinda kaldinimigtir. Tarihin her ddneminde oldugu gibi dikildigi
dénemde sdz konusu anitlarile o yillarin guclU sivil ve siyasi tutkularina taniklik edilmesi
amaclanmaktadir. Ancak sonraki dénemlerde temsil dzelligi tasiyan heykellere
muUdahaleler hiz kazanmistir. Lenin heykellerine yapilan ik midahalelerden birisi
5 Mart 1990 tarihinde Romanya komunist lideri Nikolay Cavusesku ve karisi Elena
Cavusesku'nun kursuna dizilmesinden yaklasik Uc ay sonra Bukres'te bulunan Rus
lider Vladimir Lenin’in anitsal boyutlu heykelinin devrilmesidir (Gorsel 5). Oldukca
kalabalk bir kitle tarafindan is makinalan ve halatlar kullanilarak kaidesinden

ayrilarak yikilan heykelin Uzerinden halk protesto gésterilerine devam etmistir.

Gorsel 5. Devrilen BUkres Viadimir Lenin’ Aniti, Fotograf: Associated Press
Lenin’in bir baska anitsal boyutlu heykelinin yikima érnegdiise Afrika kitasinda
gerceklesmstir. Etiyopya’daki genc erkekler, Etiyopya’'nin komuUnist yanlisi diktatér
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Mengistu Haile Mariom’in sGrginden ayriimasindan iki gun sonra 23 Mayis 1991'de
Addis Ababa’daki Rus Bolsevik devrimcilider Vladimir Lenin’in heykelini sékmuslerdir.
Kitle daha sonra devrilen Viadimir Lenin heykelinin Uzerine cikarak yeni yonetim
lehinde tezahUrat yapmistir (Gorsel 5).

Gorsel 6. Etiyapya’'da devrilen Viadimir Lenin Aniti, Fotograf: AFP Agence France-Presse -
Gefty Images

Ozellikle yirminci yOzyll sonrasi ddneme denk gelen tek parti hUkimetleri
ve tek adam rejimlerinden kalma Stalin ve Lenin heykellerine yapilan yikici/yok
edici mudahaleler gibi pek cok tek partili dénem ydneticisinin heykellerine de
sert mUdahaleler olmustur. Bunlara yikilan Yugoslavya'nin Tiran Kentindeki Enver
Hoca'nin oldukca bUyUk boyutlu bronz heykeli érnek gosterilebilir. 20 Subat 1991
tarininde yasanilan olaya ait gérselde Arnavutlara ait oldugu kabul edilen, Tiran
6zelinde Komunist rejimin son sembolU olarak tasvir edilen liderin heykeli toplanan
kalabalik halk kitlesi tarafindan kaidesinden zorla ayrilip, kaldirilirken binlerce kisinin

cevredeki binalarnn ¢catilanndan tezahurat yaptigr gézlenmektedir (Gorsel 6).

Gorsel é. Devrilen Tiran Enver Hoca’ Aniti Uzerindeki G&stericiler, Fotograf: Reuters
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Takvimler 25 Haziran 2010'u gdésterdiginde, Sovyet lider Josef Stalin’in
Gurcistan'daki memleketi Gori'nin merkez meydanindaki dev bir bronz heykelinin
de kaidesinden ayrilarak devrildigi goérUlmektedir. Anit, GUrcistan’in Rusya ile bes
gUnlUk bir savasi kaybetmesinden iki yil sonra, Bati yanlisi Cumhurbaskani Mikheil
Saakashvili tarafindan Sovyet déneminden kalma anitlara yoénelik baski sirasinda
yiktinimistir. Ancak bu anitin akibeti diger yikiip parcalanan heykeller gibi olmamistir.
Kasaba yeftkilileri heykelin kaldinlip kaldinlmamasi konusunda bir referanduma
gitmis daha sonra heykelin kasabanin Stalin MUzesi'ne dikiimesi ydninde cogunluk

saglanarak heykel mizede konumlandinimis ve muhafaza edilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. GUrcistan Gori merkez meydaninda kaidesinden ayrilan bronz Stalin Heykeli,
Fotograf: Reuters

90'lardan 2010'lu yillara gelindiginde gecmiste Dogu Blok Ulkelerde kent
meydanlarina konumlandirlan Sovyet Anitlarina ydnelik mudahalelerin tekrar
hiz kazandigi goézlenmektedir. Bulgaristan'in Sofya kenti meydaninda bulunan
Sovyet Ordusu Aniti da vyillar icinde birkac¢ kez bu mudahalelerden nasibini almustir.
Protestoculartarafindan 2011 yilinin Haziran ayinda anitta yer alan Sovyet askerlerinin
figUrleri, Kaptan Amerika, SUpermen, Noel Baba ve Ronald McDonald gibi popUler
ABD kUltUrUnden karakterlere benzeyecek sekilde boyanmis, anitin beton kaidesine
sprey boya ile “Zamanla hareket etmek” cUmlesi yaziimistir. Yillar icinde birkac kez
yeniden orijinal rengine boyanan anit tekrar Subat 2014'te baska bir midahaleye

maruz birakilarak, Ukrayna bayraginin renklerine boyanmistir (Gérsel 8).
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Gorsel 8. Sofya Sovyet Ordusu Aniti'na yapilan mUdahaleler, 2011-2014, Fotograf: Reuters

Ukrayna’'da ise son dénemde sdkUlen binlerce Lenin heykeli benzer kaderi
paylasmis, bazilannin Uzeri boyanmis, bazilarn paramparca olmus, bazilan ise
bodrum katlarinda saklanmistir. Daha yakin tarihli bir yikim eylemiise 8 Aralik 2013'te
Kiev'de gorUlimektedir. Kent meydaninda bulunan tas bir Lenin heykeli, Avrupa Birligi
entegrasyon destekcileri tarafindan diUzenlenen bir miting sirasinda protestocular
tarafindan devrilmisti. Dénemin Ukrayna Cumhurbaskani Viktor Yanukovic'e ve
onunla daha yakin iliskiler kurma planlarina karsi dizenlenen kitlesel Euromaidan
protestolar sirasinda kalabaliklar heykele cekiclerle saldirmistir. Ukrayna birlikleri ile
Rus destekli ayrilikcilar arasinda devam eden catismalar sirasinda Lenin heykelinin
protestocular tarafindan devrilmesinden sonra bu tahribata insanlarin bir kismi
bUyUk tepki géstermistir.  Aniti onurlandirmak icin yasl bir adamin heykelin Uzerine

cicek birakmasi ise oldukca dikkat ceken bir ayrinti olmustur (Gorsel 9).

Gorsel 9. Kiev'de Lenin Aniti'na yapilan mUdahaleler, 2013, Fotograf: Sergey Ponomarev
for The New York Times

Heykellerin yikilmasina tepki gdsteren kitlenin kendini yogun bir bicimde
hissettiren gercegdin icinden cikip gelen, dénemini-neslini yitirmek veya kaybetmek
zorunda birakilmis bir zimre olarak degerlendiriimesi de mUimkUundur. Anitlar tahrip

ediimekle ve sdékUlmekle kalmamis pek cok asagilayici muameleye de maruz
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birakilmislardir. Dogu Blogun yikimasindan ézellikle de Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi'nin dagilmasindan bu glne yikilmis, yerlerinden edilmis bircok anit ve lider

heykelleri ayni zamanda kapitalizmin zaferinin de birer simgesi haline dénUsmustuUr.

Ortadogu’da ve Arap Baharinda Yikilan/Tahrip Edilen Anitlar

21. YUzyilin son ceyreginde dunyanin bircok yerinde, dzellikle Avrupa’da,
2000'li yillarda Ortadogu cografyasinda, daha sonraki dénemlerde Arap Bahari
ile Misir ve Suriye orneklerinde heykellerin halk kitleleri tarafindan devrilmesine
sikca rastlanmaktadir. Lenin ve Stalin heykellerinin yikimasindan sonra Saddam,
MuUbarek ve Esad’in heykellerinin de provoke edilmis genis halk kitlelerince yikildigi
go6zlenmektedir. Bu eylemleri daha sonraki sureclerde yapiimasini dusintlen yeni
uygulamalarn baslangic asamasi olarak ele almak mUmkindur.

Yakin tarinte bir heykelin en cok bilinen devrilme gérunttlerinden birisinin
Amerika’'nin Irak’i isgali dénemine denk dUsen 2 Nisan 2003 tarihinde baskent
Bagdat'daki Firdos Meydani'nda bulunan 39 metrelik bronz Saddam HUseyin
heykelinin sdkUlmesi oldugu sdylenebilir. Firdos'taki olaylarin, Amerika'nin galip
geldigini, savasin bittigini ve Iraklilann mutlu oldugunu gdstermek icin sahnelendigi
iddia ediimektedir. Meydanda yasanilan olaya iliskin, Quadia Muhammed (2011, s.
1) “Bayraklar, heykeller, bunlar bize savasin nasil bir sey oldugunu anlatan simgeler
degildir. Yanls simgelere bakiyoruz. Simgeler metal ve kumastan dedil, etten ve
kandan yapilmislardir. Ve bunlar bizim odaklanmamiz gereken seylerdir.” Derken
olusturumaya calsilan yapay gundeme dikkat cekmek istemektedir. CUnkU
Amerikan Deniz Piyadeleri Bagdat'ta cok sayida yabanci muhabirin bulunabilecedi
tek yeri ele gecirmistir. Piyadeler tarafindan is makinalanyla yikilan heykelin basini
kisa bir sUre icin bir Amerikan bayragdiyla kaplanmis ardindan bayrak aceleyle Irak
bayragiyla degistirilmistir. Boynuna zincir dolanan heykel, ABD zirhli araci tarafindan
cekilerek kaidesinden ayrilmistir. (Gorsel 10). Daha sonra kafasi kesilen dev bronz
heykel olay yerinde toplanan Iraklilar tarafindan parcalanmaya calisimistir (Gorsel
11).
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Gorsel 10. Bagdat Firdos Meydani, Saddam HUseyin Heykelinin ABD Deniz Kuvvetlerince
basina Amerikan bayragi Geciriime ve Yikima Ani, 2003 Fotograf: AFP - Agence France-
Presse

Gorsel 11. Bagdat Firdos Meydani, Saddam HUseyin Heykelinin basini parcalamaya ¢calisan
kalabalik, 2003, Fotograf: Oleg Nikishin - Getty Images

O déneme ait medya raporlarn askerlerin, heykel kutlesinin asagi cekiimesine
yardim ettigini yazsa da bdylesi bir gorintinun cekiciligi henuz fethedilmemis bir
bdlgenin hdkimiyeti anlamini da dogurmaktadir. Yikmin yasandigi gun orada
basin muhabiri olarak gérev yapan The New York Times Magazine gazetecisi Peter
Maass'in (2011, s.1) ifadeleriyle, bu yikkim Amerikan ordusunun en basindan beri
bUyUk bir gdsteri sergilemek gibi harika bir fikri olmasindan kaynaklanmaktadir ve
heykelleri yikan sadece Amerikan askerleri degildir, “tarih boyunca isgalci ordularn
yaphdl budur, bir Ulkeyi isgal edersiniz, karsi oldugunuz rejimin temisillerini yerle bir
edersiniz.”

Propaganda, caglar boyunca savasin temel unsurlarindan biri olmustur.
Ancak gercek olaylar gercek olaylardan sonra yeniden paketlemek yerine, savas
alaninda olaylaryaratma fikrimodern bir gelismedir. Digerlerininyanisira, BirinciDunya

Savasi’'ndan sonra savas zamani mit olusturmanin bilesenlerini; rastgele gercek,
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yaratici hayal gicU, inanma iradesi olarak tanimlayan ve bu U¢ unsuru sahtekarlik
olarak tanimlayan Walter Lippmann tarafindan gelistirilen bir medya teorisini ifade
etmektedir. Onun belirttigi gibi, erkler gerceklere oldugu kadar kurgulara da guclu bir
sekilde tepki verir ve cogu durumda tepki verdikleri kurgularnn yaratimasina yardimci
olurlar (Maass, 2011, s. 1). Bu baglamda Firdos Meydaninda bulunan dev Saddam
HUseyin Heykelinin ABD Deniz Kuvvetlerince basina Amerikan bayragi gecirilmesi
ve heykelin devrilmesi olaylar, Saddam Huseyin iktidar karsisinda Amerika’'nin galip
geldigini, savasin bittigini ve Iraklilann mutlu oldugunu gdstermek icin sahnelendigi
ifade etmek hic de yanlis bir tespit olmayacaktir. Saddam heykellerinin yikilmasinin
gorsel bir sova dénusturtlmesinin altinda yatan disuncenin, bir dbnemin kapanisi
daha da énemlisi kapatilisi oldugu acikca gbézlenmektedir.

Kink heykeller ve tahrip edilmis portreler, Irak olaylarindan yillar sonra Arap
Bahar'inda belirgin bir sekilde bir daha ortaya cikmaktadir. Bu hareket bariscil
degisimin habercisi oimamistir. Olaya Misir 6zelinde bakildigi zaman, Ocak 2011'de
protestocular ve isyanlar Glkeyi sarsarken kuzeydeki iskenderiye kentinde Misir’'in o
zamanki Devlet Baskani HGsnG MUbarek’in portresinin parcalanmasinin bir baska
heykele muUdahale &rnedi oldugu gérulmektedir. Misiri Nobel 6dUlli Ahmed
Zewail, son Misir Devlet Baskani Enver Sedat ve Misiri romanci ve Nobel Odulli
Necib Mahfouz ve eski Misir Devlet Baskani HisnU MUbarek'in yer aldigi Kahire'nin
eteklerinde konumlandirilan dev anit bUuyUk &lcUde tahrip ve tahrif edilmistir (Gorsel
12). Yasanan olaylardan ve séz konusu heykele saldindan haftalar sonra Devlet
Baskani HUsnU MUbarek istifa etmis, onun yerine secilen selefi Muhammed Mursi'nin

iktidari ise, ancak bir yil sGrmUstor.

Gorsel 12. Kahire Misirh Ahmed Zewail, Enver Sedat, Necib Mahfouz ve eski Misir Devlet
Baskani HUsnU MUbarek’in yer aldigi tahrip edilmis Anit, 2011, Fotograf: Reuters
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Arap Bahar kapsaminda ele alinabilecek bir baska heykel ykim olayi ise
23 Agustos 2011 tarininde Libya’'da yasanmistir.  Libyal silahli milisler ve isyancilar
dénemin Devlet Baskani Muammer el-Kaddafi'nin Trablus'taki Bab al-Azizia
yerleskesini ele gecirmislerdir. isyancilar orada bulunan ve Kaddafi'nin betimlendidi
heykeli kaidesinden ayirarak basini sékmus ardindan koparilan basi ayaklarn altina
alarak bu yikima ait fotograf ve goruntUlerini bir basarn gdstergesi olarak dunyaya
servis etmislerdir (Gorsel 13). Bu eylem de diger drneklerde oldugu gibi eski liderin
itibarsiziastinimasinin bir formu olarak ortaya cikmaktadir. Yasanan olaydan iki ay
sonra Kaddafi 8lduriimUstir. Ancak Ulkedeki catisma ortami ve siyasi kaos devam

etmekte ve kargasa guncelligini yitirmemektedir.

Gorsel 13. Libya eski Devlet Baskani Muammer el-Kaddafi’nin Yikilan Aniti, 2011,
Fotograf: Associated Press

Zamanlama anlaminda ayni dénemlere denk gelen ve Arap cografyasi
olarak kabul edilen Ortadogu da gerceklesen bir baska heykele saldir olayi ise Mart
2013'te Suriye’'nin Rakka sehrinde yasanmistir. Bu kez, 1971'den 2000 yilina kadar
Suriye Devlet Baskani olan ve mevcut Devlet Baskani Besar Esad’'in babasi Hafiz
Esad'in heykeli yerinden sokilmstir. Ulkede 2013 yiinda yasanan bir baska érnek
ise Devlet Baskani Besar Esad’'in kardesi Bassel Al-Assad’in bir heykelinin Ulkenin
dogusundaki Rakka kentinde devrilmesi olmustur (Gorsel 14). 1SID militanlan kisa
sUrede bu sehrin kontrolUnU ele gecirmistir ve bdlge su anda da ISID tarafindan
kontrol edilmektedir. Ancak Devlet Baskani Besar Esad halen gérevde kalmaya

devam emektedir.
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Gorsel 14. Suriye’'de yikilan Esad Heykelleri, 2013, Fotograf: Reuters

Yukanda siralanan érneklerden de anlasilacagi Uzere, 2000'li yillarda Irak
basta olmak Uzere Ortadogu cografyasinda gdzlemlenen, akabinde Arap Bahari
ile Misir ve Suriye gibi Ulkelerin kent meydanlarina konumlandirilan anitsal nitelikteki
heykellerin muhalif halk kitleleri tarafindan devrilmesi daha 6nceki heykel yikim
olaylanyla bir hayli benzerlik tasimaktadir. Gecmis doneme ait referanslar tasiyan
aniflann yikimina yoénelik yapilan saldinlar, heykelin devrilmesinden cok daha bUyUk
anlamlarla yUklodUr. Meselenin 6zGne bakildiginda séz konusu érnekler Orta ve Dogu
Avrupa Ulkelerinde yikilan heykellerden cok da farkl bir anlam icermemektedir.
Meydanlarda var olan anitlarn yikimi ile acikca énceki rejim ve temisilcilerinin
itibarsiziastinimasi ve yok sayilmasi amac edinilmektedir. Bu manzaralar da batidaki
orneklerde oldugu gibi bir dénemin kapanisinin ve yeni bir dénemin baslangicinin

gorsel birer yansimasi olarak degerlendiriimelidir.

SONUC

ideolojik olarak isteniimeyen veya tasvip edimeyen unsurlarin yikimaya,
yok ediimeye calisimasi tUm dUnyada politik bir gelenek haline gelirken, bu
durumdan en cok heykellerin etkilendigi géruimektedir. Bu tUr yaklasimlar toplumu
sekillendiren mevcut yeni iktidarlarin ideolojisine gére bicimlendirme arayislar olarak
degerlendirmek mUmkUndur.

Dénem anitlarnnin yikimina yonelik yapilan saldirlar, heykelin devrilmesinden
cok daha bUyUk anlamlarla yUkloduor. Bu eylemler toplumsal bellegin ve hafizanin
yok edilisi, tarihsel ve kimliksel gdstergelerin imhasi anlamina gelmektedir. Burada
bir kimlik katliami veya sembolik yok edis s6z konusudur. Déneminin temsili olan anit

heykellerin daha sonraki déonemlerde nasil algilandigini, neden tahrip edilmeye
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calsildigini ve parcalanarak yikildigini anlamaya yoénelik bir arastirma elbette cok
daha kapsamli olarak farkli dinamiklerin bir araya getirimesi gereken disiplinler
arasl bir calisma olmalidir. Bdylesi bir saptama organik baglarndan hareket
edilerek toplumlarin dinya siyasetinin ya da insanlik tarihinin ne fip degisimlerden
ve ddénUsumlerden gectigini saptamak icin yapilabilir. Ancak kent meydanlarinda
var olan anitlarin yikimi ile dnceki rejim ve temsilcilerinin gdzler dnUnden ¢ekilerek
yok sayllmasi, dnemsizlestiriimesi ve itibarsizlastinimasi amacg ediniimektedir. Bu
manzaralar bir ddnemin kapanisinin gérsel yansimalandir. Arkeolog ismail Gezgin’in
(2015, s. 1) Roma imparatorlugu’nda da benzer bir kimlik katliami veya sembolik yok
edisin sz konusu oldugundan bahsetmektedir. Unli Roma imparatoru Domitianus
basarisiz birimparatorluktan sonra suikastla 6ldurGlunce Roma senatosu, “damnatio
memoriae” ilan etmis, imparatorun anilarn ve kimligi toplumun hafizasindan silinmis,
imparatora ait, heykeller parcalanmis, kisisel mekanlarn tahrip edilmis, tapinaklarn
yikilmis, ismi kent meydanlarindaki yazitlardan kazinmistir. Sanatin, gérinurlUk,
temsil ve zaman kavramlari ile olan iliskisini imge Uzerinden gergeklestirmesi imge
ve bellek iliskisini de beraberinde getirmektedir. Bu baglaomda belledi, bireyin
toplumsal yapilar ekseninde deneyimledigi ve algiladigi dinamikleri nesneler
araciligrile zihinde tutma gucU olarak da tanimlamak mUmkundur. Egitim psikologu
Prof. Dr. Binnur Yesilyaprak'in (2008, s. 289-299) tanimlamasi ile “bellek, insanin
en temel islevlerinden biri olmakla birlikte insanin varolusunu zaman ve mekdn
bUtinlOgu icinde algilamasina ve sirdirmesine imkdan veren en énemli yetilerden
biridir”. Hatirlatma kUltoronin en énemli 6gelerinden birisi olan anit heykel “belirli
bir kurguya oturtarak séylemini yaratir ve gorsellige dayanan dogasi geredi, onun
bellek Uzerindeki en efkili uyaranlarindan birisi olmasini saglar” (Yalm, 2002, s.183).
Bellek George Orwell'in 1984 adli romaninda, bir toplumun belleginin nasil silindigini,
onu olusturan sembollerin nasil yok edildigini ve yerine yeni bir kimlik ve bellek
yUklendigini yazmaktadir (Gezgin, 2015, s. 1). S6z konusu &rneklerde de benzer
bicimde Bati dUnyasinin yeni ekonomik duzenleri ile heykellerle sembollere, kUltUre
ve iktidara saldinlarak gecmisiyle birlikte varlk bulan toplumsal bellek yok ediimeye
calsiimaktadir. Elbet ki heykellere dUzenlenen bu saldinlarin gérinenin étesinde bir
etkisi ve amaci vardrr.

Sonu¢ olarak; genel bir degerlendirme yapilirsa arastrmada ele alinan
heykellerin cok bUyUk boyutlarda betimlendigi, yerlesim alaninin dnemli noktalarina

yerlestirildigi ve bu uygulamalara ideolojik, dini ya da tek kisilik anlamlar yuklendigi
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gorUlmektedir. Ele alinan ornekler incelendiginde yikima ve tahribata ydnelik
provokasyonlarla baslayan kitlesel eylemlerde heykellerdeki figurlere degil figurlerin
temsil ettigi gecmisteki gerceklige ve temsil edilen rejimin var olus durumuna bir saldin
oldugunu séylemek mUmkUndur. CUnkU protestocular heykelle var edilen o soylu
temsil Uzerinden gérmek ve hatirlamak istemediklerine saldirarak var olan toplumsal
bellegi yok etmek istemektedirler. Arastirma boyunca siralanan yikim eylemlerinde
heykelolma, antlastinima durumunaydnelik birsaldin oldugu gdzlenmektedir. Calisma
kapsaminda incelenen, tahrip edilerek yikilan anit érneklerinde tarihsel gercekligin,
gecmisin izlerinin ve gorsel tarihin yok edilmesi kaygisi acikca goruimektedir.
Heykellere ve anitlara saldin anlaminda arastirma kapsaminda incelenen
orneklerin ve bu girisimlerin ne ilk ne de son olacagr dustnUlmektedir. Toplumsal
yapllarda, eski bir kimligin abidesi olan heykele tahammuol edemeyen onu yikmak,
yok etmek isteyen veya kendisine ait kilabilecegdi bir dénUsimu arzulayan guc
odaklarn her dénemde bulunmaktadir. Mevcut heykellerin kdleligi korumak icin
mi, savasanlarl anmak icin mi ayakta durmasi, yoksa silinemeyecek bir tarihi
hatirlattiklar icin mi yikilmasi/devrimesi konusunda tartismalar her dénem devam
etmistir ve edecektir. Tarihi mirasin sadece sembolleri yok ederek yapildigini veya
sona erdirildigi kesinlikle dUsunmemelidir. Tarih, yok edilmeye calisiian bellegin kaybi
noktasinda yikilan heykeller dUstGgunde bitmemektedir. Asil mesele bu anitlarnn,
bayraklarin ve portrelerin kamusal alanlardan kaldiridiktan sonra neler olacagina
iliskindir. Gazeteci yazar Belma Akcura’'nin (2020, s. 14) da ifade ettigi gibi “Heykeli

dikilecek” birileri varsa, “heykeli yikilacak” birileri de mutlaka var olacaktir.
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TUrk sinemasinin karakter temsilleri baglaminda yapisal déntsimu
disunUldugunde 6zellikle 80'lersonrasinda o gune dek tabu olarak kabul
edilen escinsellik, etnik kimlikler ve inanc meselesi gibi bircok konunun
beyaz perdeye tasindigr goértlmektedir. Buna ragmen, gunUmuzde
dahi Turk filmlerinin temalannda tam anlamiyla tfoplumsal cinsiyet
kalp yargilannin asildigi sdylenemez. Genellikle ideolojik yaklasimlar
cercevesinde sekillenen ve toplumsal yasamda yazil olmayan bir kural
gibi isleyen bu roller, sinemada da karakterler araciligiyla kendisini
gosterir. Fakat bugun, toplumsal cinsiyet kaliplarnnin disina cikiyor olsa da
izleyici tarafindan benimsenen farkl bir karakter yapisi bulunmaktadir:
Anfi-kahramanlar. Calismada, Turk sinemasinin son dénemde cekilen
Nefesim Kesilene Kadar (2015) ve Sofra Sirlar (2017) adli filmleri Uzerinden
anti-kahraman kadin karakterler feminist kuram cercevesinde befimsel
analiz  yéntemiyle incelenmistir. Calismada, kadin  karakterlerin
filmlerdeki tfemsil bicimlerine odaklaniimaktadir. Dolayisiyla, her iki film
de TUrk sinemasinda basrollerde yer alan anti-kahraman kadinlarn
tfemsilini kadin ve erkek yonetmenlerin bakis acisiyla yansitmasindan
dolayr calismaya dahil edilmistir. Calismada, anti-kahraman kadinlarin
sinemada toplumsal cinsiyet rollerinin sunulmasina ve karakter
olusumuna olan etkileri sorgulanmistir. Buna goére, kadin karakterlerin
anti-kahraman olarak konumlanmasi ile birlikte toplumsal cinsiyet kalip
yargilarnini dénustirme potansiyeli oldugu saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: anfi-kahraman, sinemada kadin, foplumsal cinsiyet,
betimsel analiz

Kiraz Demir, S. (2022).
Son D&nem Turk Sinemasinda Anti-Kahraman Kadinlar.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 51-80.
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Anti-Hero Women
in Contemporary Turkish Cinema

ABSTRACT

Character representations have changed in Turkish Cinema, especially
after the 80s, and many subjects that are considered taboo before
have started to be shown in the screen. Despite this, it cannot be said
that gender stereotypes have been completely overcome even today.
These roles, which are generally shaped by ideological approaches
and function like unwritten rules in society, show themselves in cinema
through the characters. However, there is a different character structure
adopted by the audience, even though it goes beyond gender
stereotypes: Anti-heroes In the study, anti-hero female characters were
analyzed through the descriptive analysis method within the framework
of feminist theory, through the contemporary films of Turkish Cinema,
Nefesim Kesilene Kadar (2015) and Sofra Sirlart (2017). The study focuses
on the representations of female characters in films. Therefore, both
flms are included to the study as they reflect the representation of
anti-hero women in Turkish cinema from the perspective of male and
female directors. In the study, the effects of anti-hero women on the
presentation of gender roles and character formation in cinema were
guestioned. Accordingly, with the positioning of female characters
as anti-heroes, it has been determined that there is a potential to
fransform gender stereotypes.

Keywords: anti-hero, woman in cinema, gender, descriptive analysis
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Bundan yUzylllar &nce Miguel de Cervantes’in kaleme aldigl, dUnya tarihinin
ilk modern romani olarak kabul edilen Don Quijote (Don Kisot, 1605), okuyucularin
benimsedigi ilk anti-kahramanlardan biridir. Don Quijote k&tU bir karakter degildir,
kahraman da degdildir, fakat o6teki olarak konumlanmistir. Toplum normlarinin
disindadir (Cervantes, 2016). Don Quijote ile beraber klasik edebiyat, efsaneler,
mitolojik karakterler hatta masallarda dahi karsilasilan anti-kahramanlar; yapisinda
gaddarlik, kdétOcUllik bulunmasa da kendi idealleri icin mUcadele eden, iyilik ve
dogruluk pesinde kosmayan, genellikle toplum tarafindan belirli dzelliklerinden &t0ro
dislanmus kisiler olarak adlandirilirlar. Anti-kahramanlardan baz 6zellikleri nedeniyle
nefret edilmesi mimkUn degildir cUnkU onlar bir hikGyedeki kotUlUk temsili oimaktan
ziyade cogu zaman hayatta sansin yUzlerine gUlmedigi, hakkini korumak icin
toplumun mesru olarak kabul etmedigi yollar kullanmayi secen karakterlerdir.

GUnUmuzde postmodernizmin de efkisiyle birlikte edebiyat ve sinema
alaninda yayginlasan bir kavram olan anti-kahramanlar, *“k&tGler”  olarak
algilanmamalidir. CUnkU kimi zaman kdto karakterler kahraman, iyi karakterler ise
antfi-kahraman olabilirler. Bunun yani sira, hikdye ilerledikce kahramandan anti-
kahramana dénUsen karakterler de olabilir. Bu nedenle anti-kahramanlik kavraminin
yazin ve seyir deneyimleri bakimindan gecirdigi dénusim, bugun sinema alaninda
konumlandigi yer ve tUm bunlann toplumsal yasamda ve toplumsal cinsiyet
rollerinin konumu konusunda olusturabilecegdi olasi etkilerin incelenmesi calismanin
merkezinde yer almaktadir.

Kadinlar, Simone de Beauvoir'in ikinci Cins adli kitabinda belirttigi gibi, dzellikle
insanlarin yerlesik dizene gecisi ve aile ici is bAIUMUNUN yayginlasmasi, Uremede
erkegin rolunUn anlasilmasi ve cinsiyetlerin birbirine olan UstUNIGGUNUN *kas gucU” ile
tanimlanmasi gibi nedenlerle yUzyillar boyunca erkegin tekisi olarak konumlanmak
durumunda kalmistir (Beauvoir, 2010, s. 12). Ana kahraman olan erkegin &tekisi
olarak varlk gosteren kadin, asinda tam da bu &zelliklerinden dolayl olagan bir
sekilde anti-kahramanlik kavramina yakinlasir. Bu durum sanatta, k&étGlok yapan
erkegin o k&t0lIUgU yapmasini tetikleyen, onu yoldan cikaran, kendi idealleri ve
cikarlan ugruna her seyi yapabilecek potansiyele sahip kadin temisillerinin olusmasini
beraberinde getirmistir. Dolayisiyla biyolojik olarak kisiye tanimlanan cinsiyet ve bu
tanimin toplumsal yasamda gerektirdigi birtakim normlar, yani cinsiyet rollerinin

benimsenmesi de kolaylasir. Cinsiyet rolleri dzellikle tecimsel sinemada hakim
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ideolojik yapi cercevesinde sekillenirken, bu rollerin disinda kalan kadinlar artik anti-
kahramanin tam da kendisi olabilmektedirler.

Sinema, toplumdaki farkll insan tiplerinin bir arada seyredildigi, karakter
ozelliklerinin olay &rgusu araciigiyla izleyiciye aktanldigi, belli davranislarnn toplum
tarafindan kabulU icin kayda deger bir etkisi oldugu dUsunulen sanatlardan biridir.
izleyicinin yakin gézlemi altinda bulunan filmlerdeki ana karakterler, herhangi bir
davranisiyla ilgili hakli bir gerekcenin én plana cikariimasiyla birlikte izleyici gézunde
mesru olmayan davranisiarda bulunsalar da benimsenebilir ve hakli bulunabilir. Bu
durumda karakter, bir anti-kahramana dénuUsur.

DUnya sinemasinda son dénemde fantastik ve bilim kurgu gibi bazi fim
tUrlerinin teknolojiyle paralel olarak gelismesi, anti-kahramanlarn goérindrliginG
artirmigtir. TUrkiye'de ise bu durumun biraz daha farkl gelistigi sdéylenebilir. TUrk
sinemasinda uzun yillar devam eden geleneksel yapi, film &ykUlerinin belli kalplarda
sunulmasina sebep olmus, olagandisi olarak adlandirlan karakterler ve onlarin
sergiledikleri davranislar k6t drnek olarak gdsterilmistir. Zamanla anti-kahramani
izleyicinin sahiplenmesiyle birlikte artik hakim ideolojinin sinirlanni asan kisiler de
kendi hakll ydnlerini ortaya koyarak begeni kazanmaya baslamistir. Oyle ki, dzellikle
son dénemde TUrkiye'de gundemi olusturan cinsiyet esitligi konusu, sinemada da
yansitimaya baslanmistir.  Artik kadinlarnn, erkegin &tekisi olarak konumlanmak
zorunda kalsalar da, birer anti-kahramana dénustugu filmler cekiimeye baslanmis,
boylelikle toplumsal cinsiyet yargilar asiimaya calisiimigstir.

Calsmada feminist kuram cercevesinde yapilacak olan betimsel analiz
yontemiyle ilk olarak 2015 yapimi Emine Emel Balci'nin yénettigi Nefesim Kesilene
Kadar adli film incelenmektedir. Filmdeki kadin karakter Serap, Turk sinemasindaki
kadin karakterlerde cok sik rastlaonmayan bir sekilde, kendisini acindirmayan,
aglamayan, kendi ydntemleriyle sorunlarnnin Ustesinden gelen biridir. Bu ozellikleri
toplumsal cinsiyet yargilariekseninde Serap'ibir dtekive anti-kahraman yapmaktadir.
Ustelik Serap karakteri, TUrkiye'nin sayill kadin ydnetmenlerinden biri tarafindan
yaratimistir. Bu nedenle calisma icin uygun bir érneklem oldugu dusinUlmektedir.
Bdylelikle calisma, bir kadin ydnetmenin hayal gucuyle yaratilan kadin karakterlerin
anti-kahraman olarak nasil  konumlandiridigini  sorgulamayr amaclamaktadir.
Serap’la ortak ozellikler gosterdigi kadar ¢catistigr noktalar da bulunan Neslihan ise
2017’ de Umit Unal’in cektigi Sofra Sirlari filminin ana karakteridir. Neslihan'in da basina

gelen sorunlarla bas etme bicimi oldukca olagandisidir. Bu da onu baska bir anti-
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kahraman yapmaktadir. Bir erkek yénetmenin gézinden anti-kahraman kadinin
nasil olusturuldugu, hangi ézelliklerin, nasil 6n plana cikarnldigr calismanin bir diger
onemsedigi konudur. Bu nedenle calismada ikinci bir drneklem olarak Sofra Sirlar
filmi secilmistir. Film, geleneksel cinsiyet rollerinin baskin bir sekilde gosterildigi ve bu
kalip yargilarnn kadin karakterin dontstmunu tetikleyen ana unsur olmasi dolayisiyla
calismaya dahil edilmistir. Boylece kadin ydnetmenin gézinden anti-kahraman
kadin ve erkek ydnetmenin gézinden anti-kahraman kadinin benzestigi ve ayrildigi
noktalarin ortaya konmasi amaclanmistir. Calismanin, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet
rollerinin temisili ile anti-kahramanligin bu rollerin izleyicideki algisi konusunda yeni bir

perspektif sunacagr disunuimektedir.

Kahraman ve Anti-Kahramanin Dogusu

Anfi-kahraman, tanimlanmasi oldukca gucg, keskin sinirlart olmayan, farkl
dénem ve kosullar altinda nitelikleri degisebilen bir t0rdUr. Genellikle kahraman
karsiti 6zellikleri kendisinde toplayan anti-kahramani daha iyi analiz edebilmek icin
oncelikle kahramanin ortaya cikisi ve yolculugunu incelemek gerekir. Kahramanlik
olgusunun kékenlerinin mitolojiye ve Antik Cag edebiyatina dayandidi bilinmektedir.
Mitolojik kahraman siradan dinyadan ¢ikip dogaustU bir yola girer. Burada bircok
tuhaflkla ve masalsi guclerle karsilasir ve mutlak bir zafer kazanir. Bu zaferden
eskisinden daha gUclU cikar ve bu gig, benzerleri Uzerinde UstUnlUk kurmasini saglar
(Adams, 1976, s. 32-34). Aslinda ilk olusumu bakimindan sahip oldugu &zelliklerin
bugUnkU anlamindan oldukca farkl oldugu goértlmektedir. Fakat yine de tUm bu
ozelliklerin, bugUnUn kahramani ve anti-kahramaninin olusumu icin énemli bir zemin
olusturdugu soylenebilir.

AGlossaryofLiteraryTerms’de anti-kahraman“modernbirromanveyaoyunda,
ciddi bir edebi eserin geleneksel kahramani veya kahraman ile iliskilendirdigimiz
karakterden bUyUk olcude farkl olan bas kisi” olarak tanimlanmaktadir (Abrams
ve Harpnam, 1999, s. 11). Dictionary of Literary Terms and Literary Theory ise anti-
kahramani “genellikle basarisizlik yetenedi verilen kisi” olarak aciklamaktadir. Buna
gore bir anti-kahraman yUksek ahlaki standartlara sahip olmayabilir ve mitolojinin,
folklorun veya efsanelerin geleneksel ilke karakterinin &zelliklerini tasimayabilir
(Cuddon, 1998, s. 43). Anfi-kahraman, &zellikle ik dénem edebi metinlerde bir
kurtanci veya lider olarak onurlandinimamaktadir. Daha ¢cok korkak, cesaretsiz,

beceriksiz ve hatta sadece sanssiz bile olabilmektedir.
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Kahraman kavraminin en yalin aciklamasini Aristoteles Poetika adll eserinde
yapmistir: “siradanolandandahaiyibiri” (Aristoteles, 2010, 5.23).Buna gbre kahraman,
cesurdur, onurludur ve tehlikeli bir goérevi Ustlenmeye hazir bulunmaktadir. Campbell
ise, ilk kez 1949 yiinda yayimlanan The Hero with a Thousand Faces adl calismasinda
kahramani ikiye ayirmistir. Bunlardan ilki, kendi bolgesine ait ve mikrokozmikfir. Sira
disi gUclere sahip olan bu kahraman fipi, kisisel dlcekte zorbalara karsi UstUnlUk
saglamaktadir. Bu tip kahramanlar kabilesel ya da yereldir ve tek bir halka [Gtuflarini
sunmaktadirlar. Buna karsilik ikincisi ise dUnya tarihine ait, makrokozmik bir zafer elde
etmektedir. Macerasindan geriye toplumun bir botin olarak yenilenmesiicin araclar
getirmekte ve evrensel kahramanlar olarak anilmaktadirlar (Campbell, 2017, s. 42).

Kahramanin vazgecilmez &zelliklerinden biri de hayranlk uyandirmasidir.
Yasadigl bu bUyUk dénusim icerisinde degdismeyen yegéne &zelliginin bu oldugu
sdylenebilir (Law, 1983, s. 390). Alisilagelmis taniminin neredeyse tamamen disina
cikan bu karakter, simdiye dek Uzerinde barnndirdigi tUm sifatlann kasten karsisinda
durarak yeni bir olusum icine girmekte ve anti-kahramanin olusumu da bu noktada
baslamaktadir.

Anfi-kahramanligin ortaya cikis pratiklerini dogru analiz edebilmek acisindan
modernizm ve modernizmin toplumsal eftkilerinin  aciklanmasi gerekmektedir.
Modernizm Uzerine calisan dnemliisimlerden biri, Marksist teorisyen MarshallBerman'a
go6re modernlik, yasamin imkdn ve zorluklarina karsi elde edilen bir deneyim yigini
olarak tanimlanmaktadir. Modern olmak bir yandan serbven, gug, cosku, gelisme
ve dunyayl dénustirme olanaklarn vaat ederken, éte yandan kisinin sahip oldugu,
bildigi ve oldugu her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamla basa cikimasini
gerektirmektedir. Berman, ¢calismasina da adini verdigi gibi modern olmayl Marx'in
“katl olan her seyin buharlastidl” bir donyanin parcasi olmakla 6zdeslestirmistir
(Berman, 2013, s. 27).

Modernizmin dinamikleri ve endUstri devrimi ile birlikte aydinlanma teorisi
bilimi én plana cikaran bir déneme gecisin Snunu acmistir. Bu dénemde toplumsal
siniflanin ortaya cikisi, yasanan toplumsal degisimler ve insanlar arasindaki iliskilerin
gecirdigi dénUsum, kahramanin nitelikleri Uzerine sorgulamalar  beraberinde
getirmistir (Brockling, 2019, s. 127-129). TUm bu degisimler, zamanla toplumsal
kahramanlarin yerini kendi dUnyalarnin kahramanina birakmasina sebep olmustur.
Bdylece, roman, hik&ye, tiyatro vb. anlati tUrlerinde en dnemli ve topluma yararli iyi

kimse konumunda olan kahramanin donusumu baslamistir. Modern anti-kahraman
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tUm bu muUcadele alaninda varlk gésteren, bu dinyanin bir parcasi olmaktan
uzak, uyumsuz bir karakter olarak karsimiza cikmaktadir. Modernizmin efkisiyle
sosyo-kUltUrel yapinin - dénUsimunun  toplumdaki kahramanlik normlarinin da
degismesini beraberinde getirmesiyle, anti-kahramanligin giderek yayginlasmaya
ve benimsenmeye basladigi séylenebilir.

Yirminci yUzyillin baslarnnda modern anti-kahramanlik olarak adlandirabilecek
kahramanin evrimlestigi yeni yapl, insanlarin geleneksel degerler hakkindaki
belirsizliklerine ve modernitenin yapisal olarak insani konumlandirmasina karsi bir
durusu temsil etmektedir. Ayrica bu durum, modernizm ruhunun bir ézelligi olarak
gorulebiimektedir. Degisen zaman ve kulturel dinamikler ile insanlarin ahlaki degerleri
sorguladigi bir déneme isaret eden modernizm ile birlikte tutarl anlamin kayboldugu,
Ozlerin degerinin dUstUgU sdylenmektedir. Bdylelikle insanlar bu karmasik yasamda
bir anlam arayisina girismisler, kontrol edemeyecekleri ya da anlayamadiklar bu
dUnyada bir dizen olusturmaya calismislardir. Dolayisiyla modern kahramanlarin
eksikleri, farkl kahramanliklarda kendisini géstermeye baslamistir. Anti-kahramanlik,
yasanmakia olan bu kUltUrel parcalanmanin bir yansimasi olarak olusumunu
tamamlamaya baslamistir (Niemneh, 2013, s. 75-76).

Ik olarak edebi metinlerde gérilen anti-kahramanlarin, &zellikle Fyodor
Dostoyevski'nin romanlarinda ¢cok énemli bir yer tuttugu bilinmektedir. O glne
dek Don Quijote da dahil olmak Uzere pek c¢cok ana karakter anfi-kahraman
Ozelliklerine sahip olsalar da genellikle anti-kahraman olarak adlandinimamigstir.
Fakat Dostoyevski'nin 1864 yilinda yazdigi romani Yeraltindan Notlar tam bir anti-
kahraman basyapitidir. Romandaki ana karakter kendisini yer alti adami olarak
tanimlamaktadir ve olay &rgusu boyunca bu karakterin kendi icinde yasadigi
catismalar ve bunalimlarina yer veriimektedir. iki kismdan olusan hikdyede ik olarak
anti-kahraman karakterin itiraflar, pismanliklarn, ic hesaplasmalar ve varolussal
sorgulamalar Uzerinde durulurken, ikinci kisimda hayatindaki insanlarla catismalari
ve yasadigl hesaplasma anlatiimaktadir (Dostoyevski, 2013). Dostoyevski'nin anfi-
kahramanligin yazin alanindaki varligi adina actigi bu yol, Franz Kafka'nin DEnUsim
(1915) romanindaki Gregor Samsa’'dan, Herman Hesse'in Bozkirkurdu (1927)
romanindakiHarry'ye, Jean-PaulSartre’in Bulanti (1938) romanindakiRoquentin’den,
Albert Camus’'nin Yabanci (1942) romanindaki isimsiz ana karakterin bulundugu
bircok eser cagin yeni anti-kahramanlarini yaratmistir. Bu yapitlar, ilerleyen yillarda

sinema filmlerindeki bircok anti-kahramana da ilham olan karakterleri icermektedir.
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Kahraman ve anti-kahramanlarin ilk dénem eserlerde belirgin ayrnmlar ve
her birinin kendine 6zgU 6zellikleri, ahlaki kurallarn ve deger yargilar olmasina karsin
gUnUmuzde bu farklann belirsizliesmeye basladigr gérilimektedir. Cagdas yazin
alaninda anti-kahramanlarin sayisi savas, politik ve sosyolojik gelismelerin bir sonucu
olarak kahramanlarn é6nUne gecmis, edebi metinlerin odak noktasi kahramanlik ve
cesaretten ziyade basarisizlik, eylemsizlik, belirsizlik ve ¢caresizlik temalarina kaymigtir
(Kadiroglu, 2012, s. 1). Modern hayatin toplumsal alanda yarathigr bunalimiar,
toplumun &zne olarak anti-kahramanla empati kurabilmesini saglamaktadir ve anti-

kahramanliga bir misyon yUklemektedir.

Sinemada Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Anti-Kahramanlar

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet esitsizliginin kitle iletisim araclan araciligiyla
yeniden Uretilmesi ve yayilmasi, sosyal bilimler alaninda yapilan pek ¢cok calismada
tartisilan konularindan biridir. Toplumsal cinsiyet rollerinin &zellikle populer sinemada
egemen ideolojinin cikarlarini destekleyecek ve toplumsal siniflarin devamliigini
saglayacak sekilde Uretildigi sdylenebilir. KGltUrel normlar ve geleneksel yapi
etrafinda sekillenen toplumsal cinsiyet, bireyin biyolojik cinsiyetine uygun oldugu
dusinUlen yasayls ve dusinUs bicimlerinin benimsetiimesi olarak aciklanabilir.
Buna gdére kadin ve erkek cinsiyetlerinin birlesiminden biyolojik anlamiyla cinsiyet
ortaya cikmakta, toplumsal cinsiyet streci ise farkl ve esit oimayan sosyal bedenleri
belirlemektedir. Toplumsal olarak kurulan bu kategoriler biyolojik olarak “kadin ve
erkekile toplumsal olarak “kadin ve erkek” olarak siniflandinimaktadir. Kadin ve erkek
olarak dogan kisilerdeki anatomik farkliliklar, toplumsal alandaki yasayis bicimlerini
de sekillendirmektedir (Lorber, 1993, s. 568-569). Erus ve Gurkan (2012) toplumsal
cinsiyeti “erkek ya da kadin olmaya toplumun ve kUltorin yUkledigi anlamlar ve
beklentileri ifade eden kultUrel bir yap!” olarak aciklamaktadir (s. 207). Yani sira
kavram, “bireyi kadinsi (feminen) ya da erkeksi (maskUlen) olarak kategorize eden
psiko-sosyal dzellikler” seklinde de ifade ediimektedir (Rice, 1996, s. 5).

Toplumsal cinsiyet ideolojilerinden kaynaklanan kadin ve erkeklerin toplumsall
alanda algilanis bicimlerindeki farkliliklar, egemenlik ve tahakkUmuon bedeni nasil
Urettigine dair yapilan calismalar sonucunda netlesmektedir (Direk, 2018, s.183).
Cinsiyetlerden kaynaklanan bu esitsizlik durumu ve toplumsal cinsiyet rolleri, kUltUrel
ve tarihsel olarak Uretim ve anlamlandirma asamalarini aciklamayi hedefleyen bir

olgu olarak karsimiza cikmaktadir. Toplumsal Cinsiyet Yanilsamasi adll calismasinda
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Fine, direnis gdsteren bir gu¢ haline gelen noktanin biyoloji dedil, kUltUre uyarlanmis
zihinler oldugunu ifade etmistir (Fine, 2011, s. 23).

Erkeklerin ve kadinlarnn biyolojik cinsiyetleri Uzerinden olusturulan bu toplumsal
cinsiyet rolleri, bireylerde kuUltUrel bir kimlik olusmasini beraberinde getirmekte
ve bu durum cok nadir degismektedir. Buna gbre toplum icindeki her kisi yerine
getirdigi gorevin icine nUfuz etmekte ve kendi sinifina hapsedilmektedir. Kisi, temsil
ettigi ideolojinin icinde yok olmakta ve kUltUrel kimliginin icinde bireysel ozellikleri
geri planda kalmaktadir (Demez, 2009, s. 17). Bu durum, zamanla birey olma
sorununu ortaya cikarmakta ve farkliliklara karsi hosgdérinin azalmasina da sebep
olabilmektedir. Boylelikle 6tekilik sorununun kendiniiyiden iyiye gostermeye basladigi
soylenebilir. Toplumsal cinsiyet rolleri dolayisiyla gerek aile, gerek toplum, gerekse
calisma hayatinda cesitli baskilara maruz kalan kisiler ise cogunlukla kadinlardir. Bu
nedenle kadinlara ydnelik toplumsal cinsiyet rollerine yonelik yapillan calismalar,
toplumicinde cinsiyet esitliginin saglanmasi acisindan oldukca dnemlidir. Burada kitle
iletisim araclarninin, &zellikle de sinema filmlerinin kritik bir islevi bulunmaktadir. COnkU
bu fiimler izleyiciye bir sinemasal gerceklik sunmakta, duygularina seslenmekte,
dolayisiyla inandinciligi ve ikna ediciligi yuksek bir arac haline gelmektedir.

Sinemada da, tipki edebiyat alaninda oldugu gibi kahramanin  anti-
kahramana dénusim sureci belirgin bir sekilde kendisini géstermistir. Sinemanin ilk
anti-kahramanlar, edebiyatta da oldugu gibi beceriksiz ve pasif karakterlerden
olusurken; zamanla, post modernizmin tUm tanimlarn parcali hale getirmesiyle artik
anti-kahramanlar filmlere agirhigini koyan, hik&yenin seyrini degistirebilen, hatta bir
filmin ana karakteri haline gelmeye baslamistir (Salman, 2020, s. 2892).

DUnyasinemasinda filminseyriacisindanefkiliolarak nitelendirilebilecekilk anti-
kahramanlarin, simdiye dek izleyicinin alisik oldugu erdemli, gorevini yerine getiren
bir kurtarici oimaktan ziyade, daha kusurlu, buginin dUnyasindan bakildiginda da
daha gercekci oldugu sdylenebilir. Anti-kahramanlann bu gercekgi yuzu izleyici
tarafindan ilgi gérmekte ve benimsenmektedir. DUnyadaki édrneklere bakildiginda,
popdUler filmlerde ya da sanat fimlerinde pek cok anti-kahramana rastltanmaktadir.
Fight Club (D&vUs Kulibu, David Fincher, 1999) fimindeki Tyler Durden'dan filme
ismini veren Leon'a (Sevginin GUcU, Luc Besson, 1994), V for Vendetta (James
McTeigue, 2006) filminin V karakterinden, Pirates of the Caribbean'in (Karayip
Korsanlari, Gore Verbinski, 2003) muzip ve tabulan yikan korsani Jack Sparrow’a,

Coen Kardesler'in Inside Llewyn Davis (Sen Sarkilarini S6yle, Ethan Coen, Joel Coen,
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2013) filmindeki Oscar Isaac tarafindan canlandirilan bitik mUzisyenden, cok kez
uyarlamalar cekilen Joker'e (Suicide Squad, The Joker, Gercek Kétuler, 2016) dek
bircok anti-kahraman, dinya sinemasinda énemli karakterler arasina girmistir.

Bu isimler, her ne kadar toplumu eylemlerinin hakliligi konusunda iki kutba
ayrran ve bazlan tartismalara sebep olan karakterler olsalar da izleyicinin onlar
hatalarniyla, basansizliklaryla ve kusurlariyla benimsedigi, elestirse de anladigr ve
zaman zaman hak verdigi sdylenebilir. CUnkU bu karakterler, modern dunyanin bir
elestirisi olarak “firsat esitsizligini” ve bu esitsizligin yarathgr toplumsal sonuclarn daha
belirgin bir sekilde izleyiciye sunmaktadirlar (Diker, 2020, s. 291).

Sinemanin anti-kahramanlar hatalariyla ve eylemlerinin olumsuz sonuclariyla
acik bir sekilde izleyicinin karsisina gelmektedir. Boylece gUndelik hayatta da
kusursuz olmayan insan, kendi hayatindan da pek ¢cok ortak nokta bulabilmektedir.
Toplumdaki insanlara benzer sekilde, bu kisilerin de zaaflan bulunmaktadir. Bu
acidan bakildiginda kahramanlarn insanlarin toplum icinde zaman zaman
kendilerini sergiledikleri haline, anfi-kahramanlarin ise aslinda var olduklar, dzlerine
yaklastigr séylenebilir.  Anti-kahramanlar hata yapabilmekte ve onaylanma ya
da ahlaki acidan Ustin olma kaygilarn bulunmamaktadir. Bu karakterlerin &zellikle
bugun, iyilerin ya da kahramanlarin karsisinda konumlanmak zorunda olmadigi da
gorUlmektedir. S6z konusu karakterler Uzerinden dUsunuldigunde, eylemsizligin de
bu anti-kahramanlarin bir &zelligi olma zorunlulugu bulunmamaktadir.

Anti-kahramanlarnn gunumuz dUnyasinda yasam pratiklerine ve insanin 6zone
dahayaklasmisolduklarisdylenebilir. Fakat bazianti-kahramanlarinfimlerde sebepleri
acikca gosteriliyor olsa da eylemlerinin hakliigi sorgulanmaktadir ve sorgulanmalidir.
Ozellikle baskasinin hayatina zarar verebilen anti-kahramanlann her ne kadar
filmin hikdyesine ve kurgusuna katkl sagladigr dUsunUlse de normallestiriimemesi
gerekir. Boyle durumlarda bazi antfi-kahramanlarn eylemleri izleyiciyi olumsuz
etkileyebilmekte ve kendisinin yaptigi ya da yapacagi zararl eylemleri mesrulastiran
bir hale gelebilmektedir. Bu nedenle anti-kahraman karakterler olusturulurken bu tor
konulara dikkat ediimelidir. Oredin son olarak Todd Phillips'in yénettigi Joker (2019),
bir anti-kahraman olarak konumlanmaktadir. Cocuklugundan itibaren toplum
icerisinde yasadigi dislanmislik, anne-baba figUrlerinin eksikligi ve psikolojik bircok
etmenin onu suca yénlendirdidi gériimektedir (Langley, 2012, s. 146-157). izleyici
olarak Joker'e UzUlmek veya acimak olagandir. Fakat karakter artik baskasina zarar

verebilme boyutuna geldiginde anlamak ve empatikurmak daha da zorlasmaktadir.
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Bdyle bir durumda antfi-kahramanin gercekci olmasinin ve insanin kusurlulugunu
acikca yansitabilmesinin izleyicinin onu sorgusuzca sahiplenmesini gerektirmedigi
dusUnUlmektedir.

Dunya sinemaisi ile karsilastinldiginda Turk sinemasinin anti-kahramanlarinin
ise cok nadir yasa disi islere kanstigr géruimektedir. DUnya sinemasinda gérulen
orneklerin aksine yerli flmlerde anti-kahramanlar cogunlukla &tekilestirilen, eylemsiz
insanlarla sinlanmaktadir. Ayrica karakterlerin olusumunda dunya edebiyatindan
da esinlenildigi sdylenebilir. Ornedin Zeki Demirkubuz'un Yeralfi (2012) filmindeki
anti-kahraman  Muharrem, Dostoyevski'nin - Yeraltindan Notlar romanindan
uyarlanarak izleyiciye sunulmustur (YUksel, 2017, s. 39). Yénetmenin aynli zamanda
Masumiyet (1997), Yazgi (2001) ve Kader (2006) filimleri de birer anti-kahraman
basyapiti olarak goésterilebilir. Bir baska érmek olarak, Onur Unli’ndn filmi Polis’ teki
(2017) Musa adl karakteri, anfi-kahramanlik &zelliklerini gdsterdigi sdzleriyle dikkat
cekmigstir: “Benim siddete meyyalim, vallahi dertten” (Aytekin, 2014, s. 273). Taylan
Kardeslerin Vavien (2009) filmi ise, TUrk sinemasinin basarili drneklerinden biri olarak
daha dnce cok karsilasimayan bir anfi-kahraman karakteri yaratmistir: Celal. Turk
sinemasinin antfi-kahramanlar cokca érneklendirilebilir. Fakat burada dikkat ceken
6nemli noktalardan biri de, kadin karakterlerin hikGyelerde nasil konumlandirildig
konusudur.

Sinema tarihi boyunca, baslangicindan ginumuoze filmler incelendiginde
kadin karakterlerin temsilinde ve sunulmasinda bircok sorun gdze carpmaktadir.
Bu sorunlarin k&keni ise genellikle toplumsal cinsiyet kalip yargilarna paralel
sekilde karakter &zelliklerinin sekilenmesi ve bu kaliplann disinda kalan kadinlarin
genellikle k61U karakterler olarak gdsteriimesidir. Bu durum, sinemada Femme fatale
karakterlerin ortaya cikmasini beraberinde getirmistir. Femme fatale karakterler ilk
olarak Film Noir (Kara Film) terimiyle adlandinlan fimlerde ortaya cikmuistir. Terim,
Fransizsinema elestirmenleri tarafindan Hollywood suc¢ filmlerini tanimlamak amaciyla
kullaniimistir (Grossman, 2009, s. 21). Kara Film ile gérUlmeye baslayan Femme fatale
imgesi, cinsiyet, kdtOluk ve beden arasinda kurulan en ikonik temsillerden biridir.
Anlami “8lumcUl kadin™ olan bu karakterler, erkegi felakete sUrUkleyen ve toplumsal
iliskileri bozan kisiler olarak aciklanmaktadirlar. Bu kadinlar yalnizca erkegdi felakete
sUrUklemekle kalmaz, ayni zamanda ataerkil dizenle erkek merkezli bir kurum
olan aile ve evlilik kurumunu da tehlikeye sokmaktadir. Dolayisiyla Femme fatale

karakterler toplumsal ve ahlaki degerleri yikima ugratmaktadirlar (Arpaci, 2019, s.
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41-42). Femme fatale karakterler her ne kadar bazi antfi-kahramanlik &zelliklerini
barnndinyor olsalar da, belirgin aynmian da bulunmaktadir. Ormedin, anti-kahraman
kadinlann odagl ve motivasyonu &zellikle bireysel olarak birine k&tUluk yapmak
degil, kendi hayatlanni kurtarmaktadir.

Sinemada kadinlarin, erkeklerle kiyaslandiginda temsil edilisindeki sorunlar
1960’larnn sonlarnnda feminist hareketlerin artmasi sonucunda feminist film kuraminin
gelismesiyle bir nebze de olsa degisime ugramaya baslamistir. Bugin ise, bagimsiz
film Uretiminin hizianmasi ve kadinlarn filmlerin Uretim asamasina daha ¢cok dahil
olmaslyla birlikte ana karakter olan kadinlann géronirugo artmistir. Ornegin, 2018
yiinda New York Film Academy tarafindan bes yUz film Gzerine yapilan adli arastirma,
filmlerdeki kadin karakterlerin, kadin yénetmenler séz konusu oldugunda % 5,4
oraninda, kadin senaristlerde ise % 10,7 oraninda ekran gorinurlogunun arttigini
ortaya koymustur (NFYA, 2018). Yine de bu artisin 6zellikle populer sinemanin eril
dilini dénUstUrebilecek potansiyele ulasmasinin pek mimkun oldugu séylenemez. Bu
baglamda, hemen her filmin kendi icinde bir politiklik barndirdigr dusinuldigunde,
cinsiyet esitsizliginin sinema alanina da yansimasi kacinimaz olmaktadir.

3Sinemada genellikle ideolojik nedenler dogrultusunda cinsiyet temsilleri
ve toplumsal cinsiyet rollerini sunumunda belli kaliplarla karsilasmak mUmkUnddr.
Bu filmlerde kadinlar ya geleneksel normlara uyan, ya tamamen bu normlarin
karsisinda Femme fatale olarak konumlanan ya da kendi hayatlarinin kahramani
olarak mUcadele eden anti-kahraman kisiler olarak gosteriimektedir. Anfi-kahraman
kadinlar ise genellikle anti-kahramanin pasif  ozelliklerini tasiyan  karakterler
araciligyla sunulmaktadirlar. DUnya sinemasinin en popUler anti-kahraman kadinlar
ise kendilerine has birtakim &zellikleriyle ekrandadirlar. Toplumsal cinsiyet kaliplarini
asan bu kadinlar izleyici tarafindan mesru olarak kabul edilen yasam pratiklerinin
disina cikmis karakterler olarak gorGlebilirler. Boylece hikayelerin kahramani
olmaktan ziyade anti-kahramanliga yaklasmaktadirlar. Bu kadinlar, toplumsal olarak
dayatilan belli yasayis bicimlerini kabullenisleriyle dedil, kendi mucadelelerinin
bir sonucu olarak eylemde bulunurlar. Bu nedenle sinemada kadin kahramanlari
gbérmek oldukca guctir fakat her ne kadar erkekler kadar olmasa da kadin anti-
kahramanlara daha sik rastlanabilmektedir.

Anfi-kahraman kadinlarin beyazperde de gérinurligunu artiran filmlerden
biri kuskusuz ki, Ridley Scott ydnetmenligindeki Thelma ve Louise'dir (1991). Mutsuz

ve monoton hayatlarindan sikilan iki kadinin yolculuk hikayesini anlatan filmde ilk
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kinlma noktasi Thelma'nin bir erkek tarafindan cinsel saldinya ugramasi ve Louise'in
onu kurtararak tecavize yeltenen adami dldUrmesiyle goérGlimuUstUr. Sonrasinda
hirsizliklar ve kacgis devam etmis, iki kadin anfi-kahramana dénUsmustor.

Joker'in yardimcisi ve kahraman Batman'in en bUyUk dusmanlarindan biri
olan Harley Quiin, kbtU bir baba, tembel bir kardes ve umursamaz bir anne ile
bUyUmUs, psikiyatrist olmustur. Joker'le tanismasi da meslegi araciligiyla olur ve kendi
psikolojik sorunlanndan 6t0rG ona karsi bir seyler hissettigini zannetmistir. Boylece
dUnya sinemasinin en énemli anti-kahraman kadinlarindan biri olusmus olur.

Quentin Tarantino’'nun, anti-kahramanlar aracii@iyla anlathgr hikayeleri
oldukca fazla oldugu goérulmektedir. Yarathgr anti-kahraman kadinlardan en
onemlisi Kill Bill (2004) filmindeki Umma Thurman'in canlandirdigi The Bride (Gelin)
karakteridir. DOUQUN gunu kendisine yapilanlar ve yasadigl haksizliklar onu intikam
almaya itmistir. OlaganUstU yeteneklere sahip bu kadin, bir 8lum makinasi haline
gelerek anti-kahramanlhga adim atmustir.

DUnya sinemasindaki anti-kahraman kadin karakterin drnekleri daha da
cogaltilabilir. Kadin ve erkeklerin anti-kahramana dénusum hikayelerinde en dikkat
cekici nokta onlara “yoldan cikmalar” icin sebepler veriliyor oimasidir. Bu sebepler
izleyici tarafindan kabul goérdigu ve icsellestirildigi dlcUde karakterler sevilmekte
ve desteklenmektedir. Ozellikle ginimiz anti-kahramanlarinin pasif ve eylemsiz
olmadiklar, aksine kendi hayatlar icin mUcadele ettikleri sdylenebilir. Yasadiklar
adaletsizliklerin bir sekilde dnUnU kesmek ya da infikam almak icin eylemlerini
gerceklestirmektedirler. Fakat erkek ve kadin anti-kahramanlarn arasinda alti
cizilmesi gereken bir fark bulunmaktadir. Erkekler, toplum tarafindan bir sekilde
otekilestiriimis, disarda kalmis, iletisimsiz bireylerden olusurken kadin karakterleri anti
olmayaiten genellikle erkeklerle yasadigi sorunlar ya da beraberliklerdir. Harley Quiin,
aslk olmustur. Bride, dUgUn ginUnde, Ustelik hamileyken saldinya ugramistir. Thelma
ve Louise monoton hayatlarini arkada birakmak Uzere yola cikmislardir, TUm bu
kinima noktalarnnin kadin karakterlerin mesru cizgiden cikmalarina sebebiyet verdigi
gorUlmektedir. Anti-kahraman olabilmeleri bir anlamda eril iktidarn destekledigi

toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina cikmayi gerektirmigstir.
TUrk Sinemasinin Anti-Kahraman Kadinlan

DUnya sinemasindaki orneklerden sonra Turkiye'de kadin karakterlerin

anti-kahraman olma hikayeleri ve tasidiklan 6zelliklere daha yakindan bakmanin,
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toplumun cinsiyet rollerine olan bagliligi ve bunun karakterlere yansimasiniirdelemek
baglaminda oldukca 6nemli oldugu dUsUnulmektedir. Turk sinemasinda kadin
temisillerinin toplumsal yapi cercevesinde sekillendigi ve bu temisillerdeki ddnUsimuon
de buUyUk élcUde Ulkedeki kadin calismalarina paralel bir sekilde gerceklestigi
soylenebilir.

TUrkiye'de var olan yogun ve k&klU kultUrel yaprhemen hemen tOm toplumsal
siniflarnin ve bireylerin yasam pratiklerini belirleyecek dizeyde baskinlik géstermektedir.
Bu nedenle bu kUltUrel yapinin disina cikildiginda toplumun geri kalani tarafindan
dislanma ya da anlasiamama gibi sorunlarla mUcadele etmek gerekebilir. Bu
tutum, sosyal kimlik teorileriyle aciklanmaktadir. Sosyal kimlik, bireyin bulundugu
sosyal cevrenin deger yargilarina, normlarina, geleneklerine, diline, dinine ve diger
kurumlarnna karsi gelistirdigi ortak bir aidiyet bilincini ifade etmektedir. Birey, sosyal
kimligi araciligiyla toplumsal yasam pratiklerine dahil olur. Sosyal kimligin disina cikan
bireyler ise toplum tarafindan dislanma ya maruz kalabilmektedir (Dalbay, 2018,
5.169).

Toplumsal cinsiyet rolleri ise sosyal kimlik, kUltUr ve politik yapi ile dogrudan
iliskilidir. Osmanl Devleti D&nemi’'nden beri Ulkemizde toplumsal cinsiyet rolleri ve
cinsiyet esitsizligi konusunda mucadele eden kisiler (6zellikle kadinlar) ise, sorunlarin
daha fazla énemsenmesi ve normallesmemesi adina calismalar yapmislardir.
Ornegin, ik kadin dergilerinin (insaniyet ve Muhadderat) basimasi, MUsliman
kadinlarin sorunlarini anlatan Terakki gazetesinin ¢ikanimasi, dzenlenen konferanslar
ve kurulan dernekler, kadinlarin cinsiyet esitligi konusunda ve toplumdaki cinsiyet
rollerine dair algilarn degdismesi yoninde attiklan adimlardan bazilandir (Cakir,
2016, s. 59-64). Bugun ise kadin calismalar ¢catisi altinda yapilan pek cok arastirma,
toplumsal cinsiyetin kadinlanin hayatini nasil ve neden sekillendirdigi konusuna
odaklanmis ve sorunsallar gindeme tasimayi basarmistir. Ornegdin, Gecmisten
GUnUmuze Kadin Calismalannda Yansimalar adl calisma, ézel ve kamusal alanda
kadinlarin geleneksel normlar dolayisiyla karsilastiklarn guclUklere odaklanmis, dijital
cagin dijital yerlilerinin, kadini hangi bakis acisiyla alglladigi ve ginUmuze dek gelen
geleneksel ve ideolojik sdylemlerle nasil anlamlandirdigr konusunu irdelemistir (Sari ve
Tombul, 2020). TUm bu calismalarin bir uzantisi olarak sinemadaki geleneksel kadin
temsillerinin de degisim gecirdigi, benzer sorgulamalarin -calismada da oldugu
gibi- kadin karakterlerin filmlerdeki konumlar Uzerinden yapildig gérGimektedir. TUrk

sinemasinda anti-kahraman olarak adlandirnlabilen ve calismanin analizine konu
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olan kadin karakterler de, filmin merkezinde yer alan, belli sorunlarla mUcadele
eden kislerden olusmaktadir. Fakat anti-kahraman olabilmeleri ve mUcadele
edebilmeleri icin ya yasadisi ya da ahlaki olarak mesru kabul edilmesi zor yollara
basvurmasi gerekmektedir. Normlara uyum saglayamayan ve kendi mucadelesini
verebilen “anti” kadinlar ancak bu sekilde kahraman olabilmektedirler.

TUrkiye'de cekilen filmler incelendiginde, kadin karakterlerin anti-kahraman
olmasi bir yana kahraman &zellikleri gdsterdigi filmlerin bile yok denecek kadar az
oldugu goérllmektedir. Bazi kahramanlik 6zelligi gosteren kadin karakterlerin ise
toplumdaki erkeklik algisina yaklastiklar ve kendi &z varliklanyla ve bedenleriyle
kahraman olarak kabul edilmedikleri sdylenebilir. Buna en etkili drneklerden biri
Metin Erksan’in yonettigi ilk filmi Sofér Nebahat'tir (1960). Film, sinema ve kadin
calismalar alaninda yapilan pek cok arastirmada siklikla incelenen filmlerden biridir.
Bu incelemelerde filmler araciigiyla yasam bicimleri, bireylerin tUketim aliskanliklari,
kadinlarin konumlari ve durumlariile ilgili hatirlatmalar yapildigl, var disince yapisinin
daha da benimsetildigi ifade ediimektedir (Biryilldiz, 1993, s. 17).

1970'lerde seks filmlerinin herhangi bir sanstre ugramaksizin vizyonda yer
bulmasiyla birlikte kadinlarnn bu ucuz filmlerde yalnizca birer meta gibi sergilendigi
sdylenebilir. Ayrica, 1980'lere kadar olan surecte kadinlar ya kahraman erkegin
yaninda ona destek olan ya da onu yoldan cikarmaya calisan saf kotGcUl
karakterler olarak karsimiza cikmislardir. 80’lerden sonra darbenin de efkisiyle
toplumsal sorunlarn filmlerde ele alinmasi zorlasmis, bdylece Turk sinemasi birey
hikdyelerine odaklanmaya baslamistir. Artik kadin sorunlarinin merkeze alindigi bu
yapimlar kadinlarin ana karakter olsa da “kahraman” olmalarini saglayamamis,
hatta kadinlar belli stereotiplere (dulluk, analik vb.) sikismaktan kurtulamamislardir
(Dogan, 2013, s. 9). Bu filmler, her ne kadar erdemli kadinlar 6n plana ¢ikarsalar da
bircogu LUtfi Akad'in Vurun Kahpeye (1949) fimindeki Aliye 6gretmen ile ayni kaderi
paylasmis, zafer kazanamamiglardir. Bu donemde ayirt edici kadin temsillerinden biri
de Femme fatale karakterinin bir benzeri olan vamp kadin tiplemeleridir. Bu kadinlar
cinselliginden baska bir seyi olmayan, motivasyonu mutlu yuvalarn dagitmak olan,
tUm bunlarn yalnizca kdtOlok amaciyla gerceklestiren ve tabi ki erkekleri yoldan
cikaran karakterler olarak izleyiciye sunulmuslardir (Esen, 2000, s. 29). Donemin belki
de gercekten kahramanlik &zelliklerini gésteren nadir filmlerinden biri Yavuz Turgul
ydnetmenliginde Fahriye Abla (1984) olmustur. Fahriye karakteri, icinde bulundugu

kosullara ve toplumsal baskilara karsi durmus, toplumun onu sirf kadin oldugu icin
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sokmaya calistigl kaliplara girmemenin micadelesini vermistir. Bir erkegin yardimi
olmadan ayaklar Uzerinde duran kadin temisili, Fahriye Abla filmi araciligiyla baslamis
olur (Erus, 2011).

1990'Iar ifibanyla yeni ve genc kusak yénetmenlerin filmlerini cekmeye
baslamasiyla Turk sinemasinda &zellikle bagimsiz yapimlar toplumsal cinsiyet kalip
yargilarinin kismen de olsa karsisinda konumlanmayi basarmislardir. Hem cekilen
filmler, hem de kadin calismalaribaglaminda bu filmler Uzerine yapilanincelemelerle,
sinemadaki toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip yargilan sorgulanmaktadir. Bu
baglamda feminist sinema catisinda degerlendirilen pek cok film, klasik anlaf
sinemasinin kaliplasmis stereotiplerini dénustirmekte, ayni zamanda film anlati
yapisindaki ideolojik sdylemlerin de yapl bozuma ugratimasina katki saglamaktadir.
Bu yaklasim, var olan sdylemlerin yeniden dusunUlmesine olanak taniyabilmektedir
(Ozdemir, 2018, s.161). Fimlerdeki bu kadin karakterler mevcut nitelikleri geregi
cogunlukla kahraman olmaya yaklasmaktadirlar. Ne de olsa hem anti oimak hem
de belli toplumsal norm ve yargilarin karsisinda durmak filmler adina bir risk olarak da
dUsUnulebilir. Fakat kadinlann yillarca fiimlerde kahraman olarak konumlandirisalar
da, bu durumun toplumdaki statUlerini degistirmede cok az efkili oldugu sdylenebilir.

Son dénemde anti-kahramanlgin izleyici tarafindan bu denli benimsendidi,
izleyicinin karakterlerle daha fazla empati kurabildigi dUsunUldigunde bu
kadinlarnn toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin dénusime ugramasinda daha fazla
rol Ustlenebileceklerine dair yeni sorular guindeme gelmektedir. Bu karakterler,
bireysel ve kadin olmalanndan kaynaklanan bu sorunlar, kendi hikGyelerini, anti-
kahramanlik perspektifinden anlatarak toplumdaki cinsiyet rollerine yonelik algiyi
yumusatabilir ve cinsiyet esitsizliginin azalmasina katkida bulunabilirler. Son dénem
TUrk sinemasinin iki anti-kahraman kadininin ve hik&yelerinin detayli bir sekilde analiz

edilmesi, konuya dair daha net bir cikarimi mimkon kilmaktadir.

Yontem

Sinemada karakter temisilleri ve &zellikle kadinlann temsili konusu siklikla
ele alinmakta, bdylelikle feminist film kuramlarn filmlerin incelenmesinde referans
allnan alanlarnn basinda gelmektedir. Dolayisiyla son dénem TUrk filmlerindeki
anti-kahraman kadinlarin temsili Uzerine yapilacak olan bu analiz, feminist kuram
cercevesinde betimsel analiz yontemiyle ele alinmistir. Feminist bakisla bicimlenen

feminist film kuramlar, sinemanin dikizleyen ve godzetleyen Ozellikleri Uzerinde
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durmaktadir. Bu teoriler, kadinin arzunun nesnesi olarak kullanildigini anlatan temisil
stratejilerinden ve bu temisili kimin yaptigina iliskin konulara dikkat cekerken, kadinin
bakisini da ihmal etmemektedir (Ergec, 2019, s.12). TUm bunlarnn yani sira Claire
Johnston'in Karsi Sinema Olarak Kadinlarin Sinemasi (1973) adli ¢calismasi, feminist film
kuramlarinin temelini olusturmakta ve feminist karsi sinemanin nasil yapilabilecegine
dair tartismalarnn merkezinde yer almaktadir. Johnston'a goére, kadin karakterin
nasil temsil edildigi konusuyla birlikte bu temsilin sinema perdesinde yarattigr imajin
izleyici acisindan hissettirdigi duygular da kadinlarin temsili acisindan gelisiminde rol
oynamaktadir (Ozdemir, 2018, s. 134).

Sinemayi cinsel farkliliklar Uzerine mitlerin Uretildigi ve bunlarnn temsil edildigi
kUltUrel bir pratik olarak aciklayan Smelik’e (2008, s. 1) paralel olarak feminist fim
kuramlarnnin éncU isimlerinden Laura Mulvey ise, geleneksel sinemanin anlaf
yapisini elestirmistir. Buna gére, eril karakter etkin ve iktidar sahibi olarak kurulmakta
ve dramatik aksiyon genellikle erkek aktérin etrafinda gerceklesmektedir. Kadin
karakterler ise bir seyir nesnesine ddéntsme sorunuyla karsi karsiya kalmaktadirlar.
Bu baglamda filmler araciligiyla olusturulan kodlar izleyiciyi ideolojik anlamda da
yonlendirebilmektedir (Mulvey, 1999).

Feminist film kuramlarn cercevesinde yapilan betimsel analizde, Agnes
Varda'nin “sinemanin cinsiyeti yoktur, sinemacinin cinsiyeti vardir” ifadesinden yola
cikarak, kadinlarin sinemada olduklar gibi neden temsil edilmedigi, temsil edildigi
6ne surllen kadin karakterlerin aslinda nasil ideolojik olarak Uretildigi gibi sorulara
odaklanilimaktadir (Saygiligil, 2013, s. 143). Dolayisiyla toplumda var olan cinsiyet
esitsizligininsinemada bir dil olarak kullanimi, film analizlerinde feminist bir perspektiften
yapllacak olan betimsel analiz yéntemini gerekli kimaktadir. Bunun yani sira feminist
perspektiften yapilan bu analiz, toplumbilim disiplini araciigiyla ataerkil dustnce ile
kUltGrel kodlarn irdeleyerek, cinsiyet farkliliklannin nasil sunuldugunu cdzUmlemeye
calismaktadir. Dolayisiyla calismada incelenen filmlerde, toplumsal cinsiyet kalip
yargilarinin  nasil  sunuldugu, bunlarn kadin  karakterlerdeki anti-kahramanlik
kavrami ile catistigi noktalar ve temsil baglaminda kadin karakterlerin donisumuine
odaklanilmistir.

Analizi yapilan filmlerdeki kadin karakterlerin kadin ve erkek yénetmenler
tarafindan nasil kuruldugu ve kurulan rollere karakterlerin tepkisi, cinsiyet rollerinin
geleneksel kadin/erkek ideolojisiyle ve tUm bunlarnn anti-kahramanlik kavramiyla

olan iliskisi cinsiyet arastirmalari temel alinarak ¢c&zOmlenmistir.
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TUrk Sinemasinin Anti-Kahraman Kadinlan Serap ve Neslihan Karakterlerinin
Feminist Bakis Acisiyla Analizi

Serap, kadin yénetmen Emine Emel Balci’'nin 2015 yiinda yazip yonettigi
ilk uzun metrajli filmi Nefesim Kesilene Kadar fiminin ana karakteridir. Yaraticisinin
deyimiyle;

(...)Serapicin bir anti-kahraman tanimi yapilabilir. Hicbirimizin Uzerine alinmak

foreybr odip. kendimist de- trefima Ho n Kodar hrbclaGGIm dniamakh

niyetim. Filmdeki karamsar duygumun sebebi budur. Kafa yordukca

kotolugun, yaptigindan rahatsiz olmama ya da bununla mutlu olma halini

de beraberinde getirdigini, bu hikGyede k&tU aranacaksa bu ancak baska

?ierré%¥|.Y9(Yc|jlr?ﬁgzc,1§2l<()ol EiréiIQegkiorl%t?ilir hissiyle, sezgisel bir bicimde kurguladim

Buna gore Serap karakteri, Balci'nin toplumun dayattigi kimliklere ve baskiya
karsi bir direnis halini temsil etmektedir.

Filmin basindan itibaren Serap’in yalniz ve kendi ayaklarn UstUnde durmak
zorunda olan geng bir kadin oldugu bilinmektedir. Babasi fir soférl olan Serap, ablasi
ve enistesiyle ayni evde kalmakta fakat burada mutsuz bir hayat yasamaktadir.
Serap, kazandigi haftaligi da dahil oimak Uzere yaptigi her seyin hesabini enistesine
vermek zorundadir. Ama o kazandiklarndan biriktirerek kendi ihtiyaci olmasina
ragmen babasina ayakkabl, mont almistir. Babasinin daha énce bir kaza yaptidl, bu
nedenle kullandigi araca zarar verdigi icin patronuna borclu oldugu égrenilmistir.
Serap ayni zamanda bu borcu ddeyebilmek ve babasina yardimci olabilmek icin
de gizlice para biriktirmektedir.

Serap, ablasi ve enistesinin varligr dolayisiyla oldukca zor bir hayat
sUrdUrmektedir. Enistesi, aksamlar eve geldiginde para saklayip saklamadigini
anlamak icin elleriyle UstUnU aramaktadir. Bazi aksamlar yine para sakliyor mu diye
esyalarnin kanstinldigini fark etmistir. TUm bu durumlara katlanan kadin icin patlama
noktasi enistesinin babasiyla ilgili sdyledigi bir séz olmustur. Kendisine yénelik onca
k6to muameleyi sineye ceken Serap, babasiyla ilgili duruma sessiz kalamamis ve evi
terk ederek geceleri gizlice calistigi konfeksiyon atdlyesinde kalmaya baslamistir.

Atdlye, sabahlar calisanlarnni balik istifi gibi servisle ise gdttren, katl calisma
kurallar olan, Serap’in da ortacilik yaphdi bir mekdn olarak gdsterilmistir. Atdlyede
baskin bir hiyerarsi bulunmaktadir. Ustabasi kadindan cok ¢cekiniimektedir, cUnkU her
anyanlisbirharekette calisanlannhaftaliginikesebilmekte veyaisten kovabilmektedir.
Serap’in konustugu bir kadin arkadasi bulunmaktadir. Ayrica Serap, orada sofdrlUk

yapan bir gencten hoslanmaktadir. Arkadasiyla gecen diyaloglardan bunun
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aralarinda konusulmus oldugu bilinmektedir.

Atdlyede kalan Serap, saclarnni lavaboda yikkamakta, cuvallardan yatak,
kumaslardan battaniye yapmaktadir. UrkUtocU sessizligin icinde yalniz basina olsa
da ablasiyla enistesinin evine donmeyi dUsUnmemistir.

Filmin atmosferiisci sinif kadinlarinin yasam standartiarnini gercekci bir bicimde
izleyiciye aktarmaktadir. Hicbir guzelleme kaygisi olmadan, kisi ve mekénlar oldugu
gibi gbsterilmistir. Sradan insanlarin siradan hayatlan tUm sadeligiyle ve dogalligiyla
cekilmistir. Serap’i genellikle arkadan ¢ceken kamera, Serap’in baktigr yerden onun
hayatina bakabilmeyi saglamaktadir. Gorllen ise kent yasamindaki yoksullugun
ve siradanhgin resmidir. Her seye ragmen mucadelesine devam eden Serap’in
en buUyUk gayesi ise babasinin borclarini bitirerek onunla birlikte bir eve cikmakiir.
Babasiyla her gorusttgunde bu israr devam etmektedir fakat babasindan bekledigi
reaksiyonu alamadigi gibi hicbir sézin tutulmadigl da gérilmektedir. Yavas yavas
Serap’in babasi tarafindan kandinldigini anlasimaya baslanir. Serap’in anlamasi
icin ise biraz daha zamana ihtiyaci vardir.

Serap’t kandiran yalnizca babasi degildir. Ayni zamanda atdlyede bir seyler
paylasabildigi tek arkadasini da hoslandigi erkekle gérdigu an Serap icin kinima
noktasi olmustur. Kandinldigini anlayan Serap artik ezilen, mucadele eden, pasif
bir karakter olmaktan cikarak ve anti-kahramana dénusecedi ilk adimi atmistir.
Atdlyedeki baskin otorite figurU olan ustabasina giderek arkadasini ele vermis ve
kovulmasini saglamistir. Hatta bu olaydan sonra terfi almis ve ortaciliktan 0tGcUluge
gecmistir. Burada dikkat cekilen nokta, arkadasi ve hoslandigi erkek birlikte
yakalanmalarina karsin yalnizca kadin iscinin isine son verilmis olmasidir.

Bu olaydan sonra Serap’t kamikazede goérUlmektedir. Serap ik kez mutlu
ve rahatlamis gibidir. Kustukca icindeki butin ofkeyi atmaktadir. Defalarca jeton
sormakta ve tekrar tekrar binerek ayni duyguyu yasamaktadir fakat babasi “yeter”
diyerek onu durdurur. Bu olay Serap karakteriicin bir dbnum noktasini olusturmaktadir.
Ik kez birine bilerek ve isteyerek zarar vermis ve caninin yanmasinin intikamini almistir.

izleyici, Serap’in farkl bir yOzUyle daha tanisir fakat Serap hala babasina karsi
iyi niyetli tutumunu sergilemeye ve babasinin yanlislarini géz ardi etmeye devam
etmektedir. Daha dogrusu, babasina inanmak, tutunmak istemektedir. Gizlice
babasinin cizdanina para koymus, ev tutmustur. ilerleyen sahnelerde Serap’in
yetistirme yurdunda yasadigini 6grendiginde izleyicinin  sorguladigr  babaligi

Serap sorgulamamistir. Tek istegdi, kacakcilktan hapiste yattgini 6grendigimiz
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babasiyla basini sokabilecegdi bir evdir. O evin, Serap icin aile ve baba figurinun
de o ailenin tek temsili oldugu séylenebilir. Baba, Serap’in sorularini srekli cevapsiz
birakmaktadir. isi olsun diye cabalamamakta, Serap gibi birlikte yasamak icin de
heveslenmemektedir. Hatta Serap’in onu sikistirdigini dUsunerek “begenmiyorsan
git ablanda kal” demis ve Serap’in “disarda yatarim daha iyi” demesine karsilik ona
bir tokat atarak nerede kaldigini sormustur. Babanin bu sorusuyla aslinda Serap’in
nerede kaldigini ya da basina biris gelmesinden endiselendigini degil kendi namusu
icin endiselendigi anlasimaktadir. Serap’in hayalindeki o evde babanin yerinin
olmadigr artik kesinlesmistir.

Serap bir gun kaldiklar otel odasinda babasini bir kadinla birlikte yakalamustir.
Yine de tUm bunlar Serap’in babasindan vazgecmesini saglamamis, hatta
babasinin gercek yuzunU ¢cok sonra dgrenmistir. Bu gercek, Serap’in anti-kahraman
imajini tamamlayacak bir dizi olayin sonucunda gerceklesmistir. isyerinde birlikte
calistigi arkadasini kovdurduktan sonra kendisine haksizlik yaptigini dGsundugu diger
kisi yeni hedefidir: hoslandigi erkek. Yolda karsilastigr ve arabasina bindiginde bir
alacaklisindan para aldigini gérdigu an Serap icin intikam zamani gelmistir. Birlikte
bara gittikleri ve Serap’in o parayi ¢caldigi ancak hirsizlik sust verdigi gérulmektedir.
Bu parayl babasinin borcunu 6édemek icin caldigr égrenilir. Borcu édemek Uzere
babasinin calistigr yere gitmis ancak orada aslinda o borcun kUcuk bir borc oldugu
ve ¢ok uzun zaman énce kapandigini grenmistir. Bdylece Serap babasinin da ona
yalan sdyledigini anlamistir. Serap’in babasi Serap’tan aldigr parayi biriktirmis ve
Almanya’da tek basina bir hayat kurmak icin kacmaya hazirlanmaktadir. Gercedi
anlayan Serap babasini kacakcllik sucundan polise ihbar etmistir.

Filmde Serap’in yaphigi kdétGluklerin daima dayandigi temeller bulunmaktadir.
Bunca hayat mucadelesiicinde haksiziga ugrayan, kandirlan, iyi niyeti kullanilan bir
kadin, “kendi” ayaklarn Uzerinde durabilmek ve var olabilmek icin bu “koétUlukleri”
yapmistir. Fakat izleyicinin gézinde k&tU degildir, yetimhanede bUyUmuos, oradan
kacmis, kdtU kosullar altinda yasamak zorunda kalmistir. Film, govenebilecedi kimsesi
olmayan bir kadinin son biriktirdigi parasini da babasina vermemesi ve is yerinden
ayrimasiyla ve Serap’'in o parayla kendine yeni bir hayat kuracagina dair umutla
sona ermistir. Serap artik kendi hayatinin kahramani, izleyicinin ise anti-kahramani
konumuna gelmistir.

Emine Emel Balci'nin Nefesim Kesilene Kadar filminde yarattigi bu atmosferin,

TUrkiye'de isci sinifina mensup bircok kadinin hikGyelerine benzedigi sdylenebilir.
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Filmin gectigi mekanlar, kisiler arasi iliskiler, cikar catismalar, maddi zorluklar ve
bu zorluklarin getirdigi mUcadeleler tUm gercekligiyle ve yalinligiyla kaydedilmistir.
Serap, birilerine zarar vermis bir kadin olarak goértimus ama bu duruma yol acan
sebeplertum acikligive ikna ediciligiyle yansitiimistir. Dolayisiyla Serap, tUm zaaflaryla
kabullenilmistir. Yasadigl hayatin ona karsi acimasiziginin yaninda Serap’'in verdigi
karsiik cok goérUlmemektedir. Bdyle bir yasam, Serap’'in sucu degildir, o mecbur
kalmistir. iste tam da bu noktada Serap karakteriyle Neslihan ayrismaktadir. Umit
Unal'in Sofra Sirlar fiimindeki kadin karakter Neslihan'in, bir anti-kahraman olmasina
yol acan sebepler Serap’inkilerle toplumsal cinsiyet kalip yargillanndan beslenmesi
dolayisiyla ortakliklar gosterse de Neslihan'in bir seri katile dénusmesi dolayisiyla
keskin bir cizgiyle de ayrimaktadir.

2018 yapimi Sofra Sirlari filmi, o gUne dek TUrk sinemasinin hi¢ gérmedigi
kadin karakterlerden birini ortaya cikarmistir. Neslihan, kocasiyla ask evliligi yapmis,
onun icin yasadigi sehri terk etmis ve is hayatindan uzak kalmis bir kadindir. Bir
sUre sonra evliliginde ve kocasiyla olan iliskisinde sorunlar yasamaya baslamigstir.
Kocasinin ilgisizligi, sevgisizligi, kUcUk dUsurbcuU tavirlan ve aldatmasi Neslihan’in anti-
kahramana dénUsimuunu tetikleyen dgeler olarak sunulmaktadir.

Ik bakista her ne kadar kendi kUciUk dinyasinda mutlu bir ev kadini olarak
gorllse de, cok daha fazlasini hayal ettigi gérGimektedir. Neslihan, cevresine ve
kocasina varligini yaptigi yemeklerle kanitlamaya calisan biridir. Kendisinden
beklenen ideal es rolUnU kusursuzca yerine getirse de bir t0rl0 kocasindan takdir
gbrememis bir kadindir. Yaptigi fedakarliklann karsiigini géremedigi anda ¢aresizligi
bir slaha dénUsmustir. Bir gece kocasinin bogazina takilan yemegin onu nefessiz
birakmasi karsisinda hicbir sey yapmamasiyla, dlumine sebep olmustur. Asinda bu
konu oldukca tartismaya aciktir; Neslihan kocasini bile isteye dldiurmemis, yalnizca
6lumune tepkisiz kalmis ve bir atiimda bulunmamistir. Fakat bilinmektedir ki yemegi
de Neslihan yapmistir. Neslihan karsismda Ethem'in yedigi yemegin bogazina
takiimasiyla bir yol ayrmindadir fakat bu defa olayin gidisatini degistirmek icin bir
hamle yapmamasiyla dustnUlen ve filmin basinda gdsterilen kadar masum bir kadin
olmadigi séylenebilir. Ya da yapmadigi o hamle ile kurtardigi kisi kendisi olabilir.

Neslihan ve kocasi Ethem'in aralarnndaki iliski ataerkil foplumun kadin-erkek
iliskilerine bUyUk 6lcUde benzerlik gbstermektedir. Maco erkegdin aile icinde baskin
rol Ustlenmesi ve s&z sahibi olmasi, kadinlarn toplumsal cinsiyet rollerine uygun bir

sekilde evle ilgilenmesi ve aksam isten gelen kocayl rahat etftirmeye calismasi,
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ev icine sikkisan kadinin en iyi bildigi sey olarak yemeklerini sunmasi foplumun
gelenekleriyle birebir iliskilidir. Bu nedenle Ethem’in 8lUmUntn, hem Neslihan'in film
icindeki konumu hem de toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan énemli bir kinima
noktasina isaret ettigi sdéylenebilir.

Ethem’in 6lumUnden sonra “&zgUrlesme” sUrecine giren Neslihan, bu yolda
dnine cikan tUm engelleri cinayet isleme pahasina yok etmistir. Once Ethem'’in
sevgilisi olan komsuyu, ardindan kocasinin birlikte calishgr yeri dolandirdigini
ogrendigi is arkadaslarni dldGrmustur. Son olarak evine aldigl, sefkatine muhtac
oldugunu gérdugumuz ve beraber cinayet isledigi cicekci ciragini ihbar etmis ve
hapse attirdiktan sonra yine en dnemilisilahi olan yemek ile zehirlemistir. Her cinayette
Neslihan'in “kendince” sebepleri bulunmaktadir. Kocasinin sevgilisini kendisininki
de dahil olmak Uzere baska evlilikleri de bozdugu gerekcesiyle, is arkadaslarini
calistiklan yeri dolandirdiklarn, paragdz olduklar ve evine gelip onu sorgulayarak
kUcUk dUsurdukleri gerekcesiyle, cicekci ciraginiise aslinda onunla para icin birlikte
oldugu gerekcesiyle 6ldurmuUstUr. Filmde Neslihan, bir seri katil olmaktan cikip, asil
suclulann karsisina cikan k&tU niyetli kurbanlar olup olmadigini sorgulatmis ve bir
anti-kahramana dénUsmustor.

Filmin rengi ve dokusu atmosferi destekleyecek sekilde dUzenlenmis, iliskinin
soguklugunu dogru bir sekilde yansitmaya yardimci olmustur. Filmin  famami
neredeyse ev icinde gecerken, sonunda Neslihan bir vapurda ve istanbul’da
gOrUlmuUstUr. Fillen zgUrlesmis olsa da aslinda hala yalniz ve onu neyin mutlu ettiginin
tam olarak bilinmedigi bir karakterdir. Belli ki sevgi ve ilgiye muhtactir, bu kendisine
gosterilen ilk ilgiye sanlma cabasindan gozlemlenir. Kocasinin 6lumunden sonra
cicekci ciragiyla yasadigi kisa sureli iliskiyle birlikte aslinda icinde bulundugu duruma
biraz da kendisinin sebep oldugu anlasimaktadir. O gine dek onu baskilayan ve
var olmasini engelleyen tUm bu toplumsal etkenlere karsi savas acmis fakat kendi
benligi Uzerinde bir gelisim gdstermemistir. Cicekci ciragina tipki kocasina davrandigi
gibi davranmaya, ona itaat ederek yaninda tutmaya calismistir. Buradan yola
clkarak kadin karakterin hayatinin sinirlarini kendisinin koydugu séylenebilir. Onun
asll istedigi 6zgUrlesmekten ziyade sonsuza dek birilerine baglanmaktir. Ataerkil
yapinin gerektirdigi toplumsal normlara boyun egmek, yalniz olimadidi taktirde onun
icin bir sorun teskil etmemektedir. Hayalleri her ne kadar daha bagimsiz ve guclu bir
kadin olmak istedigini dusundUrse de gercek hayatta Neslihan bunu elde etmekicin

herhangi bir sey yapmamistir. Yalnizca ona haksizlik edildigini gérdugu anda aslinda
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insanlarin dusundugu kadar zayif olmadigini goéstermistir.

Filmmde insa edilen anti-kahraman kadinin bu 6zelliklerinin filmdeki diger kadin
karakterlere de yansididi sdylenebilir. Ornegdin, Ethem’in is arkadaslannin eslerinde
de benzer toplumsal cinsiyet rollerinin etkisi gorGimustur. Kadinlar, birbirleriyle yaris
halinde, ev ici isleri ile ilgilenmenin disinda bir sey yapmayan, tek sosyal aktiviteleri
komsulanyla gon yapmak ya da piknige gitmek olan karakterlerdir. Kocalarinin
esrarengiz bir sekilde ortadan kaybolmasi sonucunda panikicinde Neslihan'in yanina
gelen kadinlar, kocalarinin Neslihan tarafindan oldirdldigunt égrendiklerinde
once sasirmis fakat sonrasinda kendilerine kalacak paralarn dusinince mutlu bir
sekilde ortamdan ayrimislardir. Bu kadinlar, toplumsal cinsiyet rollerinin yUkledigi
sorumluluk konusunda Neslihan'la benzer bir kaderi paylasan fakat bu durumun
olumsuz yansimalarnin farkinda dahi olmayan, disunmeyen, sorgulamayan kisiler
olarak yansitilmislardir.

Sofra Sirlar’'nda ya evli erkeklerle iliski yasayan ve onlarn kendisine baglayip
yoldan cikaran, ya kocalaryla monoton iliskileri olan ve aldatildiklannin farkinda
bile olmayan ya da Neslihan gibi k6t muameleyi ve aldatimayi degdil kocasinin
ondan ayrilmasini hazmedemeyerek intikami secen kadinlar én plandadir. Yine de
Neslihan'in bir noktada pasif olmaktan vazgecerek kendine 6zgu silahiyla kendi
hayatinin anti-kahramani olmayi sectigi sdylenebilir.

Yénetmen Umit Unal, Sofra Sirlan’ nin en cok kara komedi tUrine yaklastigindan
bahsetmis ve herkesin kendisinden bir seyler bulabilecegdi bir film olarak gérdugunu
eklemistir. Hatta Malatya Film Festivali'nde gdsterimden basina gelen bir olayi
anlatmistir. on sekiz yasinda oldugunu sdyleyen genc bir kadin: “Ben de bu filmdeki
karakter gibi hayallerimle yasiyorum ve benim gibi milyonlarca kadin var” diyerek
tUm ekibi sasirtmistir. Unal, Neslihan karakterini yaratirken bir dénem kendi icine
dUstUgU yalnizlik hissinden beslenmis, fakat filmde ideolojik séylemler olmadigini dile
getirmigstir (YUksel, 2018, 16 Subat). Kadin karakterlerin sinemada temsili konusunda
kaliplarnn disina c¢cikan bir érnek olarak goésterilen Neslihan'in, yaratim asamasinda
tipki kahramanin anti-kahramana dénUsumu gibi seyirciyi bazen kizdiran ve sasirtan
fakat “gercek hayattaki gibi olma” o6zelligiyle 6n plana c¢ikan bir kadin oldugu
sdylenebilir. Kaliplardan kacmak, kliselerden uzaklasmak ve gercek hayatta oldugu
gibi olaylar yansitmak karakterin olusum strecinin vazgecilmez unsurlarindan biridir.

Sonucg

GUnUmUz sanat alaninda anti-kahramanlar uzun bir dénUsim sUrecinden
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gecerek gundelik hayatin oldugu gibi yansitildigi, idealize edilmeden, kusurlaryla
fakat tom gercekligiyle karsimiza cikmaktadirlar. Ozellikle -eJer bu bir kusursa- Tork
sinemasinda anfi-kahraman kadinlar, anti-kahraman olabilmek icin toplumsal
cinsiyet rollerinin disinda kalan karakterlerdir. Cinsiyet rollerinin bu kadinlar araciligiyla
sorgulanmasinin, izleyicinin anti-kahramanlarn benimseme ve empati duymasiyla
birlikte, onun asiimasini daha mimkun hale getirdigi sdylenebilir.

Anti-kahraman kadinlarin hikayelerinin anlatildigr iki filmin feminist kuram
cercevesinde betimsel analiz ydntemiyle ele alinmasi neticesinde her iki karakterde
de anti-kahramanlik &zelliklerinin bulundugu gorGimUstUr. Daha énce de Uzerinde
duruldugu gibi anfi-kahramanligin tek ve net bir tfanimi bulunmamaktadir. Fakat
olmazsa olmazinin, kahramanlik &zelliklerini tasimamasi oldugu séylenebilir. Yani
o, onurlu, ahlakll olmak ve kendinden baskalarina iyilik yapmak icin caba sarf
etmeyendir. Bu durum, gunUmUz dUnyasinda kendi sorunlaryla mUcadele eden bu
insanlar icin sasirtici da degildir. Ormedin Serap, basta yaptidi tim iyilikleri kendisi icin
yikmistir. Babasina gdsterdigi sonsuz anlayis, babasinin onu kandirdigini 6grendigi
anda kesilmistir ve en bUyUk zararn da ona vermistir. Aslinda verdigi zarar bir k&t0lok
mMUdUr yoksa bir suclu icin yapiimasi gereken seyi mi yapmistir, ydnetmen izleyicinin
bu sorular sormasini saglayabildigi surece Serap’in hicbir zaman salt “k&t0” olarak
nitelendiriemeyecedi sdylenebilir. Serap karakterinin, gerek tfoplum icindeki
konumu, gerek mucadeleci durusu ve “hassas” olmayan yapisi, gerekse giyim tarzi
dolayisiyla geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin ve sinemada kadin temisillerinin
kaliplarini yiktigi sdylenebilir.

TUrkiye'de kadina siddet (fiziksel ve psikolojik) olaylarini ve kadinlarin toplumsall
alandaki bircok mekanizmmada esitsiz kosullara maruz kalmalarnni gercekci bir sekilde
gosteren film, haksiziga ugramis benzer durumlardaki kadinlarin atmaya cesaret
go6steremedigi adimlarn Serap Uzerinden gerceklestirirken bir katarsis yasatmaktadir.
Ustelik ydnetmen Emine Emel Balci bu yasam biciminde Serap’in sucu olmadigini da
hissettirmistir. Bu durumu ideoloji, toplum ve aile yapilarindaki bozuklugun bir sonucu
olarak yansitmaktadir. Antfi-kahraman bir kadin olarak Serap, toplumdaki cinsiyet
rollerinin bir nedeni degil, sonucu olarak konumlanmistir. Serap, saf bir iyi degildir
ve olmayacaktir cOnkU kosullan onu bdyle olmamaya zorlamistir. is arkadasini
ustabasina sikayet edip kovulmasini sagladigi sahneden sonra kamikazede mutlu
gorUlen Serap, o an icindeki k&tGlukleri de atmaktadir.

Filmle ve yonetmenle ilgili yorumlara bakildiginda istisnasiz her aciklamada
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Serap’'in bUyUk muUcadeleler karsisinda hayatta kalmayr basaran bir kadin
oldugundan bahsedilmekte ve en cok *“gerceklik” vurgusu yaplmaktadir.
Serap izleyici tarafindan tUm kusurlaryla sahiplenilmistir. Bu hik&yeyle birlikte ana
karakterle benzer sartlarda yetisen diger kadinlarnn hikayeleri de aciga cikarak
toplumsal bir arka plan yaratimistir. Ozellikle badimsiz filmlerin ortak 6zelligi olarak
tanimlayabilecegimiz “siradan” insanin yasami, oldugu gibi aktarlabilmigstir.

Toplumsal cinsiyet baglamindan beslenerek incelenen Neslihan karakteri
ise, Serap’la cinsiyet rollerinin ideolojik baskisina maruz kalmasi dolayisiyla ortakliklar
goOsterse de icinde bulundugu durumun ayni zamanda “sorumlusu” da olmasi
dolayisiyla aynimaktadir. Umit Unal'in yénetmenligini Ustlendigi bu filme gére
kadinin foplumsal cinsiyet kalip yargilarindan kurtulabilmesinin én kosulu énce kendi
icinde onu reddetmesidir. Toplum ancak, kadinin kendi farkindaligini kazanmasiyla
degisebilmektedir. Aksi halde kadin, kosullarnni degistirmek icin bir 81lum makinesine
de donUsebilecektir. Anti-kahraman Neslihan, oldukca belirgin ataerkil sdylem
ve davranislara maruz kalmakta, izleyici dolayl bir sekilde katil olduktan sonra
bile onunla empati kurmaktadir. Hak vermemekte, fakat anlamaktadir. Serap’in
aksine anti-kahraman bir kadin olarak Neslihan, ayni zamanda toplumdaki cinsiyet
rollerinin bir nedeni olarak sunulmustur. Fakat Neslihan karakteri bu filmile birlikte anti-
kahraman olarak konumlanirken, toplumsal cinsiyet rollerinin ve cinsiyet esitsizliginin
kadinlar Uzerinde yarathdr baskilarn géstermesi bakimindan oldukca énemlidir. Bu
nedenle Neslihan karakteri bu rollerin toplumsal iliskileri zedelemesi ve bunlarin olasi
sonuclarnni izleyiciye aktarmaktadir.

Oznenin kendisi toplumsal rolleri kabullenisiyle dogacak birtakim sorunlara da
kapisintagcmaktadir. Sonunda ise hicbir zaman mutlak mutluluga ulasamamaktadir.
Fakat burada fimde sorgulanmasi ve eksik oldugu dusinUlen bir noktaya da
deginiimek gerekir. Kadin, toplumsal cinsiyet rollerini kabullenisiyle onun salt
sorumlusu olarak gdsterilmemelidir. Bu kabullenme ve dolayisiyla 6grenme durumu,
bebeklikten itibaren aile, toplum, medya ve iktidar gibi kanallardan degistirilmesi
cok zor mUmkin olan bir yasayis bicimi olarak aktarimaktadir. Ozellikle toplumsal
cinsiyet rollerinin biyolojik temellere dayandirilarak -hatall bir sekilde- aciklanmasi,
onun sorgulanabilmesini de bUyUk dlcude engellemektedir. Dolayisiyla Neslihan'in
temsil ettigi gibi kadinlar, bUyUk élctde toplumda var olabilmek icin bu rollerin disina
clkmamalar gerektigine inanmakta ya da inanmak zorunda kalmaktadirlar.

Neslihan ve Serap, her ikisi de filmin sonunda bir yolculuga cikmislardir. Kendi
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hayatlannin kahramani olduklar bu hikayelerde tek baslarna devam edecekleri
dUsonUimektedir. ikisinin de bu yasadisi ya da ahlaki olmayan yollara basvurmalarina
sebep olan olaylarin, izleyici olarak onlara daha farkl bir bakis acisiyla yaklasilmasini
sagladigi sdylenebilir.

TUm bunlann yani sira calsmada iki fimin karsilastirmalli analizinde kadin
yonetmen gdzinden kadin sorunlarinin islenisinin daha gercekci ve sebep-sonuc
odakli oldugu sonucuna ulasiimistir. Her iki filmin t0r bakimindan ayrnsmasina ragmen
iki anti-kahraman kadina yer vermesi, anti-kahramanhgin aciklanmasinda yuzyillardir
yasananikiligide gdzler &nine sermektedir. ikifimde de, aynntilinceleme sonucunda
karsilasildigi Uzere anti-kahramanhigin farkl nitelikleri én plana cikarlmistir.

Sonuc olarak, filmlerinizleyici Gzerindeki etkileri dUsUnUldGgunde, siddetin ana
sebeplerinden ve bugUinun en bUyuUk sorunlarindan biri olarak nitelendirilebilecek
cinsiyet esitsizligi konusunun gindeme tasinmasinda, anti-kahraman kadinlarla
empati kurabilmenin bir c6z0m alternatifi olabilecedi sdylenebilir. Her ne kadar k&kIU
bir toplumsal dénusUm icin yeterliolamasa da filmler ve karakterler, toplumsal alginin
degisimiicin tetikleyici birer unsur olabilmektedirler. Daha esit bir dizenin temellerinin
atilmasi ve esitsizligin dznesi olan kadinlann sorunlarinin “goérinGr” olabilmesi icin,
filmlerdeki bu karakter temsillerine ihtiyac duyulmaktadir. Anti-kahraman insandir.
BUtUN kusurlanyla, ofkeleriyle, kinlganhgiyla ve hatalarnyla insanlarin kendilerine en
yakin hissedebilecekleri karakterlerdir. Bu nedenle toplumsal cinsiyet rollerinin ve
cinsiyet esitsizliginin kadinlar Uzerinde yarattigl baski ve sorunlarin anti-kahramanlar

araciligiyla 6zellikle yeni nesil izleyiciye bir bakis acisi kazandiracagdi dustntimektedir.
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Post-truth, hakikatin halk kitlelerine kisisel duygular ya da cesitli cikar
iliskileri sonucunda gercek disi olarak aktanlimasidir. Turkceye hakikat
sonrasi olarak cevrilen kavram, kitlelerin hakikati/gercedi aramak
yerine hazir buldugu ham bilgiyi sorgulamaksizin kabul ettiklerine vurgu
yapmaktadir. Siyaset ile yakindan iliskili olan post-truth, yanlis bilginin
yeni medya ortamlarinda hizlica bireylere ulasabilmesiyle daha da
dikkat cekmeye baslamistir. Bu durum, buyuk halk kitlelerinin olusan bilgi
kirliligi ortaminda; dogruyu, hakikati, gercegdi bulmasini zorlagtirmigtir.
Bu calismanin amaci, gercekligin Don’t Look Up filmi &zelinde nasil
manipUle edildiginin incelenmesidir. Siyasi mizah baglaminda adi
gecen fimde baskanlik algisinin nasil yaratildigini ortaya koymak, elde
edilen verilerden hareketle ne tUr mesajlann verildigini tespit etmek
de amaclanmistir. Calismanin dnemi, adi gecen fimin hem vizyona
yeni girmis olmasi hem de literatUrde ele alinan konuya benzer bir
calismaya rastlanmamis olmasidir. Film, Roland Barthes'in duz anlam,
yan anlam kavramlar esas alinarak gosterge bilimsel analiz ydntemiyle
incelenmistir. Yapilan analizler sonucunda; filmde mizah baglaminda,
tfemel olarak siyasi ve bireysel cikarcilk, vurdumduymazlik, bilim
adamlarina ve bilimsel bulgulara yénelik karsitlik, gercegin carpitiimasi
seklindeki olgulara siklikla vurgu yapildigr goroimustar.

Anahtar Kelimeler: post-fruth, gerceklik, don't look up, siyasi mizah,
gosterge bilimsel ydntem

Coskun, A. ve Kaymak, A. (2022).
Gercekligin Yitimi: Don't Look Up Filminde Siyasi Mizah.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 81-110.
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Loss of Reality: Political Humor
in The Movie Don’t Look Up

ABSTRACT

Post-truth is the unreal transfer of truth to the public masses as a result
of personal feelings or various relationship based on interests. The post-
fruth, which is closely related to politics, has started to attract more
aftention as misinformation quickly reaches individuals in new media
environments. Considering this information; the aim of this study is to
examine how redlity is manipulated in the movie “Don’'t Look Up”. It is
also aimed to reveal how the perception of the presidency is created
in the aforementioned movie in the context of political humour, and
to determine what kind of messages are given based on the data
obtained. The importance of the study is that the aforementioned
movie hasjust beenreleased and that there has not been a study similar
to the subject discussed in the literature. The movie was analyzed with
the semiotic analysis method based on Roland Barthes's concepts of
denotation and connotation. As a result of the analyzes; in the context
of humour, it is observed that the facts such as political and individual
self-interest, indifference, opposition to scientists and scientific findings,
and distortion of redality are frequently emphasized.

Keywords: post-tfruth, reality, don’t look up, political humour, semiotic
method
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“Insanlan kandirmak, kandinldigina inandirmaktan daha kolaydir.”

Oscar Wilde

GiRi$

Hakikat sonrasi ya da Turkce karsiigr ile gercekligin yitimi mefhumu, cok
uzun bir gecmise sahiptir. Kavramin tarihi “parrhesia” kelimesine dayandinlabilir.
Parrhesia, ik kez M.O. 484-407 vyillan arasinda Yunan edebiyatinda Euripides’te
karsimiza cikmustir. isim olan parrhesianin yaninda bir de fiil hali “parrhesiazomai” ve
klasik metinlerde karsimiza cikmayan “parrhesiastes” hali séz konusudur. ingilizcede
“free speccb” (6zgur konusmal), Fransizca “franc-parler” (acik sézI0IUk) ve Almanca
“freimUthigkeit” (acik s6zlUlUk) seklinde cevrilen kavram etimolojik olarak her seyi
sOylemek anlamina gelmektedir (Foucault, 2012, s. 9-10). Parrhesia kavrami, Atina
toplumunda iyi vatandasa &zgU bir tutum olarak kabul edilmistir. Felsefi manada
demokrasinin ve politikanin sarti olarak belirlenen kavram, yasam sanatinin degismez
nesnesi olarak dikkat cekmistir. Parrhesia; o dénemde, insanlar bilgelik, gerceklik ve
ruh guzelligi konusunda kendilerine 6zen gdstermeye davet ederek bir nevi ruhun
terbiyecisi gdrevini Ustlenmistir. Sokrates’in Atinall yurttaslara “ister saliverin, ister
salivermeyin beni; iyice bilin ki sunu, bir kez degdil bin kez 8lmem gerekse bile, hic
mi hic degistirmeyecedim yolumu” (Eflatun, 1971, s. 38)cUmlesi acik s&zI0lugun ve
hakikatin (gercegin) gdstergesidir.

Kavramin Orta Cagdaki kullanimi insanlart farkll inanclara sGruklemigtir.
insanlar, bu cadda, gercek udruna mucizelere, mitlere inanmaya ve birtakim
inanclar ugruna diger kisilere iskence yapmaya baslamislardir. Bu durum normal
olarak karsilanan insanlik disi olaylarnn ortaya cikmasina neden olmustur. Modern
Cagda ise icsel dUsunceler gerceklik halini almistir. Bu donemde 6zellikle medyanin
gercekligiinsaetmede birarac olarak kullaniimasi toplumsal yasamda koklU dedisikler
ortaya cikarmistir. Bilgi toplumu olarak da isimlendirilen bu zamanda bilgiye ulasmak
hem ucuzlamis hem de kolaylasmistir. Fakat bu arada bilginin kalitesi ve dogrulugu
gibi kavramlar da &n plana cikmistir (Sarnoglu, 2020, s. 378). Bilgi Uretiminin fazla
oldugu bilgi toplumunda, bilgi ve haber deger kaybetmis, dogrulugu sorgulanir hale
gelmistir. Bu durum siyaset kurumuna da sirayet etmistir. Siyaset ve gercekligin yitimi
arasindaki en bariz drnek, 8 Kasim 2016 ABD Baskanlik secimleri dncesi ve sonrasinda
vUcut bulmustur. Baskanlik seciminde Donald Trump, manipulatif aciklomalar ve

irker sdylemlerde bulunmustur. Bu durum basinda ve siyasette cok tartisimasina
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ragmen secimin kazanini Trump olmustur. Gercek disi iceriklerin cok kullaniimasi
ve gercek disi Uretilen iceriklerin dogrulanmasina ragmen sonucun degismemesi
Trump'in secilmesinde post-tfruth kavraminin rolUnU géstermektedir (Kellner, 2018:
89'dan aktaran Sen, Tasdelen, 2020, s. 13). Post-truth ve siyaset arasindaki bu iliskide
sUrec icinde mizah da yavas yavas yerini almaya baslamistir. Cunkd ABD Baskanlik
seciminde test edildigi Uzere, siyasi stratejiler gercek olmayan kavramlar Uzerine
kurgulanabilmektedir. Siyasetciler mizah yolu ile secmenlerin gercek hissedecegdi ya
da duygularini costuracagini dustndugu seyleri sdylemekten cekinmemektedirler.
Siyaset, gerceklik ve mizah arasindaki iliski; sahte ya da yalan haber, sdylentiler,
aldatmacalar ve siyasi hicivlerde rahatlikla ortaya cikabiimektedir. Dolayisiyla
konumuz itibariyle 6zelde siyasetcilerin genelde her meslekten insanin gercege
saygl duymadiklarini da sdyleyebiliriz. Bu yizden hem medyada hem de sinema
fiilmlerinde gercekligin nasil bir yolla izleyici kitlesine aktarnldigi konusu dnem arz
etmektedir.

Bu makalenin konusu, yukarnidaki tartisilan gergekliklerin yol gdstericiliginden
hareketle belirlenmistir. Bu konu genelde medya ve sinema mefhumuna siginirken
Ozelde Don't Look Up (Yukarn Bakma, Adam McKay, 2021) filmine odaklanmistir.
Film anlattigr konu itibariyle gerceklik ve post-truth kavramlaryla yakindan iliskilidir.
CUnkU filmin genelinde cok ciddi olarak degerlendirimesi gereken, dunyanin
sonunu getirebilecek bir olay siyasi mizah seklinde anlatiimistir. Calismanin amaci,
var olan bu gercekliklerden hareketle olusturulmustur. Temel amacg, filmin genelinde
gerceklik olgusunun nasil siyasi mizah malzemesi haline getirildiginin incelenmesidir.
Ayrica siyasi mizah baglaminda nasil bir baskanlik algisi yaratildigini ortaya koymak,
elde edilen verilerden hareketle ne tir mesajlann verildigini tespit etmektir. Bu
amaclar dogrultusunda calismada “Nasil bir baskanlik profili ciziimektedire”, “Siyasi
mizah baglaminda ne tir mesajlar verimektedir.” seklindeki sorularin yaniti da
aranmaktadir.  Filmin hem yakin tarihte vizyona girmis olmasi hem de literatUrde
hakkinda herhangi bir calismaya rasttanmamis olmasi  calismanin - énemini
gostermektedir. Don’t Look Up (2021) filmine ydnelik belirenen amaclar dahilinde
yapllan calisma sonucunda, filmde siyasi mizah baglaminda temel olarak siyasi ve
bireysel cikarcilik, vurdumduymazlik, bilim adamlarina ve bilimsel bulgulara yénelik

karsithk, gercedin carpitiimasi seklindeki olgulara siklikla vurgu yapildigr goérGlmustor.
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Yeni Medya Dizeninde Gergekligin Yitimi: Post-Truth

BilindigiUzereicindeyasadigimizdénem, iletisimcagiolarakadlandinimaktadir.
Bu cag, insanoglunun iletisim sekillerinde dedisikliklerin ve cesitlenmelerin arttig
bir dénemdir. Degisim ve gelismelerin yasanmasinda; radyo, televizyon, sinema,
gazete vb. kitle iletisim araclarnin yaninda yeni medya caginin olusumunu saglayan
internet ve mobil teknolojilerin yadsinamaz etkisi vardir (Kirk, 2017, s. 231). Ozellikle
internetin dogasi geregi olusturdugu yuksek hiz, karsilikli etkilesim, dusUk maliyet,
gUncellenebilirlik gibi avantajlar s6z konusu durumun ortaya cikmasindaki en buUyuk
etmenlerdir. interetin bu unsurlariile birlikte kullanimasi rekabetci Ustinligu getirmis,
ayni zamanda yeni medya teknolojilerinin, eski medya sistemleri karsisinda oldukca
onemli bir guc elde etmesine yol acmistir (Bulunmaz, 2014, s. 23). Yeni medya; radyo,
gazete, televizyon, sinema olarak tabir edilen geleneksel medyadan farkl olarak
dijital kodlama sistemlerini kullanan, iletisim surecinin aktérleri arasinda es zamanli
olarak yuksek hizda karsilikli etkilesimin multimedya bicimselligine sahip araclarla
gergeklestigi ortamlar olarak tanimlanabilir (van Dijk, 2004, s. 146). Yeni medyanin
ortaya cikisi ve hizlica sekil degistirilebilmesi, toplumlarin ve tek tek bireylerin gerceklik
algisinda celiskilerin ortaya cikmasina neden olmustur. Yeni medya ile bireylerin
iletisim sUrecleri kisalmigs, bilgi ve enformasyona erisim hizi artmistir. Bu hiz, bilgiye olan
baglhgr arttirmakla kalmayip surekli yeni bilgilerin Gretimini ve var olan eski bilgilerin
de yeniden Uretimini gerekli kilmistir. Bilginin nicelik olarak artmasi niteligin ve bilgiye
olan guvenin de azalmasina neden olmustur. Boylece sayica fazla enformasyon hem
bilgilerin siniflandinimasinda anlamli bir veri tabani olusumunu zorlastirmis hem de
iletisim sUrecinde hangisinin dogru bir sekilde secilmesi gerektigi sorusunu meydana
getirmistir (Ongen, 2017, s. 1-2). Yeni medya ile zaman faktéronin éne cikmasi,
enformasyonun kisith tUketimini, dUsunme sUresinin kisalmasini da beraberinde
getirmistir. Bilgi ve muhakemenin eksik oldugu bu durumlara karsin aksiyona gecme
hizinin artmasi, étekilestirme, siber zorballk ve “gercekligin bulaniklastigl” gibi bircok
sorunu ortaya cikarmistir. Enformasyonun yogunlugu ve sosyal mecralardaki bilgi
kirliligi gibi tehditler de haber medyasi tUketicisinin givendigi medya gruplarinin
takip edilmesini arttirmistir. Bu egilim tek boyutlu bilgiye erisim gibi elestirel dUsUnceyi
kisitlayan bir tehdidi beraberinde getirmistir (Ocak, 2020, s. 96). Bu ddnemde
bilgi, inanc, gerceklik Uzerine duUsince Uretmek ve cevaplar aramak toplumsal
davranislar ve eylemlerin yerini almaya baslamistir. insanlar; sorgulamak, disinmek

ya da bunlarin sonucunda ortaya cikan gerceklerden yoksun bir sekilde, bUyUk
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uyum icinde hareket etmeye baslamislardir. insan iliskilerinde var olan bu durumun
sUrecte erozyona ugramis olmasi, gerceklik kavraminin tarinsel olarak bircok alanda
kullanildigini, anlamlarinin surekli degiskenlik gosterdigi gercekligini degistirmemigtir.
Felsefe, din, sanat ve bilim gibi birbirinden farkl disiplinlerce kullanilan gerceklik
kavrami, halk dilinde hakikat ya da dogru sézcUkleriyle esanlamli kullanimaktadir.
Ancak bu kavramlarin tamami birbirinden farklh muhtevalara sahiptirler. CUnkU
gercek, somut ve nesnel olarak her sey; hakikat, nesnel gercekligin kendine uygun
kavramsal yansisi; dogru ise hem gercege hem de dUsunme yasalarina uygun olan
manasina gelmektedir (Anar, 2014). Bu girift iliskide karsimiza yeni bir kavram olan
post-fruth cikmaktadir. Tirkceye “hakikat sonrasi”, “gerceklik étesi” anlamlarinda
cevrilen post-truth kavrami, Oxford S6zIUgUne gdre; “insanlarin gerceklerden cok
duygu ve inanclara tepki verdigi durumlarla ilgili” olarak tanimlanmaktadir (www.
oxfordlearnersdictionaries.com, 24.05.2022)Kavram, ilk olarak 1992 yiinda Sirp asilli
Amerikan oyun yazar Steve Tesich tarafindan “Government of Lies” (Yalanlar
HOkUmeti) adli makalede kullaniimistir. Tesich, makalesinde Amerikan halkinin
bUyUk cogunlugunun Bush hukUmeti tarafindan yapilan siyasi propagandalari
sorgulamadan gercekmis gibi kabul ettigini belirtmistir. S&z konusu durumun
cagmizda kacinilimaz bir gerceklik oldugunu ve insanlarin gercegi ya da hakikati
aramaktansa dnune gelen ham bilgi yiginlarini oldugu gibi kabul ettigini yazmis ve
bu durumun elestirisini yapmistir (Ozkaya, 2020). Post-truth’un son zamanlarda en
c¢cok duyulan ve tartisilan kavramlardan biri olmasinda; 2004 yilinda Ralph Keyes
tarafindan kullaniimis olmasi, Oxford ingilizce S$&zI0F0'NGN kavrami yiin s6zcUGU
olarak secmis olmasi ve “kamuoyunu bicimlendirmede objektif gerceklerin daha
az eftkili oldugu durumlar” olarak tanimlamis olmasinin etkisi yadsinamaz (Sen,
Tasdelen, 2020, s. 12). Keyes, hakikat sonrasi bir cagda yasadigimizi dolayisiyla etik
acidan bir alacakaranlik kusakta yer aldigimizi belirtmistir. Bu kusak sayesinde yalanci
oldugumuzu dUsUnmeden gercegi gizleyebildigimizi ifade etmistir. Davranisimiz
degerlerimizle celistiginde, yapacagmiz sey muhtemelen degerlerimizi yeniden
dUsunmek oluyor, diye belirtmistir (Keyes, 2017, s. 23). Kavramin 2016 yilinda dinya
genelinde giderek daha da popduler olmasindaki temel etken, Donald Trump'in
Amerikan Baskanligi'na secilme streci ve sonrasindaki basansidir (Simsek, 2018, s.
4). Bu gelisme sonrasi dénemsel bir terim olmanin étesine gecerek siyasi yorumlarda
bir basvuru halini almis, medya kuruluslarinca siklikla kullanilmaya  baslanmistir

(Sen, Tasdelen, 2020, s. 12). Modern cagin icsel kanaatleri, yavas yavas gerceklik
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halini almaya baslamis, medya ise gercekligi insa eden bir role bUrunmustur. S&z
konusu rol ile birlikte bilgiye ulasmak hem kolaylasmis hem de ucuzlamistir. Bu olumlu
gelismelere karsin bilginin kalitesinde ve dogrulugunda ise gerilemeler yasanmistir.
Post-truth kavraminin yUkselise gecmis olmasi, derin bir celiski olarak okunmalidir. Zira
bilgi ve iletisim caginiyasamamiza karsin iletisim konusunda gecmiste olmadigi kadar
calisma yapilmamasi, iletisimsel sikintilarn ve engelleri beraberinde getirmektedir.
EzcUmle; bir yandan teknolojik ilerlemeler ile cesitlenen iletisim kanallar avantajlar
saglarken diger yandan “birbirini giftikce daha az anlayabilen” toplumlar
olusmaya baslamistir (Sarioglu, 2020, s. 378). Bdylesi bir ortamda kisiler, inan¢ ve
degerlerini paylasan toplumsal gruplar icinde kendilerini daha rahat hissetmeye ve
konumlandirmaya meyletmislerdir.

Georg Simmel, (1910) kisilerin benliklerini muhafaza edebilmelerinin icinde
olduklar grup yapisinin dis kosullarin baskisina adapte olabiimesi ile dogru orantili
oldugunu ifade etmistir. Toplumsallasma olarak bilinen bu durum, genellikle
toplumlarin bireylerine gérece dissal ve varolus bicimlerini belirleyen bir olgu olarak
bilinmelidir. Nitekim Simmel, toplumsallasma kavraminda “kendinde bir sey olarak
toplum™ diye bir seyin mevcut olmadidi tespitiyle “society as such does not exist” farkli
bir noktada durmakta ve farkl bir noktadan bakisi temsil etmistir. Fakat kendinde
sey olarak toplumun olmamasi, tek gercek varliklarnn bireyler oldugu anlamina
gelmemelidir. Hem tekil bireyler hem de bUtUuncUl olarak toplum, kendinde bir seyler
olarak alinmakla beraber, asil dnemli husus toplumsallasmayr mumkin ve gercek
kilan karsilikli etkilesimlerdir (Aslan, 2016, s. 200). Simmel’'in bahsinin ettigi etkilesimin
glnUmuz &zelinde yeni medya ortamlannda kolektif zek& ile olusturuimaya
baslanmistir. Yeni medya ortamlarinda ginde bir kere cikan gazetelerin yerini saat
basi televizyonlarda yayinlanan haberlerin yerine anlik, saniyelik guncellenen haber
portallan ortaya cikmistir. Bdylece bireylerin bilgi edinme edimleri hizlanmistir. Bu
hiz etkilesimin artmasini ve sanal topluluklarin daha kolay olusturulmasini saglamistir
(Ayten, 2020, s. 13).

Gergeklik Kiskacinda Aurasini Kaybeden Siyaset ve Mizah
“Siyaset kavrami ya da siyasa, Arapca kdkenli olup ayni kdkten gelen ‘seyis’
kelimesi hem dilimizde hem de ayni anlamda olmak Uzere ingilizcede ‘syce’ ve

Fransizcada ‘sais’ olarak kullanimaktadir. Siyasetin orijinal anlami, at bakimi ve

terbiyesidir.” (Kaya, 2014, s. 228). Kavramin bilinen eski tanimi, devlet ydnetme sanati
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ya da devlet ydnetme etrafinda ortaya cikan yénetim etkinligi olarak bilinmektedir
(Taskin, 2014, s. 25). Tanmdan hareketle, siyaset kavraminin, gunltk yasamda
kullanim sikigindan dolayi toplumu olusturan tUm bireyler icin acik anlamlar tasidigini
sOyleyebiliriz (Erogul, 1976, s. 113). Bdylelikle, siyaseti en genis manada; inanlarin
yasamini topyekdn duzenleyen genel kurallar yapmak, korumak ya da degistirmek
amaclyla gerceklestirilen tOm faaliyetler kUmesi olarak tanimlayabiliriz.

Siyaset olgusu, akademik bir kelime olmanin yaninda catisma ve isbirligi
kavramlaryla karmasik bir iliski icindedir. Bu durumun temel nedenini; kavramin farkli
dUsUncelerin, isteklerin, rekabet eden ihtiyaclarin ve catisan cikarlann varigindan ya
da tabi olduklarn kurallar hakkinda hemfikir olmamalarini beraberinde getirmesine
baglayabiliriz (Heywood, 2014, s. 22). Siyaset kavrami; aqile, din, egitim, iktisadi
kurumlar gibi toplumu ilgilendiren bircok mUesseseyi bir araya toplayan toplumsal
bir gercekliktir. Bu gerceklikte, toplumsal alanda ister kUcUk ister bUyUk capli olsun
meydana gelen her degisme ve gelisme tUm kurumlara sirayet eder. Boylelikle
adl gecen her kurum, birbiriyle iliski agr kurmaya, siyaset ile var olan iliskilerini
gUclendirmeye mecburdur (Karaoglan, 2020, s. 2).

Siyaset ile yakin iliski icinde olan bir diger kavram, mizahtir. Mizah, Arapca
kokenli bir sézcUktlr;, “muUzah” kelimesine karsilik gelmektedir. Eskilerin “Galat-i
meshur, l[0gat-i sahihten evladir”, yani “Bir sézin yanlis sdylenisi yayginsa dogrusuna
yeg tutulur” dedikleri sey, tam olarak mizaha karsiliktir. Bu kurala gére; “muUzah”
kavraminin yerini, yanls séylenisi olan *mizah™ dilimize yerlesmistir (Nesin, 1973, s. 15).
TUrkce s&zIUkte mizahin karsiidr olarak gulmece kullaniimistir. Buna gére gulmece,
“eglendirmek, guUldurmek ve birine, bir davranisa incitmeksizin takilmak eregini
gUden ince alay, mizah, humor ya da gercegin guldiricU yanlarini ortaya koyan
edebiyat t0rU, mizah, ironi.” olarak tanimlanmistir. Mizah, tanimlanmasi ve dlctimesi
zor bir kavramdir; bundan dolayi hakkinda bircok tanima yapilmistir. Oregdin; Viktor
Frankl (2009, s. 58-59) mizah, insan ruhunun kendini dis etkenlere karsi bir korunma
silahidir. Baska bir ifadeyle, insan yasamindaki diger her seyden uzaklasarak bir
durumun asiimasini saglayabildigi cok iyi bir savunma aracidir. Dolayisiyla mizah
duygusunu gelistirme ve olaylarin mizahi ydénlerine odaklanmak, yasam sanatinda
uzlasi ve caba gerektiren bir hiledir, diye ifade etmistir. Arthur Koestler (1997, s. 10) ise
mizahi, yUksek karmasiklik dUzeyindeki bir uyarinin, fizyolojik tepkiler dUzeyine bUyUk
ve kesinlikle belirlen bir tepki yaratan tek yaratici eylem olani olarak ifade etmigtir.

ismail Yardimei (2010, s. 2-3) mizahin kdkeninde edlence ve hosgdrinin yer aldigini
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belirterek eglendirmek, guldirmek ve birine bir davranisi kirmadan takimak amacini
glden ince alaya tanimlamistir.

Mizah, toplumsal islevi ile ele alindiginda guldUrUyle birlikte sorguloma ve
elestirmeyi icermektedir. BOylece toplumsal yasamdaki her kurum, mizahi kullanarak
sorgulamayi, elestirmeyi cesitli dUzenlemelerle saglamaktadir. Zaten mizahin
temeline inildiginde, karikatUr, fikra, hiciv ve durum komedileri gibi sanatin bircok
dalinin muhteva edildigini gortriz. CUnkU mizah, aklin keskinligini aciga cikaran
sanat alani olarak en kabasindan en incesine her espriyi iceren genis bir yelpazedir.
Bununla birlikte gérinUste uyumlu olan, temelde ise uyumsuzluk barindiran parcalarin
bir bGtin olarak bir arada sergilendigi alandir (Bayram, 2013, s. 108). GorUldigu
Uzere mizah, gerceklik ve ciddiyetin sinirlarina tutsak olmadan bircok kavramin
tOm imkanlarni kullanmaya calismaktadir. Boylece hem toplumsal hem de bireysel
olarak pek cok kavram ya da konu onunla iliskilendirilebilir. Ornegdin mizah; guldirg,
nUkte, saka, latife gibi kavramlarla yakindan iliskilidir. Bu durum mizahin sinirlarini ya
bUstUNUN daraltmakta ya da iyice genisletip belirsizlestirmektedir (Alay, 2009, s. 22-
23).

Mizah ile politika arasindaki en yakin iliski, mizahin &zguUrlestirici etkisinden
kaynaklanmaktadir. Ormegdin, espri yetenedini gelistirmis insan, kendisini kisittamaya
calisan hUkUmet tarafindan bile tam anlamiyla siki bir denetime tabi tutulamaz.
CUNkU espri yetenedi gelismis insan, bir kisinin garip seylere gllebilme yetenedi
sayesinde eylem olarak degilse bile dUsunce olarak digerlerinin Uzerine c¢ikar ve
6zgurligunu korumayi basarr (Morreall, 1997, s. 412). Neticede mizah, algilama,
anlama ve degerlendirme strecleriniiceren bilissel bir olgudur. Kimsenin dustnmedigi
sorularnn, fark ediimemis ayrnntilann ve islenmemis malzemelerin islendigi bir
laboratuvar ortamdir. CUnkU mizah, insanlik tarininde sosyal ve kUltUrel gelismelerin
anlamlandinimasinda ve degerlendirimesinde dnem bir gostergesidir. Ayni sekilde
sosyal ve siyasal tarihin kod ve mesajlarinin tasima gdrevini Ustelenmistir (Eker, 2014,
s. 11).

Siyaset, gerceklik ve mizah arasindaki UclU kaygan iliski de bu duzlemde
baslamaktadir. CUnkU ginUmuiz dUnyasinda siyasetcilerin cogu, siyasi stratejisini
gercek olmayan kavramlar Uzerine kurgulamaktadirlar. Boylelikle siyasetciler,
secmenlerin gercek hissedecedi ya da duygularnni costuracagina inandigi seyleri
sdylemekten cekinmemekte ve basar merdivenlerini bu sekilde trmanmaktadirlar
(Simsek, 2018, s. 4).
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Siyasetcilerin basarili olabilmesi iyi yUrGtecekleri propaganda calismasina
baghdir. Yani zamani dogru yodnetmeleri gerekmektedir. Bunun icin medya
araclarina hékim olmalar elzemdir. Medya, artik neyin yanls neyin dogru olmadigini
bize dikte eden bilgi mekanizmmasina dénusmuUstUr. Kisaca medya araclar, dipnotsuz
hakikatlerden harmanlanmis postmodern politikalar her an, her saat ve mekdnda
toplumlara empoze etmektedirler (Sahin, 2011, s. 17). Harsin de siyaset, gerceklik
ve mizah iliskisini; sahte veya yalan haberler, sdylentiler, aldatmacalar ve siyasal
yalanlar gibi iletisim formlar ile iliskilendirmektedir. Ona gére; kutuplasma, etik disi
politikalar ve sosyal medya platformlan da post-truth kavramindan guc¢ almaktadir.
Bu kavram vatandaslarin ve politikacilarin artik gercege saygl duymadiklanndan
degil, ayni zamanda inandiklarn veya hissettikleri seyi dogru olarak kabul eftiklerine
dayanmaktadir. Bu yUzden toplumsal ve politik bir durum kabul edilmekte ve haber
medyasinikapsayan bir foplumsal given dagiimi olarak karsilayan bir kavram olarak
nitelendiriimektedir. Sonuc¢ olarak kavramin siyaset ile iliskisi; sdylentiler, komplolar,
yalan haberler, gercegdi kontrol etme ve filtre balonlan gibi populer formlar ve ayni
zamanda cok sayida efkisi ile tarihsel baglami icinde anlasilacak bir olgudur (Sen,
Tasdelen, 2020, s. 14-15).

Sonug olarak, insanlik tarihinin basinda sézIU ya da yazili olarak ortaya ¢ikan
mizah, teknolojik ilerlemelere ayak uydurarak degisiklige ugramistir. Once gazete,
radyo, televizyon ve sinema gibi geleneksel kitle iletisim araclar, ardindan internet
mizahin genis kitlelerle bulusmasini kolaylastirarak dénUsum gucUnU  arttirmigtir.
Bir sanat dali olmasi yaninda ayni zamanda bir kitle iletisim araci olan sinema da
mizahin kitlelerle bulusmasina énemli katkilar sunmustur. En dnemli hedeflerinden
birisi *var olani sansUrsUz anlatma ve aktarma” (Bayindir, 2020, s. 182) olan sinema
bunu bazen dogrudan yaparken bazen de dolayl olarak yapmaktadir. Dolayli
aktarma yollarnndan birisi de mizah kullanimidir. Calismaya konu Don’t Look Up

(2021) filmi politik elestirisini mizah yoluyla yapan ézgUn yapimlardan birisidir.

YONTEM

Calismanin Amaci ve Yontemi

Calismanin amaci, gercekligin Don’t Look Up (2021) fiminde nasil siyasi
mizah olarak kullanildiginin incelenmesidir. Ayrica siyasi mizah baglaminda adi

gecen filmde baskanlik algisinin nasil yaratildigini ortaya koymak, elde edilen
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verilerden hareketle ne tUr mesajlann verildigini tespit etmek de amaclanmistir. Bu
amaclar dogrultusunda adi gecen filmde “Naslil bir baskanlik profili ciziimektedire”,
“Siyasi mizah baglaminda ne t0r mesajlar verilmektedirg” seklindeki sorularnn yaniti
aranmistir.

Calisma kapsaminda Don’t Look Up (2021) filminde siyasi mizahla ilgili ¢cesitli
sahnelerdenbazigdrsellerve konusmalarsecilmistir. Gorseller ve konusmalarsecilirken
baskan ve ekibinin dahil oldugu sahnelere 6nem verilmistir. Bu sahnelerde yer alan
siyasi mizah iceren bu gérsel ve konusmalar, calismanin amaclarni en iyi sekilde
yansitacadi disincesiyle calisma kapsamina alinmistir. ligili gérsel ve konusmalar,
Barthes'in dUz anlam, yan anlam kavramlar esas alinarak gostergebilimsel analiz
yontemiyle incelenmistir.

Gostergebilim;  “diller, duUzguUler, belirtkeler vb. gibi gobsterge dizelerini
inceleyen bilimdir.”(Guiraud, 1994, s. 17). G&sterge ise, “belirli bir nesnenin veya
nesnelerin ya da bir olgu veya olgularnn belirli kesitinin, belirli zaman dilimi icinde,
belirli bir mek&nda, belirli bir olgu ile nesne tarafindan gdsterimesi ve dil araciligryla
aciklanmasidir.” (Sahin, 2014, s. 7). Tarihsel surec icerisinde goéstergebilim konusunda
bircok isim 6n plana cikmistir. Bunlardan biri de Roland Barthes'dir. Barthes, diz
anlam ve yan anlam seklindeki kuramlarnin éncu ismidir. Bu kuramlar anlamlandirma
konusu altinda degerlendirimektedir (Karaman, 2017, 5. 31). Anlamin birinci sekli olan
dUz anlam, géstergelerin ortak duyusal, belirli anlaminiisaret eder. Ornedin bir sokak
manzarasiyla ilgili bir gorsel, belli bir sokagi gdsterir; sokak kavrami yapilar arasinda
gorUlen bir sehir yolunu ifade eder. Fakat sokak, cesitli sekillerde gorsellenerek farkli
anlamlarn ifade edebilir. Gérselde cesitli teknikler kullanilarak bir sokak; cocuklar
acisindan mutlu, sefkat dolu, sicak bir oyun haline dénUstUrUlebilir. Veyahut yine
farkl teknikler kullanilarak sokak; cocuklar icin yikici, zalim, soguk bir mekdn haline
getirilebilir. DUz anlam baglaminda, bu iki gbérsel ayni anlami yansitmaktadir: bir
sokak ve sokakta gdérGlen cocuklar. Farklilik yaratan gorsellerin yan anlamlardir.
Yan anlam, anlamin ikinci duzeyi olarak gostergenin, bireylerin heyecan gibi cesitli
duygularyla toplumsal, kUltUrel degerleriyle bir araya geldiginde ortaya cikan
etkilesimi betimleyen bir kavramdir. Barthes’'e goére; yan anlamdaki en dnemli unsur,
ilk duzeydeki gbésterendir. Cocuklann yer aldigi iki farkli anlom ifade eden sokak
orneginde farklilik; gérselin bicim, gérinUm unsurlarindaki degisimdir. Yani farklilik
goOsterendedir. Gorsel érnegi Uzerinden kisaca anlatilacak olursak duz anlam neyin

gorsellendigini, yan anlam ise nasil gorsellendigini géstermektedir (Fiske, 1996, s. 116-

Year/Yil 2022, Issue/Say1 8, pp./ss. 81-110 91



a r -t S Srtakl Sanst ve Begeri Gercekligin Yitimi:
oF s and Hamanitios Don’t Look Up Filminde Siyasi Mizah
117).

Don't Look Up Filminin Ozeti

Amerikall flm ydnetmeni, yapimci, senarist, komedyen ve oyuncu Adam
McKay tarafindan ydnetilen 2021 yapimi Don’t Look Up filminin dagitimi dijital film
platformu Netflix tarafindan yapilmistir. Filmin basrollerinde Leonardo DiCaprio ve
Jennifer Lawrence yer almistir. DiCaprio, Profesér Randall Mindy; Jennifer Lawrence
ise astronomi doktorasi adayl Kate Dibiasky rolUnU Ustelenmistir. Film, dunyaya
yaklasan 5 ila 10 km genisliginde bir kuyruklu yildizin é ay 14 gUn icerisinde onu yok
edecegini anlatmaktadir. Profesér Mindy ve Dibiasky, bu kuyruklu yildiz hakkinda
once Amerikan baskanini sonra ise halki uyarmak amacindadirlar. Film, politika
ve medyaya absurt bir bakis getirmenin yaninda iki bilim insanina karsi takinilan
vurdumduymazlik ve bilim karsithgini ele almasi acisindan énemlidir. Amerikan
Baskani ile yapilan gérusmelerden sonuc alamayan ikili, talk show programlarina
konuk olarak medyaya bilgi sizdirmayi denerler. Fakat program sunucularn Jack
Bremmer ve Brie Evantee, konuyu dnemsemezler. Sonrasinda Dibiasky sogukkanliligini
kaybeder ve DUnyanin yok olacagini dolayisiyla tehlikenin dnemsenmesi gerektigi
konusunda nutuk atar. Bu nutuklardan sonra Dibiasky, internette siyasi mizah
malzemesi konusu olur. TUm cabalara karsi iki astronom, hic kimse tarafindan ciddiye
alinmaz. DUnya, bdylece kuyruklu yildizin yol edilmesi gerektigini savunanlar, durumu
ciddiye almayanlar ve kuyruklu yildizin istihdam alani acacagini savunanlar seklinde
PoluNUr. Bu durum, bilim adamlarinin siyasetciler tarafindan icine disorGldigu
durumu gostermesi acisindan édnemlidir. CUnkU bilim adamlan genelde korkak
siyasetciler tarafindan dUsmanlastinilir, deli damgasi yer, asagilanir ve dislanirlar.
Filmde “yukarn bakmayin” sloganlar attiran Baskanin tavirlarn bunun en acik
gostergesidir. Filmin bir sahnesinde baskan halka; “Yukar bakmanizi istiyorlar, cUnkU
korkmanizi istiyorlar. Yukarn bakmanizi istiyorlar, cUnkU size ‘yukarndan bakiyorlar’.
Kendilerini sizden Ustun gdrUyorlar. Yukar Bakma!” Nutuklarni atmasi da korkutucu
bir gercektir (Karacan, 2022). Sonucta Baskan Orlean ve cevresindekiler, kuyruklu
yildizn dinyaya carpmasindan énce uzay gemisine binerek dinyadan ayrilirlar.
Sonrasinda beklenen olur ve kuyruklu yildiz dUnyaya ¢carparak bir felakete yol acar.
Carpismadan sonra, daha éncesinden DuUnyayi terk eden seckin kisiler, 22.740 vyl
sonra yemyesil bir uzay gezegenine inerek kapsullerindeki kriyojenik uykularna son

verirler. Cinlciplak bir sekilde yeni dunyalarina hayranlikla bakan ekipten Baskan
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Orlean, bir yaratik tarafindan hemen &ldUrGlur. Film bdylece son bulur.

ANALIZ VE BULGULAR
Yukandaki bilgilerin isiginda film, birbirinden farkl siyasi mizah barindiran ve

gerceklik algisini sorgulatan 24 sahnenin yol goéstericiliginden hareketle asagidaki

sekilde analiz edilmeye calisiimistir.

Gorsel 1. Prof. Mindy ve Dibiasky Gorsel 2. Baskan ve Ekibi

Gorsel 3. Baskani Bekleyen Grup Gorsel 4. Baskanin Oglu

Siyasi mizahin konu edindidi ik kare, Beyaz Saray’daki sahnedir. ilgili sahne,
dUz anlam baglaminda ele alinmistir. Sahnede, Beyaz Saray’in bir koridorunda iki
kisi oturmaktadir. Bunlardan biri Profesér Randall Mindy, astronomi doktorasi adayi
Kate Dibiasky'dir. Bu kisiler, Amerika Birlesik Devletleri (ABD) baskani Janie Orlean’a
kuyruklu yildiz ve onun dunyaya yonelik etkilerini anlatmayi beklemektedirler (Gorsel
1). Bir sUre sonra Baskan ekibiyle beraber koridorda gérunur. Mindy ve Dibiasky’'nin
yaninda duran NASA'nin Gezegensel Savunma Koordinasyon Ofisi baskani Dr.
Oglethorpe, Baskana ve ekibine gériusme talebinde bulunur. Fakat Baskanin
ekibinden bir gorevli, &nemli bir sorun oldugunu, bes dakika izin vermesi gerektiginin
belirtir. Aksama kadar bekleyen ekibe, Baskanin oglu ve aynizamanda Beyaz Saray
Sekreteri Jason Orlean, gérUsmenin bu aksam gerceklesmeyecedgini iletir.

Sahne yan anlam baglaminda ele alindiginda doktora adayi Dibiasky ve
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Profesér Mindy’'nin, Beyaz Saray’'in koridorunda gergin ve endiseli sekilde bekledigi
gorulUr (Gorsel 1). Gorselde goértldugu Uzere ekipte gerginlik ve endise hakimdir. Bu
durum, bilim adamlarnin kuyruklu yildizin donyaya yénelik yikici etkisinin bilincinde
olmasindan kaynaklanmaktadir. Fimin genelinde konu edilen ve olasi sonuclar
ile dinyanin sonunu getirmesi kuvvetle muhtemel olan kuyruklu yildiz, aslinda
Danacr'nin (2022) da ifade ettigi gibi bir metafordur. Bu metafor ile dUnyanin
canlilan ve gelecediicin cesitli riskler tasiyan ginimuzun énemli sorunlarindan olan
pandemi ve kuresel Isinma gibi tehlikeler kastedilmektedir.

Devam eden sahnede, bir sure sonra koridorda Baskan ve ekibi gorulor
(Gorsel 2). Ekip, Baskani gérince heyecanlanir. Fakat Jason, énemli bir konu oldugu
gerekcesiyle bes dakika izin ister. Bekleyen ekip saskinlik ve caresizlikle Baskan ve
yanindakilerin gitmesini izler (Gorsel 3). Bekleyis, o gun aksama kadar sUrer. Ekibin
aksama kadar Baskan ile gdrusmeyi beklemesinin sebebi, tehlikenin bilincinde
olmalar ve bu tehlikeyi bertaraf etmek icin kendilerini sorumlu hissetmeleridir.
Uzun sUren bekleyis sonunda, Baskanin oglu Jason, kapida gérunerek gdérusmenin
gun icinde gerceklesmeyecegini ve kendisini cok k&tU hissettigini sdyler (Gorsel
4). Prof. Mindy'in Baskanin olanlardan haberi olup olmadigina yénelik sorusuna
cevap vermeyerek umursamaz sekilde kapiyl profesdérin yuzione kapatir. Baskanin
kendini k6t hissetmesi bahanesiyle gérusmeyi ertelemesi ekibiyle birlikte kendisini
dUsUndigunu, gercek sorun ve tehlikelere kayitsiz kaldigini géstermektedir. Ekip
ile benzer sekilde bekleme esnasinda askeri bir yetkilinin tavr da bu durumu
dogrulamaktadir. Bekleme esnasinda askeri bir yetkili, bekleyen ekibe su ve yiyecek
getirir; karsihiginda 10 dolar alir. Ekip sonradan bunlarn ikram oldugunu &grenir.
Askeri yetkili, ikrami para karsiigr bekleyenlere satarak cikar elde etmistir. Bu durum
Baskanin ekibindeki kisilerin cikarci oldugu, cikarini gerektiren islerle ilgilendikleri
mesajini vermektedir. Bu baglamda hdkim dusince Baskanin ekibinin kendisini
yansittigr seklindedir. Bilim adamlarini tedirgin eden son derece énemli bir bulgu ve
bunun yol acacagi yikici etkilerin, Baskan ve ekibi tarafindan dikkate alinmamasi
bilimsel bulgulara, bilim adamlarina ve gercek sorunlara yeterince dnem vermeyip
gbérmezden geldigi seklinde yorumlanabilir. Ayrica Baskan ve ekibinin dunyaya
yonelik tehlikeye kayitsiz kalmasi, gonUmuzde dUnyaya yénelik tehlikelere siyasilerin

ne derece kayitsiz kaldigini hicvetmesi acisindan da énemlidir.
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Gorsel 7. Baskanin Oglu Gorsel 8. Baskan

Siyasi mizahin konu edindigi ikinci sahne, Prof. Mindy, Dibiasky ve Dr.
Oglethorpe’in Baskan Orlean ile gerceklestirdikleri gérismedir (Gérsel 5). ilgili sahne,
dUz anlam baglaminda degerlendirildiginde Prof. Mindy, Dibiasky ve Oglethorpe
Baskanin odasinda gérusme icin hazir bulunmaktadiriar. Baskan ve yanindakiler ise
kendilerini dinlemekte, anlatilanlar karsisinda cesitli tepkiler vermektedirler.

lgili sahne yan anlom baglaminda; Baskanin  umursamazidina, bilim
karsithgina, siyasi ve bireysel cikara dayall bakis acisina génderme yapmaktadir.
Baskan, Jasonveikiyetkiliuckisilik ekibidinlemektedirler (Gorsel 6). Prof. Mindy, Dibiasky
ve Dr. Oglethorpe kuyruklu yildizla ilgili bulgularn ve yok edici efkilerinin bilincinde
olarak (&zellikle de Prof. Mindy) son derece ciddi ve gergin gérUnmektedirler.
Prof. Mindy, Dibiasky'i g&stererek onun 5 ila 10 kilometre genisliginde bir kuyruklu
yildizi kesfettiginden bahsetmektedir. Bu aciklamalar karsisinda Baskanin tavirlar
dikkat cekmektedir. Yapilan aciklamalarn Baskan ve yanindakiler, kayitsizlik ifade
eden bir edayla dinlemektedirler. Ozellikle Baskanin oglu Jason, aciklamalardan
¢ok sikildigini bunlarnn dinlemeye deger bulgular olmadigini tavir ve sdylemleriyle
belirtmektedir (Gérsel 7). Jason'un “Cok sikildim. Ne oldugunu sdyleyin.” seklindeki
aciklamasi umursamazligini yansitmaktadir. Baskanin yapilan aciklamalar karsisinda;
“Neden bahsediyorsunuze” seklindeki soru cumlesinin ardindan sag eliyle yaptigi

“durun” anlamindaki isaret ve eszamanli kahkahasi (Goérsel 8) olanlari, oglu Jason
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gibi ciddiye almadigini géstermektedir. Sonrasinda Dibiasky ve Prof. Mindy, kuyruklu
yildizin etkilerini bilimsel bir Uslupla anlatmakta ve bu kuyruklu yildizin siddetli tsunami
ve depremlere yol acacagini dunyaya felaoket getirecegini aktarmaktadirlar.
Prof. Mindy, aciklaoma yapmaya devam ederken Jason “Bekle, bekle tuhaf nefes
aliyorsun. Nefeslerin beni strese sokuyor.” seklinde cUmlelerle mizahi ve umursamaz
bir Uslupla konusmaya dahil olmaktadir. Sonrasinda Dr. Oglethorpe, kuyruklu yildizin
bir gezegen katili oldugunu Baskana izah ediyor. Baskan, kuyruklu yildizin dinyaya
carpmasinin ne kadar kesin oldugunu sormakta Prof. Mindy ise bu soruya "YUzde
yUz" seklinde cevap vermektedir. Baskan ve yanindakiler bu durumun kesinligini
sorgulamakta, mevcut duruma olasi bir gercek gdziyle bakmaktadirlar. Baskan, bu
olayin olma olasiigr konusunda “YUzde yetmis diyelim ve artik kapatalm” seklinde
umursamaz bir yanit vererek ve bu umursamaz yanitini el hareketi ve ciddiyetiyle
pekistirmektedir (Gorsel 10). Ekibi dinlemek istememekte bu durumu halka izah
edemeyecegini belirtrmekte ve bunu bir “delilik” olarak adlandirmaktadir. Baskanin
mevcut tehlikeli gercegi delilikle adlandirmasi onun konuya son derece ilgisiz
kaldigini géstermektedir. Baskanin kendilerinden tam olarak ne istegi seklindeki
sorusuna, Dr. Oglethorpe bu meteorun yéringesinden nasil saptinlabilecegine
yonelik bilgiler vermekte ve bunlann uygulanmasini talep ederek hemen harekete
gecilmesi gerektigini aktarmaktadir. Baskan mevcut durumu ara secimlerle
bagdastrmakta ve bu durumun kongreden 6nce duyulmasi halinde secimleri
kaybedeceginden bahsetmektedir. Yani dUnyanin sonuna mal olabilecek bir
gerceqi, siyasi cikarlar ugruna yok saymakta, medya eliyle gercegine manipUle
edilimesine &n ayaklik etmektedir. Ayni sekilde Baskanin cikarlar dogrultusunda
hareket ettigini gostermekte ve bu sekilde “cikarci bir Baskan” profili cizimektedir.
Bu profil Baskanin siyasi cikarlar tehlikeye dusecedi gerekcesiyle konuyla ilgili olarak
bir sey yapamayacagdi seklindeki ifadesiyle pekistirimektedir. Ekibin israrll aciklama
ve uyarlar karsisinda Baskan bu durumu oturup disunecegini sdylemektedir.
Dibiasky'in “Cikallm buradan, burasi sirke dénmus” seklindeki aciklamasi kendilerini
dikkate almayan Baskan ve yanindakilere ydnelik bir sitem icermektedir. Ekibin
dUsUnecek zamanin olmadigin, hemen hareket gecilmesi gerektigine ydnelik
aciklamalarn da dikkate alinmamaktadir. Mevcut durum Baskan tarafindan “Komik
bir hikdye" seklinde ifade ediimekte ve durumu kahkahalarla karsilayarak cok
ciddi bir gercegi siyasi mizah malzemesi haline getirmektedir. Baskan, gizlice sigara

ictigi zamanlarda ¢ekilen gérsellerinin 100 bin dolar ettiginden, gizlenmeden ictigdi
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zamanlarda ise yUkseldiginden bahisle mevcut durumla ilgilenmesinin kendisine
herhangi bir cikar saglamayacagdi mesaj vermektedir. Anlatilan durumun gecmisteki
kiyamet senaryolarindan ya da siradan seylerden farki olmadigini ifade etmekte
ve yapacagi isleri oldugu gerekcesiyle gdérusmeyi sonlandirmak istemektedir. Ekibin
aciklamalarn ise hicbir ise yaramamaktadir. Ekibin devam eden israrll aciklama
ve uyarilarna karsilik bu durumu ciddiye aldigini ve kendisini cok Uzdugunu ifade
eden Baskan, sonrasinda kayitsiz tavirlarna devam etmektedir. TUm bu bilgiler
isiginda ilgili sahne yan anlam baglaminda; Baskanin halkin gercek sorunlaryla
ilgilenmedigi, halka ydnelik tehlikeleri géz ardi ettigi, bilim adamlarnni ve var olan
bilimsel gercekleri kendi cikarlarn dogrultusunda manipUle etmeyi disindigu ya
da eftigi mesaji verilmektedir. Son olarak Baskanin siyasi bakis acisinin ve tarzinin
Playboy dergilerinde yer alan kadinlardan farkinin olmadigi da verilen mesajlar

arasindadrr. ilgili sahnede Jason’un “Acikcasi Playboy’da gdérmek isteyecedim tek

Baskan” seklindeki aciklamasi bu durumu yansitmaktadir.

Gorsel 9. Dibiasky'nin Tutuklanmasi Gorsel 10. Baskan

Gorsel 11. Baskanin Oglu Gorsel 12. Baskan

Siyasi mizahin konu edindigi bir baska sahne, Prof. Mindy, Dibiasky ve Dr.
Oglethorpe’in polis zoruyla Beyaz Saray'a goturUlmesi ve sonrasinda Baskan
Orleon’la yaptiklan gdérismenin yer aldigi sahnedir. ilgili sahnede Prof. Mindy,

Dibiasky ve Dr. Oglethorpe, Baskan Orleon ve Jason'un bulundugu ofiste gérisme
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yapmaktadirlar.

Sahne yan anlam baglaminda, Baskan ézelinde siyasi hirsina ve cikar iliskisine
vurgu yapmaktadir. Gorsme sahnesinden hemen dnce Prof. Mindy, Dibiasky ve Dr.
Oglethorpe’nin polis zoruyla, suclu muamelesine maruz birakilarak, silah dogrultmak
suretiyle tutuklanmalan (Gérsel 9) ve devaminda ikinci sahnenin Baskanin odasinda
baslamasi, halkikorumak ve kollamakla gérevli olan polis gucUnUn de siyasi otoritenin
emrinde oldugu ve cikar iliskisinin birer araci oldugu seklinde yorumlanabilir.

Zor kullanilarak gerceklestirimek istenen gérusmede, Baskan (Gorsel 10)
ciddi bir eda ve mecburiyet belirten ifadeyle UclU ekibin aciklamalarini ciddiye
almamasinin bir hata oldugunu belirtmektedir. Ayni ciddiyetle Jason da Baskanin
aciklamalarnni destekleyerek kandirldiklanni ifade etmektedir. Devaminda ekibi
ciddiye almamalarini bir hata olarak degerlendirerek ekipten 6zUr dileyip ve bu &z0r
sekline “Baskanlik 6zr0” adini vermektedir. Sonrasinda Jason gezegeni kurtarmakicin
benzeri gdérulmemis bir sekilde harekete gecmeye hazir olduklarini ifade etmektedir.
Burada “kandinimak’ s6zcugu ayr bir 5nem ifade etmektedir (Gorsel 11). Bu sézcUk
sorumlulugun bir baskasina yoneltimesi anlaminiintiva ederek, hata olarak nitelenen
durumun sorumlulugunu Uzerlerine almadiklarini gostermektedir. Prof. Mindy ve
Dr. Oglethorpe tarafindan sevincle karsilanan bu aciklamalar, Mindy tarafindan
sorgulanmaktadir. Mindy, “Aslinda siz diyorsunuz ki ara secimleri kaybetmek Uzeresiniz
cUnkU porno yildizi serif sevgilinize poponuzun gorsellerini génderirken yakalandiniz.”
seklinde bir acikloma yapmaktadir. Baskana karsi yapilan bu acikloma, bir dnceki
sahne analizinde de belirtildigi Uzere “Playboy kadini” géndermesini pekistirmektedir.
Ayrica sdz konusu ifadeler Baskanin asil amacinin gezegeni tehdit eden kuyruklu
yildiz olmadigi, kendi cikarlarn gerektirdigi icin ekiple gorustogu seklindedir. Baskan,
Mindy'in aciklamalarna kendinden emin bir tavirla (Goérsel 12) “Dogru” seklinde
yanit vererek tUm iddialan kabul etmektedir. Dolayisiyla gériusmenin basindaki
ciddiyetin siyasi ve bireysel cikar geregi oldugunu, yine siyasi ve bireysel cikarlar

dogrultusunda konuyla ilgilenecek olmasini vurgulamaktadir.
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Gorsel 15. Baskanin Yeniden Secilme Oranlan Gérsel 16. Dergide Yer Alan Baskan Gorseli

Siyasi mizahin konu edindigi sahneler, kuyruklu yildiz ve onun gezegene
yonelik tehdit olusturan ydninUn Baskan Orleon tarafindan gindem saptirma ve
ara secimleri kazanma amacina doénuk olarak gerceklestirdigi kampanyayla ilgili
sahnelerdir. ilgili sahneler, dUz anlam boyutunda dederlendirdiginde Baskan Orleon,
Prof. Mindy, Dibiask ve Dr. Oglethorpe’in kuyruklu yildiz hakkindaki aciklamalarini,
kendilerini de arkasina alarak televizyonlara aciklamalarda bulunmaktadirlar.
Baskan, kuyruklu yildizin yéringeden saptirimasi amaciyla birini gérevliendirmekte, o
kisiyi halka bir kahraman olarak tanitmaktadir. Devam eden kampanya neticesinde,
Baskan dergi kapaklarina cikacak kadar Unlenmekte, halkin destegini almaktadir.
Sonraki sahnelerde yaratilan kahramanin icinde yer aldigi bircok sayida roket,
kuyruklu yildizi yéringeden saptirmak icin firlatimaktadir. Baskan, Prof. Mindy,
Dibiask, Dr. Oglethorpe’in de yer aldigi bir kontrol merkezinde roketin firlatilmasini
takip etmektedir. Medya, konuyu yakindan takip etmektedir. Gercegin/hakikatin
medya Uzerinden saptinimasi dnem arz etmektedir. CONkU calismanin kuramsal
kisminda daifade edildigi gibi, medya gercegin bUyUk halk kitlelerine ulastinimasinda
basrolde yer almaktadir. Asil gérevi halki dogru bilgilendirmek olan medya, baz
siyasi saiklerden hareketle dogru olani degil saptinimis olani halka sunabilmektedir.

lgili sahnelerdeki kesitler, yan anlam baglaminda dederlendirildiginde

devam eden sahnelerde, Baskan mevcut tehlikeyi bir secim kampanyasi olarak
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kullonmakta, bu dogrultuda da UclU ekibi arkasina alarak kuyruklu yildiz hakkindaki
bilimsel bulgulan ve bu kuyruklu yildizn gezegen acisindan yaratacagdi tehlikeleri
televizyon araciligiyla kitlelere aktarmaktadir. Ayrica kuyruklu yildizin rotasindan
saptinimasi icin gereken onlemlerin alinacagindan bahsetmektedir (Gorsel 13).
Baskanin kuyruklu yildizi kesfeden ve dUnya icin tehlikelerini anlatan ekibi arkasina
almasi, arasecimikazanmak amaciyla yorottogu kampanyaya gerceklik kazandirma
amacina yonelik oldugu gibi bilime ve bilim adamlarina deger verdigi mesaji da
tasimaktadir. Dolayisiyla Baskanin inanmadigi bir tehlikeyi ve bu durumu anlatan
ekibi ara secimi kazanmak amaciyla bir ara¢ olarak kullandigi hicvediimektedir.
Cikarci bir profil cizen Baskan araciligiyla ABD baskanlarina ve siyasetine yonelik bir
gbndermede de bulunmaktadir. Siyasetin nasil isledigi ve basindaki kisilerin durumu
hicvedilerek anlatiimaktadir.

lgili sahnelerde dikkat ceken bir diger durum Baskanin bir kahraman
yaratmak istemesidir. Bunun icin son derece kaba ve parall asker olan bir kisiyi, bu
is igin goérevlendirmektedir (Gorsel 14). Baskanin bu is igin bir kahraman yaratmak
istemesi, milliyetci ve duygusal bir profil cizerek gindem saptirma ve kendisine
yonelik vatansever bir lider imaj yaratmaya yoéneliktir. Baskan, halka ydnelik
aciklamalarinda “isa Mesih sizi korusun” seklinde dini sdylemlere de yer vermektedir.
Bu sekilde Baskanin her sey siyasi cikar dogrultusunda bir arac olarak kullanildigini
vurgulanmaktadir. Baskanin ara secimleri kazanmak icin bilim adamlarini, onlarin
bulgu ve &ngorUlerini medya araciliglyla kullanmasi sosyal medyada genis yanki
bulmakta, haberlerde halkin destedinin Baskana tam oldugu belirtimektedir
(Gorsel 15). Burada halkin siyasiler araciligiyla nasil kandinldigr (gercegdin saptinldid)
hicvedilmektedir. YUrUtUlen kampanya sonucu Baskan World adl dergiye kapak
olacak sekilde dnem kazanmaktadir. Gorsel 16'da da gdéruldugu Uzere Baskan,
dergi kapaginda seksi bir edayla sigaraicer sekilde, gdrselin Uzerinde ise “cok atesli”
ifadesi yer almaktadir. Burada da Baskana yonelik Playboy kadini géndermesi s6z
konusudur. Ayrica bu sekilde Baskanin seksi bir kadin olarak gindemde olmak
arzusunun gerceklestigine vurgu yapilmaktadir. YGUrUtilen kampanyanin bir devami
olarak yaratilan kahramanin daicinde yer aldigi cok sayida roket gdkyUzUne dogru
filatiimaktadir. Baskan, Prof. Mindy, Dibiask ve Dr. Oglethorpe’nin bulundugu bir
izleme merkezinden roketin firlatimasi takip edilmektedir. Medya ve halkin konuyu
yakindan takip ettigi gdériimektedir. Baskan, roketler araciligiyla kuyruklu yildizin

yoérungeden saptinimasiamacinayénelik gercekcibir profil cizmekte, bilim adamlarini
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ve medyayl da yanina alarak bu profil dogrultusunda halkin destegdini almayi
amaclamaktadir. Fakat daha sonra Baskan kuyruklu yildizin degerli madenlere sahip
oldugunu firlatma esnasinda égrenerek kuyruklu yildizi ydringesinden saptirmaktan
vazgecer. Burada da Baskanin halkin gercek sorun ve tehlikelerle ilgilenmedigi kendi

cikarlan dogrultusunda hareket ettigi mesaiji verilmektedir.
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Gorsel 19. Baskan Gorsel 20. Sosyal Medyada Yer Alan Bir Kare

Siyasimizahin konu edindigi bir baska sahne, Prof. Mindy ve Dibiask’in dunyaya
yaklasan kuyruklu yildizi halka géstermelerdir. insanlar, ekip tarafindan daha énceki
aclklamalarnin bir kaniti olan kuyruklu yildizi gérmeleri icin yukarn bakmaya davet
edilmektedirler. Baskan ve ekibi ise onlari, yukar bakmamalarn gerektigi konusunda
telkinde bulunmaktadirlar. Olusturulan bu ikilik sosyal medyada genis bir yanki
bulmaktadir (Gorsel 18).

Siyasi mizahin konu edindigi sahnelerden bir kesit insanlarin yaklasan kuyruklu
yildizi gérmeleri ve dikkatli sekilde yukar (gékyUzUne) bakmalandir (Goérsel 17). Bu
durum yan anlam baglaminda Baskan 6zelinde siyasilerin gizledigi gerceklerin bir
gun ortaya cikacagdi ve insanlarin gercekleri er gec d6grenecedi seklinde bir mesqj
tasimaktadir. Durum sosyal medyada da yogun ilgi gérerek look up (yukar bakin)
seklinde bir uyar, bilinclendirme ve harekete gecirmeye yoénelik bir mesajin halkin

gUndemine yerlesmesine neden olur. Bunun Uzerine Baskan, aksi ydonde aciklama
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ve propaganda faaliyetlerinde bulunarak kitlelere yukar bakmamalar yénunde
telkinde bulunmaktadir (Gérsel 19). Baskan yapmis oldugu aciklamalarda “Neden
yukar bakmanizi istiyorlar pekie Neden biliyor musunuzg CUnkU korkmanizi istiyorlar.
Yukar bakmanizi istiyorlar. CUnkU onlar size tepeden bakiyorlar.” seklinde yaklasan
tehlikeyi, halkin korkmalarnni istedikleri ve kUcUmsendikleri seklinde yanilgilara
baglamakta, dolayisiyla da yaklasan tehlikeyi (gercegdi) cikarlar dogrultusunda
gizlemeye calismaktadir. Bu durum Baskanin siyasi ve bireysel cikarlarina yaklasan
tehlikeleri bile géremeyecek/gdérmeyecek kadar baglh oldugu mesaj vermesi
acisindan énemlidir. Baskanin insanlann yukarn bakmamalar gerektigi seklinde
yapmis oldugu aciklamalar da sosyal medyada genis bir yer bularak, filmin de
adini da olusturan Don’t Look Up (2021) (Yukar bakma) sloganinin veya hareketinin
yayginlasmasina neden olmaktadir. Bu noktada Baskanin bilim karsithgr baglaminda

halk arasinda nasil bir ikilik yarattigr da hicvediimektedir.

Oto Kalite: (720p

Gorsel 21. DUnyaya Yaklasan Kuyruk Yildiz Gorsel 22. Firlatilan Roket

Goérsel 23. Ciplak Sekilde Gérulen Baskan ve Ekibi Gorsel 24. Bo§l<onl Yakalayip Oldiren Yaratik

Siyasi mizahin konu edindigi sahnelerden diger kesitler, Baskan yanlilarinin
iyice yaklasan kuyruklu yildiz gérmeleri akabinde Baskan ve ekibini protesto

etmeleridir. Bunun Uzerine Baskan ve ekibi, kuyruklu yildizi bertaraf etmek icin roket
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ve drone gdnderir. Roket ve drone denemesi basarisiz olur. Bunun Uzerine baskan ve
beraberindeki kisiler, bir uzay gemisine binerek dunya benzeri baska bir gezegene
dondurulmus olarak iner. Sonrasinda uyanan Baskan ve ekibi, gezegene dolasmaya
cikarlar. Baskan hemen oracikta bir yaratik tarafindan dldorolUr.

llgili kesitler, yan anlam baglaminda ele alindiginda Baskanin ekibinin halka
yonelik yukar bakmamalar yénUndeki telkinleri dikkat ceker. Bu konusmalarindan
birinde konusmayi dinleyenler, iyice yaklasan kuyruklu yildizi belirgin olarak gorUrler
(Gorsel 21). Boylece Baskan yanlilar onun ve ekibinin gercekleri carpittiklar anlarlar.
Kuyruklu yildizin iyice belirgin olmasi dUnyayi tehdit eden, dngorUlebilir ve dnlenebilir
tehlikenin gec¢ kalinmis bir imgesini yansitmaktadir. Bu baglamda insanlarin
dUnyaya yonelik tehditleri algilama ve dnleme noktasinda ne kadar gec kaldiklar
hicvedilmektedir. insanlarnn yaklasan tehlikeyi algilamaya baslamalanndan sonra
protesto edilen Baskan ve ekibi, siyasi ¢ikarlan geregi strateji degdistirerek tekrar
kuyruklu yildizin gezegen Uzerindeki tehlikesini bertaraf etmek icin harekete gecmek
zorunda kalirlar. Flmde gecen bu sahneler Baskan ve ekibinin siyasi c¢ikarlar
dogrultusunda her ansiyasi olarak strateji degistirmeye hazir olduklariniimlemektedir.
Bunun Uzerin Baskan ve ekibinin talimatiyla kuyruklu yildizi bertaraf etmek icin
kuyruklu yildiza dogru cok sayida roket ve drone gonderilir (Gorsel 22). Fimde roket
ve drone sistemlerinin gosterimesi dunyayi tehdit eden kuyruklu yildiz dGnyaya
yaklasmadan &nce yok edilebilecek yeterlilikte sistemlerin oldugunu gdstermesi
anlaminda énemlidir. Devam eden sahnede Baskan ve ekibi komuta merkezinde
roketlerin firlatilisini iziemektedirler. Fakat Baskan ve ekibine glvenmeyen, onlarin
gercek yuzlerini géren ve harekete gecmek icin gec kalindiginin bilincinde olan
Prof. Mindy, Dibiasky ve Dr. Oglethorpe Baskan ve ekibinin yaninda yer almaz. Roket
ve drone denemesi basarisizlikla sonuclanir. Bunun Uzerine Baskan ve beraberindeki
kisiler en yakin dunya benzeri bir gezegeni gitmek Uzere 2000 kisilik, son teknoloji
dondurma bdlmeleri olan bir uzay gemisine binerek yok olmanin esigindeki
dUnyadan kacmaktadirlar. Kacarken oglu Jason’'u komuta merkezinde unutur ve
bunu uzay gemisinde hatirlar. Dolayisiyla artik Jason icin cok gectir. Bu durum siyasi
emelleri dogrultusunda goézU hicbir seyi gormeyen (kendi oglunu dahi) ve tehlike
hasil olunca dnce kendi canini kurtarmaya calisan Baskanin ne derece cikarci,
bencil bir yapiya sahip oldugunu gdstermektedir. Flmin devaminda Prof. Mindy,
Dibiasky ve Dr. Oglethorpe’nin de 6ngdrdugu sekilde kuyruklu yildiz dUnyaya ¢carpar

ve dunya gezegeni yok olur. Filmin son sahnesinde Baskan ve beraberindekiler uzay
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gemisinden dondurulmus bir sekilde yesilliklerle kapli, dUnyaya benzer bir gezegene
inerler. Baskan ve beraberindekiler son teknoloji donduruculardan cikarak ciplak
bir sekilde gezegene inerler (Gorsel 23). Baskan ve ekibinin son teknoloji bir uzay
aracindan dondurulmus olarak yer almasi akabinde canlanarak gezegene inmeleri
Ulkenin her t0rlU teknolojikimk&nlarindan kendi cikarlan dogrultusunda yararlandiklar
sekilde yan anlamlar tasimaktadir. Ciplaklik yeniden dogus baska bir ifadeyle yeni bir
hayat ifade etmektedir. Gezegene indikten kisa sUre sonra Baskani orada bulunan
bir yaratik hemen basindan isirarak 8lduorGr (Gérsel 24). Yaratigin Baskani dldurmesi
“yaptiklarnin cezasi” seklinde bir algr olusturmaktadir. iigili sahneler, bir bitin
olarak ele alindiginda Baskan ve ekibinin siyasi cikarlar dogrultusunda medya eliyle
gercedi nasil manipUle ettigini gdstermesi acisindan énemlidir. Ayrica gercek gérevi
olan insanlar korumak ve refah seviyelerini yukseltmek yerine onlarn nasil acimasizca

Olume terk ettigi vurgulanmaktadir.

SONUC

Hiciv t0rinde bir bilimkurgu filmi olan Don’t Look Up (2021) filmine y&nelik
belirlenen amaclar ddahilinde yapilan calisma sonucunda, filmde siyasi mizah
baglaminda temel olarak siyasi ve bireysel cikarcilik, vurdumduymazlik, bilim
adamlarina ve bilimsel bulgulara yénelik karsitlik, gercegin carpitiimasi seklindeki
olgulara siklikla vurgu yapildigr goértlmuastr.

Filmde Baskanla ilgili gecen sahneler degerlendirme konusu olarak secilmigstir.
Bu sahneler; bir bUtUn olarak ele alindiginda cikarci, umursamak, kendinden baska
kimseyi dUsunmeyen, 6nem ve deger vermeyen, bilim karsiti, gercekleri cikarlari
dogrultusunda carpitan, halka yodnelik gercek sorun ve tehlikeleri gérmezden
gelen, strekligindemde olmaya calisarak gérunur olmak isteyen, narsistik bir kisilige
sahip, Makyavelci' bir anlayisla amacina ulasmak icin her seyi ve herkesi kullanan
bir Baskan profili cizilmektedir. Baskanin ekibi ise benzer 6zelliklere sahip olarak onu
yansitmaktadirlar.

Fiimde dikkat ceken bir diger unsur, Baskana yoénelik Playboy kadini
metaforunun kullaniimasidir. Farkli sahnelerde bircok defa, bu metaforun kullanildig
gOrllmustur. Bu durum, Baskan Orlean’in mevcut konumunu hak etmedigdi,
baskanliginin gereklerini yerine getirmekten uzak bir sekilde Playboy kadinlar gibi bir

yasam tarzi benimsedigi seklinde yan anlamlar ihtiva etmektedir.

1 Siyasi yonden cikarlarin saglanmasi igin her yola basvurulabilecegini savunan, bunun mesru oldugunu
kabul eden dUsGnce yapisi.
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Filmde verilen ana mesajlardan bir digeri, bilim adamlarnin kuyruklu yildiza
dair bulgular ve onun dunyaya yénelik tehlikelerine ydnelik aciklamalar ve énlem
alinmasi dogrultusundaki israrci tavirlanna ragmen siyasilerin ve halkin donyanin
yok olusuna karsi ne derece duyarsiz, umursamaz olduklar ve bu yok olusa ragmen
siyasilerin cikarci tavirlarindan vazgecmemeleridir. Kuyruklu yildiz asinda Danaci’nin
(2022) da ifade ettigi gibi, glnumuzde dUnya ve canlilar igin ¢esitli riskler tasiyan ve
dUnyanin, insanligin gelecegini 6nemli dlcude tehdit eden pandemi, kUresel IsSinma
gibi tehlikelerin bir metaforudur. GUnUmuzdeki acik tehlikelere karsi insanoglunun
duyarsizigi fimde kuyruklu yildiz olarak sembolize ediimektedir.

Prof. Mindy ve ekibinin, dUnya gezegenini yok edecedi kuvvetli bulgularla
desteklenen bir kuyruklu yildiz hakkinda Baskani ve halki uyarmaya ydnelik
cabalarinin karsiliksiz kalmasi, filmin basinda Baskan ve ekibinin bilim adamlarini uzun
sUre bekletmesi, akabinde gérusmenin ertesi glne kalmasi, gérisme sonrasinda ise
bilim adamlarnin dikkate alinmamasi, Baskan ve ekibinin bilim adamlarina, bilimsel
bulgulara yani gerceklere deger vermedigi seklinde okunabilir. Prof. Mindy ve
ekibinin tUm kanit, aciklama ve israrlarina ragmen Baskan ve ekibinin onlar dikkate
almamaisi, siradan bir olay olarak gérmeleri, durumu delilik olarak tanimlamalari,
duruma mizahi bir tarzda yaklasmalar gercegin manipule edildigini gdstermektedir.
Filmde verilen mesaja gore; Baskan ve ekibi icin bilim adamlari, bilimsel bulgular ya
da mevcut tehlikeler, yalnizca kendi cikarlarina uydugu sGrece bir 6nem ve anlam
ifade etmektedir.

Fiimde Baskan ve ekibine yonelik verilen hakim mesajlardan bir digeri,
Baskan ve ekibinin kendi cikarlan dogrultusunda hareket etmeleridir. Bu durum,
cesitlisahnelerde defalarca vurgulanmaktadir. Baskanin ara secimleri kaybedecedi
kaygisiyla kuyruklu yildiz hakkinda bilimsel bulgularini ve bunun dinya icin tasidigi
yok edici tehlikeyi anlatan ekibi dikkate almamasi, Baskani bekleyen ekibe, Beyaz
Saray'da Ucretsiz olmasina ragmen, su ve yiyecek getiren bir askeri yetkilinin kisi
basi 10 dolar karsiiginda satmasi gibi érnekler Baskan ve ekibin cikarci olduklar
dogrultusunda mesajlar vermektedir. Filmde verilen mesajlara gére; Baskan ve ekibi,
o derece cikarlarina duskindur ki, mevcut tehlikeleri dahi secim kampanyasi olarak
kullanabilirler.

Siyasi mizah baglaminda verilen bir baska mesqj ise silahl kuvvetler de danil
olmak Uzere Ulkedeki bircok kamu kurum ve kurulusunun Baskan ve ekibinin siyasi

cikarlar dodrultusunda hareket ettigi seklindedir. Ucl0 ekibin, Baskanin istedidi
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zaman polis gucU kullanilarak Beyaz Saray’'a getirimesi bu duruma bir érnektir. Bu
durum Louis Althusserci bakisla; devletin baski aygitinin siyasilerin emrinde oldugunu,
gercegdi manipule etmede etkin bir gu¢ olarak kullanildigini gdstermektedir.

Siyasi cikarlan dogrultusunda insanlarn acimasizca dlume terk eden Baskanin,
filmin sonunda bir yaratik tarafindan 6ldUriimesi dikkate ceken bir baska konudur.
Bu durum, Baskanin yaptiklarinin cezasini cektigi seklinde bir algi olusturmaktadir.
Dolayisiyla Baskanin siyasi ve bireysel cikarlar dogrultusunda bir hayat surmesi,
insanligin bircogu gibi kendi 6lUmUne de sebep olmustur. Baskan bodylece Friedrich
Nietzsche'nin “askin amaclardan siyriimis olan ve kendi kendisine kalan dunya tek
gercekliktir” lafin dogrulamistir (Kahveci, 2003, s. 36).

Fiimde genel genel olarak glnUmuUzde siklikla tartisian pandemi, kiresel
isinma gibi dinya ve insanliga yonelik tehditlere kuyruklu yildiz metaforuyla
génderme yapllmasi, Baskan &zelinde siyasilere yonelik bir elestiride bulunmasi,
gerceklerin nasil carpitildigina odaklanilimasi dikkate alindiginda ilgili filmin ABD
baskaninag, siyasetcilere, insanliga dinyayi tehdit eden unsurlar konusunda bir uyari
niteligi tasidig gérUimektedir. Bu baglamindailgili fillmde sinemanin elestirel niteliginin

basaryla yansitildigi ve siyasilere, insanliga énemli mesajlar verdigi séylenebilir.
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60'l yillar bircok alanda hak arayislarinin en carpici bicimiyle yasandigi
yillardir. Yasamla dogrudan baglanfili olan sanat ortami da bu
baglamda degdisiklige ugramis; alisilagelmis sanat pratikleri yogun bir
sekilde tarfisiirken bu hak arayislan sanat pratiklerine de yansimistir.
Geleneksel sanat tarihi anlatisinda, modernizmin kahramansi yaratilarn
olan deha, ustalk, yetenek gibi kavramlar, erkeklere mal edilerek
kadin sanatcilar dislanmistir. Feminist hareketten yola cikan ve ataerkil
foplum zihniyetine karsilik; cevreci mUcadeleyi sanatla birlestiren
ekofeminist anlayis da bdyle bir ortamda ortaya cikmistir. Doganin disil
cagnsimindan da yola cikarak sanatcilar, tahrip edilen dogaya dikkat
cekmis, kadinlar Uzerindeki eril hakimiyet ile doganin sémurulmesi
arasinda bir bag oldugu dusuncesi Uzerinde durmuslardir. Ekofeminizm
bu sUrecte; odagina dogayi, cevre bilincini, hem kadin hem de doga
Uzerinde kurulan tahakkUme dair elestiriyi koyan ve genellikle ortaklasa
calisma, onarnm, yenileme gibi kavramlan iceren bir akim olarak
karsimiza cikmistir. LiteratUr degerlendirmesine dayaliolan bu calismada
bu alandaki yazin taranmis, insanin dogayla olan iliskisine yeni bir bakis
acisi sunan, sanatf ve feminist hareketin kesistigi noktada ortaya cikan
ekofeminist sanat anlayisinin kavramsal boyutu ve tarihsel olarak gelisim
sUrecleri incelenmistir. Sanafcilar Uzerinden yapilan ¢dzimlemeler
neficesinde, sanatin cevresel farkindalik yaratmak amaciyla bir araci
olarak konumlandirnimasi, calismanin dnemini vurgulamaktadir.

AnahtarKelimeler: kadin, doga, ekolojik sanat, ekofeminizm, ekofeminist
sanat

Erfugrul Tomsuk, E. (2022).
Kadin, Doga, Sanat Baglaminda Cevreci MUcadelenin Sanatla Bulusmasi:
Ekofeminist Sanat
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 111-127.
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Research Article

The Meeting of Environmental Struggle with
Art in The Context of Women, Nature, Art:
Ecofeminist Art

ABSTRACT

The 60s were the years when the pursuit of rights in many fields was
experienced in the most striking form. The art environment, which
is directly related to life, has also changed in this confext; While
conventional art practices were discussed intensively, these pursuits of
rights were also reflected in art practices. In the tfraditional art history
narrative, concepts such as genius, mastery and talent, which are the
heroic creations of modernism, are aftributed fo men and women
artfists are excluded. In response to the patriarchal society mentality
that started from the feminist movement; The ecofeminist approach,
which combines environmental struggle with art, emerged in such an
environment. Starting from the feminine connotation of natfure, the
artists drew attention to the destroyed nature and emphasized the idea
that there is a connection between the masculine domination over
women and the exploitation of nature. Ecofeminism in this process; It
has emerged as a movement that focuses on nature, environmental
awareness, criticism of the domination established on both women
and nature, and generally includes concepfts such as joint work, repair
and renewal. In this study, which is based on the literature review, the
literature in this field was scanned, the conceptual dimension and
historical development processes of the ecofeminist understanding of
art, which emerged af the intersection of art and feminist movement,
which offers a new perspective on the relationship of man with nature,
were examined. As a result of the analyzes made on the artists, the
positioning of art as a tool to create environmental awareness
emphasizes the importance of the work.

Keywords: woman, nature, ecological art, ecofeminism, ecofeminist
art
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GIiRig’

Feminizm 18. yUzylldan baslayarak kadinlar Uzerinde kurulan tahakkimo
tartismaya acan, cinsiyet esitligini savunan ve erkek egemenligine karsi cikan bir
harekettir. Feminizmin en temel amaci, toplumun tUm kesimlerinde karsilasilan
cinsiyet esitsizligini ortadan kaldirmaya calismak, kadinin erkekle esit statUde
olmasini saglamak ve kadini ikincil kilan dUsunce sistemini degistirmektir. Buna gore,
kadinlarnn bircok alanda ikinci plana atimasina, baski altina alinmasina, bedenleri
Uzerinde s&z sahibi olamamalarina, toplumsal rol ve sorumluluklarda esit birkonumda
olmamalarina karsi bir durustur.

Kadinlann toplum icindeki yerini ve rolunU ve haklarini genisletmeyi
amaclayan feminizm, cinsiyetciligi, cinsiyetci sémurGyU ve basklyl sona erdirmeyi
amagclayan toplumsal hareketlerden biri olarak goérGlmus, (Hooks, 2014, s. 12)
gecmisten gunUmuze degisimler gecirmis, tarinsel sUrec icerisinde cesitli dalgalara
ayrilmistir. Ekofeminizm, 1970’'lerin ortalarinda, ikinci ve UG¢Uncu dalga feminizmist
dUsUncenin ve yesil hareketten hareketle ortaya cikmistir. Ekofeminizm, feminizmin
mucadele efttigi cinsiyetci anlayisla mUcadele ederken doga ve cevre sorunlarinin
da ¢cdzUmU icin ugrasarak feminizmi ve cevreci anlayisi ayni potada birlestirmektedir
(Mellor, 1997,s.17).

Bu calisma ile dncelikle kadin-doga-sanat arasindaki bagdan yola cikilarak
ekolojik sanat ve feminist hareket aciklanmaya calisiacak ve bu olgularin kesistigi
noktada ekofeminist sanat anlayisinin ortaya ¢ikisini saglayan ortam ve tarihsel olarak
gelisim surecleri incelenecektir. Hem kadin ve doga Uzerinde kurulan tahakkiUme
ve sanat tarihsel sGrecte de karsimiza cikan cinsiyetci anlayisa karsi, Uretim bicimini,
ortak ¢calisma, onarim ve yenileme gibi kavramlara dayandiran bu anlayisin énemi
secilen sanatcilar ve eserleri Uzerinden cézumlemeler yapilarak érneklendirilecektir.
Yapilan literatGr calismasi neticesinde konu ile ilgili kaynaklar taranmistir ve bu
calisma nitel arastirma modeli teknigi kullanilarak olusturulmustur.

Doga ve Cevreci Yaklasimin Feminist Perspektiften Okunmasi: Ekofeminizm

Shiva ve Mies'e gdre, bilim insanlan yeni bir caga, Antroposen cagina
girdigimizi sdylemektedirler. Bu cagda bizim t0rimuUz, yani insan, gezegen

Uzerindeki en dnemli guc haline gelmistir. Bu ddnemde yasanan iklim dedgisikligi
ve tUrlerin yok olusu insan etkinliklerinden ve tOrUmuzUn dev ekolojik ayak izinden

1 Bu Makale Anadolu Universitesi GUzel Sanatlar FakUltesi'nin 15-16 Nisan 2021 tarihle-
rinde gerceklestirdigi “AART Uluslararasi Anadolu Sanat Sempozyumu’nda sunulmus ve ozeti
sempozyum kitabinda basilmis sézIU bildirinin genisletiimis halidir.
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kaynaklanmaktadir. Gezegenin ve insanlarin gelecedi, insanin gezegen Uzerindeki
etkisini ne derece anlayabildigimize baghdir. Kendi rolumUzi mekanistik bir dionya
g0OrUsune, endustriyel sermaye merkezli rekabetci bir ekonomiye ve tahakkim,
siddet, savas ve ekolojik ve insani sorumsuzluk kUltorGne dayal, eski kapitalist ataerki
paradigmasi cercevesinde kurgulamaya devam edersek, artan iklim felaketleri,
tUrlerin yok olusu, ekonomik ¢okUs ve insani adaletsizlik ve esitsizligin hizli yUkselisine
sahit olacagdiz (Shiva ve Mies, 2019, s. 23). insanin, yeryUzoniU paylastdr diger
biyolojik tUrlerden kendini UstUn gorerek, yasadigi gezegeni kiresel anlomda cogu
zaman geri déndUrUlemez bicimde degistirme kapasitesine sahip bir gu¢ olarak
konumlandirmasi bu caga “insan cadl” denmesinin nedenidir. insanin ezici bir gic
olarak doga Uzerindeki hakimiyet kurma arzusu antroposenin dustncenin temelini
olusturmaktadrr.

Doga, antik caglardan itibaren kadin ile &ézdeslestiriimis, Doga ana kUItU ile
kadinin biyolojik 6zelliklerinden kaynakl olarak sekillenen kadinin tanrnicalastinimasi
bircok medeniyetin inancg sisteminde yer almistir. Eski Yunan mitolojisinde Gaia’dan
once yeryUzune kaos hakimdir. Doga ana, tUm yasam formlarini icinde barindiran,
kendini yenileyen ve degistiren, kendine ait bir déngusu olan, dunyadaki varolusun
6z0dur ve tUm canlilan kucaklayan kozmik bir semboldUr. O, her seyin yaraticisi,
her seyin kendisinden meydana geldigi toprak anadir. Doga; hayat veren,
besleyen, doguran, iyilestiren ve koruyan ydnu ile kadinla iliskilendiriimis bu nedenle
dogaya disil bir anlam yUklenmistir. Kadin ile doga, Antik Yunan'dan beri birbiriyle
iliskilendirilerek ele alinmistir. Platon ve Aristoteles, erkekleri kadindan ve dogadan
Ustin bir konuma yerlestirmis, disil olani aklin karsiti olan dogayla iliskilendirmistir
yani disil olan bedenle ve dogayla, eril olan ise akilla butUnlestiriimektedir. Erkekleri
kGltUrle, kadinlan ise dogayla bagdastiran bu yaygin disunce bicimi, akil/duygu
ikiciligi ile erkegi etken, kadini edilgen saymaktadir. Platoncu dUsuncede akil ve
doga dUzenleri arasindaki iliski daima bir denetim ve hdkimiyet iliskisi olarak tasvir
edilir (Plumwood, 2020, s. 124). Bu baglomda doga olarak tanimlanmak demek,
edilgen olarak ézne olmayan, aklin ve kGItGrin kazanimlarinin (bu kazanimlar da
genelde beyaz, Batill, erkegin eseri olarak gorUGlur) yer aldigr én planin arkasina
itilerek konumlandinimak demektir (Plumwood, 2020, s. 15). Bu ikicilik UstGn ve
asagi olarak kultur ve dogayi birbirinden ayirr ve ezen/ezilen, giclu/gucsiz gibi
karsithklan beslemektedir. Medeniyetlerin  kurulmasi savascl erkegin  hakimiyet

kurma, yagmalama, fethetme ve sémUrme hedeflerinin bir sonucudur ve kadinin
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ikincil konuma itimesinden, kdlelikten, siniflardan ve kast sisteminden nemalanan
sosyal hiyerarsi Uzerine kurulmustur. Dogaya disil anlamlar yUkleyerek onu kadinla
bagdastiran yaygin disince de bu tahakkimuU dogallastirmis ve kadin ile dogayi
aklin disinda tutarak, eril dosincenin kadin-doga Uzerinde hiyerarsik hegemonya
kurmasina zemin hazirlamistir. Bu ikicil yapillanmanin Ustesinden gelebilmek icin ise
cevre ve feminizmi yan yana getiren yaklasim ile kadin ve doganin ortak sorunlarinin
c6zUMUNUN de bu ortakliktan dogabilmektedir.

Ekofeminizmmde, doga ve kadin arasindaki bag, her ikisinin de erkek egemen
diUnya tarafindan sémuortlmesi dusuncesi Uzerinen kurulmustur. Terim, kadinlarin
gecim kaynaklarini korumak ve yasadiklar topluluklar gUvenli kimak icin her daim
gosterdikleri cabadaki itici glce vurgu yapar (Shiva ve Mies, 2019, s. 9). Doga
ananin, butunlestirici, sefkatli, Uretken ve koruyucu vasiflannin disil cagnsimlar,
kadinin kendini, dogayi, gezegeni, yasami, biyolojik ve kilturel cesitliligi koruma
misyonu ile ortaya cikmaktadir.

Ekofemizmde siyasi odak disarya dénUktor. ilk dnermesi, kapitalist ataerkil
sistemde kadinlarnn ve doganin “maddi” kaynaklar olarak gértlmesinin yapisal olarak
birbiriyle iliskili oldugudur. (Shiva ve Mies, 2019, 5.12). Ekofeminizme gore insanlik tarihi
boyunca kadin ve doga erkek egemen anlayis tarafindan kontrol altina alinmis ve
metalastinlarak sémuoriimuUstUr. Ataerkil foplum yapisinin, kapitalist sistemlerin kadini
ve dogayi ikincillestirmesi ve doganin sémurUlmesi ile kadinin ezilmesi arasinda
paralel biriliskinin varoldugu dUsuncesi Ekofeminist anlayisin temelini olusturmaktadir.

Kavram ik defa aktivist bir feminist olan, Francoise d'Eaubonne’Un 1974'te
yayimladidi La Féminizme ou la Mort (Feminizm veya Olim) adli kitapta kullaniimistir
(Ferry, 2000, s. 54). D’Eaubonne kitabinda, ekolojik yaklasimifeminizmile kaynastirarak
“ekofeminizm” adi altinda bu yeni goérUsU ortaya atmistir. Yazara gére ataerkil ve
kapitalist sistemler doganin Uzerinde kurdugu gibi kadinin Uzerinde de hakimiyet
kurmak, onu sindirerek sdmurmek niyetindedirler diyerek ekofeminizmin ortaya
cikis gayesini anlatir. Terim ilk olarak Francoise d'Eaubonne tarafindan kullanilmissa
da, tekrarlanan cevre felaketlerinin tetikledigi yikima karsi etkinlik ve protestolar
baglaminda populerlik kazanmistir (Shiva ve Mies, 2019, s. 59).

Kadinlar ekolojik yikima ve nUkleer kiyim tehdidine karsi harekete gectikleri
anda, kadina, digerinsanlara ve dogaya yénelik ataerkil siddet arasindaki baglantiyi
fark etmislerdir (Shiva ve Mies, 2019, s. 59). Eril zihniyetin, kadinlarn oldugu gibi, dogayi

da tahakkUmU altina aldigini ve bu iliskiler arasinda bir ortakligin oldugunu éne siren
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ekofeminizm, dogaya ve kadina yonelik siddetin ayni elden ciktigi dusincesine
odaklanmistir. Toplumsal, kUltGrel, tarinsel baglamda cevre ve kadin sorunlarina
odaklanarak ekoloji ve feminizmin sentezini olusturan bir toplumsal harekete
dénUsmustUr. insanlik tarihi boyunca kadin ile doganin iliskilendirildiriimesinden yola
cikilarak her ikisinin de baski altinda tutuldugu dustncesinden dogan ekofeminizm,
doga ve cevreci yaklasimi feminist bir perspektiften sunmayr amac edinerek
egemen ataerkil pratiklerde kadinin ve doganin ikincil anlamda aracgsal bir konuma

bUrindurGlimesine tepki gosterir (Longenecker, 1997, s. 1).

Kadinsiz Sanat Tarihi ve Sanat Ortaminda Feminizmin Etkisi

Sanat tarihi adi ataerkil yazim sekliyle géz ardi edilen kadin sanatcilarla
doludur. Uzun siUre bUyUk sanatci ve deha kavramlarn erkeklere atfedilmis bu
sUrecte kadin sanatcilar hep g&z ardi edilmistir. Cok da uzak olmayan bir gecmise
bakildiginda, sanat tarihi kitaplarinda ve muize koleksiyonlarinda tarih boyunca
neredeyse hi¢c kadin sanatcinin yer almadigr dikkat cekmektedir.

Sanat tarihcilerinin goérUsu olarak kabul géren, batil erkege 6zgU bakis agisi,
sadece elitist oldugu icin ya da etiksel acidan dedil, entellektUel bakimdan da
yetersiz kalmaktadir. Feminist elestiri, akademik sanat tarihinin varligr acikca kabul
edilmeyen degerler sistemini géz 6nUne almak, tarihsel arastirmalara istenmeksizin
dahil olan bir 6znenin varligini hesaba katmak konusundaki inmalleri gézler énune
sermis, bdylece sanat tarihinin kavramsal acidan nasil bir kibir ve tarihUstU naiflik
tasidigini géstermistir (Nochlin’den aktaran Antmen, 2020, s. 120).

Linda Nochlin'in 1971'de yayinlanan “Neden Hic BUyUk Kadin Sanatc¢i Yokg”
baslkl makalesi, o tarihe kadar erkek egemen bir akademik disiplin olarak sekillenen
sanat tarihinin yalnizca kadin degil, her “&teki"ni dislama bicimlerini/sureclerini/
yodntemlerini irdeleme &nerisiyle cigir acici bir &neme sahipftir (Antmen, 2020, s. 10).

1960'larn sonlannda buyUk bir degdisime ugrayan sanat ortami bircok

es zamanl yeni akim yaratmis, farkll disiplinlerin ic ice gectigi, yeni Uretim

bicimlerini mUimkUn kilan bir kinima yasamistir. DUnyanin bircok noktasinda

ozellikle de ABD'de bircok alanda yasanan gelismeler bu donim noktasini

ve cesitliligi beslemis, farklilasan bakis acilan bu dedisimden etkilenmistir.

Dénemin cok sesli yenilikci egilimleri icerisinde ortaya cikan, irkcilik, cinsiyet

ayrnmciligr gibi bircok otekilestirici favrin sorgulanmaya baslandigr toplumsal

muhalefet orfamindan dogan ve beslenen Feminist sanat, bu anlamda

belli bir misyon duygusundan hareket ederek kadinlarin davasinin yogun

bir bicimde gindeme gelmesinde 6nemli rol oynamistir. Sanatta feminist

hareket 1960’'larda ortaya ¢ikan feminist hareketin ve siyasi aktivizmin etkisiyle

baslamistir. Tarihsel sUrecte mesruiyet kazanmis aynmci kUltUr politikalarnyla
mucadele ederek erkek egemen sanatfsal modernizmin kinlma strecine

katkida bulunan Feminist sanat alaninda yasanan gelismeler, tarihin géz ardi
ettigi kadin sanatcilarin kesfine neden olmus, yeni yazilan sanat tarihlerinde

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 8, pp./ss. 111-127 116



a r 't S B gt Beser! Kadin, Doga, Sanat Baglaminda
oF s and Hamanitios Cevreci MUcadelenin Sanatla Bulusmasi: Ekofeminist Sanat

kadin sanatcilarn gindeme gelmesinde rol oynamis ve kurumlarda kadin

?ngr;gélr?,rgog]gggsr‘ng%ﬁronlc: daha fazla temsil olanagr bulmasini saglamistir

Sanatta Feminist hareket 1960'lann sonuna dogru, kendisinden biraz
oncesinde ortaya cikmis olan feminist hareketler cercevesinde sekillenmis ve siyasi
aktivizmin etkisiyle ortaya cikmistir (Gouma-Peterson ve Matthews, 2020, s. 33).
Feminizmin en onemli ozelliklerinden olan; kadin haklarnnin korunmasi, erkeklerle
esit hukuki, foplumsal ve cinsiyet esitligi gibi konular sanat aracilidi ile temsil eden
sanafcilar tarafindan baslatimistir. Kokeni cok daha eskilere dayanan feminist
sdylemin, bu yillarda yasanan hareketlilik ile dikkat cekmesinin ardindan, kadinlarin
sanatta, bilimde, muzik ya da herhangi baska bir alanda neden tarih sahnesinde
yer almadigi sorusu gindeme gelmistir.

Dénemin hareketliliginden etkilenerek, yeni farkindalklarin gelistigi  ve
insanhigin karsi karsiya oldugu énemli sosyal, siyasal, kUltUrel, etik konulara deginen
bir takim séylem bicimleri icinde doga, cevre, kUltUr, kadin meseleleri gibi konular
onem kazanmistir. Donemin dnemli hareketlerinden biri olarak karsimiza cikan Arazi
sanatl da bu egdilimler icinde yer alan ve 1960'lardan itibaren yUkseliste olan cevre
hareketlerine parallel olarak gelismistir. Sosyal degisim taleplerinin dile geldidi, sivil
toplum hareketlerinin cinsiyet, irk, kGItOr baglaminda esit hak arayislarini érgutledigi
bir dénemde, sokakta olan biten hareketlilikten beslenen sanatcilar, statGkonun
simgesi olarak goértlen mUze ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus,
alternatif mekan arayislanina yéonelmislerdir (Antmen, 2012, s. 251).

Bu surecte ortaya cikan Arazi Sanatinin temelinde, sanatcilarnn geleneksel
galeri mekanlarina yoénelik tepkisinin yaninda bu dénemde ortaya cikan cevreci
hareket vardir (Antmen, 2012, s. 251). Arazi sanati bu dénemde hippi hareketlerinin
bir uzantisi olarak ortaya cikan dogayi kutsayan yaklasimlara ilginin artmasi ile
cevreci hareketin endiselerinden beslenmistir.

20. yUzyilin sonlarnda bozulan cevrenin verdigi alarmlar daha duyulur
hale gelmeye baslamis endUstriyel gelismenin yan etkileri daha ¢cok hissedilmeye
baslamistir. Arazi sanatl kapsaminda sanatcilarin dénemin cevre bilinclenmesi
dalgasindan ne kadar etkilendigi dUsUnuUlse de bazi Arazi Sanati érnekleri cevrecilerin
tepkilerine neden olmustur. Akimin éncu isilerinden Robert Smithson’in kamyonlar
dolusu asfalt, cam, tutkal ve kUkUrt dolu varilleri iceren eylemleri gibi érnekler ayni
kaynaktan beslenen fakat daha ¢cevreci bir nosyon benimsemis olan ekolojik sanatin

arazi sanatindan ayriimasina neden olmus ve ekolojik konularda artan farkindalik
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ve gunumuzin de krizi olarak algilanan iklim degdisikligi meselelerine karsi ilgi ile
ortaya cikmistir. 1960’larnn sonu ve 1970'lerdeki erken ddnem ekolojik eserler bu bas
déndurucu sanatsal ve teorik kansimdan dogmus ve giderek guclenen bir cevreci
hareketin endiseleri ile birlesmistir (Brown, 2014, s. 12). Ekolojik sanat, surdUrGlebilir
arazi kullanmi, dogal surecler, biyolojik cesitlilik, habitat koruma ve yenilenebilir
kaynaklar gibi konular ele almistir. Bunun yaninda odagina dogayi alan Arazi sanati,
yamac kenarlarinda delikler kazan ve yariklar acan, arazinin seklini “maskulen” bir
yok sayma etkinligiile degistiren, insaci bir zihniyete sahip erkeklerle dolu bir tUr olma
ozelligini tasimistir. Bu nedenle ekolojik sanatin daha ¢cevreci bakis acisini, iyilestirici
ve onaricli misyonunu benimseyen kadin sanatcilar ekofeminst dUsunce biciminden
beslenerek ortaya dogal ve kentsel ekosistemlerin karsilastigl sorunlara ¢cézimler

arayan, kadin ve ¢evre sorunlarina odaklanan, ekolojik sanat eserleri dneren yeni

bir pratigin olusmasina neden olmuslardir.

Cevreci Micadelenin Kadin Goziyle Okunmasi: Ekofeminist Sanat

GUnUmUzde cevre sorunlarina, doganin tahribatina egilen sanat pratikleri
gln gectikce artmakta, son yillarda dogayi kendisine ézne edinen sanat anlayisi
ana akimlardan biri haline gelmektedir. insanoglunun gezegen Uzerindeki efkisini
inceleyen isler cogalmakta ve cevre ile ilgili ciddi sorunlar gindeme getiren sanat,
kiyida kenarda olmaktan ¢cikmis, sahnenin merkezinde yerini almistir. Dogal dunyayi
sadece bir ilham kaynagdi ya da temsil edilecek bir konu olarak ele almaktan 6te
dogrudan eftkilenilmesi dustnUlen bir alan — yaratici araclarla dénUstUrilecek ve
iyilestirilecek bir eylem alani olarak gérme egilimi giderek artmaktadir. Brown'a
goére, bu egilim ekolojik konularda artan farkindalk ve 1960’'lardan itibaren
yUkseliste olan cevre hareketine bagl olarak gelismistir. GUNUMUzON krizi olarak
algilanan iklim degisikligi de bodylelikle sanatcilarn bircogunun pratigine ilave
bir ivme ve aciliyet kazandirmistir (Brown, 2014, s. 7). Bu baglamda ekolojik
dUsuncenin feminist sdylemle birlestigi notada ortaya cikan Ekofeminist sanat
ile sanatcilar; insan eli ile tahrip edilen ve bozulan doganin tamiri icin mucadele
vermislerdir. Son zamanlarda dogal afetlerdeki artis, kUresel 1sinma, ekonomik
krizler ve toplumdaki bilincsiz tavir, eril dUGsuncenin OrinU olarak gorilmustur. Sanat
tarinsel sUrecte kadin sanatcilarin gbz ardi edilmesi ve uzun sUre yok sayilmasi kadina

yonelik cinsiyetci ayrnmin bir baska seklidir. Ekofeminizm ile birlikte dogaya ve kadina
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yonelik bu tahakkim gelenegdi kadin sanatcilarin ekofeminizmin sanata bir yansimasi
olarak dogaya yodnelik isler Uretmesine neden olmustur. Bu sebeple erkek egemen
sanat tarihsel sUrecte bu donem feminizmin etkisi ve kadin sanatcilarnn artan katiimi
onemlidir.

Bu dénem kadin sanatcilar ise daha dogayla isbirlikci, iyilestirici ve onarici
sanat pratikleri gelistirmislerdir. Bu baglamda Ekofeminist dUsunce, feminist sanat
hareketlerinden guc almis, cevre sanati pratiklerinden beslenmis ve ekofeminist sanat
anlayisini ortaya cikarmistir. Kadin sanatcilar butun tarinsel ve mitik anac kimlikleriyle
birlikte arazinin sosyal ve kiltUrel rezonanslarina, kendisinin erkek benzeriyle paralel,
ancak bundan dnemli derecede farkl bir bicimde baglh bir sanat Uretimi icine
girmislerdir. Bir bakima ekofeminizmin ana dustncesinin altini cizmisler, kadin ve
ekolojik cevreyi yani dogayi birbiriyle ayrimaz bir butin olarak gérmuslerdir. Cevre
tahribatinin esas sorumlusu erkek egemen dunyanin hirslarinin ve ataerkil kapitalist
dUsunce bicimlerinin, kadina yonelik cinsiyetci bakis ve siddetle, ekolojik tahribatla
gUclU bir iliski icinde oldugunu savunmuslardir.

Ekofeminizm, kadina UstUnlik kurma amacinda olan erkek egemen
anlayisin, tabiat da strekli kontrol altina alma istegiyle dénUstUrerek ve insaaci bir
tavirla hareket ederek ekolojik sorunlara sebep oldugu dusincesine odaklanmigstir.
Bu baglamda ekofeminist sanatcilar, kadina ve dogaya karsi islenen suclarn
kaynagini tek gérmus, ¢c6zUmuU erkek egemen anlayistan kurtulusta bulmuslar ve
sanatsal Uretimlerini bu ydonde gelistirmislerdir. Performans Sanati icin yeni ele alig
bicimleri meydana getirerek bu sanat dalinin sinirlarini yeniden sekillendirmisler, bu
baglamda performansi ekolojik sanatla birlestirmis; iyilestirici ve onarici performanslar
sergilemislerdir.

Alman sanatci Joseph Beuys'un insan ve dogal ¢evre arasindaki iligski gii¢lendirmek
ve dogayi ve toplumu iyilestirmek gibi amaclar dogrultusunda yaptigr performatif
eylemlerini hatrmalamak gerekir. Beuys, hem sanat ortamini hem de toplumu
iyilestirmek icin doga, sanat, ekoloji, politikay! bir araya getirmis ve sanat pratigini
bir sosyal sorumluluk mantigiyla kurgulamistir. Beuys, 1982'de DokUmenta 7'de
Kassel sehrini 7000 mese agaci ile agaclandirdigr eyleminde dunyayi yeniden
yesillendirme girisimi ile saglkli bir toplum ancak -dogayla kopan bagdin tekrar
insasi ile- yani saglikll bir cevre ile mUmkUindUr disuncesi Uzerinde durmustur. 7000
Mese Projesi’nde insanlarin iyilesebilmesi ve kendilerine yeni ve saglikli bir yasam

kurabilmesi icin yasadiklan cevrenin de dnemi oldugu vurgulanmaktadir. Beuys'un
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saglikh bir dGnya konusunda duydugu kaygilar onu, her agac, her toprak parcasini,
henUz kirlenmemis irmaklar, eski kent merkezlerini korumaya ve bUtin plansiz
yenileme projeleriyle savasmaya and icmis Yesil Hareket'in ve Yesiller Partisinin
kurulus calismalarina katimaya itmistir (Atakan, 2008, s. 79). Ekofeminist sanatcilar
daislerinde performansi sikca kullanmislar ve bu eserler araciligiyla ekolojist bir fayda
saglama amaci gutmuUslerdir. Sanatcilar, geleneksel kadin rollerinin potansiyelini
ve sinirlamalarini =Modernizmin yapabilecegdi gibi, bunlar bir tUr nostaljik, sradan,
teatral daginiklik olarak reddetmek yerine- sorgulamaya, cevrelerindeki égelerle
birlikte ele almaya ve bunlarn kendi uygulamalarina dahil etmeye basladiklarinda,
sanat pratiginin 6zOnU degistirmeye baslamislardir. Dikkatlerini doga-kadin iliskisine
ceviren bu sanatcilarn islerinde, gindelik etkinlikler (yikamak, temizlemek, bahce
isleriyle ilgilenmek, cocuk bUyUtmek) tam da sanatsal sorgulama icin gerekli olan
islenmemis materyali bUnyesinde barindiran alan olmustur. Geleneksel olarak
feminen olan ile iliskilendirlen nosyonlara bagl bulunan, cevreye ydnelik ilginin
genellestiriimis bir yeniden uyanisiyla tam anlamiyla butinlesen, donemin énculerinin
arasinda yer alan ve énde gelen kadin figUrlerin eserleri, ddnemin kultUrel sdyleminin
ve uygulamasinin rotasini onemli derecede degisiklige ugratmistir. Bu performanslar
kadina yUklenen goérevleri alip bu eylemleri malzemesine dénUstirmus ve ilgisini
bozulan ¢cevreye yonelterek bunu yeni bir sanatsal pratik olarak ortaya sunmustur.
Agnes Denes, 1960'larin baslarndan itibaren cevre konularna egilmis,
gezegenimizin karsi karsiya oldugu zorluklar Uzerine dusinmek ve bunlara ¢cézimler
sunmak icin gerceklestirdigi ekolojik sanat performanslariile taninmigstir. Bircok disiplini
birlestiren insan ve cevre sorunlarn konusunu odagina alan sanatcinin 1982'de
New York'ta gerceklestirdigi performans bu alanin énemli drneklerinden biridir.
Sanatci aylar stren hazrliklar sonunda Bugday Tarlasi- Bir YUzlesme isimli calismasini
Manhattan’in Wall Street ve DUnya Ticaret Merkezi arasinda bulunan bdlgede
gerceklestirmis ve atil halde moloz yigil bir dolgu sahasina iki donimltk bugday
ekmistir. DUnyanin para piyasalarina yon veren ve yUksek is merkezleriyle UnlU
olan bu bodlgede, bu binalar arasinda kalmis alanin tanm alani olarak kullaniimasi
ile sanatci eril ile disil olanin zithgini ortaya koymus, sUre¢c sonucunda New York'un

merkezinde islevsiz bir alan verimli bir tarlaya donUstGrolmustar.
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Gorsel 1. Agnes Denes, Wheatfield - A Confrontation (Bugday Tarlasi- Bir Yizlesme), 1982,
New York

Agnes Denes, 1982'de New York'taki dUGnyanin para ve borsa piyasalarinin
merkezi durumunda olan Wall Street ve Dunya Ticaret Merkezi yakinlarinda bulunan
Battery Park’a bugday ekmis ve doért ay boyunca bu bdlgenin tUm zirai bakimini
kendisi Ustlenmis ve bugday tarlasinin hasatini da gerceklestirmistir. Boylece gidanin
temelini olusturan ve enerji, ticaret gibi kavramlarin sembolU niteligindeki bugday,

bu eserle birlikte k6t0 ydnetim, israf, ve ekolojik kayginin sembolU haline gelmistir.

Gorsel 2. Patricia Johansen, Fair Park Lagoon, 1981-86, Dallas

1981'de Dallas'ta terk edilmis bir batakligl yeniden tasarlayan Patricia
Johansen, tfamamen yeni bir ekosistem olusturmaya karar vererek bu cevresel

anlamda bozulmus yerde bitki, hayvan ve insan hayatini tekrar canlandirmistir.
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Yenilenen ve ddnUstUrUlen bataklikta yeniden hayat baslamis ve alan boylelikle

rehabilite olmustur.

Gorsel 3. Kathryn Miller, Seed Bomb- Tohum Bombasi, 1992, Kalifornia

Baska bir 6rnekte, sanatci-biyolog Kathryn Miller, dogal bitkilerden elde ettigi
toprak ve tohumlar sikistirarak tohum bombasi haline getirmis, bu bombalarn &zellikle
de bitki 6rtUsU bozulmus yerlere atarak uzun sUreli bir performansa imza atmistir.
Sanatc¢l bu performansi ile bos tarlalan *bombalayarak” cesur ama mizahi bir dizi
sanatsal yeniden yapilandirma streci gelistirmis, eylemini bos ve &til alanlardan,
sehir merkezlerine bircok yerde tekrarlamistir.

Mierle Laderman Ukeles, bu alaninen dnemlitemsilcilerinden ve aynizamanda
ekolojik performans sanatinin da yaraticilarnndan biri olarak kabul ediimektedir.
1973-74 arasinda, Bakim Sanati Performans Serisi icin Hartford Wash: Wash, Tracks,
Maintenance: Outside isimliisini 1973'te Hartford CN'deki Wadsworth Athenaeum’da
gerceklestirmistir. Sanatcgi bu is icin mUzenin icinden, galeri bdlumuUnlerinden disarnya
kadar merdivenlerini siimis, fozlar almistir. Bdylelikle kadina atfedilen bakici, temizlikci
gibi rolleri, sanat tarininin mabedi sayllan bir mekdni temizleyerek sorgulamaya
acmistir. Bu calisma, ile ekofeminist dUsUncenin bUyUk dlcUde bir parcasi olurken,
sanatcinin gerceklestirdigi eylemler, gezegenin koruyucusu olma meselesinin ne

kadar 6nemli ve zamansiz bir eylem oldugu gostermistir.
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Gorsel 4. Mierle Laderman Ukeles, Hartford Wash: Wash, Tracks, Maintenance: Qutside,
1973-74, Connecticut, ABD

1976'da Ukeles, performans serisi olan Touch Sanitation Performance adli
isini farkl yer ve zamanlarda bircok defa tekrarlamis, sekiz binden fazla temizlik
iscisiyle el sikisarak her birine “New York'u canli tuttugunuz icin tesekkUrler” demistir.
Gerceklestirilen performans ile sanatci binlerce sehir temizlik iscisiyle tokalasmis ve bu
hareket yillar boyunca kamusal alanda bir¢ok ekolojik midahaleye ilham kaynagdi

olmustur.

Gorsel 5. Mierle Laderman Ukeles, Touch Sanitation Performance, 1976, New York
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Gorsel 6. Jo Hanson, Art That's Sweeping the City, San Francisco, 1980

Bu mUcadelenin giclu savunucularindan ve WEAD'in kurucularindan olan
ekoloji sanatcisi Jo Hanson, San Francisco’da Buchanan Caddesi’'ndeki evinin
kaldinrmini her gin sUGpUrmeyi iceren performansa dayal bir calisma gelistirmistir.

WEAD (Women Eco Artists Dialog), adil ve saglkl bir dinya hedefine
dogru calisan feminist eko-sanatcilar, egitimciler, kGratérler ve yazarlardan olusan
oncU bir agdir. WEAD, ekoartist calismalarinin sanal galerisi olarak hizmet veren,
sanatcilar ve kUratoérleri sergi firsatlariyla bulusturan ve aydinlatan bir web sitesine
(weadartists.org) sahiptir. Burada toplulugun amacini, “Sanatcilara, kUratérlere,
yazarlara, sanat ve kamusal sanat yoneticilerine, sanat ve ekoloji egitimcilerine,
disiplinler arasi profesyonellere ve digerlerine ekolojik sanat ve sosyal adalet sanat
alanlarn hakkinda bilgi saglamak. Ekolojik ve sosyal adalet konularnda ¢alisan
sanatcilar arasinda uluslararasi ag olusturmayi kolaylastrmak. Cevresel ve sosyal
adalet sanatinin alanlarini ve anlayisini ilerletmek™ seklinde dzetlemislerdir (https://
www.weadartists.org/copy-of-history). WEAD, ekofeminist sanat anlayisi icin tek bir
tanimi veya bir dizi kGltUrel, politik veya sosyal inanci reddetmis bunun yerine tUm bu
farkliliklan renkli kolektif bir semsiye altinda bir araya getirmistir. Topluluk kadin bakis
acllasiyla, ekolojik ve sosyal adalet alanini ve anlayisini gelistirmek icin uluslararasi is

birlikleri kurarak calismaya devam etmektedir.
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SONUC

Ekofeminizmm 1970’lerde feminist hareketlerle birlikte dogmus, kadinin
sOémMUrlimesi ve istismar, kadin bedenine ve dogaya uygulanan tahakkUm arasinda
bir baglanti oldugu fikrinden dogmustur. Kadin ile ekolojik cevreyi yani dogayi
birbiriyle ayrimaz bir bUtin olarak gérmuUs ve bu gbéruse gére, ekolojik tahribatin esas
sorumlusunun erkek egemen dinya gorusu oldugu kanisina varilmistir. Eril tahakkim
hem doga hem de kadin Uzerinde hissedilmektedir.

Ekofeminist sanat, feminist sdylem ve sanat hareketlerinden guc almis, cevre
sanative ekolojik sanat gibi odagina dogayi koyan sanatsal pratiklerden beslenmistir.
Bu noktada ekofeminist sanatcilar, kadin ve doga sorunlarini birlikte ele almis,
erkek egemen anlayistan vazgecilerek, kadin sorunlari ile ekolojik sorunlarin birlikte
¢cozUlebilecegini inanmislardir. Sanatcilar kadinin tedavi edici ve dénUstirlcU tavr
ile isler Uretmis, bakim ve onarmi bir sanatsal ydntem olarak kullanarak, yeryUzine
kalici ve iyilestirici bir misyonla dokunmayi tercih etmislerdir. Arastirma kapsaminda
ekofeminizmin ve sanatta yansmasi olarak kabul edebilecegimiz ekofeminist
sanatin gelisim sUreci ve ana argUmanlari serimlenmigtir.

Bu dogrultuda calismanin amaci; ekofeminist sanatin tarihini, kavramsal
boyutunu ve feminist ideoloji ile ekolojik unsurlari sanatsal bir bakis acisiyla ele alan
sanat gorlsunu irdelemektir. Bu baglamda, kadin ve dogayi birbiriyle ayrimaz bir
bUtun olarak géren ve doga-sanat-kadin diUzlemlerine feminist elestiri getirerek,
cevreci mUcadeyi sanatla bulusturarak isler Ureten ekofeminist sanatcilann eserleri
incelenmistir. insanlik tarihi boyunca sidregelmis olan ve &zellikle ginimUzin
en dnemli ve dikkat ceken konularindan biri haline gelen ekolojik kriz, sanatsal
baglamda ele alinmis ve sanatcilar tarafindan bozulan cevreye yapiclt ¢dézUmler
Uretme amaciyla gerceklestirimis olan performanslar, ekofeminist sanat anlayisi
cercevesinde &rneklenmistir. incelenen bu yapitlarin cézimlemeleri neticesinde
sanatcilann, dogayla kurguladiklar is birligi eylemleri sayesinde, sanat yoluyla
yeryuzU Uzerinde olumlu ve iyilestirici bir etkiye sahip olabilecekleri gérolmuustur.

Dogayla olan iliskimize yeni bir bakis acisi getirmesi ve sanatin bu amacta
bir araci olarak kullanilmasi ile gecim kaynaklarinin iyilestirilmesi, daha iyi bir cevre
yonetimi, toplumsal esitsizlikler, ekolojik tahribat ve iklim adaleti gibi konulara sosyal

ve cevresel farkindalik ve bilinc yaratmada sanatin rolinGn dnemi ortaya konmustur.
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Gercekci kuramcilardan Siegfried Kracauer, sinemaya toplumbilimsel
acidan yaklasan ilk kuramcilardandir. Caligari'den Hitler'e (1947,
2011a) eserinde Weimar dénemi sinemasini incelemis ve Nazi Partisi
iktidara gelmeden o6nce fiimlerde fagist egilimlerin  simgelerinin
gorilebilecegdini dile getirmistir. Sinemanin foplumu gercekci bicimde
yansitmasi gerektiginiifade eden Kracauer, fiziksel gercekligin sinemada
‘bulunmus 6yku' (found story) ile yakalanabilecegini belirtmistir.
Bulunmus o6ykude, hayatin dogal akisinin yakalanmasi, belirsizlik gibi
unsurlar énem kazanmaktadir. Bulunmus 6ykU, sinemada gerceklige
ulasmada islevsel bir bicim olmasina ragmen foplumun gercekligini
yansitmada tek basina yeterli degildir. Naziler ikfidara gelmeden hemen
onceki yillann Berlin'ini belgeleyen, sradan insanlarnn kendi gundelik
yasamlarni canlandirdigi Bir Pazar Gunu (1930, R. Siodmak, E. Ulmer)
filmi, Weimar dénemi sinemasi icerisinde cekim kosullar, belgesel ve
kurmaca arasinda kurdugu kdprU acisindan ayriksi bir yerde dururken,
filmde bulunmus &ykU yapisi gértlmektedir. Ayni zamanda, Kracauer'in
Caligari'den Hitler'e (2011a) kitabinda elestirdigi Weimar ddnemi
sinemasinin Urinu olmasiyla, elestirel bir okumaya imkdn tanimaktadir.
Bu calsmada, bulunmus O6ykU yapisini, sinema ve foplum iliskisi
baglaminda incelemek amaciyla Bir Pazar GUnu filmi foplumbilimsel
yoéntemle analiz edilmistir. Kracauer'in Caligari'den Hitler'e (2011q)
kitabinda elestirdigi film, yazarnn Film Teorisi (2015) kitabinda ideal film
bicimi olarak éne surdigu bulunmus &ykU yapisini tasisa da, bu yapinin
foplumun, dénemin gerceklerini aktarmada tek basina yeterli oimadidi
ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: sinema, toplum, kracauver, bulunmus &ykU,
menschen am sonntag

Demiroglu, M. E. (2022). Sanat Alaninin
Bir Pazar GUno (1930) Filmi Uzerinden Kracauer’in Bulunmus Oykd Kavramina Bakis.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 128-150.
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Research Article

A View on Kracavuer’s
Concept of Found Story Through People on
Sunday (1930)

ABSTRACT

Siegfried Kracauer, is one of the first theorists who approached cinema
from a sociological perspective. In his book From Caligari to Hitler (1947,
2011a), he examined the cinema of the Weimar period and stated that
symbols of fascist tfendencies can be seen in films before Hitler came
fo power. Expressing that cinema should reflect society realistically,
Kracauer states that physical reality can be captured in cinema with a
‘found story’. Although the found story is a functional form in capturing
reality in cinema, itis not sufficient by itself to reflect the reality of society.
People on Sunday (1930, R. Siodmak, E. Umer), which portrays the
daily lives of ordinary people, is in a unique place in ferms of shootfing
condifions, the bridge it builds between documentary and fiction in
Weimar cinema era. And also sfructure of found story can be seen in
film. Af the same time, it allows for a critical reading as it is a product of
the cinema of the Weimar period, which Kracauer crificizes in his book
From Caligari to Hitler (2011a). In this arficle, in order to examine the
found story structure and Kracauer's understanding of realistic cinema
in the context of the relationship between cinema and society, the film
People on Sunday will be analyzed with the sociological method. As
a result, although the film overlaps with the found story structure, it has
been seen that it is not sufficient on its own fo reflect the period and
society.

Keywords: society, film, kracauer, found story, people on sunday,
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GiRis

Tolstoy (2013)'un deyimiyle sanat, baskasi tarafindan yansitilan duygular
duyarak ya da goérerek algilayan birinin, alglladigi duygularnn aynisini yasamasini
temel alan bir etkinliktir. Sanata konu olan duygu, gucli ya da zayif, énemli ya
da 6nemsiz, yUce ya da bayagdi nasil olursa olsun dinleyene, okuyana ve izleyene
gecebilen her duygudur (Tolstoy, 2013, s. 49-50). Bu anlamda, ‘onaylanmis olani ve
paylasilani yuceltilmis hale getiren bir guc’ olarak toplum (Bauman, 2018, 5.10) ve
duygular etkileme ve topluma ulasma anlaminda sanatin etkilesimi kacinimazdir.

Savas gibi yikicl toplumsal olaylarin yasandigi donemlerde sanatin etkileme
gUcUnden propaganda araci olarak yararlanildigr gdrilmektedir. Ornegdin I. DUnya
Savasi'nda verilen agir kayiplarnn ardindan asker toplamada geleneksel yéntemler
yetersiz kalmis; halk gazete, afis ve sinema gibi kitle iletisim araclarn yoluyla devlet
propagandasinin hedefi haline gelmistir. Propaganda araci olarak sinema, 1917
sonrasl Sovyet Rusya ve 1933 sonrasi Nazi Almanya’si gibi tek parti devletlerinde
acikca kullaniimistir (Clark, 2004, s.12). Arnold Hauser ise filmi, Sanatin Toplumsal
Tarihi kitabinda, gunUmuzun bireysel uygarliginin baslangicindan bu yana kitle icin
sanat yapma yolunda atilan ilk adim olarak nitelendirmektedir (1984, s. 421).

Sinema ortaya ciktigr ilk donemde, bilimsel bir icattir. Seyircilerin algisinda
o zamana kadar var olmayan yeni bir algilama bicimidir. Bu yeni bakisin ve
aygitin ézelligi, géruntlleri, gundelik hayatta kavradigimiz gibi hareketli bicimde
kaydedebilme gucudur. Seyircilerin algisina, gérintulerin hareket etmesi yerlesince
etkisini yitirmeye baslayan sinema; tarihin tozlu sayfalanna kalkma tehlikesiyle
karsi karsiyayken, dis gUcUyle birleserek kendine sinirsiz bir kapi aralamustir. ilk
go6runtuler, gercekligi oldugu gibi kaydederken, kurmaca dykinun ve dus gicunun
sinemayi kucaklamasiyla, iki farkl alan da belirlenmis olur. Bu iki ve en temel egilim
olan, gercekligin oldugu gibi kaydedilerek aktarimasi ve &ykUlU bir gercekligin
dUzenlenmesi, sinemada gerceklik tartismalarini da beraberinde getirmistir.

Bir yandan sessiz olan sinemanin imgelerle bir éykU yaratabilmesi; diger
yandan da gundelik hayatin ve toplumun gerceklerini oldugu gibi kaydederek
gelecege tasiyan bir bellek islevi gdrmesi, sinemada gerceklige farkl yaklasimlarin
olusmasina neden olmustur. Bu noktada ortaya cikan Bicimci Kuram ve ardindan
gelisen Gercekci Kuram, sinemanin seyirci Uzerindeki etkisini, topluma ydén vermede
bir arac olma yetisini ve efkili bir propaganda araci olma dzelligini tartismaya

acmistir.
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Gercekci  Kuramcilardan  Siegfried  Kracauer, sinemanin  toplumun
gerceklerini géstermesi gerektigini savunmaktadir. 1932 yiinda Frankfurter Zeitung
Gazetesi'nde yayinlanan ‘Sinema Elestirmeninin Gérevi’ adli yazisinda filmleri,
kazanc saglamak icin Uretilen ortalama filmler ve kitleleri aydinlatmayr amaclayan,
sanat degeri tasiyan gercekci filmler olmak Uzere ikiye ayirmistir (Aktaran, Ozden,
2004, s5.39). Kracauer'in ilgilendigi ve énemli gordigu alan sanatsal deger tasiyan
gercekci filmlerdir. Kracauer, bu filmler incelenirken yalnizca toplumbilimsel bir analiz
Uzerinde durulmamasi gerektigini, buna ek olarak filmlerdeki estetik unsurlarinin da
cdzimlenmesi gerektigini belirtmistir (Aktaran Ozden, 2004, 5.40). Kracauer, yalnizca
gerceklerioldugu gibi gésteren birsinemadan bahsetmemektedir. Bahsettigisinema,
gUndelik hayatta var olan, hep orda olan, arada kalmis bir gerceklige, hikGyenin de
gUcunU katan bulunmus bir dykinun yaratici bicimde islenmesidir. Diger gercekci
kuramcilarla arasindaki fark hem bicimcilere hem de gercekcilere yakin duran bir
tarza sahip olmasidir.

Bu calismanin amaci sinemanin tfoplumu yansitma gucunu, toplumsal
gerceklikle kurdugu iliskiyi dnemseyip eserlerinde &ne cikaran Kracauer'in éne
sOrdUgu bulunmus &ykU biciminin toplumu yansitmada tek basina yeterli olup
olmadigini tartismaktir. Bu baglamda drneklem olarak Bir Pazar GUnU (Menchen
Am Sonntag, Yén: Robert Siodmak, Edgar G. Ulmer, 1930) adli Alman yapimi film
secilmistir.

Kracauer’'in savundugu bulunmus &ykU, gercek hayatta var olan sradan
bir dykinun kesfedilerek canlandirnimasindan olusmaktadir. Bir Pazar GUnu (1930)
filmi, Alman yapimi olmasi, Kracauer'in toplumsal gdzlemlerini Frankfurter Zeitung
adll gazetede kaleme aldigl bir dénemde cekilmesi, gercekte var olan sradan
hikayeleri konu almasi, flmde Kracauer'’in eserlerinde dnem verdigi kent ile toplum
etkilesiminin gorinurligu ve dénemin yasamini gundelik hayattan rastlantisal olarak
cekilen géruntller esliginde ortaya koymasi acisindan bu calismada Kracauer'in
bulunmus dykU kavraminin tartisiimasini olanakl kimaktadir.

Diger yandan Bir Pazar GUnuU (1930) filmi Kracauer'in Caligari’den Hitler'e
(20110) kitabinda elestirdigi filmler arasinda yer almaktadir. Bu kitabinda Kracauer,
Weimar Doénemi sinemasini olumsuz elestirmektedir. Bu anlamda filmin, hem
Kracauer'in 6nerdigi bulunmus éykU yapisina uygun oldugu diger yandan toplumu
ele alis bicimi ile, ddnemin gerceklerini tam olarak yansitamadigr gértlmektedir.

Film ele alinirken, éncelikle Kracauer'in énemsedigi toplumbilimsel yapinin
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incelenmesine olanak taniyan toplumbilimsel analiz yéntemi secilmistir. Ozden, Film
Elestirisi kitabinda, ‘bir filmin toplumla kurdugu iliski, toplumsal bir disavurum saglama
yodnuyle 6n plana ciktigizaman' toplumbilimsel analiz ydéntemiyle incelenebilecegini
ifade etmektedir (Ozden, 2004, s. 13). Toplumbilimsel analiz ydnteminde, filmin
cekilmis oldugu dénemin toplumsal kosullarinin incelenmesi gerekmektedir. Film,
hangi tUrde olursa olsun sosyolojik veriler iceren bir belge niteligindedir. Bu yaklasim
filmleri, icinden ciktigi tfoplumun ‘degerlerini, normlarini, ideallerini ve dunya gérustnu
yansitan birer kiItOr Urin0’ olarak incelemektedir (Ozden, 2004, s.155).

GUchan'in ifade ettigi Uzere, sinema ve toplum iliskisini bir filmde inceleyen
arastirmacilarin, filmlerin icerigi ile sosyo-kUltUrel yapi arasinda nasil bir iliski oldugunu
ve filmin ait oldugu toplumu nasil yansittigini sorgulamasi gerekmektedir (GGchan,
1992, s. 56).

Bu calismada, bulunmus oykU bir film Uzerinden toplum ve sinema iliskisi
baglaminda degerlendirilirken, Kracauer'in da yukarnda vurguladigi Uzere estetik,
bicimsel yaklasimi da ele alinacaktir. Toplumu yansitirken sinemaya 6zgu gorsel-
isitsel dilin nasil kuruldugu bicimsel bir yapi olarak bulunmus ykinUn incelenmesinde
dnem arz etmektedir.

Calismada, dncelikle sinema ve toplum lliskisi genel hatlanyla hatirlanacak,
ardindan Kracauer'in eserlerinde toplumu nasil tasvir ettigi ve sinema kuraminda
ideal film bicimi olarak sundugu bulunmus &ykinUn ne oldugu Uzerinde durulacaktir.
Orneklem olarak secilmis olan Bir Pazar Gond (1930) filmi toplumbilimsel yéntemle
analiz edilerek, bulunmus 6ykU yapisinin donemi foplumu yansitmada yeterli

olmadigi ortaya koyulacaktir.

Sinema ve Toplum Etkilesimi

Sinema, aygitin fiziksel varolusundan kaynaklanan sinirl cercevesi sebebiyle ilk
go6sterimden itibaren toplumun parcasi olan ydnetmenin bakisini yansitmaktadir. Bu
anlamda ister gercekci ya da belgesel sinema olsun; ister dykUlU ya da disavurumcu
ogeler tasisin, her sekilde icinden ciktigi foplumu, dénemi ya da toplumun parcasi
olan bireyin ruh halini yansitmaktadir. Diger yandan sinema bir kitle iletisim araci
olarak halkin egdilimlerinden de bagmsiz degildir. GUlseren GUchan, sinemanin
ait oldugu toplumun karmasik yapisini bazen dogrudan bazen de dolayl olarak
yansithigini belirtirken, tUm filmlerin ydnetmenlerinin deneyimlerinin yani sira genis

halk kitlelerinin isteklerinin sonucu ortaya cikhigini da eklemektedir (GUchan, 1992,
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s.5).

Zizek, Filmlerle Sosyoloji kitabinin Sunus yazisinda ‘bir film asla yalnizca bir film
degildir... filmler yalan sdylerken bile toplumsal yapimizin can evindeki yalani...’
(Diken, Laustsen, 2010, s.15) anlathgini belirtmektedir. Benzer bicimde Douglas
Kellner Sinema Savaslan (2013) adl kitabinda Bush-Cheney déneminin siyasal
catismalarinin Hollywood filmlerine yansimalarini ele alirken sinemanin siyaset ile ele
el toplumu ydnlendirme gicUne odaklanmaktadir. Filmlerin, tarihsel bir dénemin
gercekliginin toplumsal géstergeleri oldugunu ifade etmektedir (Kellner, 2013, s.16,
s. 58).

Bu anlamda sinema, bir hatirlama, toplumsal bellek islevi gérmekte; ddnemin
belgelenmesi, gorsel hafizanin olusturulmasinda énemli rol oynamaktadir. Asuman
Susam (2015),belleginkurgulanmasinda, fravmatikhatirlamaninanlatiyadénustorolUp
iyilestirimesinde, sinemanin da énemli role sahip oldugunu vurgulamaktadir. Tarihsel
dUnyanin yeniden Uretimini temsil yoluyla yapan sinema, iktidarlarnn séylemini
pekistirme, bu yolda toplumu bicimlendirme konusunda etkiliyken; alternatif bir
tarin Ureterek bilinmeyeni, gérunmeyeni de kitlelere gbstererek farkl bakis acilar
sunmada da etkendir. Sinema, gecmisi bugUne tasiyarak yUzlesme saglayan ya da
baskin ideolojiyi gUclendiren bir bellek aracidir (Susam, 2015, s. 17).

Sinemanin toplum ile bagini somutlastiran en belirgin surec, sinema tarihinin
kendisidir. Sinemanin buUyUk kitlelere ve uzak cografyalara ulasabilen yapisi ile
toplumsal degisim ddnemlerinde farkli bicimde sekilendigi, bu degisimin de
sinemaya yeni ufuklar actigi gérulmektedir. Sinema tarihinin baslangicindan itibaren
akim ve kuramlarin ortaya cikmasinda bu durum netlesmektedir.

1917 Ekim Devrimi sonrasi Sovyet Rusya’'nin ideolojisini kitlelere yaymak ve
yasanan toplumsal dénUsiUmU desteklemek amaciyla sinemadan yararlanan
ydnetmen ve kuramciSergey Eisenstein Kurgu Kuramini gelistirmistir. Aynicografyada,
benzer tarihlerde Dziga Vertov, Sinema-G6z manifestosunda sinema ile toplumsalin
kalbindeki gercegdi, mekanik gozile daha net géstermeye calismistir. Donemin baskin
sanat akimi KonstrUktivizmden etkilenen Vertov, bu anlamda ideolojiyi desteklemek
amaclyla yenilik¢i bicimde sinemayi gelistirmistir. Almanya’da Disavurumcu Sinema,
Weimar Ddénemi’'nde kacisc bir anlayis ile, anlatlaomayan bir baskiyl sessiz bir
cighga donUstUrerek gerceklikten uzaklasmis olsa da ddénemin, bireye etki eden
ruh halini yansitmistir. Savas vyillar, sinema ve toplum iliskisinin degisime ugradigi,

yeni akimlarnn ortaya cikhigr yillardir. Nazi Almanyasi ve 2. Dinya Savasi dénemi
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sinemanin propaganda amaclyla nasil etkin  bicimde kullanilabilecegini tUm
dUnyaya géstermistir. italyan Yeni Gercekciligi dUnya sinemasini toptan dedisime
ugratan, icinde bulundugu kosullardan ortaya cikan 2. DUnya Savasi'nin yenilgisini,
yikimini gercek mekanlar ve amatér oyuncularla dusuk buUtce ile belgeleyerek
ardindan gelecek olan pek cok endustrilesmemis ulusal sinemaya érnek olmustur.
1960l yillarda sinemada teknolojik yeniliklere bagli olarak gelisen hafifleyen sinema
aygitlan, toplumsal gercekci akimlar ve belgesel sinemayi gelistirirken ortaya cikan
ingiliz Ozgir Sinema, Amerikan Dolaysiz Sinema, Fransiz Sinema-Verite gibi sinema-
gercek akimlar gercekci bir sinema anlayisina yeniden dikkat ¢cekmigstir. 1960’larin
sonlarnna dogru Latin Amerika’da ortaya cikan UcOncU Sinema Kurami, sinemayi
devrim yolunda efkili bir silah, uluslarn bagimsizlasmasinda bir arac olarak kullanmis,
somurgecilige emperyalizme karsi yeni bir sinema dili olusturuimasinda Latin
Amerika’dan Afrika'ya az gelismis ve gelismekte olan ulusal sinemalar etkilemistir.

Bu etkilesim sinemanin kurmaca dahi olsa her zaman topluma ve insanin
gercekligine yakin olusunu ortaya koyar ki bu noktada belgesel kuramcilarindan
Bill Nichols'in (2001) iki tOr film aynmini belgesel sinema Uzerinden tanimlamasini
hatiramak faydali olacaktir. Nichols'a gére iki tUr film vardir: Birincisi Arzularn Gideren
Belgeseller digeri ise Sosyal Temsil Belgeselleridir. Sosyal Temsil Belgeseli genel
tanimiyla belgesel sinemaya isaret ederken gercek insanlar, mekanlar ve belgelere
dayall bir anlatim Uzerine kuruludur. Arzulan Gideren Belgeselleri ise Nichols, Alfred
Hitchcock'un Vertigo (Olum Korkusu, 1958) filmini drnek vererek aciklar; film seyirciye
obsesyonun dogasiyla ilgili gercek bilgiler verdigi sGrece inandirici olabilecektir
(2001, s.1-2).

Bu noktada Diken ve Laustsen (2010) hatirlanabilir:

“Sinema bir bakima, foplumsal bilincdisi islevi gorir: Toplumsal incelemenin

?5%@?”&2‘%2“6’%??&?ﬁ?&’ﬁ%ﬂ”@?&5??5{ Hoplomin oynimaz o poreatar

Diken ve Laustsen (2010), sinemanin toplumsal tahayyUlU derinlestirdigini
‘hatta kimi durumlarda toplumsal gercekligin bir adim ilerisinde olmayi, henUz
atimamis adimlarin sonuclarni tasavvur etmeyi mUmkon kildigini® (s.19) dile
getirmektedir. Benzer bicimde Kellner (2013) filmlerin, ddnemiyansitma ve muhafaza
etme olanaklarinin yani sira, 8ngorU boyutlarindan séz etmektedir. Filmlerin, belli bir
dénemin toplumunu belgelemenin 6tesinde gelecekte meydana gelebilecek olasi

durum ve olaylarin ifadesi olabilecek sanatsal vizyonlar sundugunu ifade etmektedir
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(Kellner, 2013, s. 30).

Sinemanin bu 6ngdrusune isaret ederek toplumla etkilesimini ortaya koyan en
temel metinlerden biri Kracauer'in Caligari’den Hitler'e: Alman Sinemasinin Psikolojik
Tarihi (2011a) kitabidir. 1947 yilinda tamamlanmis olan bu calismayi Dudley Andrew,
‘tarfismasiz en derinlikli toplumsal sinema tarihi analizi’ olarak nitelendirmekte ve
kitaptaki ‘derinlikli psikososyal analizin, yaklasmakta olan Nazizmin cirkin yUzinUn
cesitli filmler Uzerinden dogusunun ayak sesleri’ oldugunu belirtmektedir (Kracauer,
2011a, s.182-183).

Kovacs (2015) ise Kracauer'in Disavurumcu Alman Sinemasini, Nazi iktidarinin
Alman toplumunun ruhundaki belirtisi olarak yorumlamasina kusku ile yaklassa da bu
filmlerin ‘Gngdrilemez ve irrasyonel tehditlerle dolu ve tehlikeli olarak temisil edilen
toplumsal gercekligin tahrik ettigi akildisi korkuyu ya da bilincdisi endiseyi anlattigina’
katildigini ifade etmektedir (2015, 5.193).

Kracauer'in Caligari’den Hitler'e: Alman Filmlerinin Psikolojik Tarihi (2011a)
eseri, bazi sinema kuramcilan tarafindan abartill bulunsa da Kovacs'in belirttigi
gibi sinema toplum iliskisi Uzerine dnemli bir analizdir. Kracauer'in sinemayi ele alis
biciminin izleri, gazete yazilannda goérilmekte ve bu eserinden sonra Urettigi Film

Teorisi (2015) kitabinda da benzer bicimde devam etmektedir.

Kracauver'un Eserlerinde Toplum ve Sinemaya Genel Bakig

Kracauer’in,hemkentve toplumhem de sinema Uzerine yazilarinda toplumsal
biranalizgérmek mumkUundur. Kracauer, 1920’liyillardan baslayarak 1933 yilina kadar
liberal gunlUk gazete Frankfurter Zeitung'da makale, inceleme ve elestiriler yazmustir.
Bu yazilarinda modern kentin kiyida késede kalmis ya da siradan mekanlar, gundelik
kullanilan harita, daktilo, semsiye gibi nesneleri, tUketim kGltGrGnUn mecralarnni ve
ritGellerini incelemistir. Mimar olmasinin da etkisiyle Kracauer, pasaj, gar, barnak,
bar gibi toplumun icinden gectigi mekanlara ilgi duymustur.

Kitle SUsU (2011b) adli eserinde mekan ve kent tasvirlerinde, gorselligi dzenle
tasvir eden sinematografik bir anlati gérilmektedir. Yazarn bu tasvirlerinde, kentin
hareketini de betimlemeye 6zen gdsterdigi ifade edilebilir:

“Bu kalabaligr dolanip durmaya zorlayan ne bir amac ne de saat; zamana
aldirmadan usul usul akiyor. Zamanla siliklesip hayatlarina imge olarak devam eden
konaklarn kinlgan siluetinin takati, insan ve araba kesmekesine s6z gecirmeye pek

yetmiyor artik” (Kracauer, 2011b, 5.19).
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Kracauer'in kent tasvirlerinde duragan bir yapiya bile hareket ve éruntU katan
betimlemeleri gbze carparken duragan imgeler arasinda dahi kent ve toplumun
etkilesimini vurguladigi gérilmekte ve -asagida detayl bicimde ele alinacak-
bulunmus dykUde bahsettigi driontilere yer vermektedir. OrintU, kent tasvirlerinde
odaklandigi ayrintilan betimlemesinde karsimiza cikmaktadir. Bulvardaki bir gazete
bayiine odaklanan asagidaki paragraf, Kracauer'in bu anlatimina érnektir:

Curcunanin disinda gazete bayileri, dionyanin dért bir yanindan gelen

Eman belloyoriar buralarda bash haltie yah yana yatyor Bonaan dana

i, aberien her Toraen sk 6 kadar uisdinda K bibiienndon

kzaéqc]:glegl‘ezrbﬁxrolonndoki bosluklarda dalginlik iblisi hUkUm surGyor (Kracauer,

Kracauer'in sinemaya ilgisi, zamanin tarihsel strecte tuttugu yeri belirleme,
modernligin anlamlarna dair bir incelemeyle baglantiidir. Film Teorisi (2015)
kitabinin Sunus yazisini kaleme alan Miriam Bratu Hansen'in ifade ettigi gibi sinema,
modernlesme surecine katildigi ve sureci éteye tasidigi gibi, modernlesmenin insan
Uzerine eftkilerinin tartisiimasi, yeniden bicimlendiriimesi ve dénUstUrGlebilmesiicin en
kolay ulasilabilir kurum olarak ortaya cikmistir (Kracauer, 2015, 5.20-21). Kracauer’in
yazilanndaki bakis acisi da, toplumu anlamak icin sinemaya bakmak gerektigi
yonUndedir.

Kracauer, Film Teorisi (2015) baslkl kitabinda sinemaya bakisini ortaya
koyarken, fiziksel varolusun kurtulusu olarak filmi odagina almaktadir. Yazarn
Gercekci Kuramini ortaya koydugu temel eseri Film Teorisi'nde sinemanin teknik
ve estetik nitelikleri, insan yasami ile olan iliskisi ve amacinin, konusunun ne olmasi
gerektigi ele alinmaktadir (Kiic,1981, s. 218). Kracauer'in sinemasal gercekcilige
dair teorisi ya elestiriimis ya da yanlis anlasiimis ya da g6z ardi edilmistir (Eitken, 2015,
s. 308).

Kracauer da Andre Bazin gibi gercekligi oldugu gibi kaydedebilmenin
sinema sanatinin en dnemli &zelliklerinden biri oldugunu, bizzat bu ydninin
kurmaca eserlerde bile en temel cikis noktasi yapimasi gerektigini hem felsefi
hem de sosyolojik olarak anlatan eserler vermislerdir. Bu nedenle her iki kuramci
da sinemanin yorumlanmasinda, gercekciligin icinde tasidigr erdemlere deginmistir
(Andrew, 2010, s. xx).

Sinema, dénemin icinde tasidigi gercekligi tipki hayat gibi hareketli bicimde

muhafaza edebilme ézelligiyle toplumsal bellek olusturmada, bir ayna gibi toplumun
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kendisiyle yUzlesmesinde dnemli bir aractir. Kracauer'in Caligari’den Hitler'e (2011a)
kitabl, sinemanin bu 6zelligini aciga vuran bir eserdir. Kracauer bu calismasinda,
Hitler ile Nasyonal Sosyalist isci Partisi, iktidara gelmeden énceki Weimar déneminin
sinemasini incelemigstir. Eitken (2015), Weimar dénemi sinemasini anlamak igin,
Almanya’nin Birinci DUnya Savasi’'ndan yenik ¢ikmis, Versay Anlasmasi'ni kabule
zorlanmis, toplumsal, ekonomik ve siyasal anlamda ¢calkantil bir dénem gecirdiginin
dUsunuUlmesi gerektigini belirtmektedir. Artan toplumsal ve ekonomik istikrarsizlik,
toplumsal bir tedirginlik yaratmis ve Weimar Cumhuriyeti boyunca stren travma,
kendisini bu dénemin filmlerinde de gdstermistir (Eitken, 2015, s.146).

Buddnemin dnde gelen Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (Robert Wiene, 1920),
Golem (Paul Wegener, Carl Boese, 1920) gibi filmlerinde, yabancilasma, nihilizm,
delilik, kendi kontrolUnU yitiren bir despotun ya da insanUstU guclerin egemenligine
giren birey gibi konular gérilmektedir. Kracauer'a gore, Weimar sinemasi, fasizmin
ve Hitler'in ikfidara gelisine neden olan huzursuzluk ve kolektif zinniyetin etkilerini
aciga vurmaktadir (Kracauer, 2011a, s.6).

Kracauer, Weimar déneminin disavurumcu filmlerini toplumun gercgekligini
yansitmadiklar sebebiyle elestirimektedir. GUnUmuzden geriye bakildiginda o
doénemin filmleri, gunUn gercegini dile getiremeyen bireyin, kapana kisiimis, guvensiz,
paranoyak ve korku dolu ic dunyasinin disavurumcu temsilleri olarak, donemin birey
Uzerindeki yikiminin ifadesini sunmaktadir.

Kracauer 1960’'larda tamamladigr Film Teorisi (2015) kitabinda ise ideal bir
Oykinun sinemada nasil kurulmasi gerektigini belirtirken ‘bulunmus 6ykU' terimini

one sUrmektedir.

Kracaver'in Bulunmus Oyki Kavrami

Kracauer, ik sinema deneyimi sonrasinda heyecanini yaziya dékme ihtiyaci
duymustur. Film Teorisi (2015) kitabinda, Gindelik Hayatin Harikalarinin Késifi Olan
Film bashgi altinda, sinemanin etkileyici buldugu yanini su sekilde ifade etmistir: ‘Beni
etkileyen aslinda sehrin alelade bir sokagiydi, ama isik ve gdlgeler onu bambaska
bir seye ddnUstUrmUstU..." (Kracauer, 2015, 5.68).

Kracaver'in tanmladigr ik deneyim, Film Teorisi (2015) kitabinda
detaylandiracagdi ‘ideal sinema’nin 6zeti bicimindedir. Var olanin kesfedilmesini
onemseyenKracauer'in, bulunmus 6ykU kavraminin 6zinde de bu fikirbulunmaktadir.

Kracauer’'e gbore bulunmus 6ykU, mevcut fiziksel gercekligin malzemesiicinde
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bulunan butin hikayeleri kapsamaktadir (2015, s.449). Kracauer'in film teorisinin
6zUNU olusturan, Fiziksel Gercekligin Kurtulusu ile kastettigi mesele, bulunmus dykinun
kapisini aralamistir. Kracauer, fiziksel gercekligin malzemesi olarak bulunmus dykUyU
bir nehir Gzerindeki 6rUntUler ile tasvir etmektedir:
Bir nehrin veya golun yUzeyini yeterince uzun zaman izlerseniz hafif bir
esinfinin veya girdabin yaratabilecedi birtakim &rontuler gérebilirsiniz. Buluntu
hikayeler de dogalar geregdi boyle éruntUlerdir. Uydurulmus olmaktan ziyade
kesfediimis olan bu hikayeler belgesele 6zgu niyetlerin yon verdigi filmlerin
ayrnimaz bir parcasidir. Buna bagl olarak hikayesiz filmin rahminde tekrar
ortaya cikan hik&ye talebini karsiamaya en cok onlar yaklasir... Belgesel
ile arasindaki ortak yasam iliskisi dolayisiyla etrafimizi saran dUnyanin fipik
olaylarini sunmaya meyleder. Bu tUr hikayeli filmlerin belki de en eski érnedi
Lumiere’in komik olaylarin tesaddfen bir araya gelmesinden olusan aksiyonu

dogrudan sahnelenmemis gundelik hayattan ¢ikanimis gibi gérinen sulayan
sulayicidir (Kracauer, 2015, 5.449-450).

Bulunmusdykuler, uydurulmusolmaktanziyade kesfedilmishikayelerbiciminde,
belgesel sinemaya 6zgu niyetin ayriimaz bir parcasi olarak gérulmektedir. Bulunmus
hikayeler pek cok belgeselde vardir, belgeselin dnemli parcasini olusturan gdzlem,
farkina varma, énem verme sonucu fiziksel gercekligin kamera ile yakalanmasi
biciminde gerceklesmektedir. Kracauer, bulunmus hikayeleri yogunluk ve 6zgUinlUk
dereceleri bakimindan birbirinden ayirmaktadir. Bu iki ucun orta yerinde ise Robert
Flaherty'nin, belgesel filmlerindeki hafif anlatisi bulunmaktadir (2015, s5.450).

Paul Rotha (2000) Flaherty'nin hafif anlatisinin kaynaginda, kurmaca olaylarin
veya aralara eklenen suslemelerin degdil, hafif bir anlatinin yani yerli halklarin
gundelik rutininin flme dahil ediimesi oldugunu belirtmektedir. Rotha, Flaherty'nin
Moana (1926) ve Kuzeyli Nanook (1922) fimlerinin o dénemde yarathigi yeniligi,
filmlerin dncelikle gbzlem odakl olmasina baglamaktadir. Kuzeyli Nanook (1922),
gercek yasamin géruntilenmesine dayanmaktadir. Etnografik gdzlem sonrasinda
gerceklik kaydedilmekte; géruntUlerin secilmesi ve onlarin varliginin anlasiimasi ile
film bir yorumlamaya ddnUsmektedir. Rotha, belgesel sinemada dogalci gelenek
olarak andigi Flaherty'nin filmlerinin, dogal sahnelerin ve gundelik olarak cevrede
bulunan olgularn kullanimina dayandigini ifade etmektedir (Rotha, 2000, s. 52-56).

Kracauer (2015), ideal sinemasini tarif ederken Flaherty'nin hafif anlatisi
Uzerinden dort maddeye dikkat cekmektedir. Birincisi, belgesel bir film icinde dahi
olsa Flaherty’nin, hikyeyi makbul bulduguna isaret etmek.tedir. ikincisi hikayenin,
bir halkin hayatindan dogup gelisebilecedi gibi, sokaklardan, kalabalklardan da

ilham alabilecedini belitmektedir. UcUncisU, geleneksel olarak bireyi éne cikaran
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bir hikGyenin, bitiriimis, kurmaca hikayenin kamerayi séz0nU sdylemekten mahrum
birakmasi yerine, hafif anlatlyl tercih ettigini ifade etmektedir. Sonuncusunda ise
Flaherthy'nin hikdyeyi, hayatin hammaddesinden cikardigina dikkat cekmektedir
(Kracauer, 2015, s. 452-453).

Daldal (2004), Kracauer'in basit anlatisinda hik&yenin hayatin icinden
gelmesinin dnemine deginmektedir. Bu tUr filmlerin konusu genellikle gindelik
yasamin kendisidir. Hayatin akisini yakalamak, bunu yaparken de akisa mudahaleyi
en aza indirgemek énem tasimaktadir. Bu 6ykU kalibinin sanatsal yénu, var olan
hayatin icindeki ritmi, siirselligi yakalayip aktarmasinda yatmaktadir. Basit anlatida,
klasik anlati biciminde goérGlen giris, gelisme ve sonuc yapisindan ziyade hayat,
bitmis, tamamlanmis degil, devam eden bir sUrec¢ olarak ifade edilmektedir (Daldal,
2004, 5.265).

Kracauer, ideal film bicimini aciklarken yukarnda saydigimiz gibi belgeselvari
niteliklerden yararlanmaktadir. Fakat Kracauer, belgesel filmle oldukca az
ilgilenmistir, odaklandigi asil yer, kurmaca filmdir. Bulunmus 6ykU de kurmacadirama
icat edilmekten ziyade kesfediimistir. Kracauer'in dikkate aldigi nokta, filmin saf bir
estetik obje olarak kendisi icin var olmasindan cok kendisini cevreleyen dunya icin
var olmasi yani bir amaca hizmet etmesidir (Monaco, 2013, s. 377-378). Kracauer
(2015) Rotha’'nin hikayeli denilen fim ile belgeselin giderek birbirine yaklastigini
ifade etmesine degdinmis ve hafif anlatinin étesine gecen hikayeli belgesel filmlerin
sayisindaki artisa vurgu yapmistir: ‘Bu tarz filmlerin temelinde yatan belgesel niyetler
ic ice gecer veya birbiriyle yarsir ve kurmaca olaylari ftamamlama ve yogunlastirma
egilimindedirler’ (Kracauer, 2015, s. 454).

O halde Kracauer'in belirttigi gibi, bulunmus &ykGnun bir film Uzerinden
saptanabilmesi oldukca zordur. Diger yandan bulunmus dykide éne cikan terimler
su sekildedir: hayatin akisi, 6ykU, belgesel niyet, icat edilmis dedil, kesfediimis
olan. Bulunmus &ykU, belgeselvaridir ama daha c¢ok yarn belgeseldir. Hayatin
akisintl Gnemsemesiyle de acik ucluluk, rastlantisallik, belirsizlik gibi 6geler 6n plana
clkmaktadir.

Weimar déneminde, Nazilerin iktidara gelmesinden 3 yil dnce Berlin'de
sradan insanlarnn siradan bir gunUNU anlatan Bir Pazar GUnUu (Menschen am
Sonntag, Yoén: Robert Siodmak, Edgar Ulmer, 1930) filmi, yapisi geredi bulunmus
OykUnun tanimlanmasina elverislidir. Bu film Uzerinden sinemada gercekligi temsil

etme, donemi ve toplumu yansitmada Kracauer'in tarif ettigi bulunmus dykinun
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Bir Pazar Gini (1930)'nde Kracauer’in Bulunmus Oykisi

Bir Pazar Gunu (1930) filmi, sinema tarihinde genellikle Disavurumcu Alman
sinemastyla iliskilendirilmis olan Weimar dénemi sinemasi icerisinde yer alan hem
yenilikci hem de -6zellikle TUrkiye'de- cok fazla incelenmemis bir filmdir. Bagimsiz
yapisiyla acik bicimde disavurumculugun teatralliginin, stUdyo estetiginin, dekor
ve abartil makyajinin, agir temalarinin disinda yer almaktadir. Gencg, gelecek vaat
eden, cogu Yahudiolan ve sinema kariyerlerine, Nazi Partisi’nin politikalarn nedeniyle
zorunlu olarak terk etmeleri gereken, Almanya’'nin disinda Hollywood'da devam
eden bir ekibin de ilk calismasi niteligindedir. Ayni zamanda Stiffung Deutsche
Sinematek bu filme, en dnemli 100 Alman filmi siralamasinda M-Bir Sehir Katilini Arryor
(Fritz Lang, 1931), Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (Robert Wiene, 1920), Berlin, Bir
Kent Senfonisi (Walter Ruttman, 1926) ve Nosferatu (F.W. Munrau, 1922) gibi dénemin
sinema tarihinde siklikla anilan filmlerinden sonra besinci sirada yer vermektedir
(Reimer ve Reimer, 2010, s. 333).

Bir Pazar GUnu (1930), Robert Siodmak, Edgar Ulmer tarafindan cekilmis 74
dakikalik sessiz bir filmdir. 1930 yil Berlin'inde geg¢en film, o gine kadar alisimadik bir
onerme ile ortaya cikmistir. Filmin ilk basindaki seyirciyi izleyecegine dair hazirlayan
aciklayict yazida filmin isminin hemen altinda ‘oyuncusu olmayan bir fim’ ifadesi
yer almaktadir. Filmde yer alan bes kisinin, hayatlannda ilk defa kamera karsisina
ciktiklar ve cekimler bittikten sonra kendi islerine geri déndukleri belirtimektedir. Bir
Pazar GUnuU (1930) filmi, farkliislerde calisan bes kisinin calismadiklar tek gun olan bir
pazar gunu bir araya gelmelerinin hikayesini anlatmaktadir.

Film, sradan hayattan bir kesit oldugu icin tam olarak bir olay 6rgusu
bulunmamaktadir. Akis, genel olarak soyle ifade edilebilir: 1929'un yaz aylar Berlin
kentinin fonunda Christl ve Wolfgang ilk kez karsilasir, tanisir ve kahve icerek pazar
gunu tekrar bulusmaya karar verirler. Wolfgang'in arkadasi taksi soférl Erwin ve
Christl'in arkadasi plak dUkkaninda ¢alisan Brigitte de pazar gunU programlarina
dahil olurlar. Filmin besinci karakteri olan Erwin'in esi Annie ise pazar gununu evde
uyuyarak gecirir. Tek calismadiklar gin olan pazar gunu, diger pek cok kent sakini
gibi keyifli bir gin gecirmek Uzere kent merkezinin disina yesil alanlara, gél kenarina
giderler. Wolfgang ile Brigitte burada yakinlasir ve gun bittiginde, herkes kendi

ydnune giderken ikili bir sonraki pazar gunu bulusmak icin sézlesirler.
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Yari Kurmaca, Yari-Belgesel: Filimde Yer Alanlar ve Rol Alanlar

Filmmdeki karakterler, filmde kendilerini oynarlar. Filmin, cekildigi donemde,
baskin olan Weimar sinema endustrisinden ayrilan en dnemli yani budur. Filmde
kendilerini oynayan karakterlerin yer almasi, belgesel ve kurmaca film arasindaki
temel farkin yikildigini gésterir. Bill Nichols (2017), kurmaca filmlerde aktorlerin
‘rol aldigini’ kendilerinden baskalarini canlandirarak yeni rollere bUrondUklerini,
belgeselde gbérulen kisilerin ise filmde ‘yer aldiklanni’ ifade eder. Buradaki femel fark,
yeniden canlandirma ya da éykuleme olsa da karakterlerin kendileri olarak filmde
yer almalandir. Bu anlamda ilk olarak filmin belgesel ile kurmaca arasindaki sinirda
oldugunu belirtmek gerekir. Film, 100 Documentary Films (2009) adli kitapta, belgesel
filmler arasinda incelemeye alinmis, gézlem ve réportaja dayanan senaryosu ve
gercek kisilerin kendini ‘oynamasi’ nedeniyle yar-kurmaca yari-belgesel olarak
siniflandinimistir (Grant ve Hillier, 2009, s. 269). Bu sinirlan bulanik olan yar belgesel
niteligi Kracauer'in ideal sinemasinda gorGlen unsurlardandir.

Filmenbasinda bulunan aciklayiciyazilarile bir belgesel flmde rastlanabilecek
gerceklik iddiasini ortaya koyar: filmin Kurt Siodmak tarafindan yapilmis bir réportaiji
temel aldigi belirtilir. Bu ve bunun gibi, giriste yer alan aciklayici ifadeler ile film,
6zgunluk ve nesnellik iddiasinda bulunur. Filmin bas rol oyuncularindan Brigitte ile
yapllmis olan Weekend am Wannsee (Gerald Koll, 2000) adl televizyon belgeselinde
flmin neredeyse tamamen dogaclama oldugu dile getirilir: Yénetmenlerin bir
senaryosu ya da yazli bir materyali yoktur. Yalnizca o gin ne yapilacagi birlikte
kararlastinimistir (Isenberg, 2011).

Filmin diger bir 8ncUlUgU de gercek insanlarin, gercek mekanlarda rol almasi
durumudur ki sonradan 1940’lann ortasinda gérilecek italyan Yeni Gercekcilidi
Akimi'nin da temelini olusturacaktir; bu sebeple Bir Pazar GUnu (1930), bu akimin da
atalarindan sayilabilir (Dixon, 2011, s. 166).

Filmde kendileri olarak yer alan karakterler Uzerinden Kracauer'in bulunmus
OykUsunden s&z edilebilir. Kurmaca bir yapi icerisinde olan film, her gun orada var
olan ve kendi rutinleri icerisindeki insanlara kamerasint dondirmustUr. Filmde bes
karakter disinda cok fazla ‘yer alan’ da bulunmaktadir. Filme cekildiklerinin dahi
farkinda olmayan, Berlin'in sradan bir gininde sokaklardaki insanlar kamera
farkindaligr olmadan filmde yer alirlar. Filmin hikayesi icerisinde anlatiyl bdlen Berlin
kentinin kendisidir. Anlatlyl, kurgu ile kesintiye ugratan bir diger unsur ise filmde

siradan bir gunu fotograflayan, cerceve icinde gorunur fotografci ve donuk kare
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cektigi fotograflarin flmde yer almasidir. Fotograflarda yer alan kisiler dogrudan
fotograf makinesinin mercegdine bakarak seyirci ile gbz gdze gelmektedir. Rastgele
insanlarin seyirciyle géz géze geldigi bu anlar, filmin anlatisini duraklatirken, hayatin
akisinda da kesikler acmaktadir.

Hayatin Akisi, Kent Senfonileri: 1930’larin Berlin’inde Bir Pazar Gunu:

Hareketli resmi kesintiye ugratan bu donuk anlar disinda filmde gundelik rutin
on plandadir. Bu rutin icerisindeki dnemli nokta ise mekdanin, kentin kendisi, yani
Berlin’dir. Bu bakis acisikentin bir karakter gibibas roli oynadid, ézellikle modernlesen
kentte hayatin akisina odaklanan 1920'li yillarnn sonlarinda gérilen kent senfonilerini
akla getirir. Kent senfonileri kentlere, makinelesmeye ve gelisime duyulan modernist
ilginin bir parcasi seklinde bu dénemde ortaya cikmistir. Kent senfonileri, sUrrealizm
ve fUtlrizm gibi éncU sanat akimlarinin égelerini de igcinde barndinr; hayatin rutin
akisl, zaman, kentte zaman temalarn éne cikmaktadir. Senfoni ile anilmasinin sebebi
ise kente odaklanan bu sessizdénem filmlerinde klasik mUzigin, kurgu ile kent Gzerine
bir ritim olusturmasindandir (Tag-Kalafatoglu, 2016, s. 69). Diger yandan kentlerin
gUn dogumundan gun batimina, yasayan bir organizmayi andiran bir ritimleri vardir,
gUnUn bazi saatlerinde ritim hizlanir, bazi saatlerinde ise yavaslar.

Bir Pazar GUnuU (1930) fiminde de 6ne cikan hayatin rutin akisi, calisan, ise
giden, isten gelen insanlarin, trenlerin, garlarin, kafelerin, arabalarn olusturdugu bir
ritmin ve hiz duygusunun éne cikmasidir. Filmin belgesel olarak nitelendirilebilecek bu
kent gdzlemlerinin igerisinde, 1920'larnn Rien que les heures (1926) ve Berlin, Bir Kent
Senfonisi (1927) ve Kamerall Adam (1929) gibi kent senfonilerinin &ncu drneklerinden
farki, kent icerisinden siradan bes kisi secerek onlara odaklanmasidir (Dixon, 2011, s.
166). Film, dinamik kamera kullanimi ile seyircisini gdzlemci ya da yargilayici mesafeli
bir tavir takinmadan, isleyen kentin dogrudan icerisine ceker (Koepnick, 2009, s. 239).
Hayatin olagan akisi icerisinde sectigi bes kisi ve tek tatil ginU olan pazar ginine
odaklanmasi kentin, keyif icinde oldugu, gulimseyen insanlarin dinlenip eglendigi
bir Berlin'i gdstermesine neden olmaktadir.

Kent senfonileri arasinda sayilan Dziga Vertov'un Kamerall Adam (1929) filmi
ayni zamanda film yapiminin kendisini de gdsteren 6zdUsunUmsel bir yapidadir. Bir
filmin gosterim, cekim ve cekim sonrasi asamalarini da film icinde bir kamera arkasi
gibi gérunurlestirir. Yukanda belirtildigi gibi, Bir Pazar GUnd (1930)'nde fotografcinin
gorunUr makinesiyle fotograf cekme eylemi ve kamerasina yansiyan fotograflara yer

verilir. Koepnik (2009), bu ¢cekimleri dncelikle filmin yaraticilannin amatdr oyunculuk
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basta olmak Uzere filmin gerceklik illuzyonunu da kiran bir noktada gerceklige
baglhiginin géstergesi olarak ele alir. Film kamerasinin hareketli gérintlyU kaydetme
yetisine tezat olarak fotografin zamanin akisini durduran niteligi gérUnudrlesir. Bu
kareler ile film, dogrudan kameranin kendisine dikkati cekmektedir (Koepnik, 2009,
5.248).

Filmin Cekildigi Donem: 1930’'lu Yillar Weimar Doneminin Sonuna Dogru
Almanya:

Toplumbilimsel analiz ydntemi ile fime yaklasrken, yukarda Ozden (2004)
ve GUchan (1992)'nin belirttigi Uzere, filmin ait oldugu toplumu nasil yansittiginin
anlasiimasi acisindan filmin cekildigi donemin toplumsal kosullarinin incelenmesi de
gerekmektedir. Bu acidan fiimin cekildigi 1929, 1930 yillarinda Berlin’'ndeki yasam
kosullarina genel olarak bakmakta yarar vardir.

Palmier (2021),tUmkaynaklararagmen, 1920’leri 1930'lara baglayan dénemin
Berlin kentinde ‘hUkUm sUren sasirtici atmosferin, gercege sadik bir manzarasini
Ggizmenin zor oldugunu’ dile getirmektedir. Berlin, uzun zamandir sanat, edebiyat
ve siyasetin kesistigi bir noktadir. ‘Bir burjuvazinin Berlin'i, bir de iscilerin Berlin'i, Rus
gécmenlerin Berlin'i, bir de kafelerde tartisan Biely, Ehrenburg, Mayakovski ve
Yesenin ile Sovyet gécmenlerinin Berlin'i' yer almaktadir. Fakat tUm bu tasvirlerdeki
carpicl unsur, bu bUyUk sehri vuran, surekli artmakta olan sefalettir’ (Palmier, 2021).

Bir Pazar GUnU (1930), 1920’'lerin sonunda ¢ekilmis, Berlin'i belgeleyen bir
filmdir. Film yan belgesel niteligiyle sehrin yasantisini mUdahalesiz, oldugu gibi
belgelerken, ele aldidi bes kisi ise isci, issiz ya da geciciislerde calisanlardir. Bu kisilerin
yasaminin yalnizca bir gunudUr gérunurlestirilen, bu gun ise bos zamana, eglenceye
ve keyif almaya yéneliktir. Filmde yer almayan ise, calismakla gecen diger alti
gundur. Ayniylllarda 1929'da ik kez yayinlanan Alfred Doblin'in Berlin Alexandreplatz
romani dénemin Berlin'ini belgeleyen en dnemli eserlerden sayllmaktadir. Romanda
Berlin, ‘cagin ruhunu yansitirken tUm ahlaki degerleri yutan kapall bir meké&ndir ve
tUm renkliligine ragmen toplumsal cézilmenin ve bireyselligin arthgr bir merkez’
konumundadir (Kirmizi, 2018, s. 198).

Bu eserlerin belgeledigi Almanya’nin hatta Avrupa’nin en dnemli kentlerinden
olan Berlin'de yasamin nasil oldugu énem tasimaktadir. Aimanya’da altin dénem
olarak anilan yirmili yillarn sonuna gelinmistir. Amerika Birlesik Devletleri'nde patlat

veren ekonomik kriz tUm Avrupa’yr etkisi altina almistir. Bu dénem Birinci DUnya
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Savasi'ndan yenik cikan Alimanya’da, savasin ardindan, 1918'de kurulan Weimar
Cumbhuriyeti (1918-1933) ile anilan bir dbnemdir. On bes yil gibi kisa bir tarihi olan
Weimarddnemide kendiicerisinde farkli bicimlerde ddnemsellestirilerekincelenmigtir.
Weimar Cumhuriyeti, genellikle dort kisma ayrimaktadir: Cumhuriyetin kurulmasi
(1918-1919), kriz yillannin baslangici (1919-1923), altin yirmili yillar (1924-1929) ve son
olarak ekonomik kriz ve demokrasinin sonu (1929-1933) (Demirel, 2017, 5.33-34).

Almanya, 1919 yiinda agrr sartlarn kabul ederek imzalamak zorunda kaldidi
Versay Anlasmasi'yla birlikte dzellikle 1920-1923 yillan arasinda buhranl bir ddnem
gecirmistir. New York Borsasi’'nda, Ekim 1929'da baslayan ekonomik krizdinyayi efkisi
altina almis Almanya'’yr da olumsuz etkilemistir. Altin yirmili yillar (1924-1929) olarak
anilan ekonomik refah dénemi de bUyuk bunalim ile sona ermistir. TUm bu kosullar,
Almanya’da artan issizlik ve fakirlesen halkin milliyetci parti olan NSPAD (Nasyonal
Sosyalist Alman isci Partisi)’yi desteklemesine neden olmustur. Bu dénemlerde
Almanya’da issizligin hizla yUkseldigi gérulmus, 1932'de yapilan bir arastrmada
issizlik orani %30 olarak belirlenmistir (Demirel, 2017, s. 34-35).

Ddénemi ele alan Berlin Alexanderplatz, Weimar Cumhuriyeti'ni, siyasi ve
ekonomik bunalimin yasandigi, basarisiz bir iktidar oimakla elestirirken, insanlarin zorlu
yasam kosullarini betimlemektedir. Donemin Berlin'inde kU¢Uk insanin yasama sansi
yoktur (Kirmizi, 2018, 5.200). Déblin'in romani, bUyUk kentte yasayanlarn aclik, issizlik,
barinma gibi problemlerine dikkati cekmektedir. Kirsal alanlardaki yardimlasma ve
iletisim, bUyUk kentte gériimemekte, birey yalnizliga itiimektedir. Eser, bu baglaomda
toplumsal gercekgi bir roman olarak anilmaktadir (Kirmizi, 2018, s. 200).

Aslinda tUm bunlar, savastan yenik cikmanin getirdigi sonuclardandir, fakat
Weimar Cumhuriyeti de bu sUreci basarill ydnetememistir. Savas sonrasi dzellikle
dullar, yetimler ve gaziler de artan enflasyondan ve savas sonrasi ekonomik
kisitlamalardan zarar gérmustir. Hem beyaz yakalilarn hem de vasifsiz iscilerin altin
yirmili yillarda dahi is givencesi oldukca azdir (Storer, 2015, 5.179).

Bir Pazar GUnu (1930) filminde vasifsizisciler gdérunUr olsa da ekonomik, sosyal,
sinifsal sorunlarina yer veriimemistir. Film, bir ‘bos zaman' anlatisidir (Hung, 2020),
odaklandigi noktanin disina cikmamaktadir. Diger yandan belgeselvari cekimlerde
de kent, kendi akisi icerisinde mutlu gérinmektedir. Matthias Uecker, Bir Pazar GUnU
(1930) filminin, toplumsal, ekonomik ya da i¢sel bir kriz durumlanna degdil, bunun
yerine bir normallik duygusu insa etmeye odaklanan bir estetigin az sayidaki drnegdi

oldugunu ifade etmektedir. Uecker, fimin akademik calismalarda ilgi gérmeme
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sebebine de farkli bir yaklasim getirerek, bu inmalin filmin popUler eglence Gretmeye
calismadan, herhangi bir krize yénelmemeyi tercih ettigine baglamaktadir (Uecker,
2012, 5. 162).

Kracauer’e Gore Bir Pazar Gini: Melankolik Gozlem

Kracauer Caligari'de Hitler’e (2011a) adl kitabinda Bir Pazar GUnu (1930)
filmini incelerken en dnemsedigi nokta siradan insanlarin fotograflandigi, donuk
karelerdir. Kracauer (2011a)’e gdre bu fotograflar kurgu ile &yle bir sekilde araya

sokulur ki gérUntUlenen insanlar aksiyonun ortasinda birden hareketsizlesirler:

Bu filmdeki fotograflar alt orta siniftan insanlara ne kadar az &nem verildigini

gostermek icin tasarlanmis gibidirler. Bosalmis Berlin sokaklarnnin ve evlerinin

cekimleriyle birlikte bunlar... calisan kesimlerin gercekten icinde yasadigi

tinsel boslugu dogrularlar. Bununla birlikte bu, bir filmden cikarlabilecek tek

aciklamadir ki, bu da genelde filmin diger kesit filmleri kadar suya sabuna

dokunmadigini g&sterir. Kraszna-Kiausz filmden séyle bahseder: ‘Melankolik

go6zlem. Ne daha az ne de daha fazlasi’ (Kracauer, 2015, 5.184-185).

Kracauer, bulunmus 6yku ile ideal sinema yaklasimini aciklarken dne cikardidi
unsurlarin hayatin akisi, sonsuzluk, belirsizlik oldugundan yukarida séz edilmistir. Bir
Pazar GUnd (1930), tUm bu anlatisal dUzene uymaktadir. Diger yandan Weimar
sinemasinin suya sabuna dokunmayan, toplumun sorunlarindan uzak yapisini da
icinde barindirmaktadir. Bir Pazar GUnd (1930) filmi yan belgesel niteligiyle kente
ve déneme dair bir belge olusturur. Fimin yapiminda yénetmenlerin temel amaci
endUstrinin disinda, dUsuk butce ile alternatif ve yenilikci bir film yapmaktir. Toplumsal
sorunlar ile ilgili bir mesaj verme kaygisindan cok sinemada yeni bir deneme yapma
niteligi dne ¢cikmaktadir.

1930 ilkbaharinda gésterilen filmin basarisi, dénem sinemasina hakim olan
filmlerin icerisinde gercek ve siradan insanlara dikkat cekerek insanlara kendilerini
oldugu gibi gdstermenin yarattigiheyecan oldugu dile getirilmektedir. Film, stGdyoya
bagl kalan Alman sinemasina bir gun 15131 olan taze bir nefes olarak tanimlanmistir
(Kehr, 2011).

Kracauer, flmden Weimar sinemasinda ‘énemli bir anlatl’ olarak séz ederken
filmin basarnisinin o déneme kadar seyrek gérulen bir hayat alanini gdstermedeki tavri
oldugunu dile getirmektedir. Fiimin sradan hayati ikna edici bicimde belgeledigini
fakat daha fazla hicbir sey séylemedigini de eklemektedir (2015, s. 184-185).

David Thomson (2008), bu fimin 1929 AiImanya’sinda nasil yapildigi sorusuna

odaklanmaktadir. © dénemde yapilan az sayidaki, ‘hem Alman hem siradan oimak’
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Uzerine bir film oldugunu ve bu filmin o dénemin sinemasinda artistik ve sinematik
bir gelisim olmasinin yeterli gérUimesi gerektigini; bunun disinda politik bir mesaj
aramanin yersiz oldugunu dile getirmektedir (Thomson, 2008, 5.655).

Kracauer ise goruldigu gibi filmden daha fazlasini beklemektedir. CUnkU film
sonraki yillarda incelendiginde Nasyonel Sosyalistlerin iktidara gelisinden ve Berlin
basta olmak Uzere tUm Almanya’'nin cehresinin donUstmunden yalnizca Uc¢ vyl
once; isci sinifindan kisilere odaklanmis olmasina ragmen, herkesin keyfinin yerinde
oldugu, olumlu, gUnesli, sakin bir Berlin portresi cizmistir. Koepnik (2009) de filmin
olumlu kent tasvirinden sz etmektedir. Bir Pazar Gond (1930) filmi kenti, izolasyon
ve ¢c6zinmeden arinmis bir yasam saglayabilecek sekilde tasvir etmistir. Fimde
Berlin, “yapicl” modern bir eglence alani olarak sunulmus, is gucUnin ise kendine
saglanan bir gun olan pazar gununde yenilenebilecek oldugunu gdstermistir. Film,
Berlin’in yoksuzlugunu, ekonomik sikintilarini ortaya cikarmak yerine yeni, olumlu bir

metropol insa etmeyi tercih etmistir (Koepnik, 2009, 5.248).

SONUC

Filmler tarihsel bir donemin gercekliginin gdstergeleri, toplumsal deneyim
ve gercekliklerin ifadesidir; bu anlomda toplumsal bellek islevi gorir. Gercekci
kuramcilardan Kracauer'in, sinema ve kente dair yazilarnda her daim toplumsal
bir analiz gérGimektedir. Weimar dénemi sinemasini Caligari’den Hitler'e (2011a)
adl kitabinda analiz ederek dénem filmlerini, tfoplumu gerceklerden uzaklastirdiklar
ve sonrasinda yasanan Nasyonal Sosyalistlerin yukselisinin de kUltUr hayatindaki
goOstergeleri olarak elestirmistir.

Kracauer, 1960’ yillarda yazdigi Film Teorisi (2015) kitabinda ideal sinemanin
nasil olmasi gerektigini tartismis ve bulunmus 6yko formundan séz etmistir. Bulunmus
oykinun temel &zellikleri, belgesel ve kurmaca arasindaki yapi; hayatin akisi,
sonsuzluk, belirsizlik, siradan olarak ele alinabilir. Bulunmus &ykU icat edilmekten
ziyade kesfedilmistir. Kracauer'in dikkate aldig bu nokta, filmin saf bir estetik obje
olarak kendisi icin var olmasindan cok, kendisini cevreleyen dUnya icin var olmasi
yani bir amaca hizmet etmesidir.

1930 tarihli Bir Pazar GUnd filmi Weimar déneminin sonlarinda ve Nasyonel
Sosyalistlerin iktidara gelisinden Uc¢ yil 6nce cekilmis olmasi acisindan tarihsel bir
dénum noktasini belgelemektedir. Fiimin diger dnemi ilk kez kamera karsisina ¢ikan

kisilerin, kendilerini ve yasadiklar siradan bir tatil gununU kamera karsisinda yeniden
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canlandirmalandir. Berlin’in de bir karakter oldugu fiim, kentte hayatin akisini
belgeselvari bicimde gdstermesi ile kent senfonileri ile benzerlik tasir.

Bir Pazar GunU (1930), Kracauer'in ortaya koydugu bulunmus 6yko ile
ortusmektedir. Siradan insanlarn gercek mekanlarda kendileri olarak yer almalari,
dénemin Berlin'inin  belgelenmesi acisindan ideal sinemaya isaret ederken
Kracauer’'in deyimiyle Weimar sinemasi icerisinde ise farkll yapisi acisindan énemli
ama daha fazla hicbir sey séylemeyen bir kesit filmi olarak nitelendiriimektedir. Bu
demektir ki Kracauer’e gore ideal sinema yalnizca yapisal 6zellikler ile kesfedilemez.
OykUnin nasilkuruldugunun étesinde ve bu yapiya ek olarak Kracauer'in énemsedidi
ideal olan; fopluma dair meselesinin ne oldugu, fiziksel gercekligin kefaretini ddemesi
gereken sinemanin da hem estetigi hem de cok yénlU bir gercedi amac edinmesi
gerektigi vurgusudur. Gercegin amac ediniimesi, kurmaca ve belgesel sinemanin
ayrilabilecegi noktada, yénetmenin niyeti meselesinde kendini gosterir.

Bu anlamda Bir Pazar GUnuU (1930) filmi Kracauer'in ideal sinemasini
tanimlarken basvurdugu bulunmus 6ykinUn nitelikleriyle bicimsel olarak ortUsse de
yazarin eserlerinde d6nemsedigi toplumun aciklanmasi, toplumun gercekci acidan

yansitiimasi niyetini karsilamada yetersiz kalmistir.
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Bu arastirma, sinemada ydnetmenin oyuncu seciminin bir filmin dilini ve
anlatisini ne sekilde etkiledigini anlamayr amaclamaktadir. Calismada,
NuriBilge Ceylan’insinemasiele alinmisolup, filmlerindekidiyaloglarin artis
gostermesi, fotografik imgelerden olusan sinemasinin dramatiklesmesi,
film sUrelerinin uzamasi; oyuncu secimi baglaminda fartfisilmis, Model
Oyunculuk ve Sistem Oyunculuk teorileri 1siginda analiz edilmistir. Nitel
bir yapiya sahip olan bu vaka calismasinda; kamera arkasi géruntuleri
ve oyuncularnn durum ile ilgili séylemleri veri olarak toplanmis ve elde
edilen veriler cercevesinde bir inceleme gerceklestiriimistir. Amatér
oyuncularla calighi@r ik dort fiminden sonra, profesyonel oyuncularla
calistigr gézlemlenen Ceylan'in; hald Model Oyunculuk anlayisindan
izler tasidigi ifade edilebilir. Bununla birlikte oyuncuya gére senaryo
dUzenlemesi yapmasi, oyuncuya alan acip flme etki etmesine izin veren
bir noktada durmaktadir. Ceylan'in oyuncu secimlerinden hareketle,
oyuncu secimi ve oyuncunun kendisinin filmsel anlatyr dogrudan
etkileledigi goérulmektedir. Gelecek arastirmalar oyuncu secimiyle
birlikte bunu takip eden oyuncu ydnetiminin sinemada anlatiya ve dile
ne gibi etkileri olduguna dair isik tutacaktir.

Anahtar Kelimeler: nuri bilge ceylan sinemasi, oyuncu secimi, amator

oyuncu, profesyonel oyuncu, model oyunculuk, sistem oyunculuk.

Caushai, S. ve Cetin Erus, Z. (2022). Oyuncu Se¢iminin Film Yapisina
Etkisi: Nuri Bilge Ceylan Sinemasi Ormedi.
ARTS: Arfuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 151-182.
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Research Article

The Effect of Casting on the Film Structure:
An Example of Nuri Bilge Ceylan’s Cinema

ABSTRACT

This study aims to find out how a director’s casting affects a movie's
language and narrative at cinema. In this study, Nuri Bilge Ceylan's
cinema is examined and; the increase in dialogues at his movies,
getting dramatized of his cinema consisted of photographic images
and longer film durations are discussed in terms of casting, and are
analyzed according to The Model Acting and The System Acting
Theories. In this qualitative case study, behind-scene videos and
related expressions of actors have been collected as data, and this
data are examined. It can be said that Ceylan, who has been working
with professional actors after first-four movies shot with amatuer actors,
still has the tfraces of Model Acting Approach. Moreover, the fact
that he edits the script according to the actor, gives the actor some
space and lets him or her have an influence on the movie. As a result
of Ceylan’s casting, it is seen that the actor choice and the actor him/
herself directly affect the filmic narrative. Further study will enlighten
what kind of effects the casting together with the actor directing have
on the narrative and the language atf cinema.

Keywords: nuri bilge ceylan’s cinema, casting, amateur actor,
professional actor, model acting, system acting.
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GiRig’

Herhangi bir sinema projesinde kimin hangi rolG oynayacagi konusundaki
sUrec oyuncu secimi olarak adlandinimaktadir. Oyuncu secimi, bir ydnetmenin ele
aldigi hikGyenin 6z0nU anlayabilecek, tasiyabilecek ve aktarabilecek fiziksel ve
psikolojik donanima sahip oyuncular bulma cabasi olarak tanimlanabilir. Bu secim
belirli bir sac veya ten rengini bulmakla ilgili degildir. Ormegin; Billy Wilder, Some
Like it Hot (Bazilan Sicak Sever, 1959) filminin senaryosunda, Candy'yi (Seker'i) “her
delikanli Amerikall erkegin rGyasindaki kiz" olarak tanimlar. Ancak bu sdylemle sacini
ve ten rengini tarif etmemektedir. Oyuncu secimi, hikGyeyi anlatacak karakteri
tanimlamakla ilgilidir. Bu tanimlamanin tinsel boyutu, fiziksel boyutundan daha
dnemlidir. Ornedin, Amerikall oyuncu Steve Martin, Roxanne (1987) filminde modern
bir Cyrano’yu oynamistir. BUyUk bir burnun yasamsal énem tasiyan fiziksel dzelligine
sahip dedildir. Sahip oldugu sey, rolicin hayati Gnem tasiyan karakteri ve karizmasidir
(Catliff, Granvile, 2013, s. 6).

Bununlabirlikte ydnetmeninroleuygunkisiyisecebilmesivekararverebilmesiicin
oyuncu secimi asamasinda ‘deneme cekimi’ (audition) yapiimaktadir. Oyuncunun
senaryonun kisa bir parcasini oynadidi bu sirecde, mUimkUnse performanslar kayit
altina alinmalidir. Bdylece oyuncularin ekranda nasil gérindUklerini izieme firsati elde
edilir. CUnkU baz tiyatro oyuncular, kabiliyetli olsalar da, kamera énU oyunculuk
tecrUbesi (veya egitimi) yoksa ekranda gérunen ifadeleri abartili olabilir. Amatér
oyuncular ise dogalliklar acisindan cazip gérUnseler de, set sUrecinde yonetmene
bazi sorunlar cikarabilir (Barnwell, 2015, s. 96).

Oyuncu secimi asamasinda; role fiziki uygunluk, mesleki disiplin ve rolU insa
edebilecek donanima sahip olma gibi kriterler vardir. O rolun niteligini belirleyen
bu kriterler, fim yapminin vazgeciimez asamalarindan biridir. Deneme cekimi
(audition) bir performans dedildir. Audition vermek ve performans iki ayr beceridir.
Cogu aktér iki beceriye de sahiptir, ancak iyi audition vermesine ragmen iyi
oynayamayan aktorler de vardir. Ayni zamanda isinde ve performansta cok iyi
olan ancak iyi audition veremeyen aktérler de mevcuttur. Oyuncu secimiyle ilgili
anlasiimasi gereken nokta, secimlerde hatalann olabilecegi ve bunun oyunculugun
dogasindan kaynaklandidi (stres faktéro) bilgisidir. Basarili bir ydnetmen olmak icin,

oyuncularla nasil calisimasi gerektiginin égrenilmesi gerekir. Oyuncu seciminde

1 Bu ¢calisma, Marmara Uniyersifesi Sosyal Bilimler EnstitUsU Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali Sinema
Bilim Dali'nda Prof. Dr. Zeynep CETIN ERUS danismanhiginda hazirlanip kabul edilen “Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda
Oyuncu Ydnetimi ve Stanislavski Sistemi” baslikll doktora tezinden Uretilmistir.
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hatadan kacmak icin, oyuncularn gucli yanlarni tanima ve zayifliklanni cekip
cevirme kabiliyeti dnemlidir. Oyuncular mUkemmel degildir. Hepsinin zayifliklarn
bulunur. Kusursuz oyuncu ya da ydnetilmesi gerekmeyen birini aramaktansa, artilari
eksilerinden daha fazla olan kisiler secilmelidir. Dolayisiyla bu oyuncular zayifliklaryla
bas edilebilir ve ydnetmenleriyle uyum icinde calisabilirler (Weston, 1996, s. 187).

Sinemanin temel &gelerinden biri olarak, oyuncu seciminin arz ettigi dnem
g6z ardi ediimemelidir. Seyircinin anlatiya intibak edebilmesi, oyuncular Uzerinden
gerceklesir. HikGyenin yapisini ve oyuncular arasinda bir denge gozetiimeli, biri
digerinin 6nune gecmemelidir. Oyuncu ydnetimiyle birlikte bir filmin sinematografisini,
dil-anlatimini sekilledirir. Fillmin niteligini ve tarzini (Uslup) belirleyen, insani unsur
olarak oyunculuk, seyircinin anlatinin icine girmesini saglar. Bu seyircinin, oyuncuyla
6zdeslik kurmasi acisindan énemldir. Bu noktada amatdr ya da profesyonel oyuncu
tercihi bUyUk dnem arz etmektedir.

Fransiz sinemaci Robert Bresson, amatdr oyuncularn performanslarini *“model
oyunculuk” olarak adlandirr. Bresson'a gére model oyuncunun tanimi su sekildedir;
“Oyuncu yok, oyuncu yonetimi yok, rol yok, rol calismak yok, sahneye koymak yok.
Hayattan alinma modeller kullanarak, gérinmek (oyuncu) yerine olmaktir (model)”
(Bresson, 2016, s. 15). Rus sinemaci Pudovkin'e goére ise, ydnetmen oyuncuyu
secerken senaryo ve senaryodaki karakterin &zelliklerini géz 6nunde bulundurmalidir.
Ona gore, nitelikli bir film ancak dogru bir sekilde secilmis (karaktere uygun), egitimli
bir oyuncunun getirecegi derinlikle birlikte flm olusabilmektedir (Pudovkin, 2014, s.
310). Dolayisiyla sinema oyuncusunun, oyunculuk gramerinin temeli olan Stanislavski
sistemi ile egditimis olmasi gerektigi vurgulanir. Oyuncu ‘sistemi’  kullanarak,
karakterin ic dunyasini desifre edebilmelidir. Bu calisma seklinde dikkat edilmesi
gereken unsurlar vardir. Sinemayi tiyatrodan ayiran aygitsal kosullar géz énunde
bulundurulmalidir. Oyuncular tiyatrodan bagimsiz olarak sinema diline gbre hareket
etmelidir (Pudovkin, 2014, s. 314). Bresson, oyuncunun bir karakter insa ettiginde,
kendisinden uzaklasarak baska biri olmasi gerektigi dusincesine karsi cikar. Ona
gore bir oyuncu tamamen baskasi olamayacaksa ancak kendisi olabiimektedir.
Baskasi olmaya calisan oyuncularin performanslannda yapaylik oldugunu disunur.
Model ise hep oyuncunun kendisidir. Dolayisiyla yapaylik olusturabilecek unsurlar
ortadan kalkar. Ancak beyazperdede gdérilen model ile kisi arasinda bir farklilik
vardir. Beyazperdedeki, gercek kisinin yalnizca bir parcasidir. Bir model “kameranin

kaydettigi kendiirrasyonel, mantiksal oimayan egosudur” (Bresson’dan Akt. Kovacs,
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2010, s. 155).

Sinemada c¢ekimler hikdyenin gidisatina gére degil, prodUksiyon kosullar
geredi mekdna goére, kronolojik olmayan sekilde gerceklestirilir. Amatér oyuncular
bu noktada devamliik sorunu yasayabilmektedir. Ayrica amatdr oyuncularn
kamera karsisinda heyecanlanma ve stres ydnetimi de c¢dzllmesi gereken
sorunlardir. Dolayisiyla profesyonel oyuncularla calisarak bircok sorunun ondne
gecilebilir (Parker, 2011, s. 79-80). Bu konuya &érnek olarak, farkli sinema dillerine
sahip iki ydnetmen Bresson ve Bergman ele alinabilir. Bresson sinemasini olusturan
ogelerden biri amatdr oyuncu secimiyken, Bergman sinemasinin  profesyonel
oyuncu kullanimina dayandidi gérbimektedir. ki ydnetmenin anlati ve dil acisindan
farklliklan gbéz énUinde bulunduruldugunda, oyuncu seciminin bu farki yaratan
unsurlardan biri oldugu dusunUlebilir. Bresson'un ‘Model’ olarak tanimladigr amator
oyuncu kullanimi, filmlerinin dogalciigini desteklemistir. Bergman'in tiyatro kdkenli
oyuncularile calismasininise gercekciligini destekledigi gorUlur. Tiyatro oyuncularinin,
Rus tiyatro sanatcisi ve kuramcisi Stanislavski'nin Sistem'i veya sistemden tUreyen
yontemlerden etkilendikleri gz 6ninde bulundurulmalidir. Dolayisiyla profesyonel
oyuncularin yaklasimini “Sistem Oyunculugu” olarak tanimlayabiliriz. Stanislavski de
oyuncunun dogalligina ve kendisinden yola ¢cikmasina dnem verir. Ancak karakterin
dUsuncesine ve bulundugu durumlara (kosullara) gdére davranmasi gerektiginin altini
cizer. Bunun da sistem araciligiyla, profesyonel bir sekilde gerceklestirilebilecedini
belirtmistir (Stanislavski, 2008, s. 242). Bresson'un Model olarak tanimladigioyuncularla
ilgili “Sizi oldugunuz gibi yaratiyorum” séylemi (Bresson, 2016, s. 26), oyuncularla bir
karakter insa etmekten ziyade, onlar olduklar gibi resmettigini gdstermektedir.

Nuri Bilge Ceylan filmografisi ve oyuncu secimiyle, yukarnda bahsedilen
kavramlardan izler tasmaktadir. Ceylan gerek amatér gerekse profesyonel
oyuncularla filmler ¢cekmistir. Ceylan’in flmografisi boyunca, oyuncu seciminde
filmden fime ayni kalan ve degisen cesitli tutumlara sahiptir. Bunlar tespit etmek
adina, oyuncuya yaklasim ve yonetimdeki (yontem bilgisi) farklar ortaya koymak
gerekir. Ayrica ydnetmenin felsefesi ve auteur kimliginin, oyuncu seciminde bir
tartisma alani yarattigr gértimektedir. Diken ve digerlerinin tanimina goére, Ceylan'in
karakterleri iletisimsizlik icinde edilgen olan ve basarisizlikla sonuclanan hikdyelerin,
“sessizlik sinemasi’nda yer alr (2018, s. 15). Bu noktadan hareketle Ceylan’in
sinemasinda dekadans kavraminin dnemli bir yer tuttugu séylenebilir. Dekadans,

insanin tek boyuta inmesi ve sig olmasinin ifadesidir. Bu, icinde yasadigi hayata ve
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dogaya karsi yabancilasan, yasama hevesini kaybeden, inancini ve iradesini yitiren
bir insane isaret eder. “Dekadans insanin bozulmasi, donustmudur” (Akmese, 2020,
s. 3). “Ceylan'in karakterlerinin cogu, sahtelikleri hakkinda alcaklik derecesinde
pasif ve bilincli gérunur. Dolayisiyla asla trajik edimlere girismezler. Hakikatle yUzlesip
sadakat de gosteremezler” (Diken vd. 2018, s. 186). Ceylan'in diyalogun az oldugu ilk
doénem filmlerine kiyasla sonraki filmlerinde, sessizligin diyaloglarla birlikte kullanildigi
gorUlur. Dolayisiyla bu kullanimla birlikte, yonetmene &zgl metaforik bir sessizlik
anlayisindan bahsetmek mimkundur.

SUrekli bir israrla konusan karakterler, iletisim icerisinde olmaktan ¢cok, kendi
dUsuncelerini aciga vurarak, cikarlarn dogrultusunda sdylevler gerceklestirirler. Bu ise
empatiden yoksun kelimelerin ortaya dékuldigunu gosterir. Fakat karakterler kendi
sézlerine bu derece dnem verdikleriicin, eylemden kacinan bir konuma surUklenirler.
Ceylan'in bu Uslubu, senaryo yazminda kendisinden ilham aldigini siklikla vurguladigi
Cehov'dan etkiyle sekillendirmistir. Bu baglamda filmlerinde dekadan karakterler
kullonan Ceylan, sinema felsefesine uygun bir sekilde, oyuncu secimini model
anlayisina yakin bir sekilde gerceklestirir. Senaryodaki duruma, gercek hayatlarinda
da sahip olan oyuncularla calismayi tercih etmektedir. Kis Uykusu'nda (2014) Aydin,
Ahlat Agaci’'nda (2018) Sinan, Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filminde Taner
Birsel’'in oynadigi Savci karakteri, Kasaba (1997) filmindeki Amerika’dan dénen Emin
karakteri, dekadan karakterler olarak érneklendirilebilir. Ceylan; “sinemayi hayati ve
kendini anlamak igin kullandigi bir ara¢ oldugunu” sdyler (Dursun, 1997). Ceylan'in
auteur kimligi ve sinema felsefesinin, oyuncu secimi konusunda dogrudan efkili
oldugu goérulmektedir.

Bu calismada, Ceylan’in oyuncu secimindeki yaklasimi ortaya ¢ikarnimaya
calsimaktadir. Oncelikle oyuncu secimi ile ilgili literatOr taramasi yapilmistir.
Ardindan Ceylan’in filmlerinin kamera arkasi géruntuleri, oyuncularn réportajlarda
bahsettikleri deneyimler incelenmistir. Ceylan'in  sdylesilerinde dile getirdigi
oyuncu secimi ile ilgili gorUslerinden ve ayni zamanda Ercan Kesal'in Bir Zamanlar
Anadolu’da (2011) filminin gincesi olarak degerlendirilebilecek Evvel Zaman (2018)
kitabinda yer alan oyuncu secimi bashidi altindaki notlardan yararlanimistir. Ozellikle
kamera arkasi géruntuleri, Ceylan'in oyuncularla calisma metodu hakkinda bilgi
vermektedir. Yapilan literatGr taramasinin yani sira; kamera arkasi goéruntuleri,
roportajlar, oyuncular ile kisisel gérusmeler gibi dokUmanlarin incelenmesi ile nitel bir

durum calismasi ortaya konulmustur. Boylece Ceylan’inilk filminden son filmine kadar
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sinemasinin anlatisal olarak ¢cdzimlenmesi hedeflenmistir. Senaryo surelerinin ve
diyalog kullaniminin artisina ve sinema dilindeki degisikliklere odaklanarak, oyuncu
seciminin kriterleri ve amatdr oyuncudan profesyonel oyuncu kullanimina gecisinin
sebepleri arastinimaktadir. Nuri Bilge Ceylan sinemasinda séz konusu olan oyuncu
secimi yaklasimindaki degdisikliginin nedenleri arastinimaktadir. Bu arastirma oyuncu
seciminin, filmin dili, t0r0 ve niteligi Uzerindeki etkisi ve ayni zamanda oyuncunun

sinemadaki yerini tekrar gézden gecirme hakkinda bir tartismadir.

Nuri Bilge Ceylan’in Amator Oyuncularla Cektigi Filmleri

Nuri Bilge Ceylan, 21. yUzyilin en orijinal ve kiskirfici sinemacilarindan biri
olarak kabul edilmistir (Diken, Gilloch & Hammond, 2018, s. 14). 1990’ yillar itibariyle
adini duyuran ve TUrk sinemasini uluslararasi festivallerde basaryla temsil eden
Ceylan “Konftrol delisiyim galiba. Elin mahkim; cUnkU ybnetmen, sette filmi bastan
sona anlayan ve bilen tek kisidir” (Goodridge, 2013, s. 46) ifadesinde bulunmustur.
Bu sdylemiyle sinemasinin kisiselligini, hassasiyetle kontrol altinda tutmaya calistig
anlasiimaktadir. Filmlerinin fikir asamasindan kurgunun son noktasina kadar, butun
kararlarn kendisi alan Ceylan’in, oyuncu secimi konusundaki kararlar da baskasina
biraktigr sdylenemez. Bu konuda; filmlerin kamera arkasi gérUntuleri, Evvel Zaman
(2018) kitabindaki anlatilanlarin, kendi auteur kimliginin yansimasi ve sdylemleri
Isiginda, filmin UM asamalarinda Ceylan tek karar verici olarak goérUlebilir.

Ceylan'in ik ve tek kisa filmi Koza (1995), ydonetmenin gorsellerle mesaqj
verme konusundaki istegine érnektir. Film adeta ydnetmenin fotograf estetiginin,
sinemadaki yansimasidir (Akbulut, 2005, s. 15). Fiim ayrica, Ceylan'in fotografciliktan,
OykU anlatan bir ydnetmene dénusimunu simgelemektedir (Uzak, 2004). Filmin acilis
sekansi da buna érnektir. Kelimeler gerekmeden, gorsellerin konustugu kuvvetli bir
giristir. insan sesinin kullanimadidr fimde, cevredeki seslerin belirli kullanimi ciftin
arasindaki sessizligi vurgular (Akbulut, 2005, s. 17). Ceylan'in ik filminde annesi
Fatma Ceylan ve babasi Emin Ceylan oyuncu olarak karsimiza cikmaktadir.
Bdylece Ceylan'in kullandigi ik oyuncular; amatdér oyuncular olmakla birlikte
kendi aile Uyeleridir. Ardindan Kasaba (1997) adl ik uzun metrajli fiminde diyalog
kullanimiyla birlikte oyuncu kadrosuna ailesi disinda yakin cevresinden olan Mehmet
Emin Toprak, Havva Saglam, Cihat BUtun, Fatma Ceylan, Sercihan Alioglu, Semra

Yiimaz, Latif Altintas, Muzaffer Ozdemir gibi amatér oyuncular dahil olur. Ceylan, bu
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dénemindeki amatdr oyuncu secimini sdyle aciklamistir:

Amatér oyuncu biraz da yapmak istediginiz sinemaya bagll. Mesela bir
Bergman filmiicin amatdr oyuncu dusGnemiyorum. Ama bir Kiarostami veya
Bresson filmi icin de profesyonel oyuncu dUsunemiyorum. Simdilik hayalimde
canlandirdigim belli bir sinemaya ulasmak igin amatdr oyuncu daha uygun
gorGnuyor (Erdem, 1997).

Ceylan’in aile Uyelerini filmde kendi karakterlerine yakin olarak oynatmasi, bir
rolUn inga surecinden gecmediginin gostergesi olarak dustnuUlebilir. Ayni tutumunun
UcuncuU filmi Mayis Sikintisi'nda (1999) devam ettigi gdrilmektedir. Yonetmen bu
flminde de oftobiyografik égelere yer verir. Filmdeki Muzaffer karakterinin tipki Nuri
Bilge Ceylan gibi bir ydnetmen olmasi (karakterin adi oyuncunun gercek adidir)?,
flm cekmek Uzere kasabasina dénmesi, ydnetmenin anne babasini oynayan
oyuncularin Nuri Bilge'nin anne babasi olmasi gibi gerekcelerle, karakteri Ceylan’in
kendisine benzetebiliriz. Muzaffer karakteri de tipki Nuri Bilge gibi, senaryoda
yazilanlar, elindeki oyuncularla gerceklestiremeyecegdini anladiginda, gbérsel
anlatima agrrlik vermeyi tercih eder. E. Akmese “Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde
Dekadans” adli doktora tezinde Muzaffer karakterini dekadan bir karakter olarak
tanimlamasini su sekilde aciklar:

“Filmin baskarakteri Muzaffer'in cikarci ve samimiyetsiz kisiligi, film anlatisinda

yasanan dekadansin belirginlesmesinde belirleyici rol oynar. ... Muzaffer,

yorgun yuz ifadesi ve bezginligiyle dikkat ceker. Fimdeki sikintili atmosfer,

Muzaffer'in bulundugu sahnelerde yorgun yuz ifadesi ve beden diliyle daha

fazla hissedilir. ... Muzaffer'in dekadan yasam tarzi, yasam coskusu ve yasami

olumlayan trajik insanin coskusundan oldukca uzak bir durum sergiler”
(Akmese, 2020, s. 122).

Ceylan icin yukanda belirtilen &zelliklere, oyuncunun kisisel olarak sahip
olmasi énemlidir. Ceylan rol (karakter) ve kisi dzelliklerinin  yakinligini, istedigi
dogalciiga hizmet icin kullanmaktadir. Bu yUzden sahip oldugu sinema felsefesinin,
oyuncu secimi yaklasimini etkiledigi sdylenebilir. Mayis Sikintisi (1999), Ceylan’in
oyuncu secimi ve amatdr oyuncu yonetimi ile ilgili sikintilarnni anlatan bir film olarak
nitelendirilebilir®. Filmdeki Muzaffer karakterinin oyuncu secimi ve &zellikle amator

oyuncu yoénetimi konusunda karsilastigr sorunlar, Ceylan’'in film ¢ekimi sirasinda

2 Dolayisiyla karakter ve oyuncu arasinda nesnel bir mesafeden sézedilemez. Oyuncu karak-
teri oynamaktan cok kendisidir. Karakter ve oyuncu arasinda bir mesafe olmamasi, dogalci ya da
gercekgi Uslupla aciklanabilir.

3 Yonetmen bu sikintiyl kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak anlatmaktadir. Mayis Sikinfisi am-
atérlerle calishd filmlerin Uzerinden, kendi sinemasi hakinda bir 6zdUsinUm etkilidigidir. Film yapimina
dair sorunlar ele almasi Mayis Sikinfisi’'nin, meta film olarak degerlendiriimesine imkan saglar.
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kendi karsilastigi sorunlarla iliskilendirilebilir. Nuri Bilge'nin amatér oyuncu ydénetimini
ve secimini nasil gerceklestirdigine dair Mayis Sikinfisi’'nda (1999) bircok érnek vardir.
Ayrica filmde yonetmenin sinema dilini olusturan égelerde tespit edilebilmektedir.
Muzaffer karakterinin fabrikada calisan Saffet karakterini filminde oynamasiicin ikna
etmeye cabalamasi ve gizlice onu kameraya kaydetmesi, Nuri Bilge'nin amatér
oyuncularla kurdugu iletfisime drnek gosterilebilir. Muzaffer'in filmmde kendi annesini
ve babasini oynatmasi Ceylan'in dnceden Kasaba'da (1997) yaptidi bir deneydir.
Muzaffer'in cocuk oyuncuyu muilakata almasi (ona matematiksel tuzak sorularla
zekd ftesti yapmasi), cocuga nasil aglayacagini, gllecedini veya kameraya
nasil bakacagini gostermesi, yine Ceylan'in oyuncu ydnetimine dair ipuclari
barndinr. Muzaffer karakteri, kasabadaki yasl amcanin yUz ifadesini ve dogalligini
begendidi icin oynatmaya calisir. Fakat konusma esnasinda gereken inandincilig
saglayamamasi nedeniyle vazgecert. Yukanda s6zU edilen bilgilerin tamamina
kamera arkasi goérintulerden ulasildigl géz énune alindiginda, filmin otobiyografik
Ozellikler tasidigr gorUlecektir.

Emrah Kolukisa'nin 17 Nisan 2012'de Ceylan ile gerceklestirdigi “Nuri Bilge
Ceylan ile 90 dakika™ adl sdyleside, dogallik Uzerine konusulmaktadir. Salondaki
genc birkatiimcl, Ceylan’a; Kiarostami gibi calisip calismadigini sorar. Kiarostami'nin
“amatdr oyuncularla calisirken yonetmen de amatér olmal” séylemini hatirlatan
geng, Ceylan'a annesini ve babasini nasil yénettigini sorar. Ceylan, soruya su sekilde
cevap vermistir:

Camardy, Koyardim v usakian kumanaiayia okaraim, o Gniomadan. Ara

bunun gibi bes-altisahne vardir en fazla. Bir taksici sahnesi vardimesela (geng

katilimci tam bu anda araya girerek ‘cok dogal bir sahneydi’ der). Nuri Bilge,

‘dogal bir sahneydi, cinkU dogal’ diye cevap verir. Babamin haberi vardi

S Ckiormiz ia i ol (Ceyian, 301, 5. 331332), 01 Sonrahabert

Ceylan, ifade ettigi gibi, amatdér oyuncu kullanminda gizli gekim teknigini
kullonarak dogal goéruntileri yakalamistir. Bu durum Ceylan’l, oyuncu secimi

yaklasiminda dogalciigin arayisinda olan bir yénetmen olarak tanimlamamiza

4 Yonetmenin oyuncu yonetiminde siklikla basina gelen sorunlar Mayis Sikinfisin'nda konu
alinmistir. Amatér bir oyuncu olarak disundugu yash adamdan diyalog agisindan verim alamamasi,
Muzaffer karakterini onun yerine, hayvanlar veya dogayi resmetmeye ydnlendirir. Bu durum Nuri
Bilge'nin ik dénem filmlerinde oyunculardan ziyade dogayr tanimlayan cekimlerini aciklamaktadir.
Yénetmen oyuncularnn amatérligunden dolayr insan dogasina dair yaphdi tespitleri kamera diliyle
ifade edememektedir. Muzaffer karakteri, cekim esnasinda kameranin nerede duracagini belirlerken,
dogdru fotografikimgeyi aramaktadir. Ormanda ailesi ve minimal bir ekiple, sahneleri amatoér kosullarda
ceker. Birtakim sorunlan da dublgj strecinde ¢dzmeyi hedeflemektedir. TUm bunlar aslinda Muzaffer’in,
Nuri Bilge'nin alter egosu oldugunu dogrulamaktadir.
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olanak saglamaktadir. Mayis Sikintisi (1999) filmindeki cocuk oyuncu (Muhammed
Zimbaoglu) secimi konusunda ise su ifadelerde bulunmustur:
Arayip buldugumuz tek oyuncu o. En az bin tane filan cocuk bakmisizdir.
Y&redekibUtun okullar dolastim, butun siniflarda tek tek bakindim. Sadik onlari
konusturdu, ben bdyle elimde kamerayla... ligimi cekenlere sorular sordum.
Once fip olarak, yas olarak belli bir seye uymasi gerekiyordu, kafamdaki bir

hayale. Digerleri zaten senaryo yazarken kafamda olan insanlardi, deneme
cekimi bile yapmadim (Gékturk, Capan, 2000).

cekim yaptigl bolgedeki yerel insanlar arasindan amatdr oyuncular secmektedir.”’
(Aksu, 2021, rép) Yonetmenin kendisinin de belirttigi gibi, dncelikle oyuncularda
aradigi sey, hayalindeki tipe uymalandir. Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filminin
karakol sahnesinin kamera arkasi géruntulerinde de gérulebilecegdi Uzere, sahnedeki
kalabaligl yére insanindan olusturmaktadir. Bdylece yan roller icin yaphd oyuncu
secimlerinde de dogalligi benimsedigi anlasimaktadir. Ceylan’in Uzak (2002) filminin
oyuncu secimine bakildiginda yine ayni kisilerle calistigl, fakat ayni zamanda ik
defa kadroya profesyonel oyuncu da ekledigi gorUlimektedir. Ceylan, bu durumla
ilgili olarak:

Kapiciytoynayan Feridun Kog¢, Mahmut'un eskikarisinioynayan Zuhal Gencer,

diger kadini oynayan Nazan Kinlmis, bunlar profesyonel oyunculardi. Bir

denemek istedim. Risksiz rollerdi bunlar. Basrolde cesaret edemedim simdilik

aclkcasl. Dogrusu profesyoneller de baz acilardan beni etkiledi. Ozellikle
calisma disiplinleriyle. lyi taraflan da k6tU taraflan da var. Kéto taraflarindan

bir tanesi kaliplara biraz yatkin olmalari. Aliskanlik denilen bir zaafi var insanin.

Amatodrlerde bdyle bir sey yok tabi. Onlann da baska zorluklar olabiliyor.

Profesyonellerin ezberleme yetenekleri inanilmaz. Insan sasiryor. Hayran

oluyorsunuz. O hayranlktan, bazen baska seyi kaciryor insan. A, bravo

derken, oyuna bakmayr unuttugum oldu. Ertesi gin tekrarladik hepsini

(Erdem, 1997).

Ceylan, profesyonel oyuncularin ezber yetenekleri ve disiplin sahibi olmalarini,
bir avantaj olarak gérmektedir. Fakat filmlerindeki ana karakterler icin profesyonel
oyuncu kullanim riskini almak istemez. llk dénem fimlerinde oyunculuklann dogalligi
ve diyalog kullanimiyla hikdye anlatmaktan ziyade, fotografik anlatimi giclu bir
sekilde yansitmayi tercih eder. Fakat oyunculuklardaki dogalligin, uzun diyaloglarin
varoldugu sahnelerde ayni etkiyi gostermedigini tespit eder. Ceylan'in senaryolarinin
basildigl kitaplarda goérildugu Uzere, senaryolarindaki hacim ve ozellikle diyalog
veya monolog agirlikl olmasi ve ayni zamanda filmin kurgulanmis son hélinde bircok
diyalog ve monologun kullanilmamisg olmasinin, amatdr oyuncularn disiplin ve ezber
konusundaki becerilerinin zayifigindan kaynaklandigi gérGimektedir.

Amatdér oyuncu seciminin bu dezavantagjlarna  ragmen Ceylan'in
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yaklasimina devam etmesi, Cannes Film Festivali'nin o dénem belirledigi politikalarla
iliskilendirilebilir. Cannes Film Festivali'nde 1999 yilinda Altin Palmiye &dUlo alan
Rosetta (Luc Dardenne, Jean Pierre Dardenne, 1999) ve Humanity (insanlik, Bruno
Dumont, 1999) fimlerinde amatér oyunculara En lyi Oyuncu 6dUld verilmestir. 1999
yiinda, profesyonel yildiz oyuncu sistemine karsi bir durus sergilendigi gdérilmektedir
(Austin, 2004). Amatér oyuncularn 6dUl almasiyla birlikte, 6dUl téreninde jorinin
yuhalanmasi konu ile ilgili fartisma yaratmistir (Ruquier, 1999). Amatdr oyuncularin
oynadiklar rollerde, kendileri olmalar suclanirken, vyildiz oyuncularn da son
zamanlarda kendilerini oynadiklar goérUsu hatirlatiimistir. Ancak yildiz oyuncularin
amatdr oyunculardan daha cok boyutlu iscilik cikardiklan &ne sGrOlmustor.
Amatorler ise tek tonda performans sergilemislerdir (Ciment, 1999). Nitekim yine
amatdr oyuncular olan; Uzak (2002) filminin basrol oyunculart Mehmet Emin Toprak
ve Muzaffer Ozdemir, 2002 yiinda Cannes Film Festivali'nde En lyi Erkek Oyuncu
AdulunU paylasmislardir.

Humanity (insanlk, 1999) fiminin yénetmeni Bruno Dummont basin
konferansinda yaphd soyleside; auteur sinemaciiginda hiyerarsinin dizelmesi
gerektiginiveydnetmeninherseyinyaraticisioldugu, oyuncularinise sadece calisanlar
olduklarni ileri surmuUstUr (Gouslan, 2000, s. 32). Guy Austin de amatdr oyuncularin
yildiz oyunculara meydan okuduklarini ve ayni zamanda auteur yonetmenlerin
hiyerarsik olarak tek yaratici veya patron olmalarini saglamis olduklarini ifade etmistir
(Austin, 2004). Bruno Dummont’'un amatdr oyuncu secimi ayni zamanda kendi
vizyonunu gerceklestirmesi acisindan fazlasiyla ise yaramistir. Oyuncularin psikolojik
ifadelerinden ziyade onlarin duz yUz ifadelerini kullanarak sinema diline, dogalcilik
katmistir.  Oyuncular performans yapmamis, sadece kendilerini sunmuslardir.
Dummont’un bu stratejisi, Robert Bresson’un model anlayisiyla értGsmektedir. Ayrica
Humanity (1999) filmi disinda, bu amatdr oyuncularin bir daha Dummont tarafindan
secilmediklerini ve baska filmde de oynamadiklarini belirtmek gerekir (Austin, 2004).
Zira Bresson'un model oyunculuk anlayisina goére, bir kisi bir rolde oynadigi zaman,
artik onun yUzU eskimistir. Bir sonraki filminde ayni dogalligr elde edemez (Bresson,
2016, s. 33).

Nuri Bilge ayni amatdr oyunculan bir defadan fazla oynatarak bu
yaklasimdan uzaklasmis gibi gérGnmektedir. Ancak Kasaba (1997), Mayis Sikintisi
(1999) ve Uzak (2002) filmleri birbirinin devami olan bir Uc¢leme oldugu icin,

aslinda Bresson'un yaklasimina sadik kaldigini sdylemek momkunduor. 1995-2006
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yillar arasinda Cannes Film Festivali'nde oyunculuk anlayisi acisindan bir degisim
oldugu gdézlemlenmektedir. Bu yillarda amatér oyuncularin popUler ve profesyonel
oyunculara meydan okumasi s6z konusudur. Ayrica auteur anlayisinin hiyerarsik
yapisiyeniden degerlendirimektedir. Tm bunlarinisiginda Ceylan'in bu sirece uyum
sagladigl gorulur. Yonetmen hem yaptidi filmlerin t0rG hem de oyuncu secimiyle
Cannes atmosferine hakim olarak, kendi sinemasini sekillendirir. Ceylan, amatér
oyuncularla, auteur bir sinemaci olarak filmlerini cekmis ve zamanla Cannes’'da
populerlik elde etmistir. Dolayisiyla Nuri Bilge Ceylan’in Koza'dan Uzak fimine
kadar olan filmlerini, yakin cevresindeki amatér oyuncularla ve Model Oyunculuk
anlayisiyla cektigi ifade edilebilir.

Filmlerinden ve kamera arkasi goéruntUlerinden edinebildigimiz izlenime
dayanarak, ydnetmenin dogayl ve hayvanlarn dogalct bir yaklasimla, sabit
kamerayla, oldugu gibi resmettigi gorGlur. Ayni sekilde amatdr oyuncular da bu
sekilderesmederek,insanve doga arasinda (6zne nesne), birayrim gdzetmemektedir.
Ik dénem fimlerinde, fotograflarn bazen sabit bazen de hareketli hdallerinin,
doganin dogal atmosfer sesleri ile birlesiminden olusan belgesele yakin bir Uslup
benimsenir. Ceylan'in ilk dénem filmlerinde oyuncu secimindeki sireci ydénetmenin
cesitli deneyimleriyle sekillenmigstir.  Aile Uyelerinden veya yakin akrabalardan
olusan amatdér oyuncularda dogaligr aramaktadir. Yonetmen dogalin icindeki
zenginligi kesfetmeye calisir. Gizli cekim teknigi sayesinde oyuncularin, rol icin insa
edilmis davranislardan kacinmasi saglanmistir. Bu sekilde gerceklestirdigi ydnetimle,
muUdahale edilmemis olaniresmetmekister. Oyuncunun bir sey yapmasindan ziyade,
onu oldugu gibi cekmeye calisir. TUm bunlara ek olarak, fotografci kimliginden
gelen; poz, 1sik, kadraj, kompozisyon, sabit kamera konumu ile olusabilecek anlati
ve ifadeleri yakalamaya calisir. Ceylan’in ilk donem filmlerinde fotografci kimligiyle,
oyuncunun performansindan ziyade, yarathig imgeyle, zihnini mesgul eden bir
yonetmen oldugunu gbézlemlenmektedir.

Ik dért filminde amatér oyuncularla calisan Ceylan’in, iklimler (2006) filminin
basrollerini esi Ebru Ceylan ile kendisinin paylastidi gdrilmektedir. iklimler, oyuncu
secimi ve yonetimi konusunda Nuri Bilge icin bir gecis sureci olarak nitelendirilebilir.
Oyuncu olarak kendisini oynatmasinin  ve ayni zamanda kendini yénetme
deneyiminin, kendisi icin oyunculuga ve oyuncu yonetimine dair yeni disunceler ve
yaklasimlar olusturmasi kacinilmazdir.

Ebru Ceylan iklimler fimiile ilgili Cannes Film Festivali basin konferansinda Nuri
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Bilge icin en cok Iklimler fiminin zor oldugunu ifade etmistir. Bunun sebebini, Nuri
Bilge'nin flmde hem yonetmen hem de oyuncu olarak yer almasina dayandirmistir.
Nazan Kesalise ayni basin konferansinda Ceylan'i “Ne istedigini bilen bir ydnetmen.”
olarak tanimlamistir (Cannes, 2006).

Iklimler fiiminde kendisinin oynamasinin yani sira esi Ebru Ceylan ile basrolU
paylasmasinin, diger oyuncularin oyuncu ydnetimini de etkiledigini sdylemek
mUmkOndur. Ozellikle kendisinin baska oyuncularla paylastidl sahnelerde, oyuncu
yonetimininoyuncularamatérolsaydizorlasacagitartisimaz birgercektir.Budurumda
profesyonel oyuncu olan Nazan Kesal'i secmesinin, Ceylan’in kendisinin oynadigi
flmde oyuncu ydnetimini kolaylastiracak etkenlerden biri oldugu dusunUlebilir.
Nuri Bilge Ceylan’in iklimler filminin senaryosunun bulundudu kitaba bakildiginda,
senaryodaki diyaloglar ve monologlar, filmde yeralan diyaloglar ve monologlardan
kat ve kat fazladir. Senaryodaki diyaloglar ve monologlarin, filmmdekine oranla fazla
olusu®, Ceylan'in ydnetmen olarak belli bir tutuma sahip oldugunu gostermektedir.
Cekilmis olan sahneleri begenmedigi veya oyuncu olarak tecrUbesiz oldugundan,
bu monolog ve diyaloglarn altindan kalkamadigi dustncesini uyandirmaktadir. Nuri
Bilge Ceylan'in odagini, dogadan dogada yasayan insanin dogasina ¢evirmesi ve
buna paralel olarak filimlerindeki diyaloglarin artisiyla profesyonel oyuncu secimine
yoneldigi dusunulebilir. Bir baska bakis acisiyla, profesyonel oyuncu kullanabilme

olanaklarina kavustugunda filmlerindeki diyaloglarn arttidi ileri sGrlebilir.

Nuri Bilge Ceylan’in Profesyonel Oyuncularla Cektigi Filmleri

Ceylan’in kendisinin oyunculuk yapmayi deneyimledidi iklimler'den sonra
gelen Uc Maymun (2008) filminde; oyuncu tercihini (6zellikle ana karakterler
acisindan), profesyonel oyunculardan yana kullanmistir. Filmin oyuncu secimi
asamasinda yénetmenin cok sayida oyuncuyu, deneme cekimine cagirdigi
bilinmektedir. Konservatuvar oyunculuk bdélimU mezunu olan genc oyuncu
Ahmet Rifat Sungar’l, deneme cekimlerindeki performansindan dolayr secmistir.
Profesyonel oyuncular arasinda, tiyatro oyuncusu olan Hatice Aslan’in fimin ana
karakterlerinden biridir. Ceylan ik defa filmin ana karakteri icin, bir profesyonel
oyuncuyla calismaktadir. Yavuz Bingdlé, sarkici olarak populerligiyle bilinen biri olmasi

nedeniyle, Ceylan'in fimografisinde kullandigi ilk popuUler oyuncudur. Ceylan’in

5 Diyalog ve monologlarnn ¢ekim asamasinda ¢ekilip, kurgu asamasinda afilmalarn veya hic
cekilmemis olmalari bir muammadir.
6 Yavuz Bingdl'in énceden dizi ve sinema filmlerinde oyunculuk deneyimi vardir. Ancak kendisi

kamuoyunda daha cok sarkici olarak tfaninmaktadir.
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filmlerinin uluslararasi basarilar beraberinde, flm butce ve produksiyon kosullarinin
iyilesmesini getirmistir. Yonetmen boylece istedigi profesyonel veya popuUler oyuncu
ile calisabilme olanagr yakalamistir. Oyuncu kadrosu; Muhammet Uzuner, Yilmaz
Erdogan, Taner Birsel, Ahmet MUmtaz Taylan, Firat Tanis, Ercan Kesal, Erol Erarslan,
Ugur Arslanoglu, Murat Kilic, Nihan Okutucu, Safak Karali, Emre Sen, Burhan Yildiz,
Cansu Demirci, Kubilay Tuncer gibi isimlerden olusmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filmi, 163 dakikalik suresi
ile dnceki flmlerinden daha uzundur. Ercan Kesal'in genclik yillarnda Anadolu’da
doktor olarak gbérev yaparken basindan gecen gercek bir olaydan esinlenilmigstir.
Ayrica Cehov &ykulerinden esinlenerek yazilan filmin senaryo ekibinde Nuri
Bilge Ceylan, Ebru Ceylan ve Ercan Kesal yer almaktadir. Ceylan’'in Bir Zamanlar
Anadolu’da (2011) fimi en kalabalk ve ayni zamanda o zamana dek en fazla
profesyonel oyuncuyla calistigi filmidir. Ceylan’in profesyonel oyuncularla calismaya
baslamasiyla, filmlerinin uzunlugunun ve diyaloglarinin da arthgr gérulmektedir.
Nuri Bilge Ceylan'in profesyonel oyuncularla calisma istegiyle birlikte populer veya
profesyonel olan oyuncunun musait olamama durumu bir problem olarak karsisina
cikmaktadir. Konu ile ilgili olarak oyuncu secme surecinde de Nuri Bilge'nin yaninda
bulunan Ercan Kesal'in, Evvel Zaman kitabindaki su notlan dikkat ¢cekicidir:

Erkan Can Savci rolU icin iyi olabilir. Doktor Cemal roli icin Nejat Isler’i

dUsUnUyoruz, hepsi de iyi oyuncular. Saat 18:00'e kadar Donkisot Ajans’in

gonderdigi CD'lerden yan roller icin oyuncu secmeye calistik. Fakat ne

Jonetmenin munayyliesidek Toe uygiun Bif an, B Jesh, Bit Mik ofacak o

ydnetmen seni cagiracak falan filan. Yine de sanki daha iyi yapilabilir bu kast

isi (Kesal, 2018, s. 107).

Kesal'in film guncesinden anlasilacagi gibi filmin en dnemli rolleri icin Erkan
Can ve Nejat isler gibi profesyonel oyuncular disOntlmUstir. Ancak bu popular
oyuncular filmde yer almamislardir. Ercan Kesal bu durumu séyle aciklamaktadir:
“Aksam Nuri aradi. Ben ciktiktan sonra Nejat'la gériosmuUsler. Nejat'in dizisi varmis,
mUmkUn degilmis oynamasi. Aksam Uzeri Erkan Can geldi, dizi programi yuzinden
onun da bizimle calisamayacadi anlasildi. Dizi meselesi herkesin isini zorlastinyor™
(Kesal, 2018, s. 107-108).

Ceylan'inprofesyoneloyuncularlacalismayabasiamasiyla, rolicinhayalindeki

kisiyi veya fipi bulma konusunda sikintilar yasadigr gézlemlenmektedir’. Bu durumu

7 Profesyonel oyuncularin, 6zellikle de popdUler olanlarin, bUyUk paralar karsiiginda dizilerde
oynadiklar goéruimektedir. Dolayisiyla sinema filminde oynamak, bu oyuncular icin maddi kazangtan
daha ¢cok mesleki bir prestij getirmektedir. Yine de oyuncular yogun programlarindan dolayi sinema
filmlerinde oynamayi ikinci plana almaktadirlar. Ceylan'in profesyonel oyuncularla ¢alismasinda,
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Kesal soyle dile getirir: “Biraz canimiz sikkin, oyuncu meselesini hizZiandirmamiz
gerekiyor. Nuri, Donkisot Ajans’i aradi, bize dizisi olmayan oyuncu listesini getirmelerini
istedik” (Kesal,2018,s.108). Ceylansenaryo asamasindanitibaren, yazdigikarakterleri
oynayacak olan kisiye gére hazrlar. Kamera arkasi gérunttler ve senaryoyla filmin
karsilastinimasindan anlasilacagi Uzere ydnetmen oyuncu yonetimi Uzerine oldukca
yogunlasmaktadir. Profesyonel oyuncu seciminde, karsilastigi zorluklar neticesinde,
senaryoda degisiklik yapma durumu da ortaya cikmaktadir. Aklinda olan belli bir
oyuncu rolU Kabul etmedigi taktirde, baska bir oyuncuyla cekimlerin sayisini artirarak
calismaktadir. Zihnindeki karakteri, kamera énunde olusturamadigl zamanda, rolU
oyuncuyla birlikte insa etmek sUrecine girer. Burada ydonetmenin gerceklestirdigi
yonetim, oyuncunun yaraticiigina guvenerek sekillenir.

Nuri Bilge Ceylan'in Altin Palmiye odUllU Kis Uykusu (2014) filmi, ayni
zamanda 196 dakikalk stresiyle en uzun filmi olma &zelligini tasimaktadir. Film,
tiyatrocu olan Aydin karakterinin hikayesini ve yakinlanyla arasindaki iletisimsizligi
konu alir. Filmin diyaloglannin teatralligi, baskahramanin emekli bir tiyatrocu
olmasi ve rolU Haluk Bilginer'in Ustlenmesiyle aciklanabilir. Bilginer bir fiyatro ustasi
olarak yurt ici ve yurt disinda farkli oyunculuk anlayislarnyla sekillen bircok projede
(televizyon yapimlar ve reklamlar, internet dizileri, sitcom komedi dizileri gibi) yer
almistir. Bu durum filmin sinema dilinin, Ceylan'in diger fiimlerinden farkl olmasiyla
sonuclanmistir. Ceylan'in ik dénem filmlerinde kamerayi kalem gibi kullanmasinin,
fotografik imgelerin yogunlugunun, kameranin ufak hareketleriyle olusturdugu
derinliklerin yerini, bu filmde diyaloglara biraktigr gdézlemlenmektedir. Bununla
birlikte, oyuncuya yénelik yakin plan cekimlerin arthigi, teatral bir Uslup ve oyunculuk
performansiarinin én plana cikhgr goértlmektedir. Filmin senaryosunda &yku ve
tiyatro yazarliginda gercekcilik akiminin éncist olan Cehov'un; Kanm, lyi insanlar
ve Kéyluler adl U¢ farkl 6ykUsUnden esinlenilmistir. Kis Uykusu (2014) filminin senaryo
ekibinde, Nuri Bilge'nin yaninda esi Ebru Ceylan da yer almaktadir. Ceylan'in,
Aydin karakterini oynamasi icin, cekim programini Haluk Bilginer'e gore ayarladidi
gorUlmektedir. Yonetmenin Haluk Bilginer'e bu derece dnem vermesi, bir film icin
profesyonel oyuncu kullaniminin elzemligini ortaya koymaktadir.

DigeryandanCeylanKasabafimindenitibarenbutunfilmlerininsenaryolarnda
bol bol diyalog yazmistir. Ceylan, 2014 yilinda Cannes Film Festivali'nde Kis Uykusu

filminin basin konferansinda ilk filmlerinde diyalog kullaniminin Kis Uykusu filmine gére

oyuncu secimi bu nedenle siklikla sekteye ugramaktadir.
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cok daha az olmasinin sebebini su sekilde ifade etmistir:

Aslinda ben diyalog cok severim. ik filmim Kasaba’da cok diyalog yazmistim.
Fakat onlar, bir kere filmi sesli cekmedigimiz icin, beceremedik. Olmadi. Sonra bir
korku geldi bana. Kactim. Diyalogsuz sinemayi da diyaloglarin yogun bir sekilde var
oldugu tiyatroyu da cok seviyorum (Cannes, 2014).

Yukarndakiifadelerinden yola ¢cikarak, Ceylan’in aslinda basindan beriistedigi
sinemanin, bol diyaloglu oldugu sdylenebilir. Yonetmen bdyle bir sinemanin ancak
profesyonel oyuncu kullanimiyla mimkin olabilecedi kanaatine varmistir. Ozellikle
Cannes Film Festivali ile birlikte kazanmis oldugu mesleki sayginligin beraberinde
getirdigi film bUtcelerinin artisiyla, istedigi oyuncular secebilme 6zgUrligune erismistir.
Bdylelikle Ceylan, fimlerinde agirlikliolarak profesyoneloyuncularla calismayadevam
etmistir. Filmdeki Aydin karakteri disinda, diger karakterleri oynayan oyuncularin
da cogu fiyatro oyuncusudur (6rnegin Demet Akbag, Tamer Levent, Serhat Kilic,
Nadir Sarbacak, Ayberk Pekcan ve Nejat isler gibi). Uzun diyaloglardan olusan
Kis Uykusu filmi, Ceylan sinemasinin fiyatro sanatiyla en cok yakinlastigr ve oyuncu
secimiyle ydnetiminin, tiyatro yénetmenlerine en cok benzedigi yapim oldugu
gbzlemlenmektedir. Ceylan’'in oyuncularyla calisma yénteminde, dogaclamalara
cok yer veren, 6te yandan da kimi zaman her seyi bire bir, hic degistirmeden
isteyebildigi de gdérulmektedir. Bu durum beraberinde, laboratuvarvari bir calisma
ortamin olusmasina yol acmistir®. Kis Uykusu filminin kamera arkasi gérintulerinden
yapllan gbézleme dayanarak, filmde Ceylan'in insanin ruhuna dair arayislar konu
edindigi goértlmektedir. Oyuncu kisiler Uzerinden gerceklesen bu strec, ydnetmenin
diger filmlerine nazaran bu fiminde daha 6n plana cikmaktadir.

Ahlat Agaci (2018) filminin, Kis Uykusu’'na’ nazaran roman anlatisina ve
uzunluguna benzeyen, yeni bir dil arayisi tasidigr sdylenebilir. Yeniyi kesfetmek
icin her filminde bilinmeyen alanlara girerek risk almayi seven Ceylan'in, Ahlat
Agaci fiminde edebiyatin glcunden yararlanmaya calishigr gértimektedir. Fimin
oyuncu kadrosunda Bennu Yildinmlar, Serkan Keskin, Hazer ErgUc¢lU, Ahmet Rifat

Sungar, Tamer Levent, Kubilay Tuncer gibi profesyonel tiyatro oyuncularn yer

8 Kis Uykusu bu yonuyle diger Ceylan filmlerinden ayrnimaktadir. Uzun sUren cekimler sirasin-
da, yénetmenin oyuncularnyla cesitli deneyler gerceklestirdigi goérilmektedir. Ceylan neredeyse oyun
oynuyormuscasina aklina gelen bircok istekle oyuncusunu yénlendirir. Oyuncularnn da kafilimiyla film
yapim sureci, sinirlann zorlandigr ama sinema sanatinin gelisimi icin olanaklar barnndinan bir yapiya
bUOrGnar.

9 Kis Uykusu diyaloglann uzunluguyla birlikte, teatral unsurlarla sekillenmektedir. Film bu yénuyle
fiyatro sanatini andinr. Ancak Ahlat Agaci’'ndaki diyaloglarn yogunlugu, filmi fiyatrodan daha cok
romana yaklastirmaktadir. Ahlat Agaci'nda karakterler teatrallikten uzakftir.
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almaktadir. Ayrica baskahraman olarak Dogu Demirkol ve Murat Cemcir’l tercih
eden yénetmen, iki komedyeni ydneterek farkl duygular yakalamak hedefindedir.
Edebiyat eserine benzetebilecegimiz Ahlat Agaci filminin &ykUsu, Sinan karakterinin
yazdigl kitabin yayimlanmasi icin verdigi mucadeleyi konu alr. Bu mUcadele
boyunca merkezde baba ogul iliskisi incelenmekte olup, toplumsal gerceklige de
ayna tutulmaktadir. Ahlat Agaci filmi bol diyaloglu olusuyla Ceylan'in en konuskan
filmi olarak nitelendirilebilir. Ahlat Agaci filminin senaryo ekibinde esi Ebru Ceylan
disinda Nuri Bilge'nin akrabasi olan yazar Akin Aksu da yer almaktadir.

Ik dénem filmlerinden farkll olarak Ahlat Agaci filmindeki diyalog kullanimi
ve Sinan karakteriyle diger karakterler arasindaki konusmalar gbze carpar. Kendi
sarkastik dustnceleri ve sosyo-politik kosullara bakis acisi Sinan’t yansitan en énemli
Ozelliklerdir. Sinan karakterinin filmle ayni adi tasiyan kitabini yayimlatmak icin yerel
bir burokrattan destek istedigi gorGlur. Bu buUrokratin reddedici ve ironik tavirlari
Sinan karakterinin hayattaki konumunu sorgulamasina neden olur. Bu derece
kibirli ve kUcUmseyen tavirlara muhattap kalmak zorunda olmasi kendi 6z saygisini
zedelemektedir. YIIimaz GUney'in filmlerindeki seyircinin harekete gecmesini isteyen
siyasi durusundan farkl bir sekilde, Ceylan’in durusu dolayli bir sekilde belirmektedir
(Erus, Demoglu, 2020).

Nuri Bilge Ceylan'inilk filmiKoza (1995) ile son filmi Ahlat AGaci (2018) arasinda
diyalog kullanimi anlaminda en uc noktalar seviyesinde fark gérilmektedir. ilk filminin
diyalogsuz ve son filminin roman gibi olmasi, ilk filmlerinde sessizligin én plana cikmasi
ve son fiimlerine dogru sessizligin daha az kullanilmasi, ydnetmenin Uslup arayisini
gosterir. ik filmleri anlami fotodrafik imgelerle olustururken, son fimlerine dogru
(profesyonel oyuncu kullanimina paralel olarak) diyaloglar ve oyuncu performansi
araciligiyla anlam olusturmaktadir. Nuri Bilge Ceylan sinemasinin anlatisi ve dilinde
yillar gectikgce, bir dénisim ve degdisim oldugu gdzlemlenmektedir. Ceylan’in

sinemasindaki dil ve anlati degisimi, oyuncu secimindeki degisimle iliskilendirilebilir.

Nuri Bilge Ceylan’in Oyuncu Segimi ve Sinemasina Etkileri

Oyuncu secimi, filmin kaderini belirleyebilecek derecede dnemli etkenlerden
biridir. Nuri Bilge Ceylan'in, oyuncuyu oyuncunun profesyonel kabiliyet anlamindaki
ozelliklerinden &t0ro mU, yoksa oyuncu kisi &zelliklerinden 6t0rG mu secmekte oldugu

merak konusudur. Bu arastrmada, ydnetmenin oyuncu seciminde gdsterdigi
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degisik yaklasimlar incelenmistir. Yonetmenin amatdr oyuncu secimi, bu secimde
aile Uyelerini ve akrabalarnni tercih etmesi bir géstergedir. Diger bir gdsterge ise
Ceylan'in kendini oyuncu olarak secmesi ve profesyonel oyuncularla calisma
karandir. Yonetmenin filmografisini iki parcaya ayirmamizi saglayan en temel kinima,
profesyonellerle calisma kararndir. Ceylan’in sinema dili ve anlatisimaddi yetersizlikler
sonucunda, farkl arayislarla baslamis ama elde ettigi basarilar sonucunda istedigi
noktaya evrilmistir. Yonetmen son ddnem filmleriyle birlikte, insanin derinliklerini
inceleme ve kisisel gdzlemlerini aktarma firsati yakalamistir.

Judith Weston, Oyuncu Yénetimi (Directing Actors, 1996) kitabinda, oyuncu
secimiyle ilgili birtakim objektif dlcUt ve kriterler dnermektedir. Sezgileriyle, kast
yapmakta iyi olan insanlarin, dosinmeden ve farkinda olmadan bUtin bu adimlar
uyguladiklarindansdzeder. Coguydnetmeninkasttoplantilannda, zininlerinde dénen
hayali filmleri icin performans arayisina girdigini belirtir. Weston'a gore, ydnetmenler
genelde oyuncuyu secerken “hayal sevdalisi” (dream lover) yaklasimina kapllirlar.
Bunun anlami; kafada bir ideal karakter veya karakter fikri olusturmak ve buna uyan
oyuncularn aramaktir (Weston, 1996, s. 180-181). Yazar hayali bir sevda tarafindan
etkilenmeyi beklemenin, edilgen bir eylem oldugunu belirtir. Weston, oyuncu secimi
asamasinda dnem tasiyan dért unsuru; oyuncunun kabiliyeti, rolicin dogru kisi olmasi,
ekip ile birlikte calisabilimesi ve diger karakterlerle iliskisinin uyumu seklinde siralar.
Ornegdin, senaryodaki iliskiler anlasildiginda ve bir aileyi aile yapan davranislar ve
tecrUbeler bilindiginde, kast bireysel olarak dedil, topluluk (ensemble) olarak yapilir
(Weston, 1996, s. 182-185).

Yénetmen acisindan, bir oyuncunun kabiliyetlerine asinalik, onun rol icin
dogru kisi olup olmadigini ve birlikte iyi calisip calisamayacagdi acisindan énelidir.
Daha dnceden, beraber calisan ydnetmen ve oyuncu arasinda, yazil olmayan fakat
tecrUbeyle sekillenen bir uzlasi vardir. Bu yuzdendir ki bircok ydnetmen (&rnegin Fellini,
Bergman, Cassavetes, Woody Allen gibi), defalarca ayni oyuncularla ¢calisirlar ve bir
topluluk yaratirlar. Bu tip durumlarda guven olusur, cUnkU yénetmen o oyuncularla
nasil calisacagini 6grenmistir (Weston, 1996, s. 186). Ceylan’in ik dénem filmlerine
baktigimizda; annesi, babasi veya yakin ¢evresinden olusan bir oyuncu kadrosu
vardir. Weston'un topluluklosma &nerisine gdre degerlendirildiginde, Ceylan’in
amatoér oyuncularla calistigr dénemde bu yaklasimi benimsedigi goérilmektedir.

Evvel Zaman adl kitapta, Ceylan’'in oyuncu secim sUrecine iliskin kisimda;

yUzlerce oyuncu ile gérismeler yapildigini belirtiimektedir. Kesal, secim sUreci ile
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ilgili su saptamayi yapar: “*Acaba metinler mi cok agrr ve islemiyor, bundan dolayi
oyunculara haksizlik mi ediyoruz? Oyuncunun énune daha énce hic karsilasmadigi
Uc-dort sayfalik bir metin koyuyoruz ve ondan hemen bir seyler bekliyoruz” (Kesal,
2018, 5. 113). Kesal, oyuncu secimi surecine iliskin daha iyi cézUmlerin olabilecegini
dUsunmektedir. Dolayisiyla oyuncularin zor anlar yasadigini, oyunculugun ve
oyuncu secimi sUrecinin zor olmasinin sebeplerini; TUrkiye'deki oyuncu egitimi ve
yonetimindeki femel problemlere dayandirmaktadir.

Oyuncu seciminin, filmin yapisina etkisini ele alrken Model Oyunculuk ve
Sistem Oyunculuk kavramlanndan yarlanilmistir. Bu kavramlar tanimlamak icin
Schechner'in ve Goffman’in performans tanimlarina basvurulmustur. Profesyonel
oyuncu, Schechner’'in tanimiyla Restore Davranis, yani gunlik olandan farkli
ve tekrarlanabilir olan davranisi, farkinda olarak Uretiimeli ve performans icra
ediimelidir. Goffman’in performanscisi ise farkindaliktan ve tekrarlanabilirlikten
yoksundur (Carlson, 2013, s. 76). Bu yonleriyle Model Oyunculuk icin Goffman’in,
Sistem Oyunculuk icin Schechner'in performansci fanimlarindan bahsedilebilir. Nuri
Bilge Ceylan'in ik dénem filmlerinde gérdigumuiz amatdr oyuncular Goffman’in
performanscitanimiicerisinde yeralir. Bu yizden ybdnetmenin gizlicekim gibi tekniklere
basvurdugunu gdzlemlenmektedir. Profesyonel oyuncularla calismaya basladig
ikinci dobnemdeyse, Restore Davranis Uzerinden bir oyuncu yénetimi gerceklesmistir.
Oyuncular farkindaliklaryla, gunlik hayatta gerceklesmesi mUmkun olamayacak
bir potansiyele sahiptirler. Oyunculara alan acilarak, senaryoda esneklige gidiimesi,
Ceylan'in bu teknigi benimsedigini géstermektedir.

Nuri Bilge Ceylan filmleri icin oyuncu secerken, karaktere uygun oyuncuyu
arar. Oyuncudan ‘profesyonel nitelige, karaktere uygun bir tipe ve endamli
bakislara’ sahip olmasini bekler (Aksu, 2021, rép). Ceylan'in, zaman zaman
oyuncunun karaktere dogru gitmesini sagladigl, zaman zaman da karakteri
oyuncunun kisiligine dogru evirdigi iddia edilebilir. Ornegdin, Ercan Kesal, Bir
Zamanlar Anadolu’da filmindeki Doktor Cemal (Muhammer Uzuner) karakteriyle ilgili
dUsuncelerini su sekilde aktarmaktadir: “Doktor Cemal’in kisiligi biraz da Muhammet
Uzuner nedeniyle artik daha alayci ve mustehzi bir bicime oturuyor” (Kesal, 2018,
s. 119). Kesal ayni sekilde Savcl (Taner Birsel) rolunde oynayan oyuncudan dolayi,
senaryonun degisikliklere ugradigini ileri sirmektedir. “Savcinin'® yasinin doktordan

(Muhammet Uzuner) daha kUc¢Uk olmasi, senaryodaki bazi hitaplarn ve davranig

10 Bu rol icin Olgun Simsek dUsunUlUyordu.

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 8, pp./ss. 151-182 169



a r 't S Sf“mﬁ‘“%“;“ﬂ Oyuncu Seciminin Film Yapisina Etkisi:
B e femanitios Nuri Bilge Ceylan Sinemasi Ornegi

bicimlerini degistirmemize sebep oldu. Demek ki bazen secilen oyuncu ve onda
buldugumuz ruh, senaryonun akisini ve temasini da degistirebiliyor” (Kesal, 2018:
120). Bdylece oyuncu secimi asamasinda Savcl rolunU oynayacak oyuncunun
degismesinin'!, senaryoda degisikliklerin olusmasina neden oldugu sdylenebilir.
Bunun yaninda filmin kamera arkasi goéruntUlerinde, Taner Birsel’in steril yUz ifadesini
bozmak icin makyaj uygulandigr gorGlir. Bu uygulamanin oyuncuyu dekadan bir
goOrunUse sokmak icin yapildigi ileri sGrulebilir.

Ote yandan Demet Akbagd, NTV icin yaptidi bir sdyleside Ceylan’i “sessizligin
mUzigini bestelemis bir adam” seklinde tanimlamaktadir. Akbag, ydnetmenin
oyuncu secimi ile ilgili géruslerini su sekilde belirtmistir:

Nuri Bilge icine sinmeyen oyuncu kasti ile sete cikmaz. Bu konuda ¢ok fitizdir.

Ornegin, Ceylan, Nihal karakteri ile ilgili Melisa S6zen oldugunu didsinUyor.

Ne yapar ne eder oyuncuyu da kendini de buna ikna eder. Nuri Bilge oyuncu

ydnetiminde az ile yetinecek veya oldugu kadar ile sahneyi birakacak biri

degil. Ozellikle Kis Uykusu filmi ile ilgili bu kadar diyalogun kullanildigi bir

fimde amatdr oyunculardan ziyade, profesyonel oyuncular tercih etmesi

de verdigi énem acisindan belirleyicidir. Hatta akademik altyapiya sahip

oyuncular tercih ettigi gorulUyor. Bdylece bu diyaloglan daha dogal bir
sekilde gerceklestirebilen oyuncular secmistir (NTV, 2018).

Muhammet Uzuner, Bir Zamanlar Anadolu’da filminin kamera arkasinda
yapllan réportajda, Nuri Bilge'nin oyuncuyu karaktere dogru gotirmeye dedil,
oyuncunun kendi icinde sakladigini, gun yuzUne cikarmaya calistigini belirtmistir
(Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011). Bu nedenle Ceylan icin oyuncu seciminde
oyuncunun Kisiligi ve mesleki personasinin, oyuncunun kalitesinden daha buyuk
onem tasidigr sdylenebilir. Bu baglamda oyuncunun amatdr veya profesyonel
olmasi fark etmemektedir. Senaryolarnni kendi yazan veya ortak yazim sUrecinde
mutlaka yer alan Ceylan oyuncusunu secerken, senaryo sUrecinde hayalinde
canlandirdid kisiyi aramaktadir. Oyuncu secimi sUrecinde iyi oyuncu veya populer
oyuncu gibi kriterlerinin olmadigr iddia edilebilir. Ceylan icin oyuncuda aranan sey,
bazen bir yUz ifadesi bazen de karakterin kisiligiyle ortusen bir tutumdur. Bdylelikle
secilen oyuncunun kendisinin bile, farkinda olmadigi birtakim &zellikleri ydnetmen
tarafindan tespit edilmistir. Ceylan'in karakter yaratma becerisi, gdézlem yeteneginin
bir sonucudur. Detaylar Uzerinden bUtine dair tepitler gerceklestirir ve karakterleri
yasayaninsanlar olarak ortaya ¢ikarir. Set sirecinde, elindeki karisimilaboratuvardaki
bilim insani gibi sekillendirmektedir. Cesitli deneyler yaparak oyuncuyla birlikte

bir yaratim sureci icine girer. Ceylan'in bu yaklasimi, profesyonel oyuncular ile
11 Oyuncu olarak, Olgun Simsek yerine Taner Birsel'in secilmistir
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calismalarinda da zaman zaman gorulmektedir. Ceylan'in secim asamasinda veya
cekim surecinde, oyuncunun kendisinin bile farkinda olmadigl bazi ézellikleri ve
zaaflan &n plana cikarilir. Set sGrecinde istedigi tarafl ortaya ¢cikarmak adina ugras
veren ydnetmenin bu 6zelligi, kamera arkasi gérUntUlerinde kolaylikla gérblimektedir.

Ceylan, sahneleri cekerken ¢cok sayida tekrar alarak, oyuncuyu yormaya ve
pes ettirmeye yonelik calismaktadir. Bdylece oyuncudanistedigien dogal ve abartisiz
hali yakalamayi hedefler. ilk dénem filmlerinde tanidiklarni oynatan ydénetmen, set
sUrecinde istedigini cikarana kadar, cekim sirecini ylmadan sirdirmustor. Fakat Uc
Maymun (2008), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014) ve Ahlat Agaci
(2018) filmlerinde, TUrkiye'nin en iyi tiyatro oyuncularnyla calisma karari almistir. Nuri
Bilge Ceylan bu yaklasim degisikliginin sebebini sdéyle aciklamigtir:

CandTarck, aiz Lokl YTk celnam ac oikio. En profbgyonel dlamand

da calistm. Kis Uykusu filminde profesyonellerin en iyileriyle calismam

gerektigini bastan biliyordum o yUzden. Yazdiginiz diyalogu oyuncu adzina

oturtamaz. Muhakkak onun kendi diyalogunu yazmaniz gerekir. Onun icin

bin takla atarsiniz, kandinrsiniz. Diyaloglan eskiz olarak yazmaniz ve surekli

degistirmeniz gerekir amatérle calisirken. Ama yazdiginiz sey hic dedismeden

inandirnici hdle gelsin istiyorsaniz onu hakikaten cok iyi oyuncular becerebiliyor

(Aytac, 2014).

Kesal'a goére senaryo asamasindan itibaren net olan Firat Tanis, gizli
cekimlerde eniyi oyunu veren oyuncudur (Kesal, 2018, s. 121). Ceylan'in Bir Zamanlar
Anadolu’da filminin senaryo asamasinda, kafasinda net olan tek oyuncu Firat
Tanig'tir. Gizli cekim yontemiyle yakalomaya calistigr dogalligr elde etmek adina,
oyuncu kisiyi hikGyenin karakteri olarak gérdugu dUsunulebilir. Bu durum, &zellikle
¢cok diyalogu olmayan, fakat Ceylan'in ‘bakislarinin endamli’ olmasi gerektigini
dUsUndUgu, baz karakter secimleri icin gecerlidir. Oyuncu secerken, oyuncunun
mesleki dzelliklerinden ziyade oyuncu kisi ve tip &zellikleri 6n plandadir. Ceylan'in
oyuncu seciminden (oyuncu kisiyi ararken), karakterle yakin dzellikleri olabilecedini
dUsUndugu kisileri sectigi goérUlmektedir. Firat Tanis'in bu baglomda, dekadan bir
karaktere uygun gérunuste oldugu gdzlemlenmistir. Bu durumda, oyuncunun
karakter insa etmesinden ziyade, kendisini oynamasi beklenir. Firat Tanis'in gérinUsu
itibariyle secilmesi, flm boyunca en az konusan karakter olmasiyla iliskilendirilebilir.
Bu yaklasima benzer bir 6rnek Uzak filminin kamera arkasi géruntulerindetir. Muzaffer
Ozdemir ile arasindaki konusmada, Ceylan, su ifadeleri kullanmistir:

insan birisini kiskanirken, kendisini iyi durumda géstermeye calisir ama bazen
de bu firtlar ve gercegdi de soylersin zaman zaman ¢ok dayatan konularda.
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Sonra yeniden alaycilikla kiskanclik belirir, ama gercege bagl bir insan

da bazen oyle itiraflarda bulunur. Yani her zaman cok iyiyim cok iyiyim

olmamasi lazm. Yani esas olarak, alayci, melankolik biraz da hizGnlU. Nasll

tfoparlayacaksin diyorsun ama, sen kendin gibi ol! Hic baska seye gerek yok

(Ceylan, 2010).

Buradaki “kendin gibi ol, baska seye gerek yok” ifadesiyle, Ceylan'in amator
oyuncu seciminde, senaryoyu yazarken kafasinda beliren kisiyi aradigi sonucuna
ulasilabilir. Bir karakter insa etmek veya oyuncu performansi aramak yénetmenin
istemedigi bir tutumdur. Yonetmen karakterin, kisinin kendi ozellikleriyle &rtUstogu
oyuncular secmektedir. Ceylan’in Kis Uykusu (2014) ve Ahlat Agaci (2018) filmlerinde
rol alan oyuncu Tamer Levent, bu calisma kapsaminda kendisiyle yapilan kisisel
g06rUsmede, oyuncu secimiyle ilgili sdylelerde bulunmustur:

Nuri Bilge, Cannes'da yapilan basin toplantisinda “Kis Uykusu” filmi ile ilgili

benim cok hosuma giden bir sey séylemisti. Dedi ki: “Ben eskiden amatérlerle

calisiyordum ve onlarla calsirken, yani ik fiimi yapmaya basladigim

zamanlarda, onlara rolu buldurmaya calisiyordum.” CUnkU Nuri Bilge
senaryoyu da kendi yazdigi icin kafasinda o rolin bir hayalini kurmus oluyor.

Mesela o amatorlerle calisirken kafasindakini onlara buldurmaya calisiyor

anladigm kadarnyla, ama Cannes Film Festivali'ndeki basin toplantisinda

soyledigi sey suydu: “Ben profesyonellerle calishgim zaman, kendim
senaryo yazarken bir cOmle yaziyorum ama profesyonelin agzinda o cumle

bambaska, farkl ve gizel anlamlar buluyor (Levent, gérisme, 8 Mayis 2018).

Tamer Levent'e gdre, Nuri Bilge amatdr oyuncularla calisirken, senaryoyu
yazma asamasinda hayal ettigi karakteri, oyuncuya buldurmaya calisir. Profesyonel
oyuncularla calishginda ise hayalindeki karakter, oyuncunun yorumuyla birlikte
zenginlesebilmektedir. Ceylan'in bu yaklasim degdisikligine, Haluk Bilginer ile
calismasi drek olarak gésterilebilir. Ote yandan, Nuri Bilge Ceylan oyuncularyla
sahne analizi yapmayi tercih etmedigini, ancak bu yaklasiminin Kis Uykusu filminde
Haluk Bilginer'le (Aydin karakterini canlandiran oyuncu) dedistigini belirtrmektedir.
Genellikle oyuncularin karakter analiz sirecinde, sdyleneni yanlis anlayabilecekleri
ve bu yanls algida kemiklesebileceklerini dUsunmektedir. Fakat Haluk Bilginer
ile cok iyi anlastigini, gerektiginde veya oyuncuya guvendiginde bu tir analizleri
yapmakta sakinca gérmedigini belirtir (Kis Uykusu, 2014). Yonetmen profesyonellerle
calismanin dezavantaj olarak ise, yazilan senaryonun iyi olup olmadigini anlamakta
zorlandigini ifade eder. Nuri Bilge, bunu iyi oyuncunun k6tU metni de ¢aligir hdle
getirebiime yetenegine dayandirmaktadir (Aytac, 2014).

Ceylan’in amatér oyuncularla cektigi fimlerde, diyalog kullaniminin asgari
seviyede kullanildigi gérUimektedir. Senaryoda bulunan diyaloglar oyuncularin

kabiliyetlerinin  sinirh - olmasi nedeniyle cekimlerde kullanimamistir. Bu durum
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filmlerindeki gdrsel dil zenginliginin, diyalog kullanimina ihtiyacr azalthigr seklinde
yorumlanabilir. Ceylan, Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak ve iklimler gibi amatéroyuncularla
cektigi filmlerin, senaryolarinin ortalama 70-80 sayfa oldugunu belirtmistir. Yonetmen
cekim asamasinda, bircok diyalogu kisalttigini ve cekmekten vazgectigini dile getirir.
Kurgu asamasindaysa cekilmis olan bircok diyalogu kullanmadigini séyler. Bdylece
senaryo sayfa sayisinin ortalama 20'ye distigunu ifade eder (Ceylan, 2008).

Ceylan’in profesyonel oyuncularla cektigi filmlerin senaryolarinda, diyalog ve
monologlarin ciddi bir sekilde arttigr gérblmektedir. Bununla birlikte film surelerinin de
uzadigl gortlmektedir. Ancak diyaloglarnn ve film surelerinin artisiyla, gdrsel sinema
dilinin zenginliginde bir dUsus yasanmamaktadir. Filmografisinin basindan beri
uzun diyaloglar yazan yonetmenin, amatdr oyuncularla'? cektigi fimlerde istedigi
performansa ulasamamasi bir muamma olusturmustur. Dolayisiyla senaryosundan
taviz vererek goérselligi 6n plana cikarmistir. Son dénem cektigi filmlerde ise diyaloglar
arttirmasinin sebebi, profesyonel oyuncularn varligi ve niteligidir.

Profesyonel oyuncularla calismayi tercih etmesinin nedeni ise, Ceylan’in
neredeyse fimografisinin basindan beri bol diyaloglara yer vermesidir. Senaryolarinin
birebir cekilebilmesinin, ancak bu diyaloglar calisir hdle getfirmesiyle mUmkin
oldugunu dusunur. Profesyonel oyuncularla senaryoda oldugu gibi istedigi derinligi
yakalayabilmektedir. Bu durum, Ceylan’in amatér oyuncularla cektigi filmlerdeki
dogalcilik arayisinin yerini gercekcilige birakmasiyla aciklanabilir.

Ceylan oyuncu secerken, oyuncunun kabiliyeti, populerligi, seyirci Uzerinde
olusturmus oldugu algr veya egditimli olup olmamasiyla ilgilenmez. Oyuncunun
kisiligindeki gizli yonlerini, guclU bir gézlemle kesfederek, kendi hayalindeki karakterin
sakladigiydéniyle drtdsmesiniister. Oregin ilk dort filminde karakter ve oyuncu kisilerin
ozellikleri, neredeyse birebir aynidir. Kendisinin oyuncu olarak yer aldigi ve basrolU
esi Ebru Ceylan ile paylastidi fimede (iklimler), kendi kisilik dzellikleri ile karakterin
Ozellikleri neredeyse bire bir uyusmaktadir. Bu durumu kendisinin “bu karakter icin
en uygun kisinin kendim oldugunu dusinUyorum” sdylemi de desteklemektedir. Bir
baska érnek ise, Bir Zamanlar Anadolu’da fiimine secilen oyuncularn cogunda bir
Anadolu gecmisi bulunmasidir. Filmdeki olayin Ercan Kesal'in basindan ge¢cmis bir
hikGye olmasi ve Yiimaz Erdogan’in Anadolu kékenli olusu da bu yaklasimi destekler.

Kis_Uykusu filminde aydin® kisiyi tfemsil edecek tiyatrocu rolinU, Haluk Bilginer'e

12 Amatdr oyuncularla calisma sebebinin, oyuncunun doganin bir parcasi gibi gérGnmesini
saglayarak, sinemasindaki dogalciigr elde etmek istemesi oldugu iddia edilebilir.
13 Karakterin adi da Aydin'dir. Bu yénuyle Ceylan'in Anadolu’da idealizm ugruna ¢abalayan

insanlar tanimladigr tespit edilebilir.
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oynatmasi' da bu yaklasimi destekleyen faktérlerden biridir. Ote yandan Ahlat
Agaci fiminde basrolleri iki komedyene vermesi, fimin sadece komik ve mizanhi
unsurlarini guclendirme isteginden kaynaklaonmaz. Yonetmen, Dogu Demirkol'un bir
gosterisinde yuhalanmasina ragmen, komiklik yapmaya devam etme cabasindan
etkilenmistir. Oyuncunun filmede canlandirdigi Sinan karakterinin, kitabini basmak
icin verdigi mucadele, Demirkol’'un sahnede icine dUstUgUu durumla benzerlik
tasimaktadir. Nuri Bilge bu zor durum karsisinda Demirkol'un takindigi tutumdan
etkilenerek onu filminde oyuncu olarak gérmek istemistir.

Sinemayi, kendini tanima ve kendiyle yUzlesme araci olarak kullanan Ceylan,
calistig oyunculan da bu yaklasima ortak eder. Oyuncularin zorlu ama aydinlatici
anlar deneyimlemeleriyle fim sekillenir. Ceylan’t oyuncu sec¢imi konusunda diger
sinemacilardan ayrran temel &zellik, insana bakmaktan ziyade insanin ruhunun
derinliklerini gérebilen, siradisi gdzlem gUcudur. Nuri Bilge Ceylan oyuncuyu
secerken karakteri, kiside bulmaya calisir. Ornedin, Kis Uykusu’nda Suavi karakterinin
(Tamer Levent) bazi konusmalar veya diyaloglar, gizli cekimle kaydedilmistir. rolun
icinde olmadigi kisisel konusmalarndir. Tamer Levent'in senaryoda olmayan bu ses
ve goruntu kayitlar filmde kullaniimistir's. Tamer Levent CNN icin gerceklestirdigi bir
sdyleside, filmin cekimlerinde gerceklestirilen gizli cekimlerle ilgili sunlar paylasmigstir:

Bizim bir kar sahnesi vardi. Aydin'in sarhos olup kustugu sahneden hemen

sonraki sahnede biz karda yUrUyoruz. Bu sahne famamen senaryo disinda bir

sahne. Biz bunu hic beklemiyorduk. Kar uzaktan diz ve sert gérunUyordu. Biz

T SoIia bis oracia konusmaya basodk. Nor Sl6e d6 kamustuklonm: oIdugy

gibi kullanmis. Filmi seyrettigimde prova cekimini oldugu gibi kullandigini

gordigumde cok sasirmistim (CNN, 2015).

Ceylan’in prova esnasinda, dogal bir sekilde gerceklesen birtakim anlari, filme
yerlestirmesionun filmyapimsUrecine ne derece hakimoldugunu ortaya koymaktadir.
Bu sekilde yonetmen gercekci sinemasina, dogalct nianslar eklemektedir. Nuri
Bilge &zellikle oyuncunun haberi olmdan, ézel anlarn veya filmde kullanilmayacak
prova sahnelerini gizlice kaydeder. Kullandigi bu teknikle, oyunculardan dogal
performanslar elde etmektedir. Mayis Sikintisi gibi amatdér oyuncularla calishdi

filmlerde gizli cekim ve kandirma ydntemini uygulamistir. Kis Uykusu filminde de

14 Hatta oyuncuyu ikna etmek icin, film ¢ekim programi tamamen Haluk Bilginer'in programina uydurul-
mustur. Bu sekilde, ydnetmenin oyuncu konusunda ne derece israrci ve kararl oldugu géze caromaktadir.
15 Ornegdin, Tamer Levent'in oynadidi Suavi karakterinin, Aydin’la (Haluk Bilginer) evde sarap

ictikleri sahnede, insa edilmis karakterler olarak oynadiklar gérilmektedir. Ote yandan ava ciktiklarn kar
sahnesinde, gizli cekimle elde edilen, senaryo disi konusma ve gorintiler, kurguda filme eklenmigstir. Bu
kullanimla yénetmen, karakterlere gerceklik kazandirmis ve oyuncularin profesyonelligi disinda onlarin
dogalligini da yansitmayi basarmigtir.
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profesyonel oyuncularla calisirken bu teknikten vaz gecmez. Burada yénetmenin
esas amacl kendiliginden olusan dogal sahneler elde etmektir. Amatér oyuncularla
calstigr déneme ait filmlerinin dogalciligi, profesyonel oyuncularla calismasiyla
birlikte gercekcilik yaklasimina evriimis olsa da dogalci unsurlar kullanmaya devam
eder. Boylece Ceylan icin oyuncu kisi ile karakterin bazen ayni anlama geldidi iddia
edilebilir.

Ceylan model anlayisi, sadece amatdr oyuncularla degil, profesyonellerlede
calstiginda kullanmaya devam eder. Profesyonel oyuncularla disiplin, ezber
yapma, diyalogu calistrma gibi konularda ‘sistem’ anlayisindan yararlanmaktadir.
Ancak bu kullanim isin teknik kismiicin gecerlidir. icerik anlaminda ise model anlayisi
uygulamaya devam eder. Bdylece Ceylan'in Bresson ve Bergman'dan izler tasiyan
ama karma bir sekilde (kendine 6zguU), bir oyuncu secimi olusturdugu ifade edilebilir.
Zira Ceylan icin dnemli olan, fimlerindeki insanlarin doganin kendisi kadar, dogal
gorunmeleridir. Oyuncuyu rol icin gereksiz gibi goérUlebilecek bazi davranis ve
konusmalarla donatir. Bu t0r hatall gibi gérinen aktiviteler, ydnetmen icin hayatin
zenginlikleri olarak goérUlmektedir. Yénetmen bu yaklasimi ‘hayat kokusu' olarak
tanimlar (Ahlat Agaci, 2018).

Ceylan sinemasinda insan iliskileri, davraniglar ve atmosfer hikGyeden daha
onemlidir. Onunicin karakterler arasindakiiliskiler ve atmosfer, hikGyenin kendisidir. Kis
Uykusu’'nda filmin oyuncu kadrosunun hemen hemen tamamini profesyonel tiyatro
oyuncularn olusturmasina ragmen, at saticisi karakterinin amatdr oyuncu olmasi ve
performansindaki dogallik dikkat cekmektedir. Bdylece Ceylan'in oyuncu secimini,
cekmek istedigi flm tUrUne veya sahnenin tarzna goére yaptigr ve bu konuda
kendisine herhangi bir sinir koymadidi séylenebilir. insan ruhunun muamma oldugunu
ifade eden Ceylan'in, sinemayi bir arac olarak kullanip, insan ruhunun derinliklerini
kesfetme istedi gdzlemlenmektedir. oyuncularini da bu sGrece ortak ederek, oyuncu

seciminde bu yolculuga cikabilecek kisileri tercih ettigi anlasimaktadir.

SONUC

Bu calismada oyuncu seciminin film yapisina etkisi, Nuri Bilge Ceylan sinemasi
ornegi Uzerinden arastinimistir ve oyuncu seciminin filmin yapisini etkiledigi sonucuna
ulasilmistir. Ayrnica Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinde, ortaya cikarmak istedigi anlati,
sectigi oyuncularin oyunculuk meslegiyle iliskileri ve filmlerinin cekim sureci boyunca

yasananlar incelenmistir. Bu alandaki literatUr Uzerinden cesitli karsilastirmalar
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yapllarak bulgular ortaya konulmustur. Bu calisma, yapisi geregi nitel bir calisma
olup oyuncu secimi ve oyuncunun sinemanin dili ve anlatisi Uzerindeki etkilerini
tartisilarak, yeni arastirma alanlarina katki sunulmustur.

Nuri Bilge Ceylan amatdér oyuncuyu, hayalindeki karakterle 6rtUstGgu icin
secmektedir. Profesyonel oyuncuyu ise ezber ve disiplin kabiliyetinden dolayi
secmektedir. Her ikisinin avantaj ve dezavantajlar oldugunu sdyleyen Ceylan’in, ilk
dénem filmlerinden sonra amatdr ve profesyonel oyunculardan olusan karma bir
secim yaphdi géroimostir. ik dort flminde tamamen amatér oyuncularla calismis,
iklimler filminde kendisi ve esi Ebru Ceylan'in basrolleri paylasmasina ek olarak,
profesyonel oyuncu olan Nazan Kesal da fimde yer almistir. Sonraki filmlerinde ise
profesyonel oyuncu kullanimini ciddi oranda arttirmistir.

Nuri Bilge Ceylan, amatdr oyuncularla calistigr filmlerde Bresson'un model
oyunculuk anlayisini benimsemistir. Ote yandan profesyonel oyuncularla calistid
filmlerde yaklasimini, sistem anlayisi olarak ftanimlayabilecedimiz  Bergman
sinemasina daha yakin bir yerde durmaktadir. Ceylan'in, senaryolarini kendisi yazan
veya senaryo yazimina katkida bulunan bir ydonetmen olarak, oyuncu seciminde
hayal ettigi kisiyi bulma konusunda israrli oldugu séylenebilir. Onun icin oyuncunun
niteliginden ziyade, personasi ve yUz ifadesi daha énemlidir. Son dénem filmlerinde
oyuncunun ezber ve disiplin konusundaki becerisi de 6n plana c¢ikmaktadir.
Daha sonra gerceklestirdigi laboratuvar calismasiyla bol malzeme biriktirip kurgu
asamasinda arayisina devam eder. Gerektiginde dublaj sureciyle bile senaryoyu
degistirebilir. Hatta kelimelerin tonunda ve eyleyisinde de dedisiklikler yapabilir.

Yoénetmen goérUntllerle ve seslerle karisik duygular yaratmanin yollarini
aramaktadir. Bu konuda amatdér oyunculardan da profesyonel oyunculardan da
istedigi etkiyi alabilmistir. Aralarindaki en énemli ayrm, diyalog kullanma isteginin
baslamasiyla ortaya cikmaktadir. Diyalog beraberinde dramayi ve restore davranisi
getirdigiicin profesyonel oyuncu kullanimini zorunlu kilar. Ancak karakter konusunda
profesyoneloyuncu da ddahilolmak Uzere, Bresson gibi model anlayisini benimsemistir.
Yénetmenin model anlayisini, profesyonellere uygulamasi, onun oyuncu secimini
6zgun bir yaklasim gerceklestirdigini ortaya koymaktadir.

Filmografisi boyunca zorunluluklar ve kosullardan dolayi istedigini tam elde
edemeyen Ceylan, yaraticilikla kendine has bir sinema dil gelistirmistir. Bu dil zaman
zaman Bresson, Kiarostami, Ozu veya Tarkovski gibiyonetmenlerin diline benzetilmistir.

Ceylan, yazdigi diyaloglann amatér oyuncular tarafindan ezberlenemedigi ve
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ezberlense de gercekci (edebi ve giclU) durmadigindan dolayr tatmin olamamigtir.
Amatdroyuncularin, diyaloglar birebir séylemesinden ziyade, kelimeler set sirecinde
oyuncularnn adizlanna oturacak sekilde, bastan yazimak zorunda kalmistir. iklimler
flminde oyunculuk sorumlulugunu kendisi ve esi Ebru Ceylan Ustlenmistir. Fakat
bu fimde de diyaloglann asgariligi, diyalog kullanimi konusunda hald istedigi
sonucu elde edemedigini gdstermektedir. Boylece profesyonel oyuncu arayisina
giren Ceylan'in, onlarla calismasiyla birlikte filmlerindeki diyalog kullaniminin arttigi
gorulimektedir. Ceylan, Cannes Film Festivali'nde yakaladigi basar ve sayginlikia
birlikte nitelikli, profesyonel oyuncularla calisabilme olanagina yakalamistir.
Ceylan'in, Kis Uykusu filminin basin tfoplantisindaki moderatdr ile arasinda sdyle
bir diyalog gerceklesmistir: “Moderatdr: bu filmdeki diyalog kullanimi yeni bir sey
mi¢ Sinema dilinize hic uymuyor”. Ceylan: “Aslinda Kasaba fiminden beri diyalog
cekmeyi sevdim fakat amatér oyunculardan dolayl beceremedik” (Cannes, 2014).
Kendisinin bu ifadesi, net bir sekilde oyuncu seciminin sinemasinin dil ve anlatisini
etkilediginin itirafi veya kaniti olarak gorulebilir.

Ceylan’in filmlerinde profesyonel oyuncularin ve diyaloglarin artmasi, ayni
zamanda yonetmenin anlatisini ve dilini etkilemistir. Bu durum oyuncu yénetimindeki
yaklasiminida degistirmistir. Amatdr oyuncularla cektigi filmlerde dogalci bir yaklagimi
olan Ceylan'in, profesyonel oyuncularla cektigi filmlerde gercekci yaklasma
evrildigi goérUlmektedir. Amatér oyuncularla cektigi fimlerde, dogall olabildigince
mudahale etmeden kaydetmistir. Bu ddoneminde fotografikimgelerle, gizli cekimlerle
ve dogaclamalarla oyuncu ydnetimini gerceklestirmistir. Profesyonel oyuncularla
cektigi fiimlerde ise anlatisinin merkezine insani koymaktadir. insa edilmis eylemler ve
durumu desifre etme yontemiyle, oyunculariyla laboratuvar calismasi gerceklestirir.

Ceylan’a 6zgu bir yaklasim olarak niteleyebilecegimiz bir durum &zellikle
g6ze carpmaktadir. Yénetmenin Uslubunda gercekcilik yaklasimi, dogalcllik ile
karma bir sekilde islenir. Ceylan, daima muamma denilen insani anlamaya ¢alisan
bir yaklasima sahiptir. Bilinmeyen yollardan giderek, sUrekli bir deneme ve arayis
icindedir. Bu nedenle sabit bir ydntem kullanmayip, karsisindaki oyuncuya gore yeni
bir dil olusturmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan'in amatdr oyuncularla cektigi fiimlerde, sinema dili ve
anlatisi acisindan, oyunculardan elde efttigi avantajlar ve karsilastigr sorunlar
Uzerinde Ozellikle durulmalidir. Ik dénem filmlerin sUreleri, ortalama 90 dakika

civarindadir. Filmlerinde diyalog kullanimi azdir. Filmlerinde gorsel fotografik anlatim
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on plana cikar. Diyaloglar yazildigr gibi degdil, oyuncularnn agzina oturabilecek
sekilde kullaniimistir. Senaryoda yazdidi bircok diyalogu, istedigi gibi cekemez veya
filminde kullan(a)maz. Oyuncularn yakin ¢cevresinden olusmasi, maddi anlamda
kolaylk saglarken, disiplin konusunda sorunlara sebep olur. Oyuncularin karakter
insa etmeleri s6z konusu olamadigindan, fotografik becerilerini daha sik kullanir. Belli
pozlar olusturur, dogay! ve hayvanlar yogun bir sekilde resmeder. Doga, hayvan
sesleri ve insanlar arasindaki sessizlikler, sinema dilini olusturan dgeler arasinda yer
alir. Filmlerindeki dUsuk bUtce, minimalist sinema diline yansir. Yonetmenligin disinda
senaryolarni da kendisi yazar veya senaryo yazimina katkida bulunur. Zaman zaman
goruntu yénetmenligini ve kurguyu da kendisi Ustlenir. Amatér oyuncularla cektigi
diyalog sahneleri, diger fimlerine gére hem daha az hem de daha yapaydir. Ustelik
dublaj teknigini de yogun bir sekilde kullanmistir. Ancak ortaya cikanin, gercekcilik
baglaminda bir t0rl0 icine sinmedigi sdylenebilir. Sinemasi dogalcidir. Oyuncu
seciminde model oyunculuk anlayisini benimser.

Nuri Bilge Ceylan’in profesyonel oyuncularla ¢cektigi fimlerde sinema dili ve
anlatisi acisindan, oyunculardan elde ettigi avantajlar ve karsilastigi sorunlar da
siralanabilir. Ozellikle filmlerinin sUresi gitgide artarak, ilkk dénem filmlerinin iki katina
cikar. Filmlerinde diyalog kullanimi artis gosterir. Diyalog araciligiyla sahnelerin
dramatikligi ve oyuncularnn eylemleri 6n plana cikar. Diyaloglar birebir yazildidi
ve istendigi gibi oynanir. Senaryoda yazdigini fiminde kullanir. Elde ettigi basar,
filmlerinin bUtcelerini yUkseltir ve istedigi profesyonel oyuncu ile calisabilir hale gelir.
Oyuncularnn disiplin ve ezber yetenekleri, istedigini elde edebilmesi icin avantaqj
saglar. Fakat amatérlerde buldugu dogallik ve hayatin zenginlikleri, profesyonel
oyuncularda daha nadir gérunur. Buna ek olarak dogalligi gizli cekimler sayesinde
elde eder. Filmlerinin bUtcesinin artmasi, minimalist yaklasimini degistirmez. Filmler
ikili diyalog iceren sahneler ve insani merkeze alan, oyuncunun daha én planda
oldugu bir dile sahiptirler. Diyalog kullaniminin artisiyla, oyuncularin bakislar ve
eylemleri Uzerinden anlatisi ve dili farklilasir. Yonetmenligi disinda senaryolarini kendisi
yazmaya ve kurgu surecini Ustlenmeye devam eder. Ancak goérintu yénetmenligini
Gokhan Tiryaki'ye devreder. Diyalog ¢cekimlerinin niteligi ve gercekciligi artar. Dublaj
tekniginin kullanimi azalir. Kamera yine ¢cogunlukla sabittir, ancak dnceki filmlerine
nazaran hareketli veya takipli kullanim da mevcuttur. Oyuncu seciminde sistem
oyunculugu yaklasimini benimser. Fakat gizli cekimleri ve fotografik karelerin gorsel

glcunU de kullandigindan, dogalci yaklasimi tamamen terk ettigi sdylenemez.

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 8, pp./ss. 151-182 178



ar -t g s Shyqyri CAUSHAJ ve Zeynep CETIN ERUS

Profesyonel oyunculardan, sistem oyunculugu yaklasimiyla calismalarini istemesine
ragmen, zaman zaman onlarn model oyuncu yaklasimiyla da calistrmaktadir.
Sinemasindaki dogalci yaklasim, dogalci unsurlar tasiyan gercekcilige dogru evrilir.

Nuri Bilge Ceylan’'in oyuncu secimi konusundaki kriterler dosinildigunde,
bircok varsayima ulasilabilir. Ancak kesin bir sonuca varmanin pek mimkin oldugu
sdylenemez. CUnkU Ceylan'insezilerle gerceklestirdigibu sGrec, insaninic dunyasinda
olusabilecek hislerin adlandinimasini (fanimlanmasini) zorlastirmaktadir. Ceylan’in
amatoér ya da profesyonel olsun, oyuncu kisinin yUz ifadesinde, karakterin yasadigi
cografyadan izler aradid ileri sUrUlebilir. Oyuncu kisinin en ufak jest veya mimigdi,
karakterin yasadigi ortamdaki, insan iliskilerine dair merak uyandirmalidir. Oyuncu
kisinin bakislaryla, karakterin ic dunyasindaki sikismisliklar iliskilendirilebilmelidir. Bu
iliski, Ceylan’in sinema felsefesini dekadan olarak nitelendirilebilecek unsurlardan
biridir. Dolayisiyla Ceylan'in oyuncu seciminde, oyuncu kisiyi gbzlemleyerek, bircok
insanin géremedigi derinlikleri aradigi sdylenebilir. Yonetmen oyuncu adayi ile
karakter arasinda bir bag veya benzerlik arar. Bu benzerlik ya da bagin, Ceylan’in
sinema felsefesine uygun olarak (dekadan bir gbéronus), ‘endamli bakis'a sahip
oyuncular, digerlerine gére daha fazla 6n planda tuttugu gdzlemlenmistir.

Ceylan’in "Oyuncu secimi konusu biraz da yapmak istediginiz sinema tirine
bagl” (Erdem, 1997) ifadesi, profesyonel oyuncularla calismasiyla birlikte filmlerindeki
degisikliklere de odaklanmamiz gerektigini isaret etmistir. Yénetmenin ik dénem
filmlerindeki dogalci yaklasimdan, son dénem filimlerinde, &zellikle diyalog artisiyla
gercekci bir yaklasima gectigi gdéruimektedir. Bu durum profesyonel oyuncularla
calsma zorunlulugunu beraberinde getirmistir. Buna ragmen ydnetmen, bakis
gibi estetik dgeler aramaya devam etmektedir. Ceylan’in son dénem filmlerinde
de Model Oyunculuk anlayisindan izler gorUlebilir. Bununla birlikte oyuncuya gére
senaryo dizenlemesi yapmaya devam eder. Gelistirdigi gercekci anlayisla birlikte,
profesyonel oyuncuya alan acip, film yapisina etki etmelerine izin vermektedir.

Nuri Bilge Ceylan'in oyuncu secimlerinden hareketle, oyuncunun kendisinin
ve yonetmenin seciminin, fimsel anlatyr dogrudan olumlu bir etki sagladigi
gérilmektedir. llerleyen calismalarda oyuncu secimiyle birlikte, bunu takip eden
oyuncu yénetiminin, sinema anlatisina ve diline etkisinin g6z &ntnde bulundurulmasi,
calismalarin zenginligi acisindan énemlidir. SGrekli olarak kendini yeniden tanimlayan
ve gelisen bir sanat dali olarak sinemanin en énemli unsurlarindan biri oyunculuktur.

Bir ydbnetmen sanati olarak sinemanin, bu unsurdan bagmsiz olarak ele alinmasi,
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insanlik tarihi ile baslayan ve yasamimizin bir parcasi haline gelen
sanat, Modernizmin etkisiyle kendini degistirmis ve cagin geregdi olarak
yenilemistir. DUnyada sosyo-ekonomik, teknolojik ve kilturel gelismelerin
sanat alanlanna yansimasi ile gruplasma egiliminin giderek azaldigi,
bireyselligin 6n plana ¢iktigl, bununla birlikte, sanatcilann, daha 6zgin
ve cagdas kimlige dénuk calismalara imza attiklan bilinmektedir.
Cagdas Turk resim sanatinin 6zgun kimlik arayisi, kimi zaman bati resim
kavramlarnni ve teknik detaylan kimi zaman da tarihsel kaynaklarin
kdkenine ydnelerek ortaya cikartilmistir. Uluslararasi alanda Resim
sanatinda yasanan sanatsal gelisimlerin, Cagdas Turk Resim sanatina
yansimasini ortaya koymayi hedefleyen bu calisma, sanatta batiya
aciima sureci ile baslayan ve yillardan beri devam ederek ginimuzde
de hala tarfisilan yeni kimlik kavramini, tarihsel gelisime kosut olarak,
sanatfcilann eserleriyle irdelenerek hatirlatimasi adina bir katkida
bulunma gerekliligi ile hazirlanir. 20. YUzyil resim sanatinda farklh akimlar
icerisinde yer alan Turk Ressamlarinin yaptiklan calismalar, Tork kUltGr,
gelenek, goérenek ve yasantilanni yansitmislardir. Bu nedenle arastrma
bu sinirliliklar icerisinde yapilmis, modernizm stGrecinin Turk resim sanatina
yansimasli irdelenerek, sanat eserlerinden seckilerle desteklenmistir. Bu
makale, Modernizm kavrami, Modern sanat, Cagdas Tirk Sanafi ve
20. YUzyll Modernizminin Cagdas Turk Resim Sanatina Etkileri basliklarn
alfinda toplanmis olup bu amac ve 6nem dogrultusunda nitel arastirma
yontemlerinden literatGr tfaramasi kullanilarak olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: sanatf, cagdas, resim, modernizm, tUrk sanatcilar,
tarihsel gelisim

Sen, E. ve Civkin, A. (2022). 20. YUzyllda Modernizmin

Cagdas Turk Resim Sanatina Efkileri.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 183-204.
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Research Article

The Effects of Modernism on Contemporary
Turkish Painting in the 20th Century

ABSTRACT

Art, which is a part of the future and life with the history of humanity,
has changed the modernism itself and has been renewed as a
requirement of the age. It is known that among the regions in the
world where grouping with economic, economic and popular art
is common, education stands out and artists write books that are
completed and more original and display their identities. To reveal the
original identity of contemporary Turkish painting, sometimes western
painfing concepts and fechnical details, sometimes by returning to
its origins from the past. In the international development of the art
of painting in the world, there is no need to evaluate the facts from
this perspective, with the identity and point of view sfill being debated
since its inclusion in contemporary Turkish painfing. it's about progress
in the progress process. The works of Turkish painters, who took part
in different movements in the art of painting in the 20th century,
reflected Turkish culture, traditions, customs and lives. These plans
were supported with selections from art by examining the modernism
education it contained. This article covers the concept of Modernism,
Modern art, Contemporary Turkish and 20. The Effects of Modernism on
Contemporary Turkish Painfing, literature research results and important
research methods from these high-level aims.

Keywords: modern art, modernism, contemporary turkish painting art,
furkish artists.
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insanligin yUzyillar icinde edinmis oldugu aliskanliklarin tersine modern sanat,
eski kisitlardan kurtularak bilim ve teknolojinin ilerlemesine es zamanl olusmus bir
anlayistir. Bununla birlikte geleneksel estetik anlayislar savunanlarin yani sira soyut
sanata karsi olusan bakis acilarinin sanat eserlerine yansimasi gerektigini savunan
modern sanatcilar yeterince ikna edici olamamislardir. 1900’10 yillarda olgunlasarak
tanimina kavusan modern sanat, dunya geneline hizla yayilmis, toplumsal ve siyasal
pek cok alani etkilemistir.

Modernizmin baslangici ve olgunlasma sureci, Rdnesans'tan neredeyse
Birinci ve Ikinci DUnya Savaslanna kadar uzanan dénem icerisinde tepkisel bir
olusumu ifade etmektedir. Bu olusum ortaya cikisi ile beraber sanatclyl, yaratim
sUrecinde, bireysel ve 6zgun olarak kendini ifade edebilme yetisine kavusturmus,
yeni fikirlere bagl sanat akimlarinin ortaya konmasina yol acmistir. Sanat akimlarinin
gelisimi sanatcilarnn rekabet edebilecekleri farkll gruplann olusmasinda  etkili
olmustur. GUnUmUze degin gelen bu etkilesim, diger alanlardaki gelisimlerin hizina
ayak uydurarak farkl sekillerde ilerlemektedir.

Orta Asya'dan baslayan Trk Resim Sanati, 19. yUzyila kadar islém kOltoronin
sosyal yapisi, bilim, felsefe ve sanatinda etkisiyle birlikte yoruma acik 6zgun
calismalara yer verirken, geleneksel sanatlarla birlikte harmanlanarak destekleyici
ve alan icerisinde surekli ilerleme kat etmesi dunya sanat tarininde yerini almistir. Bu
cercevede Modern TUrk Resim Sanati da, geleneksel sanatla baglarnni koparmayip
ve gecmisinizlerini eserlerine tasiyan sanatcilarile farkl biryola yénelmeye baslamistir.
Aslinda bu yénelimin baslangici 17. YUzyllda bati egitimi ve teknolojinin gerekliliginin
kavranmasi ile olmustur. Osmanlinin batillasma déneminde, yetenekli kisiler, Bati
sanatini 6grenmeleri icin Avrupa sanat merkezlerine génderiimis ve Cumhuriyet’in
ilaniyla birlikte bu uygulamaya devam edilmistir.

TUrk resim sanatinda cagdaslasma asamasini kesin bir tarihe dayandirarak
belirlemenin imké&ni bulunmamaktadir. Tansug bu konuda;

“1795yiinda, batidakimodellere uygunbiregitimkurumu olan MUhendishane-i
Berri HOmayun'un kurulusu bu surecin baslangicini tarihnlendirmede bir kolaylik olarak
gorUlebilir. Ne var ki bu kurumun cagdaslasma, yenilesme, modernlesme bilincine
bUyUk katkilarda bulunmus olmasina karsin, sUrecin baslangic tarini yéninden tek
alternatif oldugu séylenemez” (Tansug, 1986, s.11) aciklamasini yapmistir.

Cagdas Turk Resim Sanati her ne kadar cok giclu, yogun etkilerle bati sanati
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ile kars karsiya kalsa da kendi geleneklerinden kendi sanatsal yaratim surecini
dogurmustur. TUrk sanatinin islamiyet’le sekillenen zgin bicim verileri, modernlesme
sUrecinde eftkili olmus, batinin teknigini ve malzemelerini kullanarak, modern verilerle
sentezlenmistir. Tansug bu sentezleme hakkinda;

“Onlarin tarihsel drneklerden tmuyle farklilasmis, o drneklerin bicimsel ydnelis
zincirinden kopmus goérUnmeleri, belirli bir ic gelisim dinamiginden ayrn dismus
olduklar anlamina gelmemektedir” (Tansugd,1986, s.11) demistir. Tarihsel bakimdan,
gUlnUmuz cagdas sanatinin olusumunda ve cagdas Turk resim sanatinin uluslararasi
etkilesimi acisindan bu gelismeler cok dnemlidir. Oncesi ve sonrasiyla kronolojik
olarak degerlendirildiginde, 1914 yiinda baslayan buyuk savas ile Ulkeye ddnen
ressamlar sanat alaninda yeni bir cigira 6ncultk etmisler ve devaminda ardillarn
dUnya sanatindaki sanatsal gelismeleri takip ederek buna ayak uydurmuslardir.

Uluslararasi sanatsal gelisimlerin, Cagdas Turk Resim sanatina yansimasini bir
kere daha ortaya koymayr amaclayan bu calisma, yeni kimlik kavramini, tarihsel
gelisimine paralel olarak, eserler Uzerinden yorumlanarak hatirlatiimasi gerekliligi ile

hazirlanmustir.

Modernizm Kavrami Nedir?

Modernizm

Modern kelimesi ik defa Latince ‘modernus’ seklinde 5. YUzyllda o dénem
Hiristiyan olan, Romalilar ve Paganlarn gecmisten ayirmak icin kullanilmistir - (Araz,
2008, s.12) Modern olmanin benliginde yenilenme, yenilik kisaca caga ayak
uydurma gibi anlamlarda kullanilan modernite tanimi tUm medeniyetlerin, ozellikle
Batimedeniyetinin gelismesiicin doruga ulastigi bir hayat tarzini da ortaya koymustur
(Bahadir, 2002, s.130). Ayni zamanda modernizm aydinlanma surecinde olusan ve
dUsUnUlUp tasarlanan toplumsal bir projenin ismidir. Aydinlanma ise bilgiyi ve bilimi
dncelikle ele alan diusincedir (Ozderin, 2007, 5.108).

17. yUzyl'da modernizm kavraminin aydinlk duruma gelmesiyle Fransiz
Devrimi sonrasinda kultUrel ve bilimsel olarak gelisimini én plana cikarmistir. Ortaya
cikan bu modelle, insan yasamini da etkileyen bUtin bir aydinlanma projesi seklinde
olusturulmustur. Tinsel dUsuncenin realiteyle denk dUsmesi Uzerine sadece sanatin
salt duygularinin kalmamasiyla disunce seklinin ve akildaki disunce yapisinin
kararlastinldigi yargiyla birlikte modern sanat felsefesinin eslik ettigi bir yerde olmustur.

Bu 6nemli noktaya gelinmesiyle 20. YUzyilin daha énceki yUzyillarla durumu acikiga
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kavusturarak hesaplasma noktasina gelinmistir (Karkin, 2016, s. 77)

Aydinlanma cagi olarak bilinen modernizm “pozitivizm, bilimsellik, evrensellik”
gibi metalar Uzerinden anlatimlar saglanarak sanatinda bu anlatimlara uygun
yerellik, bilimsellik, gelenekten bagimsiz ve evrensel dusincesine uygun olma
tanimlamalarn da yapilmistir (Kus, 2019, s.1004) Modernizm, Avrupa’nin toplumsal
ve politik devriminin icerisinde yer almistir. Bati Avrupa kUltGronde endUstrinin daha
¢ok &n plana ciktigi ve kirsal, tanmsalin geri planda kaldigr bir zamana gelinmistir.
Laiklik Ust seviyelere ulasirken din dnemini yitirmeye baslamistir. Sanatcilar artik kendi
tasarlarini yansitmakta serbest kalmiglardir (Barret, 2012, 5.51)

Geleneksel estetik dUsince modernizmle birlikte elestiri ve yorumlamayla
ayni anda sorgulanmistir. Modernizm, ilerleyen zamanlarda olusabilecek sorunlari
ongodrerek estetik dusUnce yapisini bastan insa ederek tanimlamalarini saglamigtir
(Karkin, 2016, 5.71)

Modernizm insanlara akli kullanmayi ve gelecege egemen olabilme iddiasini
one surmektedir. Akl kullanildigl takdirde, kendine ve cagina ait bUtun sorunlarn
6zgurlUk, adalet, demokrasi, aclik ve baris gibi unsurlann ¢oézebilecedi umudunu,
insan toplumlarnna vaat edilmistir (Erdem, 2019, s.7). Modernizm anlasildigr Uzere
toplumdaki zitliklarla celiserek meydana gelmistir. Sanatcilar kendilerine gdre olusan
celiskileri yorumlayarak yeni bir dil gelistirmislerdir. Bundan dolayidir ki modernizmi
doénemin kosullarina gére yorumlamak yerinde olur. 18. YUzyllda meydana gelen
sosyal, siyasal, ve ekonomik kosullar kUltUrel alanda sanati ve sanatciyi etkilemistir.
Bu kosullar ilk olarak Sanayi Devrimi ile baslamis, ikinci Sanayi Devrimine kadar
sUrmuUstUr. Yasanan bu degisimler sinifsal catismalara neden olmustur. (Ataseven,
2018, 5.1021-1030)

Filozoflarin ortak bir gorust vardir. Modernizmin ilerlemeyi kastettigi fikri
ile kurulan teknolojiyle birlikte yasamda ki olumlamalarn yerine koyamadigidir.
Sanayilesmenin insana ve cevreye zarar verdigi sdylenmistir. TOm bu olaylar géz
6nunde bulundurularak insanin hayatinda ki bu kolaylk ve olumlu gelismeler
bundan ibaret dedildir. Sorunlar belirginleserek sanatin keskin dili daha net ortaya
cikmistir. Onemli sorunlardan biriside mesafelerin kisalmasi, modernizmle ilgili olan
Sanayi Devrimi sonrasi yasanan bilisim, iletisim teknolojileri, alisverisleri daha sik
gerceklesmeye baslarken kuUltUrel benzesmeler artarak ic ice olmalarini saglayip
farkindalidr ortadan kaldirmistir. Oteki’yi yok edip benzerlikleri de her alanda oldugu
gibi kalabaliklastirmistir (Araz, 2008, s.11)
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Modern sanat akimlan  klasisizn akimina karsi bilincli olarak gelismistir.
Deneyimlerden ve 6n gérinUsun arkasindaki gizli kalan dogruyu bulma amaclarinin
Ustinde édnemle durmuslardir. “Edebiyatta Joyce, Yeats, Proust ve Kafka; sirde Eliot
ve Pound; tiyatroda Strindberg ve Pirandello; resimde Cezanne, Picasso, Matisse,
Disavurumcu, FUtUrist, Dadaist ve GercekUstUcU hareketler; mUzikte Schoenberg
ve Berg” dnemli temsilciler arasinda sayilmislardir (Sahin, 2011, s.46). 19. YUzyilda
modernizmi belirleyici etkenlerden biriside endUstri ve bilimin gelistirdigi ekonomik
etmenlerdir. Bu bulgulardan dogan somut teknikler Uzerinde ortaya cikan yeni
kuramlar sanat Uzerinde 6nemli rolleri vardir. (Ersoy, 2002, s.106-107). Bu YUzyil'in
modernistlerine gelindiginde ise kendi gerceklerini korumak icin elestirilerinde zor
yollar secmelerine ragmen gerceklerinden kopmuslardir. 20. YUzyllda ise artik DUnya
modernizmle ilgili sorunlarini iyilestirip saglam eserler ortaya koymaya baslamistir.
(Araz, 2008, 5.13)

20. YUzyll insanlanni toplumda yabancilastirmistir. EndUstrinin - gelismesiyle
bozulmaz ilkkeler bu ddnemde bozulmaya baslamis insanlarn yasadiklar cevreden
uzaklastirarak toplumdan soyutlamistir. TUm bu olanlar ginun konusu haline gelerek
yani guncel olan yasamda da oldugu gibi sanatsal anlamdaki yasamda da efkili
olmustur. CUnkU sanatin 6zine baktigimizda 6zUn insandan gectigi gorolur yani
bdylece “sanatin 6z0 insandir’” denilebilir. insanlarin bu gercekleri gérdikleri halde
toplumu ve gercekleri gbrmezden gelerek ortaya sunacagdi sanat, yapilan sanata
ters dUserek ona dusman bir anlayisi ortaya cikarmistir (Ersoy, 2002, 5.122).

DUnya artik modernizmle barnismis 20. YUzyll sanatina gelindiginde sanatin

saglam tavr gUclU eserler ortaya koyarak kendini ifade etmistir. (Araz, 2008, 5.13).

Modern Sanatin Gelisimi

Modern Sanat

Modernistler kendilerini éncU yani ‘avangart’ olarak tanimlamis zamanin
ilerisine gectiklerine ve bu surecin ilerisinde olduklarni édne surerek yenilikci bir tavirla
ifade etmislerdir. Modern sanatcilar cogunlukta olan avangart sanatcilarla birlikte
19. YUzyldaki sanat galerilerine karsi ayaklanmalarini gerceklestirmislerdir. Modern
sanatcilar éteden beri sUregelen statUkoyu tartismis ve orta sinifin degerlerine de
daha Ustin olduklar saviyla meydan okumuslardir (Barret, 2012, s.51).

Sanatcilann avangart olmalarinin nedenlerinden biriside sanayilesmenin

hizianarak daha da yikicr bir hale gelmesiyle bUyUk bir tehdit unsuru olmaya
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baslamasidir. Araz'a gére “Yasanan iki dUnya savasinin sonuclar modernlesmenin
20. YUzyilin basinda gelmis oldugu noktanin olumsuz géstergelerindendi.” Yasanan
bu sanatsal tavirlar aslinda sanatcilarinda tavirlarinin gercek DUnya'ya elestirisi de
sayilmistir (Araz, 2008, s.11).

Modern sanatin karakterinin olusmasinda dis etmenleri aza indirgeyerek
ic etmenlerin Ust seviyeye ulasmasiyla olgunlasmasini saglamistir. 20. YUzyilin
baslarnnda deneysel ydntemin elestirel zamani baslamistir. Sanat tGketicilerinin sabit
kalmadigi zamanlarda 6zel olani Ustte tutmak ya da suclanan resim modellerinden
de bahsediimistir. Demokrasinin hizla gelismesiyle egitimin artmasi, sergilerin ve
yapitlann cogaltimasiyla calismalarn cogunluk olarak gértlmesi sanat eserlerinin
birlerine bezmesine de sebep olmustur. Ortalama goérGlen insan sayisi artmaya
basladikca sanatcilar kendilerini daha da kapatmistir. Boylece guzel kavrami da az
gorUlen bir kavram niteligi tasimaya baslamistir (Ersoy, 2002, 5.119).

20. yUzyilin ikinci yansindan sonra gelenekten ve toplumdan kopma noktasi,
birey, doga ve toplum iliskilerini bUyUk oranda degistirmistir. Bdylece, sanatin ne
oldugu ve ne olacagi hususlarinda sorunlar ortaya cikmistir. Bu sorular sanat Gretiminin
tUm sUreclerinde sanatcilar ve izleyiciler tarafindan farkl noktalardan kavranarak
cevaplar olusturulmustur. Dolayisiyla ortaya konan cevaplar sanatcidan izleyiciye
farklliklaricermektedir. Modern sanatinicerisinde bulunan strrealizm, fovizm, kGbizm,
ekspresyonizm ve soyut sanat akimlarindan konstuktivizm, de sfjil, sUprematizm
gibi akimlar farkll ve degdisik sekillerde cevap vermektedir. Savas sonrasi derin bir
umutsuzluga kapilan, her seyi kuskuyla karsilayan genc kusak toplum degerleri ve
sanatta alisiimis her seyi inkar ve ylkkmaya yoneltmistir. Yine bu yUzylllar icerisinde
sanata siyasal olarak da gdrev verme egilimlerinde de bulunulmustur (Kinay, 1993:
282).

Modern sanatin birdenbire olmayan zaman icerisinde evrimsel gelisim
gosterdiginin izleri arandiginda fikirler gérmezden gelinmemelidir. Yani sanatin gelisim
sUreci de dusunceyle ayni dogrultudadir. Fikrin ve dUsUncenin sosyal eylemlere de
bagl oldugu s6z konusudur. Sanatgi soyutlanmakta oldugu modern toplumdan ve
enduUstri devriminin sanata olan genel etkileri sanatcilan altta olusan ekonominin
Uretimlerinden devre disi birakmaktadir. Bu gelisimde kapital sistemin icerisinde
olmustur (Ersoy, 2002, s.112). 1960’lann sonrasinda sanatta farkl secenekler resimsel
anlamda olumlu bulunurken cevrelerde zihinselligin ve kavramin yerine duygunun,

ifadenin donUsumU olarak nitelendiriimistir (Karkin, 2016, s.11).
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Modern sanatcilar gecmisle olan baglantilardan yani geleneklerden bicimler
toparlayip ve bu bicimleri sekillerle ifade etmislerdir. Bdylelikle farkli zamanlarn farkli
tasiyict olan bir bUutinUn parcalarindan her birinin yeni bir b0tunUn parcalarna
dénusturmUslerdir. Modern bir eserde gecmis simdinin hafizasina yeniden kazandirilir.
Aslinda gecmisi kapatmak degil simdiyle birlestirerek bicimin dénisimunU modernize
etmektedir (Ersoy, 2002, s.131).

Cagdas Turk Resim Sanatinin Gelisimi

Cagdas Turk Resim Sanat

Batill anlamda TUrk resim sanati olusmadan énce geleneksel sanat icerisinde
yer alan minyattr sanati uzun yillar tasvir yasaginin yasandigi zamanlarda alternatif
gérsel anlatim tarzi olmustur. MinyatUr resim sanatinin Hint ve iran gibi Ulkelerde
uygulanmasi geleneksel Turk sanatinin farkl bir bicimde incelemeye yoneltmistir.
TUrk resim sanati kavraminin baslangicindan itibaren taklit ya da alintidan ileri
gecemedigi fikirleri tartismaya acik bir konu haline getiriimistir. Tork sanatcilarnin
sanat kavramlarni uygulama asamasinda, tarinsel gelisim surecindeki toplumun
kurallanna bagl olarak eser Uretmesi ve kisisel yorumlarin esere yansimamasi durumu
sUsleme veya figuratif tasvir yeteneginin sablonlarla sinirl kaldigr gdézlemlenir (Keskin,
2014, 5.88).

Sanat yoluyla yeni bir millet yaratmak duygu ve dUsunceyi birlestirmek milleti
sosyal bilinglendirme ve ekonomi konularinda da egitmek amacg haline gelmistir
(Kiic, 2001, 5.328).

19. YUzyll ortalarinda bilincli bir sekilde Osmanli resmi kurumlarinin sanat
egitimiicin Batiya 6grenci gdndererek uyguladiklan politika cumhuriyet ddneminde
de devam etmistir. Ozel imké&nlarla Avrupa'ya giden dgrencilerde olmustur. Bu
imkanlarn kullanarak Paris'e giden 6grenciler yogun cabalar icerisine girerek hem
kendilerini kanitlama arzularini hem de aktif akimlarnn icerisinde bulunmayl amac
haline getirmislerdir. TUrkiye'de TUrk sanatcilarnin giderek cogalmaya baslamasi
son otuz bes yilin enilginc dzellikleri arasinda yer almistir. Paris’'te yasamin 6zgur olusu
ve kUlturel faaliyetlerin yogun olmasi TUrk ressamlarina cok cekici gelmistir. 1977'de
Istanbul’da acilan bir sergide yurtdisinda bulunan bircok sanatciistanbul’ da birlesme
firsati bulmuslardir. Yurtdisinda yasamlarini sGrdGren sanatcilar arasinda Hakkr Anli,
Abidin Dino, Selim, Turan, Adnan Varinca, Avni Arbas, Nejat Melih Devrim, Erdal

Alantar, YUksel Arslan yine Amerika’da calismalarini devam ettirmekte olan Burhan
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Dogancay soyut resim alaninda adindan séz ettirmistir. New York'ta yasayan
sanatcilarmizdan Erol Akyavas ise aktif bir sekilde kendine goére Uslup arayislar
icerisinde girmistir (Tansug, 1986, 5.257).

Cagdas Turk sanatinin gelisim adimlar Bati’da yasanildigi gibi kompleksli bir
akim karsiigina dénusmemistir. Buna ragmen gUclu yorumlarda elde edilememistir.
TUrkiye'nin gerceklestirdigi cagdas gelismeler karmasik sorunlarla ugrasmasina da
baglanmistir. Toplumsal gelismelerde gecmisle aralarinda kurulan bagin her ne kadar
Bati'nin benzerleri gibi gorinUp kiyaslansa bile resmi yorumlamak anlaminda Uretilen
eserlerin benzerleri denenmis olsa bile bu bag aslamamistir. Cagdas Turk sanatinin
anlasimasinda Bati’daki dUsunce sistemleri cok fazla katkida bulunamamistir. Bazi
dUsunurlerin cagdas sanat Uzerinden ele aldiklan bu tUr uyarlama deneyleri yeterli
olmamustir. Tork sanatcilan gecmisteki islam t0ronU yorumlamakta basaril olsalar
da Turk sanatinin cagdas dunya icerisinde yerlerini belirlemek yine de yeterli bir
sekilde basarll oimadiklarnnin gercegini dedistirmemistir. Yorumlama asamalarinin
gelisebilmesi icin uzun bir zamana gereksinim gérilen bu dbénemde bu tOr
calismalarda bir alt yapinin saglanmasi beklenmistir (Tansug, 1986, 5.363).

Batililasma dustncesinin olustugu zamanlarda dénemin TUrk resmi hizli bir
gelisim kat ederek kendine yer edinen bir sanat anlayisi olusturmustur (Keskin, 2014,
5.90).

Cagdas Turk resim sanati, tUm alanlarda nitelik kazanarak &zgin eserler
verme cabalarni surdirmUstir. Bu bireysel hareketler uluslararasi seviyede c¢ok
fazla yanki uyandirmamis olsa da cagdaslasma icerisinde gerceklestirdikleri ortak
caba ve yenilikler evrensel bir sekilde uygarlklara katima anlamindaki cabalarini
net olarak gdstermistir. Bu acidan ele alindigi zaman, Turkiye'de cagdas sanat
hareketlerinin izledikleri yol benligin her alanda uygarlasma girisimlerini esit bir

dUzlemde bulundugunu géstermistir (Tansug, 1938, 5.364)

Yontem

Bu calismada Modernizmin Cagdas Turk sanatina etkileri ortaya konulmasi
amaclanmistir. Nitel arastrma yéntemiyle yapilan arastrmada verilere ulasmak
icin kitaplara, makalelere, tezlere ve internet dokUmanlarina bakilip Tarama
Yéntemi kullanilarak literatUr taramasi yapilmistir. Bu dogrultuda amaclh drneklem
yontemiyle belirlenmis resimler betimsel analiz ydntemiyle analiz edilmistir. Betimsel

analiz teknigine gdére analiz edilen bilgiler, daha énceden belilenen temalara gére
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dUzenlenip yorumlanmistir. Bu arastirmada 20. YUzyil Modernizminin amaclh érneklem
metoduyla belirlenen resimlerdeki etkileri tespit edilmistir. Bu dogrultuda modernizm
sanat anlayisiicerisinde resim yapan farkl sanatcilann eserleri genel olarak irdelenmis
genel ozelliklerini yansitabilecek dokuz resim secilip analiz edilmistir. Secilen resim
ornekleri modern sanat akimlarina uygun calisan baz sanatcilarnn sanat Anlayisini

da ele alarak ¢esitlilik iceren resimler arasindan secilip incelenmigtir.

20. YUzyillda Modernizminin Cagdas Tuirk Resim Sanahtnin Sanat Eserleri ile
Analizi

20. Yuzyillda Modernizmin Cagdas Turk Resim Sanatina Etkileri

Empresyonizmde rengin isiga bagdl olarak degistigine yonelik tavrn izienimci
sanatcilarin yaptiklarn nesnenin Uzerindeki doga ve gines isiginin kinilmasi sonucu yedi
rengin ortaya cikmasiyla renkleri elde etmislerdir. Boylece 1sigin kinlmasi izlenimciler
Uzerinde etki yaratmistir. Nesnenin Uzerinde olusan 15191 dogada gdriimeyen
renklerle rengin yalin ve saf bir sekilde, kirmizi, turuncu, mavi, sari, yesil, lacivert ve
mor olarak tUpten ciktigr haliyle bicimlendirip resmetmek istemeleri izlenimciler icin
doganin gercekci gérGnmesi onlar icin bir sorun teskil etmemistir. Isik ve golge renkle
ifade edilerek isik alan yerler sicak renklerle sari, kirmizi ve turuncu; koyu yerlerde ise
mavi, mor ve lacivert renkler tercih edilmis ve calismalar bu dUzenle kurgulanmistir.
izZlenimci sanatcilar resimde yeni bir sistem gelistirirken ve bu calismanin yUzeydeki
formunu daha net ortaya cikarmalarina neden olmustur (Turani, 1998, 5.50) TUrkiye'de
empresyonist sanat akimini uygulayan TUrk sanatcilar ise batidan aldiklar egitimi
direkt olarak resimlerinde yansitmislardir. Fakat resimlerinde her ne kadar izlenimci
sanat anlayisini benimsemis olsalar da geleneklerden kopmayarak birlikte bir sentez
haline getirmislerdir.

Callr kusagr diye adlandirlan Turk empresyonist (izienimci) sanatcilar Turk
resminde herhangi bir kimlik olusturma arayisi icerisinde bulunmamistir. Empresyonist
Calll kusagr sanatcilar Bati tarzindaki resim tekniklerinden olan  “pentUr” teknigini
gelinmistir (Kiig, 2001, 5.328)
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Goérsel 1. Aviuda Oturanlar, ibrahim Calli-1913

TUrkiye'nin modernlesme projesine bagli olan MUstakiller adiyla bilinen bir
grup daha cagdas ve modern sanat anlayisini TUrkiye'ye de tasimak icin yogun bir
sekilde emek ve caba sarf etmislerdir. Bati’dan etkilenerek resimlerinde yeni bicimler
denemislerdir. Gelenekle cok alakalarn olmasa da grubun cagdas ressamlar
arasinda yer alan Turgut Zaim'in resimlerinde cagdaslarindan farkl izlere de
rastlanmistir. Turgut Zaim teknik anlomda Bati resimlerine bagl olsa da geleneksel
TUrk renk ve bicime olan hassasiyetini yansitma istegini de gdstermistir. Turgut Zaim
calsmalarinda yerli unsurlara yer vererek minyatirU ve yoresel nakisi da uzun vyillar

kendine has bir tarzda kararl bir sekilde yansitmistir (Kilic, 2001, 5.328)
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Gorsel 2. Hali Dokuyanlar, Turgut Zaim-1906-1974

Turgut Zaim Paris’e gitmis fakat orada fazla yasamamis ve sonrasinda
TUrkiye'ye geri donmustUr. Bati sanatinin Zaim'in dikkatini cekmedigi memlekete
geri donunce anlasilir hale gelmistir. Konu dUnyasi erkenden zihnine oturmus cizgi ve
renkler benligini kesinlestirerek Avrupa’nin kisiligine katkisinin olmayacagini Paris'ten
gelince daha net anlamistir. * Hali Dokuyan Kizlar, Orta Oyunu, GUvercinler” isimli
resimlerigenc yasta verdigi eserleri arasinda yer almistir. Turgut Zaim'in calismalardaki
Uslubu ve teknigi resimlerinde net bir sekilde belli olmustur. Kisiliginin farkl yénlerinden
dikkat ceken yeri ise yerli tema, motif ve konularn icgUdusel etkiyle resmetmistir.
Kendine has tarziyla minyatirlerden de ilham aldigr géroimustUr (Berk ve Gezer,
1973, s5.74).

MuUstakil ressamlar ve heykeltiraslar birligi Uyelerinin Batili resim hareketlerini
TUrkiye'ye getirmede 6nUnU acmis daha sonrasinda bu hareketi D Grubu Uyeleri
gerceklestirmistir. D Grubunun MUstakillerden farkli oimasinin sebebiise belli bir estetik
anlayisinin etrafinda toplaniimis eylem ve dayanisma icerisinde hareket etmislerdir.

Sergilerini yayin ve konferanslarla gtclendirmislerdir (Genc, 2012, 5.410)
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Gorsel 3. Mevleviler, Cemal Tollu-1948

1933'de kurulan D grubu toplulugu modern sanatin caga uygun bicimleri,
TUrk resim sanatinin Batill karakterleriicerisinde adimlar atmaya baslamasi bu grubun
sanat hayatina gecmesiyle baslamigstir. Trkiye'deki resim ve heykel anlayisi elli yillik
bir gecikmeye yol acmistir. Gecikmenin baslamasi 1400’10 yillarnn ortalarna dogru
yagliboya ressamlaryla baslamis Sanayi-i Nefise okulunun uyguladigi egitim ve
Seker Ahmet Pasa, HUseyin Zekai Pasa, SUleyman Seyit’'le devam etmis son olarak
da Calli ibrahim ve arkadaslannin akademik empresyonizmiyle sonuclanmistir. Bu
ressamlar modern sanatin baslica hazrlayicilan olmakla birlikte romantizm akiminin
etkisinin disina cikamayislarn sebebiyle dinya resim akimlarina ilgi géstermeleri ve
yonelmeleri de guUclerini kaybetmelerine neden olmustur. Grubun Uyelerinden
olan Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve heykeltiras
Z0ht0 MUridoglu’dur. Bu sanatcilar toplanarak Cihangirde Yavuz apartmaninda
sergi acma kararn almislardir. Alti genc sanatci plastik sanatlann Torkiye'deki
ve Avrupa'ya karsi durumunu degerlendirmislerdir.  Avrupa’'nin plastik sanatlar
Uzerindeki yeni gérus, duyus ve yorumlar tekniksel anlamda farkli tarzlarn olusmasina
neden olmustur. Soyut sanat Avrupa, Rusya ve Almanya’'da dogmus, kUbizm,
konstrUktivizm, sUrrealizm, abstre gorUslerinin cesidi dUnyaya yayilmistir. TUrk resminin
tUm bu akimlara karsi yabanci kalmalarn normal olarak gérulebilmistir. Bati’'da uzun
yillarin sanat egilimlerinin hizli bir sekilde benimseme cabalarn aktarlamamistir (Berk
ve Gezer, 1973, 5.50-51).
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Gorsel 4. iskambil Kagith Natdrmort, Nurullah Berk-1933

D Gurubu sanatcilar akademizmi yani tabiat taklitciligini reddetmislerdir.

Sanat manifestolarinda klasizmi benimsemislerdir (Berk ve Gezer, 1973, 5.52).

Goérsel 5. Soyut Kompozisyon, Zeki Faik izer-1975

1950'li yillarda Turkiye'nin sanat ve yasam kultorine bakildiginda modern ve
evrensel programlar baslamis ve gunumuze kadar sirmuUstGr. Bu sureler icerisinde

hem toplumsal hem ekonomik alanlar iliskilendirerek dnemli degisimler dUsince ve
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yasam tarzini da etkilemis bazi farkliiklara yol actigr gérGlmuostir (Tansug, 1995, s.7)
TUrk resminde toplumcu gerceklik akimi 1960 sonralarinda ortaya cikmustir.
Soyut resmin sanat ortamlarninda dizenli bir sekilde uygulanisi ve figUratif calismalar
Uretensanatcilann kenditarzlanni olusturmasiyla sanat tarininde yerlerini bulunmustur.
Neset GUnal, Nedim Gunsur, Gurol Sézen ve Cihat Burak gibi toplumcu gercekci
sanat anlayslyla eserler Ureten sanatcilar hem bireysel hem de toplu sergiler
dUzenleyerek sanatin ve Ulkenin yasantisina duyduklan iliskilerle durumu mUnakasa
ederek efkinliklerini devam ettirmislerdir. Toplumcu gercekci anlayista eserler
Ureten sanatcilardan Nedim GUnsur 1960'll yillarda toplumsal temalara yonelerek
On’lar Grubu icerisinde de calismalar gostermistir. Soyut sanata Paris'te bulundugu
zamanlarda ydnelim gostermistir. GUnsur’un Uslubunda genellikle sert, geometrik bir
bicim gdzlemlenirken renk sekfirmeyecek kasvetli bir yandan da gbze hos gelen
uyum icerisinde eserler verdigi gézlemlenmistir. Calismalarnin yizeyinde genellikle

espas anlayis hakim olmustur (inan, 2019, 5.8,12)

Gorsel 6. Gecekondu Tepesi, Nedim GUnsur-1924, 1994

1960’ yillann baslannda soyut sanata olan ilgi giderek hiz kazanmaya
baslamistir. Devlet sergilerinde de soyut resimlere daha cok alan acilmistir. Bu
hareketlilik Bat'da bUyUyen soyut sanatin populer olusundan kaynaklanmistir. Soyut
sanat anlayisi kisinin 6zgurligunU ve geleneksel baglardan kopma istegini kendine
6zgu dusUnceleriyle yeni isler Uretmelerinde etkili olmustur. TUrk ressamlar Bati'da

oldugu gibi bireyin kendini 6ne cikarmasini saglayip figlri reddetmemislerdir.
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Soyut resim Ureten sanatcilar figuratif resimler yapmalar disinda Non figuratif soyut
calsmalarda Uretmislerdir. Batil sanatcilar kendilerine yeni ifadeler olustururken
Dogulu sanatcilar gelenek ve kultUrlerini gbz dnunde bulundurarak Batili sanatcilarin
bakisiyla cozUmleyici sentezler elde etmisler kendilerine ait gelenegi Batilinin gézuyle
kesfetmislerdir (Yasar, 2019, 5.8)

Gorsel 7. Kompozisyon, Adnan Turani-1963

Akademinin kapsami disinda baslayan ve icerisinde soyut-geometrik, lirik-
soyut, soyut-disavurumcu gibi sanat anlayislarinin devam etmesiyle birlikte tartismalar
yasanmistir.  Soyut sanatcilar akademinin  tarzndan memnun  kalmamislardir.
Akademinin disinda kurulan Tavanarasi Ressamlar plastik sanatlar alanindaki
cagdas gelismeleri benimsemislerdir. Turkiye'de akademizm anlayisina  karsilik
olarak yeni, soyut ve 6zgun sanatin savunucular olmuslardir. Tavanarasi Ressamlari
onceki sanat egilimlerine dzelliklede D Grubu sanatcilarina karsi cikmiglardir. Yeniler
Grubu ve Tavanarasi ressamlar modern sanati tUm canliigiyla temsil etmisler ve
iki grubun bir araya gelmesi geride kalan tUm gruplan tedirgin edecek sekilde
panige disirmUslerdir. 1960’1l yillarda Abidin Elderoglu, Zeki Faik izer, Halil Dikmen,
Sabri Berkel, Semsi Arel, Adnan Coker, Cemal Bingdl, Adnan Turani vb. ressamlar

soyut sanatin farkli anlayislarinin bulundugu alanlarda eserler Gretmislerdir. TUm bu
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sanatcilar hayallerinden ve &6z yasam &ykUlerinden de etkilenerek kimlik, gic ve
cinsiyet ifadelerini de kendi Usluplariyla birlikte ortaya koymuslardir (Yasar, 2019, 5.9-
10).

Gorsel 8. Kusatma, Erol Akyavas-1982

1940'lardan gunUmUze kadar cagdas Turk resminde milli gelenekle birlikte
yeni hareketlerde ortaya cikmistir. Bedri Rahmi EyUpoglu, Nurullah Berk, Turgut Zaim,
Abidin Dino, Erol Akyavas, Ergin inan, Devrim Erbil gibi bircok sanatcinin gelenege
endeksli cagdas Turk resmi olusturma hareketleri 6zellikle secilmistir. 1970'lere kadar
devam eden bu hareketler icerisinde ulusal konular dahilinde bicim ve icerik
acisindan degerlendiren sanatcilarda olmustur. Tuvale aktarilan bicimsel calismalar
eski moftif dUzenlemeleriyle birlikte soyut calismalarda denenmis ancak az sayida
sanatci basar elde etmistir. TUrkiye'nin 20. YUzyllinda yetistirdigi nadir sanatcilardan
biriside Erol Akyavas olmustur. Erol Akyavas calismalarinda yerel nesneleri kullanmis
geometrik dizenlemelerden etkilenerek mekan hissini de calismalarina yansitmigstir.
Akyavas’'in yaziyi resimsel bir Uslupla isledigi calismalar TUrk resminde islam disince
geleneginden de etkilenerek Bati ve Dogu goérusleri arasinda kendine 6zgu harman

olusturan sayill sanatcilardan birisi olmustur (Bayramoglu, 2013, 5.6-23)
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Gorsel 9. Fahisenin Odasi, Bedri Baykam-1981

1980’ler Turkiye'de ve dUnyada bUyUk degisimlerin basladigi yillar olmustur.
TUrkiye'de 1980'lerde Plastik sanatlarda tuval resimleri artik gecerliligini kaybetmeye
baslamistir. Yeni teknolojik imkdnlarin kullanimaya baslamasi ve topluma ydn
vermeye baslayan yeni olgular éne ¢cikmistir. Bu konuda Bedri Baykam'da cagdas
sanatfin gecis surecinde énemli bir yer edinmistir. Sanatci tuval resimlerinde yenilik
yapma arayisina girerek sinirlart zorlamistir. Sinirsiz malzeme  kullanimi ve sanati
yorumlamasiyla da dikkat cekmistir. Yeni Disavurumcu ifade bicimlerinin dzelliklerini
kullaonarak calismalarin zemininde yazi, fotograf, farkl nesneler yerlestirme gibiifade
bicimlerini kullanarak farkll ve kavramsal yorumlar gelistirmislerdir (Uz ve Uz, 2018,
s.2,4).

SONUC

Modernizmin ve cagdas Turk resim sanafinin dogusundan bu yana
modernizm aydinlanma cagina dayandirilan ve dusunUlup tasarlanan toplumsal
bir projeye verilen isimdir. Modern dénemdeki toplum ele alindiginda éncelikle
akll kullanmayr ve gelecege egemen olabilme iddiasini dne koyarak toplum
icerisinde zitliklarin olustugu gdzlemlenmistir. Modernizmi dénemin kosullarina gére
yorumlamak ve modernizm c¢aginin olusum surecinin temelindeki mantaliteyi
kullonarak modern sanatin etkilesimleri bu ydnde gelistirmistir. Modern sanatcilar

gecmisle olan baglantilardan ve gelenekten bicimler toplayip bu bicimleri sekillerle
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ifade etmislerdir. 1960 sonralarinda sanatta farkl seceneklerin olusmasi zihinselligin
ve kavramin yerine duygusalligin da icerisinde var oldugu ifade dénUsimU olarak
nitelendirilir. Bu cercevede cagdas Turk resim sanatina gelindiginde TUrk sanatcilarn
modernizmin etkisi altinda modern sanat Uslubuyla ve kendi tarzlanni da ortaya
koyarak eserler Uretirler. Turkiye'den Avrupa’'ya egitim almalari icin géonderilen TUrk
sanatcilar Avrupa’da aldiklan egitimlerle modernist anlayisi TUrkiye'ye dénduUklerinde
aktarmislardir. Kendi geleneklerini hice saymayarak eserlerinde Bati’'nin tekniklerini
de kullanarak bir sentez yapmislardir. Cagdas Turk resim sanatinin yayllmasina ve
gelismesine bagl olan baz gruplar ortaya cikmistir. Bu gruplar séyle siralanir: Calli
Kusagi, Mustakiller Grubu, D Grubu ve Yeniler Grubu olarak Turkiye'ye yeni disunUs
tarzlan ve calisma Usluplarn kazandinrlar. Modernizmin cagdas Turk resim sanatina
etkileri bashgr altinda incelenen calismada Turk resim sanatinda modernizmin
etkileriyle modern sanatin olusumlarn arasinda kurulan bag ele alindiginda Tork
sanatcilarinin modernizmin gdéstermis oldugu etkiyi kabul ederek tUm getirileriyle

birlikte c6zUmleyip modern sanat anlayisina uyarladiklarini gézlemlemekteyiz.
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18. yUzyll, ingiltere’de Kraliyet Akademisinin kurulmasiyla birlikte ulusal
sanat kimliginin insa edilmeye calisidigr bir dénemi isaret etmektedir.
Bu surec icerisinde Avrupa'da tek basina én plana cikmaya baslayan
pe resmi, ingiltere dzelinde de acik hava suluboya resimleri ile n plana
cikmaya baslar. Bu arastrma 1775-1802 yillan arasinda birbirine paralel
bir bicimde calisan Thomas Girtin ve Joseph Mallord William Turner'in
erken donem suluboya peyzaj resimlerini incelemektedir. Calisma,
Girfin'in  1802'deki &lumuU sebebiyle bir édnceki cumlede belirfilen
tarin araligiyla sinirlandinimistir. Her iki sanatcinin eserlerinin birlikte
incelendigi bir calismanin Turkce literaturdeki eksikligi de bu arastirmanin
yaplimasina olan gerekliligi ortaya koymaktadir. Yéntem olarak ulusal
ve uluslararasi literatir taramasi yapilmis ve kaynak taramasindan
elde edilen bilgiler Uzerinden sanatfcilarin calismalar incelenmistir.
Calisma énce, 18. yUzyll sonlannda ingiltere ézelinde peyzaj resminin
durumunu irdelemistir. Ikinci baslik altinda Girtin ve Turner’in beraber
calsmalar yapftiklan Dr. Monro Akademisinde Urettikleri  eserler
incelenmistir. UcUOncU baslk altinda ise ciraklik déneminde yaptiklar
calismalar incelenmistir. DérdUncU  baslkta tasra seyahatlerinde
yapftiklan calismalar Uzerinden sanatcilann gelisimleri gézlemlenmistir.
Besinci baslik altinda Girtin'in son yillannda her iki sanatcinin faaliyetleri
incelenmistir. Bu calismada arastirmanin tUm bélumlerinden elde edilen
bulgular sonuc bdliminde siralanmis ve sunulmustur. Calisma ingiliz
suluboya ekolUnUn olusumunun bu sanatcilar Uzerinden izini sUrerek bu
sanatcilann erken dénemleri Uzerine derinlesmek isteyen Ulkemizdeki
arastirmacilara kaynak olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: 18. yUzyll ingiliz resmi, peyzagj, suluboya, thomas

girtin, j.m.w. turner

Erkal, O. (2022). Thomas Girtin ve Joseph Mallord William Turner'in
Erken D&nem Suluboya Resimlerinin incelenmesi
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 205-241
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Research Article

Analysis of Early Watercolor Paintings by
Thomas Girtin and Joseph Mallord William
Turner

ABSTRACT

18th century points at an era where the natfional identity of English Art is
on the verge of establishment with the founding of the Royal Academy.
In this period landscape painting which starts to stand out on its own in
Europe also stands out in England by plein air watercolor paintings. This
research analyzes the early watercolor landscapes of Thomas Girtin
and Joseph Mallord William Turher who worked in parallel between
the years 1775-1802. The study is limited to these dates stated in the
sentence before, because of Girtin's death in 1802. The lack of such a
study in Turkish literature which analyzes these artitsts works together
puts forth the necessity of this research. National and internatfional
literature reviewed as a method and the works of these artfists were
analyzed based information gained from the source review. Firstly, the
study scrutinizes the status of landscape painting in England at the
end of the 18th century. Under the 2nd fitle the artworks which were
produced together by Girtin and Turner under the Academy of Dr.
Monro examined. 3rd title examines their works as apprentices. Under
the 4th fitle the development of the artists observed trough their country
tours. Under the 5th title bothin the last years of Girtin, both artists activies
examined. All of the information gained from the research arranged
and presented at the reader under the conclusion section. The study
aims to frack down the process of construction of English watercolor
school on these artists and provides a basis for further research on the
early years of Girtin and Turner for Turkish researchers.

Keywords: 18th century english painfing, landscape, watercolor
thomas girtin, j.m.w. furner
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Thomas Girtin ve Joseph Mallord William Turner, 18. yUzyil sonu ve 19. yGzyil
basl itibarnyla ingiltere’de oldukca aktif calismalar yorUten iki peyzaj ressami olarak
ortaya cikarlar. GUnUmUzde &zellikle John Ruskin'in cabalar neticesinde Turner'in
calismalarinin cok buUyuk bir bélumuU kataloglanmistir. Buna karsin ayni dénem
sanatcisiThomas Girtin’in calismalari Uzerine Turner'inki kadar detayl bir kataloglama
calismasi yapilmamistir. Fakat Turner’'in genclik yillannda onun kadar aktif olan ve
onunla calismis olmasi sebebiyle Girtin'in ve calismalarinin hakkinda yabanciyazinda
akademik arastirmalar mevcuttur. Yabanci yazinda bu iki sanatcinin erken dénem
calismalarinin genis ve kronolojik bicimde ele alindigi bir makaleye rastlanmamigtir.
Turkce yazinda da Turner ile ilgili calismalara rastlanmasina karsin Girtin Gzerine
bir calisma bulunmamaktadir. Her iki sanatcinin erken déneminin bir arada ele
alindigi Turkce bir arastirma ise hentz yapilmamistir. Bu sebeple her iki sanatcinin
erken dénem calismalarinin incelendigi bir arastirmanin Ulkemizdeki literatUre katki
saglayacagi dUsunulerek bu makale kaleme alinmaktadir.

Arastrmanin  temel problemi Girtin ile Turner'in 6grencilik ve genclik
dénemlerinde yapmis olduklar suluboya peyzaj resimlerinin, karsilikli  olarak
incelenerek sanatcilann gelisim sureclerinin ve bu gelisim sUreclerinde rol oynayan
faktorlerin bir izleginin ¢cikarnlabilmesidir.

Bu makalede 6nceki paragraflarda yer alan amaclar dahilinde su sorulara
cevaplar aranmaktadir. 18. yUzylda ingiltere 6zelinde suluboya peyzaj resimleri
neden yUkselise gecmistire Girtin ve Turner’'in egitim surecleri arasinda nasil farklar
bulunmaktadir ve bu farkliliklar sanatcilarin calismalarna yansimis midire Egitim
sUreci boyunca ve genclik yillar icerisinde Girtin ve Turner'in resimleri nasil bir gelisim
gostermistire Girtin ve Turner’in calismalarnnin ingiliz suluboya peyzaj ekoline katkilar
nelerdire

Bu makale ydntem olarak literatir tarama modeliyle elde edilmis olan
bulgular Uzerine sekillendiriimistir. Teorik alaondan elde edilen bulgular, Girtin ve
Turner’in erken dénem peyzaj érnekleriile iliskilendirilmis olup, teoriile pratigin birbirini
destekleyecegdi sekilde okuyucuya sunulmaktadir. Arastrma Girtin ve Turner'in
genclik yillanna odaklandigindan bu sanatcilara ait érnekler her iki sanatcinin
dogdugu 1775 yiliile Girtin'in 8ldUgU 1802 yili arasindan secilmistir. Bu arastirmadan
elde edilecek sonuclardan Girtin ve Turner'in erken dénem calismalar Uzerinde

derinlemesine arastrma yapmak isteyen arastrmacilara kaynak olusturmasi
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beklenmektedir. Arastrmanin bdlumleri 18. yUzyll sonunda ve 19. yUzyll basinda
ingiltere 6zelinde sanat ortaminive suluboya peyzajresmiile bu resim torinUnicracilar
olan sanatcilann durumunu Girtin ve Turner'in drnekleri Uzerinden aciklayacak
sekilde olusturulmustur. Bu sebeple Giris yazisinin ardindan ingiltere’de 18. yUzyilda
meydana gelen gelismeleri ve yUzyilin sonunda peyzaj resminin durumunu ortaya

koyarak arastirmanin baslatiimasi uygun dusmektedir.

18. YUZYIL SONUNDA iNGILTERE'DE PEYZAJ RESMININ DURUMU

18. yUzyil sonlar ve 19. yizyll baslarnda ingiliz resminde bircok dnemli isim
kendini belli etmektedir. Bu isimlerin ortaya cikislarn ve sanat tarininde sayginlik
kazanmis olmalari ise kendilerine has teknikler ve yorumlar gelistirmis olmalarndan
ileri gelmektedir. Bu durumun sebebi olarak 17. yUzylldan itibaren bir ingiliz ekol
olusturma istegi gosterilebilir.

Philip Earenfight 3 mart 15 nisan 2017 tarihleri arasinda gerceklestirilen * A British
Sentiment’ (ingiliz Duygusu) baslikli serginin katalog yazisinda; 16. yUzyilda baslayan
sUrecte ingiltere’de ana Uretim formunun portreler oldugunu séylemekte ve portre
talebini karsilayacak yerel sanatcilar bulunmadidi icin, Kita Avrupasi’ndan getirilen
sanatcilann ingiliz sanatinda birincil rol oynadigini ifade etmektedir (Earenfight,
2017, s. 9). Kita Avrupasi’ndan gelen sanatcilann yerel ciraklar olmus ve bu ciraklar
zamanla o6grendiklerini uygulamaya baslayarak ve yeni ciraklar yetistirmislerdir.
Baska bir deyisle ciraklk sistemi kendi sUrecini ilerleterek yerel yetenekleri surekli
olarak sanat ortamina arz etmistir. Fakat bu noktada resim sanatinda bir ingiliz
kimligi olusturmak sadece yerel yeteneklerin kesfi veya egitimiyle gerceklestiriiemez.
ingiliz kimliginin olusturulmasi sanat alanina bir ‘ingiliz okulu’ veya ‘ingiliz stili’
kazandirmakla basarilabilecek bir husustur. Joshua Reynolds bu hususu bildigi icin
Akademinin temellerini ingiliz kimliginin olusturulusuna adamistir. Hatta ulusal kimligi
gUclendirmek icin 6éncelikle tarihi konularn yagliboya resimlerinin yapilmasi odak
haline getirilmistir. Lionel Lambourne 19. yUzyll ingiliz resmini konu edindidi ‘Victorian
Painting’ (Victoria D&nemi Resmi) baslikl kitabinin giris bdlumUnde Reynolds'a gore
resim tUrlerinin hiyerarsik yapisinin nasil oldugundan bahsetmektedir. Lambourne’in
aktardigina gore; tarihi resimler (bUyUk tarihi olaylar veya dini konulu resimler olmak
Uzere) hiyerarside ilk sradadir. Peyzaj resmi ise sasirtici bicimde, portreler ve mesken

konulu resimlerin altinda yer almakta buna karsin hayvan resimleri, natGrmort ve
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cicek resimlerinden yukarnda yer almaktadir (Lambourne, 2005, s. 10).

Lambourne’'den alintilanan ifadeler incelendiginde yazarin, Reynolds'un
hiyerarsisine goére peyzajresmininkonumlandirimasinisasirticibuldugu anlasimaktadir.
Zira ingiliz resminde 18. yUzyll sonundan itibaren Uretim olarak yUkselise gecmis olan
peyzaj resmi dnemli bir yer kaplamaktadir. 1760’ larda ingiltere’de baslayan Endustri
Devrimi ve bununla beraber Uretim ydntemlerinin gelismesi neticesinde kimi sanat
malzemelerinin Uretiminde kolayliklar olusmustur. *Artists Colormen’ (Renk ustalari)
adiyla bir meslek dogmus ve bu meslek grubu calisanlarn sanatcilarnn kullandigi
boyalar onlar icin Uretip hazirlamaya baslamislardir. Suluboya dzelinde 1780 yilinda
ingiltere’de Thomas ve William Reeves Kardesler boya hamurlarini kaliplara koyarak
sanatcilarn kullanimina sunmuglardir (Zyontz, 2017, 5.12).

Lambourne 19. yUzyil ingiliz resmini arastirdidi kitabinda peyzaj resmine bir
b&IUM ayirmistir. Bunun sebebi ingiliz toplumunda varlikli ailelerin sahip olduklari
mulklerin resimlerini yaptirmalarn sonucu ortaya cikan ‘Estate Paintings’ (MUlk-Arazi
Resimleri) veya ‘Gentleman’s Seats’ (Beyefendilerin Konutlar) gibi topografik peyzqj
resimleriyle baslamak Uzere peyzaj resminin ingiliz resminde énemli bir konuma
yUkselmis olmasidir. Peyzaj resminin gecirdigi strec; suluboya ézelinde olmak Uzere,
JohnLewisRoget'in 1891 yilinda yayinlanan ‘A History of the Old Watercolour Society’
(Eski Suluboya Cemiyeti’'nin Tarihi) isimli kitabinda detaylica anlatimaktadir. Yazar,
Ozetle; topografya resimleri yapan sanatcilarnn iki farkl is kolu olarak bu ¢alismayi
gerceklestirdiklerinden bahsetmektedir. Resimlerin cizimlerinibasan gravur sanatcilar
ile bu resimlerin renklendirmelerini yapan suluboya ressamlar arasindaki is birligi
aquatint! metodunun kesfiyle birlikte bozulmus ve tek basina kalan suluboya ressami
hali hazirda yetkin oldugu topografya resimlerini cok daha piktoresk? bir yaklasimla
uygulamaya baslamistir. Netice olarak topografya resminden uzaklasilarak estetik
kaygilarin én planda oldugu ve sanatci kimligin Uretim sGrecine daha fazla danhil
oldugu peyzqaj resimleri 6n plana cikmistir (Roget, 1897, s. 7-23). Bu uzaklasma
neticesinde dogrudan dogadan yapillan etUdlerle olusturulan resimlerin sayisi da
artmis ve doga seyahatleri de sanatcilar arasinda oldukca basvurulan bir Uretim
metodu olarak én plana cikmistir. Teknigin gelismesiyle birlikte hazir sunulan boyalar

da sulubovya dzelinde sanatciya bir kolaylik saglamistir. Burada bir ara bilgi olarak;
1 Bir kaziresim teknigi. Bakir basim levhasinin asitle asindinimasi ydntemiyle yapilir. Asit bu yon-
temde yalniz cizgileri degil, ton bdlgelerini de etkiler. Dolayisiyla olusan resim fonlarnin yumusakhgi
nedeniyle suluboyaya benzer.

2 Piktoresk Resim: Doga parcalarnin katfi bicimde anlatimamis calak ve artistik bir heyecanla
yapilmig olan resimlerine denir. Yani boyanin kendi guzelliginin gérinusine 6nem verilerek yapilan re-
sim.
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Anthony Giriffiths tarafindan kaleme alinan ‘Notes on Early Aquatint in England and
France’ (ingiltere ve Fransa’daki Erken Dénem Aquatintler Uzerine Notlar) baslikli
makalede; aquatint metodunun ilk defa Hollandal Jan Van de Velde tarafindan
1650 yili civannda uygulandidi, 1771 yili itibaryla ingiltere 6zelinde de gorildigo
ve yayginlasmaya basladigi ifade ediimektedir (Griffiths, 1987, 5.255). Dolayisiyla bu
makalenin odagina aldigi sanatcilarn dogumundan édnce olacak sekilde aquatint
metodunun ingiliz baski resminde kullanimaya ve yayginlasmaya baslamis oldugu
gorUlmektedir. Bu da makalenin odagdi olan tarih araliginda peyzaj konusuna ¢cok
farkl yaklasimlarnn mevcudiyetini ve sanatcilarin bu farkl teknikleri deneyimlemelerini
aciklamaktadir.

Ayrica Lambourne’Un kitabinda peyzaj resmine ayirdigi bélumuon bashginin
‘Yagliboya, Suluboyaya Karsi: Peyzaj Resimleri’ olarak adlandirimis olmasi da peyzqj
resminin ne derece ciddiye alinarak yapildiginin bir goéstergesi olarak dusunulebilir.
Tarihsel sGre¢c Joshua Reynolds'u peyzaj resminin sanatlar hiyerarsisindeki yeri
konusunda yanimis oldugunu gostermistir.  Nitekim, Reynolds'un 1792'deki
6lumunden sonra resimler hiyerarsisindeki katl anlayis hafiflemistir. Alexia Tobash'in
makalesinde aktardigi Uzere; “Reynolds’'un kurdugu hiyerarside daha asagdi
katmanda yer alan calismalarin asildigr Akademinin ‘konstl odasi’ en kalabalik sergi
alani olarak aniimaya baslamistir’” (Tobash, 2017, s. 21). Aynca dénem sanatcilarinin
bir kisminin Joshua Reynolds’'un savundugu ideallerin disinda kendi dUsUnceleri
Uzerinden de hareket ediyor olmalar da peyzaj resminin yukselisine katkida bulunan
hususlardan birisi olmustur. Burada kastedilen Reynolds’'un savundugu Neoklasik
anlayisa karsin Romantik Uslubun benimsenmesidir. Zira Horst De La Croix ve Richard
G. Tansey tarafindan yazilan ‘Art Trough the Ages’ (Caglar Boyu Sanat) kitabinda
ingiltere’de peyzaj resminin birincil dnem sirasina Romantizm hareketiyle tasindidi
ifade ediimektedir. Yazarlar, romantik peyzajin, el degmemis, bozulmamis doga
tarafindan harekete gecirilen ruh hali ve hislerin ifade edildigi bir durum oldugunu
sdylemektedirler (La Croix ve Tansey, 1986, s. 831). Ayrnica Reynolds'un &ldugu
1792 yilinin U¢ yil éncesinde komsu Ulke olan Fransa’da ihfilal gerceklesmis ve
yénetim bicimi degiserek gic, halka gecmistir. Bu durum, ingiliz toplumunda da
sorgulamalara sebep olmus ve sanatta geleneksel olan ile yeni duzen arasinda bir
gecis sUreci yasanmistir.

Halihazirda peyzaj, dogadan cikisl herhangi bir resim tGronde mutlaka arka

planda yer verilen bir eleman olarak ortaya cikmaktadir. CUnkU peyzaj goérintuleri
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ister istemez yapilan resme derinlik katmaktadir. Bu dis mekan resimleri icin gecerli
oldugu kadar ic mekan resimleri icin de bdyledir. E§er sanat tarihindeki bircok resim
hatirlanacak olursa, ic mekanin baskin oldugu resimlerde dahi bir pencere veya kapi
girisi Uzerinden dis mekanin gésterildigi, bu ydontemle derinligin arttinimaya calisildigi
gorUlecektir. Bu durum Reynolds hiyerarsisinde Ust siralarda yer alan resimlerde veya
portrelerde de gdzlemlenebilir haldedir.

Cagdas bir érnek olmasi acisindan Reynolds'un dénemdasi ve rakibi Thomas
Gainsborough’'nun UnlU “Bay ve Bayan Andrews” portresi incelenebilir (Gorsel 1).

Gérsel 1: Thomas Gainsborough, Bay ve Bayan Andrews, 69,8 x 119,4 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 1748

Gainsborough'nun portresinde figUrler resmin sol tarafina sikistinimis, buna
karsin arka planda yer alan peyzaj goruntisunun sag tarafta énu bos birakilarak
figUrler kadar 6n plana gelmesi saglanmistir. Resmin bUtinUne bakildiginda, peyzaj;
kapladigialanve etkinligiitibarylafigurlerkadardnemliolarakresmediimistir. Ressamin
amaci portreleri betimlemek kadar peyzaj da géstermek olarak yorumlanabilir.
Adem Genc'in 2014 yilinda kaleme aldidi ‘FigUratif Resimde Temsilin ideolojik
Gostergeleri’ baslkl makalesinde Gainsborough’nun manzarayi nasil resmettigi ile
ilgili su ifadeler yer almaktadir; “Bir portre ressami olarak da séhret yapmis bulunan
Thomas Gainsborough, Iingiltere manzaralarini t0y dokunuslu piktoresk tarziyla

betimliyordu” (Harris'ten Aktaran Geng, 2014, s. 33). Genc'in Harris’in ifadelerine yer
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vererek yaptigl saptamada Gainsborough'nun portre resmi yapiyor olmasinin yani
sira portre yoluyla peyzajin hassasiyetle resmedildigi ifade edilmektedir. Malcolm
Barnard’'a gore ise bu resimde cift, toplumsal dUzendeki konumlarini korumak ve
yeniden Uretmek icin bu resmi yaptirmistir. Bu resim bir portre olmasinin yani sira
bu kisilerin sahip olduklar arazileri de gosterir bir yapidadir (Barnard, 2010, s. 234-
235). Baska bir deyisle tek resimle hem ciftin hem de sahip olduklar mulkin portresi
yaplmistir. Adnan Turani'nin ‘DUnya Sanat Tarihi’ isimli kitabinda ise genel olarak
dogaya ingiliz Yaklasimiyla ilgili olarak su ifadeler yer almaktadir;

Barok'un dUzenlenen ve sUslenen parklar, daha rokoko déneminde acik

kirn hUr havasina bir 6zlem yaratmaya baslamist. Bu dogal bahcgeler,

aslinda Ingiltere’de dogmus ve Avrupa'ya ‘Ingiliz Bahceleri’ adiyla yayiimisti.

Baroktaki Fransiz Parki, bir devlet anlayisi ve fikrinin sembolU olarak resmi

mimarlarca duzenlenmisti. Ingiliz Bahgesi ise, hUr kisinin zevkine uygun

idi. Fransiz Parki Sosyete icin yapiliyordu, Ingiliz bahcesi ise mUnzevi, kendi

hayatini yasamak isteyen insana aitti ve yetismis, hir kisinin liberal idealine

paralel bir bicim almaya baslamisti (Turani, 2011, s. 500).

Turani’'nin bu ifadelerine bakildiginda ingiltere dzelinde dodaya duyulan
6zlemin Fransa'ya gére cok daha baskin oldugu anlasiimaktadir. Burada Turani,
kamuya acik alanlarin dUzenlenmesinden bahsetmektedir. Arastirmanin dnceki
sayfalannda deginilen ‘Estate Paintings’ ve ‘Gentleman’s Seats’ t0rindeki baskilarin
talep ediliyor olmasi da bu mUnzevi yasama duyulan 6zlemin sanat alanindaki bir
yansimasi olarak dustnuUlebilir. Nitekim, bircok varlikli kimsenin sehir disinda ozel
mUlkleri ve arazileri bulunmaktadir ve sik sik sehrin karmasasindan kacmak icin bu
alanlar kullaniimaktadir. Bu durumun tetikleyicilerinden biri devam etmekte olan ve
hizla ivme kazanan Sanayi Devrimidir. Nitekim Sanayi Devrimi sehrin is potansiyelini
arttirmakta, sehri kalabalklastrmakta ve bu kalabalktan uzaklasma istegini
tetiklemektedir. Mekaniklesen sehir merkezinin kirli ve kaotik goérintUsine karsin
doganin huzurlu yalnizigi tercih edilir.

19. yUzylla gelindiginde bu kaotik yapidan kacis istedi, ingiliz toplumunda
gecmise dzlem duyulmasina sebebiyet verecek, yeni bir tarihi resim konusu olarak
Kral Arthur ve diger yerel efsaneler resmedilmeye baslanacaktir. Bu yeni tarihi resim
turinde doga fon olmaktan dteye gecerek resmin atmosferiyle birleserek ifadenin
bUtunUNU olusturur hale gelecektir. Romantizm ile yUkselise gecen peyzaj resmi,
akademik tarihi resim ekolUne karsi mesruiyetini ve dnemini kanitlayacaktir.

Makalenin bu ilk b&lumUnde; 18. yUzyllin sonlarna kadar peyzaj resminin

ingiltere dzelindeki durumu cesitli faktérler Uzerinden ortaya konulmustur. Tim bu
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bilgiler dahilinde peyzaj resminin de kendi basina bir tUr olarak ortaya cikmasi da
dogalkarslanmalidir. Zira tarinsel sUrecte suluboya teknidive peyzajresmiingiltere’de
populerligini arttirmis ve ingiliz resminin kimliginin insasinda énemli bir rol oynamistr.
Bu hususta; Thomas Girtin ve Joseph Mallord William Turner tarafindan yapilan
suluboya peyzaj resimleri makalenin ana odagini olusturacaktir. Bu iki sanatcinin
calsmalarinin izini sUrebilmek icin ilk defa beraber calismalar yUrUttUkleri yer olan

Dr. Thomas Monro’nun Akademisi ile baslamak dogru bir yol olarak gézUkmektedir.

DR. THOMAS MONRO’NUN HIMAYESINDE

ingiltere’de suluboya peyzaj resminin gelisimi israrli ve bilincli bir bilgi birikimi
ve aktarmi yoluyla olmustur. Burada srarli ve bilincli bir bilgi birikimi ifadesiyle;
dénem itibaryla ingiliz peyzaj resmi icin oldukca dnemli bir aktér olan koleksiyoner
ve amatdr suluboya sanatcisi Dr. Thomas Monro'nun suluboya peyzaj resminin
gelisimine katkilariisaret ediimektedir. Amatdr olarak suluboyaylailgileniyor olmasi ve
suluboya resimlerin koleksiyonunu yapiyor olmasi sebebiyle dénemin ingiliz suluboya
peyzajlarni ve gravir cizimlerini toplamaya baslamis olan Monro, dénemin ingiltere
Krali 3. George’un da akil hastaligini tedavi eden bas doktor olarak bilinmekte ve
Betlehem Akil Hastanesinin de basinda bulunmaktadir (Tobash, 2017, s. 19). Resmi
gorevlerinden de anlasilacagl Uzere Monro’nun sanatcilann eserlerini satin alarak
koleksiyonlarini yapmasi dninde herhangi bir finansal engeli bulunmamaktadir.
Hatta koleksiyonunu yetismekte olan genc ressamlarin erisimine acmis ve bu yolla
sanatcilann gelisimini saglamak konusunda da destekci bir tavirla hareket etmistir.
Lambourne kitabinda Dr. Thomas Monro’nun olusturdugu Akademinin daha sonralar
kurulacak olan Kraliyet Akademisine temel model teskil ettigini ifade etmektedir
(Lambourne, 2005, s. 15). Bunun sebeplerinden biri ise Monro’'nun yerel sanatcilarin
yani kdken olarak ingiliz olan sanatcilarin koleksiyonunu yapryor olmasidir.

1976'da ‘Dr. Thomas Monro and the Monro Academy’ (Dr. Thomas Monro ve
Monro Akademisi) bashgiylabirsergidegerlendirme yazisikaleme alan Andrew Wilton,
ayni yil Subat ile Mayis aylar arasinda Victoria ve Albert MUzesinde gerceklestirilen
sergide; Dr. Monro’'nun evinde calismalarini surdUren sanatcilarin Dr. Monro ve
ogullarinin suluboya resimleri Uzerindeki etkilerine deginmektedir (Wilton, 1976, s. 332-
333). Bu durumdan anlasilan; Monro’nun suluboya peyzaj koleksiyonerliginin iki tarafli
bir kazan¢ durumu sagladigidir. Baska bir deyisle; Monro’nun koleksiyonunu yaphigi

sanatcilann yapitlar, yetismekte olan yeni sanatcilara érnek olmakta, yetisen yeni
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sanatcilann gerceklestirdigi calismalar da Dr. Monro’yu ve ailesini etkilemektedir.
Nitekim Wilton, yazisinda; 1976'da gerceklestirilen serginin ilk salonunda, Dr. Monro
ile ogullan Henry, John ve Alexander tarafindan yapilan suluboya resimlerin yer
aldigini, ikinci salonda ise Thomas Hearne, Edward Dayes, John Robert Cozens ve
Joseph Farington'in eserlerinin yer aldigini aktarmaktadir. Hatta yazar Dr. Monro’nun
cizimlerindeki incelikli atmosferik etkilerin Thomas Girtin'e dykunerek olusturuldugunu
saptamistir (Wilton, 1976, s. 332).

TUm bu saptamalar aslinda dénem icerisinde suluboya resminin yUkselis
strecini ve bu yUkselisle beraber gelisen teknik sayesinde suluboya resminin ingiltere
yUksek sosyetesinde dnemli bir yere sahip olmaya basladiginin ifade edildigi Jackson
Zyonts'un ‘The Watercolor Manual: Legitimizing Watercolor Trough Text’ (Suluboya
El kitabi: Suluboyayi yazin yoluyla mesrulastirmak) baslkll makalesi ve John Lewis
Roget’in kitabinda?® aktarnlanlar olumlamaktadir.

Dr. Thomas Monro’'nun kim olduguna ve kurdugu Akademinin dneminde
deginildikten sonra, makalenin ana odagi olan Girtin ve Turner’'in bu Akademideki
calsmalar hakkinda bilgilendirmeye gecmek makalenin akisi acisindan dogru bir
yol olarak gbzUkmektedir.

Girtin ve Turner Dr. Monro’'nun akademisinde birlikte calismis ve dersler
almiglardrr. Zira Roget kitabinda bircok suluboya ressaminin Dr. Monro’'nun kurmus
oldugu okuldan yararlandigini, fakat gelecek icin bUyUk 6nem arz eden kisilerin
daha sonra ingiliz Suluboya Okulunun gercek kurucularn olarak anilacak olan
Girtin ve Turner oldugunu dile getirmektedir (Roget, 1891, s. 79). Her iki sanatci da
1775 ylinda dogmustur. Ne zaman Dr. Monro’'nun Akademisine devam ettikleri
biinmemekle beraber Roget'in aktardigina gére; Turner'in ismi Dr. Monro'nun
gUnlUklerinde ik defa 1793 yiinda gecmekte olup, Girtin ile ne zaman karsilastigina
dair bir ipucu bulunmamaktadir (Roget, 1891, s. 80). Bununla beraber, ingiltere’de
bulunan Tate MUzesinin web sitesinde yer alan ve 2012 yilinda David Blayney Brown
tarafindan kaleme alinan Turner biyografisinde; Turner ve Girtin'in 1794 yilinda

Dr. Thomas Monro'nun Akademisindeki derslerde sanatci kopyalar yaphdr bilgisi

3 Burada 18. yUzyll Suluboya resminin yayginlasmasi sureciyle ilgili olarak daha derinlemesine
bilgi edinmek isteyen okuyucular icin 6zellikle Jackson Zynotz'un 2017 yiinda Dickinson College ya-
yinevi tarafindan yayinlanan ‘A British Senfiment: Landscape Drawings And Watercolors 1750-1950
From The Collection of John Harbord' baslikl serginin katalog kitabinda yer alan *Watercolor Manual:
Legitimizing Watercolor Trough Text’ makalesi ve John Lewis Roget'in 1891 yiinda Longmans, Green,
And Co yayinevi tarafindan basilan ve 2007 yiinda Microsoft tarafindan Dijital hale getfirilen ‘A History
Of The Old Water-Colour Society Now The Royal Society of Painters in Water Colours' baglkli iki ciltlik
kitabindan bahsedilmistir.
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aktarnimaktadir (Brown, 2012). Fakat 1962 yiinda Victoria ve Albert MUzesinin Resim
BAIUMU'NUN mUdur yardimciligini yirotmekte olan Jonathan Mayne tarafindan
kaleme alinan ‘English Romantic Water Colors’ (ingiliz Romantik Suluboya Resimleri)
baslkll makalede John Robert Cozens'in akil hastaligina yakalanmasini takip eden
Uc¢ yilda Dr. Monro, Girtin ve Turner’l, Cozens'in gezilerinde yapmis oldugu siyah beyaz
eskizlerin renkli ve nihai hallerini Uretmeleri icin tuttugu ifade edilmektedir (Mayne,
1962, s. 243). John Robert Cozens'in 1797 yilinda dldGgu bilgisiyle karsilastinldiginda
her iki sanatcinin da 19-22 yaslan arasinda yani 1794-1797 vyillan arasinda Dr.
Monro’nun catisi altinda bulunduklan bilgisi ¢cikanlabilir. Bu durum iki sanatcinin ne
zaman birlikte calismis olabileceklerine dair bir kaynak olmasi disinda, Dr. Monro'nun
ingiliz Resmini korumak ve gelisimine katkida bulunmak icin ne derecede hummali

bir calisma icerisinde oldugunu da gostermektedir.

Gorsel 2: Thomas Girtin ve Joseph Mallord William Turner, Uzak Bir Dag Peyzaiji ile Tivoli’de
bir Selale, 29,7 x 48 cm, Suluboya, 1797, Tate MUzesi

Gorsel 2'ye bakildiginda énceki paragrafta ifade edilen duruma dair bir
ornekle karsilasilacaktir. Bu peyzaj resmi; Girtin ve Turner'in John Robert Cozens'in
eskizlerinden yola cikarak beraber Urettikleri ve Tivoli'yi gdsteren bir gérinimdur.
Resmin isaret ettigi mekanailiskin bilgiler; bu resmin Cozens'in italya turunda yapmis
oldugu eskizlere dayandigini goéstermektedir. Resim, gri tonlar ile bir miktar mavi
kullanilarak yapiimistir. Kompozisyonun yerlesimi acisindan bakildiginda piktoresk
bir tavirla konunun ele alindigr anlasiimaktadir. Sol yukanda kompozisyonun en
Ust noktasinda bir kale yapisiyla orta sag tarafta Tivoli'nin gérinUsU ve arkada yer
alan cogunlukla mavi tonlarinin yer verildigi dag sirasi derinlik etkisini arttirmaktadir.
On plandaki alanlann mirekkep ile calisimis olmasinin yarattd koyuluga karsin

mavinin koyuluk derecesi arasindaki farklilik bir tUr atmosfer perspektifinin de hesaba
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katildigini izleyiciye hissettirmektedir. Zira yakindaki nesneler daha koyu gorinurken
arka planda yavasca maviye dogru bir gecis seziimektedir. Ayrica dikkatlice
bakilacak olursa; resmin alt kisminda sol taraftaki kayaliklann arasindan akmakta
olan selalenin bulundugu kisimda da maviler gérUimektedir. Bdylelikle mavi rengi
resmin yUzeyinde dengeli olarak dagilmaktadir.

Fakat bu resmin asil &zelligi Girtin ve Turner'in ortak calistiklan bir resim
olmasidir. Ortak yaptiklarn bu tip calismalarda is bdlimUnUin nasil olduguyla ilgili
bilgilere, Mayne'in makalesinde yer verdigi, Joseph Farington'in ifadelerinde
rastlanmaktadir; “AksamUstt 6'da girip gece 10'a kadar calisirlardi. Girtin deseni
olusturmaktaydi, Turner ise tonlari suluboyayla elde ediyordu” (Mayne, 1962, s. 243).
Burada birara bilgiolarak, Joseph Farington’un dénemitibariylaKraliyet Akademisinin
akademisyenlerinden biri oldugunu ifade etmek dogru olacaktir. Nitekim geng
Turmer'in ismi Farington’un guUnlUklerinde ik defa 1795 ylinda gecmektedir
(Hermann, 2015, s. 43). Bu bilgilerin disinda bu calismalarin olusturulusunda neden
bdyle bir is boIUMU yaplildigi ise ayr bir soru olarak kalmaktadir. Buna verilebilecek
kesin bir cevap henUz olmamakla beraber, David Winter tarafindan 1974 yilinda
kaleme alinan ‘Girtin’s Sketching Club’ (Girtin'in  Eskiz KulibU) makalesinde;
Girtin’in, Monro’nun emrinde c¢alistigi surede Turner ile yaptigi calismalardan, Turner
kadar boya kullanmina dair tecribe kazanamadigi, dolayisiyla bir sUre sonra Dr.
Monro’nun cevresinden uzaklastigr ifade edilmektedir (Winter, 1974, s. 129). Tate
MUzesinin koleksiyonunda bulunan Girtin ve Turner'in birlikte Urettikleri calismalar
incelendiginde cogunun Girtin’in desen uygulamasiyla yapildigi gorGlur. Buna karsin
famamen Turner'a atfedilen calismalarda ise desende farklilik hissedilmektedir
(Gorsel 3).
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Gorsel 3: Joseph Mallord William Turner, Tours Kentinin Kuzey Dogusunun Uzak
GorinUmuUyle Piktoresk Kompozisyon, 24,2 x 34,2 cm, Suluboya, 1796, Tate MUzesi

Gorsel 3 ile 2 karsilastinldiginda desenin uygulanis bicimiyle ilgili baz farkliliklar
g6z 6nune gelecektir. Fark edilecedi Uzere; gorsel 2'de detaylara daha ¢ok dnem
verilen bir desen anlayisi dndeyken, sadece Turner tarafindan gerceklestirilen gorsel
3'de ise renkci yaklasim ve nispeten daha serbest firca kullanmiyla olusturulmus
desen etkisi gorUlUr. Elbette gorsel 2 ile 3'Un karsilastinimasi adil bir karsilastirma
olmayacaktir. Zira Tate MuUzesinin internet sitesinde yer alan ve Andrew Wilton
tarafindan duzenlenen bilgiye bakildiginda gbrsel 2'nin dis etmenlere uzun sureli

maruz kalmasi sebebiyle renklerin soldugu bilgisi aktanimaktadir (Wilton, 2012).

Gorsel 4: Thomas Girtin ve Joseph Mallord William Turner, Roma; Minerva Medica Tapinagi,
21,7 x 23,4 cm, Suluboya, 1796, Tate MUzesi
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Gorsel 4’e bakildiginda ise Girtin'in dahil oldugu calismalarda desenin cok
daha keskin bir bicimde vurgulandigi anlasiimaktadir. Renk uygulamasinin ise Turner
tarafindan gergeklestiriimis oldugu aciktir. Desenden bagimsiz olarak bakildiginda
gorsel 3 ile gorsel 4 arasinda rengin kullanilisinda bir benzerlik oldugu acik bicimde
gérilmektedir. Ozellikle kahverengi tonlarinin kullaniisindaki  hassasiyet ve bu
tonlann yeryUzUne ait sekiller, bicimler ve olusumlarinda kullanm yogunlugu bu
resimlerdeki renk uygulamasinin Turner tarafindan yapildigini kanitlar niteliktedir.
CUnkU Hermann tarafindan yazilan makalede; geng Turner'in 1798 yilinda Kraliyet
Akademisine 6gretim Uyesi olarak secilmek istemesi sebebiyle calismalarini Joseph
Farington ve John Hoppner'a gosterdigi ve Hoppner'in, genc Turner’in resimlerinde
kahverengi tonlarina fazla agirlik verdigini, bunun ancak dogadan etUtler yaparak
dUzeltilebilecegini ifade eftigini ve bu sebeple sanatcinin yogun olarak dogadan
calistigi ifade ediimektedir (Hermann, 2015, s. 43).

ikilinin  Dr. Monro’nun Akademisinde beraber yaptiklarn calismalarda
yakaladiklarn uyum acikca belli oimaktadir. Bununla beraber, buradaki resimlerin
John Robert Cozens'in eskizlerinin bir tUr yeniden Uretimleri olmalar sebebiyle bu
resimler sanatcilarin kendi kimliklerini tasimamaktadir. Bununla beraber iki sanatcinin
da teknige hakimiyeti acikca gorUlur durumdadir. Bu noktada sanatcilarin daha
erken ddénemlerine bakmak, yani kdkenlerine inmek bu becerinin nasil gelismis
olabilecegine dair arastirmaya isik tfutabilir. Dolayisiyla her iki sanatcinin daha erken

dénemlerinin mercek altina alinmasi dogru bir yaklasim olacaktir.

MONRO’DAN ONCE: CIRAKLIK DONEMLERI

Girtin ve Turner'in, Dr. Monro’'nun evinde beraber calistiklar zaman diliminin
oncesinde kimlerin 6grencileri olduklar sorusu dnemli bir yere sahipfir. Zira Turner'in
ve Girtin'in resimlerinde dénemsel olarak dedisiklikler gdzlemlenir.

Girtin genc yaslarda babasini kaybettikten sonra, annesi ve erkek kardesiyle
birlikte biryasam mUcadelesi vermistir. Erken cocukluk donemlerindenitibaren cizimle
ilgilenmistir. Onceleri evine yakin olan Aldersgate sokaginda atélyesi bulunan ressam
Bay Fisher'dan cizim dersleri almistir. Gelisme gosterdigi gdzlemlendiginde ise, yasi
uygun olmasi sebebiyle sanatci Edward Dayes’e cirak olarak kaydettirilmistir (Roget,
1891, s. 83-84). T. Girtin 1952 yilinda Burlington Magazine icin kaleme aldigi ‘Girtin’s
Earliest Known Work" (Girtin’in Bilinen En Erken Calismasi) baslikl yazisinda; Girtin'in

Bay Fisher'in yaninda gecirdigi zamanda yaptiklarina dair goinimuUze herhangi bir
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calsma kalmadigini, muhtemelen topografik baskilardan yapilan cizimlerin 1789
yiinda Edward Dayes’'in crragl olana kadar gerceklestirdigi ana calisma alani
oldugunu ifade etmektedir (Girtin, 1952, 5. 112).

Turner'in ilk bilinen calismasi ise 1787 yilina tarinlenmektedir (Goérsel 5).
‘Nuneham Courtenay’ binasinin bir gorGnUmuonU resmettigi bu calismasinda;
Turner'in mevcut baskilardan hareketle bu calismayi yaptgr dosintlmektedir. Bu
bicimde kendi kendine yapmis oldugu calismalar ginin genc sanatci adaylariicin

oldukca normal bir calisma yéntemidir (Wilton, 2012).

Gorsel 5: Joseph Mallord William Turner, Nuneham Courtenay Malikanesinin Thames
Nehrinden GérinUsU, 32 x 45,1 cm, suluboya, 1787, Tate MUzesi

12 yasindaki Turner’in ilk Uretiminde cagin dinamikleriyle paralel bir bicimde
ddénemin baskin t0r0 olan ‘Gentleman’s Seats’ basklarndan hareket ederek bu
calsmayl yaptigr gdzlemlenmektedir. 1789 yilinda Turner, Kraliyet Akademisine
ogrenci olarak girmis ve 1792'ye kadar alci heykellerden calismalar yapmistir. Yine o
yilicerisinde Akademi disindaki ustalardan da yararlanmistir. Bazi mimarlar ve mimari
cizimler yapan Thomas Malton gibi ustalarla calismistir. David Blayney Brown'un
Walter Thornbury'nin 1897 yiinda basiimis olan ‘The Life and Correspondence of
JMW. Turner R.A." (Kraliyet Akademisyeni J.M.W. Turner'in Hayat ve Yazismalar)
kitabindan aktardigi Uzere “Turner daha sonralar Thomas Malton'dan Gergek
ustam diye bahsedecektir” (Brown, 2012).

Turner, Thomas Malton ve Akademi ile egitimine devam ederken, Thomas
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Girtin'de Edward Dayes’e ciraklk yapmaktadir. Roget’'in John Pye'dan aktardidi
bilgilere bakildiginda; genc Girtin ustasi Dayes'i cabucak gecmis ve bu sebeple
ustasi tarafindan kiskanilmaya baslamistir. Dayes, dgrencisinin gelisimini konftrol
alfinda tutmak icin ona haftalarca baskilar renklendirme goérevi vermis, sonunda
genc Girtin ustasinin karsisina cikarak ona cizmeyi 6grenmek Uzere kendisine cirak
verildigini ifade etmistir. Dayes onu dinlemeyerek ona itaat etmesi gerektigini
sdylemis fakat Girtin bunu reddetmistir. Bunun sonucunda Dayes onu itaatsiz bir
cirak olmasi sebebiyle hapse attirmistir. Girtin’in durumundan haberdar olan Essex
kontu onu bu durumdan kurtarmis ve Dayes ile olan ciraklik anlasmasini senetlerini
satin alarak sonlandirmistir (Roget, 1891, s. 84-85).

Anektodun gercedi yansitip yansitmadigi bir tartisma konusudur. Nitekim
T. Girtin bu konuda sUphelerini; Thomas Girtin'in ciraklik suresinin 7 yil olacak
sekilde anlasiimis olmasi fakat ciraklk anlasmasinin 3 sene icinde sonlandirimis
olmasi sebebiyle dénem itibaryla bircok spekUlasyon yUrotoldogu, fakat bu
spekUlasyonlarin gercegi yansitmadigl ve uydurma oldugunu ifade etmistir (Girtin,
1952, s. 112). Girtin’in ciraklik stresine ait bu anekdot onun desene verdigi dnemi
isaret etmekte ve ayni zamanda Dr. Monro'nun Akademisinde Cozens'in resimlerini
yeniden Ureftirlerken yaptiklari is bolUmUnU de aciklar niteliktedir.

Girtin'in cirakligr esnasinda yapmis oldugu dustnUlen calismalardan biri;
T. Girtin'in cabalanyla 1789 yilina tarihledigi ve Dayes'in ‘Buckingham House'
baslkl calismasindan, agaclarin ve figUrlerin cikanlmasiyla olusturulmus bir kopya
calsmasidir (Girtin, 1952, 5. 115), (Goérsel 6).

Goérsel 6: Thomas Girtin, Kralice'nin Sarayi, 9,8 cm cap, MUrekkepli Kalem ve
Suluboyaq, 1789-1790, Victoria ve Albert MUzesi
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T. Girtin'in yazisindan anlasildigi kadaryla 1789-1790 vyillan arasinda, yani
Girtin’in cirakliginin ilk yillannda sadece baskilar Uzerine suluboyayla ¢calismadigl,
aynl zamanda ustasindan kopyalar yaptigr bilgisine ulasimaktadir. Bu tarihe
ait olan “Kralice'nin Saray!” ciziminde de goériUlecegi Uzere, kareleme sistemini
ogrenmis ve uygulamistir. Turner'in bu makalede yer verilen ik calismasindan 2 yil
sonraya tarihlenen bu calismaya bakildiginda; bir ustanin himayesinde yapildigi
anlasimaktadir. iki resim karsilastnidiginda Turner'in calismasinin kendi kendine
edinilen bilgilerden yola cikarak yapildigi, Girtin’in calismasinin ise usta tarafindan
aktarnlmis olan bilgilerin uygulanarak yapildigi aciktir. Fakat burada, 1787'de
Turmner'in 12, 1789'da Girtin'in 14 yasinda oldugu bilgisini géz 6nUnde bulundurmak
gerekmektedir. Roget'in ifade eftigine goére; Dayes ile cirrakigr devam ederken
Girtin, baski sanatcisi John Raphael Smith ile tanismis ve onun gravuUrlerini suluboya
ile renklendirerek para kazanmistir (Roget, 1891, s. 85). Turner'da John Raphael Smith
icin gravur renklendirmis ve Roget'’in yine kitabinda aktardigi Uzere ikilinin tanismalari
bu sekilde gerceklesmistir (Roget, 1891, s. 86).

1789 ile 1792 yillan arasinda Turner’da kendini gelistirmeye devam etmektedir.
Edward Croft-Murray’in 1948 yilinda henUz yayinlanmamis erken bir suluboya peyzaiji
Uzerine yazdigl ‘An Unpublished Early Watercolour by J.M.W. Turner: Cote House,
Bristol’ (J.M.W. Turner Tarafindan Henlz Yayinlanmamis Erken Bir Suluboya Ornedi:
Cote Evi, Bristol) baslikli kisa makalesinde ifade edildigi Uzere; Bati tasrasi suluboyalar
Turner’'in ilk ddnemine denk gelmekte ve dénem itibariyla sanatci Thomas Malton'un
bildigi ve dgrettigi eski ‘lekeli ¢cizim’ teknigini uygulamaktadir (Croft-Murray, 1948, s.
108). Croft-Murray'in ifade ettigi lekeli ¢cizim teknigi ise suluboyaya renk eklemeden
once desenin ve acik koyularin olusturuldugu bir 6n cizimdir. Acik koyu iliskileri
ve tUm elemanlarin yerlestiriimesinden sonra resme renk eklenir. Bu ydontem uzun
zaman boyunca kullaniimis olmasina ragmen yUzyilin sonuna dogru yerini renklerin
transparan etkilerinin Ust Uste bindirilerek olusturulacak acik koyu dengesi denemeleri
alacak ve bir nevi, suluboya resmi kendi karakteristigini bulacaktir. Bunu ilk ve en
gorunur sekilde uygulayanlar ise Thomas Girtin ve Joseph Mallord William Turner
olacaktir.

Girtin ve Turner surekli olarak kendilerini gelistirmek Uzere dogadan
calismalar yapmislardir. Nitekim ingiltere Tate MUzesinin envanterinde Turner’in tOm
dénemlerine ait kapsamli bir koleksiyon bulunmaktadir. Bu koleksiyonda sanatcinin

genclik zamanlarindan itibaren kullonmis oldugu eskiz defterleri bulunmaktadir.
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Buna karsin Girtin'in tek bir eskiz defteri gunumuUze ulasmistir (Hardie, 1938-1939, s.
89). Girtin tarafindan ginUmuUze ulasan eskiz defteri tek olmasina ragmen, buradaki
calismalara bakildiginda sanatcinin eskiz yapma yoluyla dogayi kendisine kilavuz
almis oldugu asikardir. Roget kitabinda Redgrave'den su ifadeleri aktarmaktadir;
“Girtin eski Savoy sarayinin kalintilarinin merdivenlerinde ve daha sonra kalintilarinin
icerisinde yapmis oldugu calismalardan, resimde yikinti tas yapilarin nasil piktoresk
bir gérunimle sunulabilecegine dair tUm bilgisini edinmigtir” (Aktaran, Roget,
1891, s. 86). Redgrave'in Thomas Girtin icin aktardigi ifadeler; dénem itibaryla
yaygin ve kabul géren bir calisma bicimini isaret etmektedir. Zira, Amal Asfour ve
Paul Wiliamson tarafindan 2000 yiinda kaleme alinan makalede Turner'in ustasi
olan Thomas Malton'un 1775 yilinda yayinlamis oldugu ‘Complete Treatise on
Perspective’'den (Perspektif Uzerine kapsamli birinceleme) su pasaj aktarimaktadir.
“Bir resmi mUkemmellige ulastirmak icin kesin kurallar koymak veya recete énermek,
renkte oldugu kadar isik ve gdlgede de imkansizdir. Fakat mantiga kalmak kaydiyla
dogay dikkatlice incelersek, hos gorUlebilir bir mikemmellige ulasabiliriz” (Aktaran
Asfour ve Williamson, 2000, s. 38).

Bu yazlan ifadelerden; Girtin ve Turner'in énunde 6grenmek icin 3 ayr yol
oldugu anlasilmaktadir. Ustalardan 6grenmek, dogadan dgrenmek ve ciraklik yoluyla
o6grenmek. Her iki sanatci da égrenmek icin dogaya ve ustalarna basvurmuslar.
Hatta zaman zaman Turner Dayes'ten, Girtin ise Malton’dan calismalar yapmigstir.
Fakat Malton’un 1775 yiinda belirtmis oldugu Uzere doganin mantikile incelenmesive
rasyonel bir bicimde kagida aktarimasi ydntemi o dénem icin egitim gérmekte olan
genc sanatcilaricin en iyi kilavuzdur. Bunun bilincinde olan Girtin ve Turner hayatlar
boyunca ingiltere ve kita Avrupa’sinin sunacagi piktoresk gdérionUmleri aramak ve
olusturmak Uzere seyahatlere cikmislardir. Sanatcilarin erken dénemlerinde belki de

gelisimlerine en bUyUk katkiyl sunan bu geziler olmustur.

DOGANIN KILAVUZLUGUNDA: TASRA GEZILERI

Her iki sanatci doga gerzilerinden edindikleri bilgileri, aldiklar notlan daha
sonra kullanmak Uzere saklamislar ve cogunlukla eskiz defterlerine calismislardir.
Hatta bu makalenin odagina aldigi donem araligindan cok daha sonralari Turner’in
bu gerzilerde yaptigi eskizler icin John Ruskin sdyle demektedir;

[...] Turner bu uygun firsati, ince bir kagit parcasi Uzerine birkac kursun kalem

ciziginden mUtesekkil, benzeri diger kagitlar ile rulo haline getirildikten sonra
cebine girecek olan, mekanin ‘bilgi notu’ adini verdigi seyi olusturmak icin
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kullandi. Bu kalem ciziklerinin Uzerlerine birkac renk lekesi eklemis (saninm

S ALELraS BanG bu kel askt Gslermist BUNU DI e yepmasn

rica ettim, o da yapfti (Ruskin, 2016, s. 167).

Burada Ruskin, sanatcinin ileri bir yasinda yapmis oldugu bir seyahatteki
davranis biciminitarif etmektedir. Mekanin bilginotu, sanatciya dahasonrayapacagdi
bUyUk resimlere kilavuz olacak kadar detayin not edildigi bir eskizdir. Thomas
Girtin'in gunumuUze ulasmis eskiz defterlerinin azigina karsin, C. F. Bell tarafindan
yapilan arastirmada; amatdr peyzaj ressami ve koleksiyoner James Moore'un resim
koleksiyonu ve mektuplarnin incelenmesiyle elde edilen bilgiler, Thomas Girtin,
Turner, Dayes ve ddénemin bircok isminin Moore ile bu tipte seyahatlere cikmis oldugu
bilgisini sunmaktadir. Koleksiyonu ve yazismalarindan elde ettigi bilgileri Walpole
Society’'nin 1915-1917 yiliginda ‘Fresh Light on Some Water-Colour Painters of the
Old British School Derived From The Collection and Papers of James Moore, F.S.A.’
(James Moore’un Koleksiyonu ve Yazismalarindan Hareketle Eski ingiliz Suluboya
Okulunun Bazi Sanatcilar Hakkinda Yeni Bilgiler) bashgiyla yayinlamistir. Bell, Thomas
Girtin ile ilgili olarak yaptidl saptamada; Moore'un Girtin'in ik hamisi oldugunu
ifade etmektedir. Ayrica Moore ve Girtin'in birlikte iskocya seyahatine ciktiklarnni da
belirtir. Arastrma yazisinda Girtin'in Moore’la birlikte hangi yilda iskocya’da olmus
olabilecegini tartisir. Nitekim Moore'un 1792'de iskocya’'ya seyahat dizenledidi
bilinmekle beraber, Girtin'in biyografisini kaleme alanlarin, sanatcinin 1796’'ya kadar
Iskocya'yl ziyaret etmedigini ifade ettiginden bahsetmektedir. Fakat Bell, 1792-
1793’e tarihlenmis Bir Girtin resminin iskocya’daki Dunstaffnage kalesinin gérinima
oldugunu sdylemektedir. Buna karsin ayni kalenin benzer bir acidan resmedildigi
bir Edward Dayes resminin de 1792'de yapildigindan bahsederek, Girtin'in
resminin muhtemelen ustasinin desenlerinden yola cikilarak yapilmis olabilecedini
tartismaktadir. CunkU Girtin Jedburhg'den kuzeye hic cikmamistir (Bell, 1915-1917,
s. 70-71).

Girtin’in iskocya seyahatinde ulastigi en kuzey nokta tartismasi bir kenara
birakildiginda, doganin kilavuzlugunun her iki sanatcricin de bUyUk dnem arz ettigini
sdylemek gereklidir. Sanatcilarin bu doga gerzilerinde sehrin kalabalik yapisindan
uzaklasarak kendilerini doganin baskin geldigi romantik peyzajlara yénlendirdikleri
ve bu peyzajl olusturmak icin ise cogunlukla piktoresk bir gérinUm sunan yalniz ve
terk edilmis yapilar resmetme egiliminde olduklari, bu seyahatlerde yapmis olduklari

calsmalar ve eskiz defterlerinde gérUlmektedir. Roget, kitabinda Turner ve Girtin'in
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calisma ydntemlerini kiyaslarken her iki sanatcinin egitim strecinin birbirinden farkli
oldugunu sdylemektedir. Girtin dogadan edindidi bilgileri baska sanatcilarin islerini
anlamak ve yorumlamak icin kullanirken, Turner erken déneminde bircok sanatcinin
teknigini kopyalamis ve ustalastiktan sonra dogadan calisirken kendi 6zgun
teknigini ve stilini gelistirmistir (Roget, 1891, s. 87). Baska bir deyisle, Roget'e gore
dénemdasi Girtin, dogrudan dogadan calisarak &zgUn stilini gelistirmekte, Turner ise
diger sanatcilan kopyaladiktan sonra ancak kendi teknigi ve stilini gelistirmektedir.
Bu ifadeler yanl bir yorum gibi gérunseler de Turner'in dénem itibaryla Kraliyet
Akademisinde &grenci oldugu bilgisi gbz énunde bulunduruldugunda, bdyle bir
calisma pratiginin akademik egitimin geleneginden geldigi anlasilacakfir.

TUm bu hususlardan bagmsiz olarak ele alindiginda ise doga gezilerinin, her

iki sanatc¢i Uzerinde pozitif ydnde bir gelismeye sebep olacagi aciktir. Nitekim Girtin'in

1794 yili ve 1800 yiinda yapmis oldugu iki farklh calismada bu degisimi gorUlebilir
(Gorsel 7 ve 8).

Gorsel 7: (Solda) Thomas Girtin, Lichfield Katedrali, 38,3 x 28,9 cm, Suluboya, 1794, 6zel
koleksiyon

Gorsel 8: (Sagda) Thomas Girtin, Jedburgh Manastir, 66 x 79 cm, Suluboya, 1800, &zel
koleksiyon

Herikiresme bakildiginda sanatcinin kat ettigiyol acik bicimde gérunmektedir.
Solda yer alan ve 1794 yilina tarinlenen ‘Lichfield Katedrali’ resminde makalenin
onceki sayfalarinda deginilen geleneksel lekeli desen ydnteminden yararlanarak
olusturuldugu, ardindan minimal duzeyde renklendirme yapildigi anlasiimaktadir.

Sanatcl, katedralin tUm yUzeyinde yer alan formlan acik bicimde detaylandirmistir
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ve dolayisiyla eserde desen etkisi kuvvetli bir bicimde hissediimektedir. Atmosfer
mavi, gri ve kahverengi ile okr sarnisinin tonlar arasinda inga edilmis gdézUkmektedir.
Kagidin beyazligina basvurulmamis, en acik ton olarak okr sarisindan gelen bir ton
kullanilimistir. Buna karsin sag tarafta bulunan ve 1800 yilina tarinlenen ‘Jedburgh
Manastin’ resminde ise gucli acik-koyu iliskileri kurulmus, daha renkci bir ifade
yakalanmistir. Desenin katl baglayiciligr yerine yUzeylerin ve formlarnn daha genel
bir tarifi yapimis ve daha cok atmosfer etkileri Uzerinde durulmustur. Sanatci
kagidin beyazini da daha efkili kullanmaktadir. Renklendiriimis bir desenden c¢cok
tamamlanmis bir resim olarak dUsUnulebilecek bir yapidadir. Nitekim ayni yila
tarinlenen ‘Chelsea Kiyllanndaki Beyaz Ev' resminde ise kagidin beyazi cok daha
radikal bir bicimde kullanilarak suluboya resminin merkezi haline getirilmistir (Gorsel
9).

Gorsel 9: Thomas Girtin, Chelsea Kiyillarindaki Beyaz Ev, 29,8 x 51,4 cm, Suluboya, 1800, Tate
Muzesi

Boyanin ve kagidin boslugunun bu bicimde kullanmi dénem itibaryla
yUkselmekte olan suluboya resminde ulasimak istenen parlakligr ve yUzeyden
yansiyan yani iceriden gelen 15191 temsil etmesi acisindan énemli bir noktada
durmaktadir. ingiliz suluboya resminin kurulacadi ve genellikle 19. yOzyildan itibaren

gorulecek olan suluboya puristlerinin* izinden gidecekleri bir drnek olmasi acisindan

4 ‘Suluboya puristleri’ ifadesiyle kastedilen; suluboyanin karakteristigine uyacak bicimde trans-
paran ve yar fransparan renk etkileriyle olusturulan resim yapma teknigini tercinh eden sanatcilardir.
19. yUzylldan énce suluboya resimlerde hem fransparan hem kapatici boyalar birlikte kullanimaktay-
di. Ornegin 15. yizyllda Holbein tarafindan yapilan minyatir portrelerde hem kapatici hem saydam
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da oldukca dnemli bir noktadadir. Bu ifadeleri kaleme alirken, Turner'in da boyayi
kullonma biciminin benzer sekilde oldugunu séylemek gerekir. Hatta bir anekdotta;
birsanatsimsarinin Turner'in atdlyesine gittigiorada tUm calismalarina bakip, Turner'a;
‘at arabamda sizin buradaki calismalarinizdan cok daha ince bir eser bulunuyor’
dedikten sonra Turner'in o halde siz ‘Thomas Girtin'in “Chelsea Kiyllarindaki Beyaz
Ev' resmine sahipsiniz dedigi anlatimaktadir (Roget, 1891 5.90).

Turner'in 1795 vyiinda gerceklestirmis oldugu Galler ve Wight adasi
seyahatinde eskiz defterinde yapmis oldugu ‘Alum Koyu' Baslikli suluboyasinda
Girtin'in 1800’lerdeki renk kullanimina benzer bir renk kullanimiyla karsilasinz (Gorsel
10). Eser zengin bicimde renklendirimis olup, boyanin altinda desen hissedilmekle
beraber 6n planda dedildir. Genel olarak kayalik alanin renklerine odaklaniimigtir.
On planda yer alan kayalik ile arka planda yer alan kayalik olusumlar renkli ve
gri olmak Uzere ayrlabilir niteliktedir. Sag alt kisimda kayiklarnni denize iten figUrler
gorinmektedir. Turner bu calismasinda kagidin beyazini koruyarak, ince transparan

boyanin etkilerini uyumlu bir bicimde kullanmigtir.

Gorsel 10: Joseph Mallord William Turner, Alum Koyu, 20,4 x 26,4cm, Suluboya, 1795, Tate
Muzesi

etkilerin bulundugu bir boyama bicimi mevcuttur. 18. yUzyll baslannda ise Paul Sandby’nin yaphgdi
resimlerde bdyle bir kullanim gorulebilir haldedir. Hatta Gainsborough kendine has bir vernikli suluboya
teknigi gelistirmistir. Konuya iliskin derinlemesine bilgi edinmek isteyen okuyucuya Jonathan P. Derow
Tarafindan 1988 yilinda kaleme alinan ‘Gainsborough’s Varnished Watercolor Technique’ baslikli ma-
kalesi dnerilebilir.
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Suluboya resminde kagidin beyazlarinin birakimasi hususu o dénemde
uygulanmakta olan tekniklere nazaran, suluboyanin karakterine uygun bir calisma
bicimidir. Boyanin kapatici olmadigr yerde sk, kagidin beyazindan hareketle
transparan katmanlardan gecerek zengin bir renk uygulamasi haline gelmektedir.
O ddénemde beyazin birakimasi veya silinmesiyle elde edilen bu tazelik bircok
kisi tarafindan dahiyane bulunmustur. Nitekim Roget kitabinda kagidin beyazinin
korunmasiicin uygulanan yéntemleriiki ayr anekdot Uzerinden degerlendirmektedir.
Kimilerine gore Girtin sime yéntemiyle kagidin beyazlarintmuhafaza etme yontemini
kesfetmistir. Girtin suluboya resminin ilk katmanlarni uygularken yanlislikla bir yere
boya dékmus, boya ddkmus oldugu yere hatasini dizeltme gudUsuyle mendilini
koymus ve yUzey islak oldugu icin boya mendil tarafindan emilmistir. Neticeden
memnun olan Girtin, bu yéntemin, ilk katmanlarda uygulanarak beyazlarnn kolayca
korunabilecegdini dUsunerek uygulamaya baslamistir. Hatta bu ydntem icin boya
Ureticileri *Girtin’in Durdurma Kansimi” adiyla bir malzeme piyasaya sirmUslerdir. ikinci
anekdoftta ise, kagidin beyazinin korunmasi icin ekmegin emiciligini kullanmak gibi
yontemlerin aslen Turner tarafindan kesfedildiginden bashediimektedir. Bu ydntemle
yapllan calismalardaki gdrsel etkinin nasil olusturuldugu ise Kraliyet Akademisinde

tartisma konusu olmustur (Roget, 1891, s. 93).

Gorsel 11: John Constable, Stonehenge, 38,7 x59,7cm, Suluboya, 1835, Victoria ve Albert
Mdizesi
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Bu iki bUyUk sanatci tarafindan hangisinin ilk olarak bu yéntemi kullanmaya
basladigiylailgilikesin birbilgiolmamasinaragmenherikisanatcininda calismalarinda
15191 ve golgeyi en eftkilibicimde ortaya koymak icin caba sarf ettikleri anlasimaktadir.
Ayrica bu silme isleminin yUzeyde olusturdugu goérsel etkinin sadece bu iki sanatciyla
sinirl kalmayacagdi, 1835 yilina tarinlenen John Constable’in OnlU ‘Stonehenge’
calismasinda havanin degisken etkilerini ifade etmek Uzere de kullanilacak sekilde
gelistirlecegini sdylemek gerekir (Gorsel 11). Burada her iki sanatcinin da ingiliz
suluboya resminde 6ncu nitelikte davrandiklar ve teknik yenilikler aramakta olduklari
onem arz etmektedir.

Bu tUrde calismanin sanatcilarnn doga gezilerinde gérdukleri peyzajlardan
aldiklan eskizler veya ‘“yerinde” vyaptiklan hizl-detayll calismalarda gelistirmis
olabilecekleri de dusunulebilir. Ne de olsa isiklar silerek cikarmak katman halinde
uygulanan boyaya hizli ve ani bir midahaledir. Ozellikle gérsel 10'da dérnek olarak
verilen ‘Stonehenge’de bu anlk mudahaleler acikca goérlimektedir. Bununla
beraber dénem sanatcilannin yerinde ve atdlyede olmak Uzere iki farkl alanda

calistiklarini da unutmamak gereklidir.

1800'LERIN iLK, THOMAS GIRTIN’iN SON YILLARI

Thomas Girtin bilindigi Uzere 1802 yiinda 27 yasinda genc birusta olarak hayata
gozlerini yummustur. Ayniyilise Joseph Mallord William Turner, Kraliyet Akademisinde
akademisyen olarak goérev yapmaya baslamistir. Kraliyet Akademisinde &gretim
Uyesi olmasi sebebiyle Turner suluboya resimlerden cok yagliboya resimlerine agirlik
verir. GUnUmUz okuyucusuna bu durum ilk bakista oldukca anlamsiz gelebilir. Fakat
Akademinin kurucusu Joshua Reynolds'un tUrler hiyerarsisi hatirlandiginda, Turner’in
bu degdisimi mantikll gelecektir. Nitekim David Winter makalesinde Akademide
dgretim Uyesi olabilmenin sartlarini sdyle sralamaktadir; “Oncelikle Akademiye Uye
olabilmekicin; peyzajressamlar da dahil olacak sekilde tUm adaylar, insan bedeninin
ciziminde ustalasmali ve ustalastiklanni kanitlamalidir. ikinci olarak sadece suluboya
calismakta olanlar aday olmaya uygun degildir. Ayrica peyzaj ressamhgr natGrmort
ile beraber olmak Uzere akademik hiyerarside en dUsuk statdedir” (Winter, 1974,
s. 128). Hiyerarsik yapi suluboyayla calisan ressamlarin Gyeligini sinirliyor olmasina
ragmen, bu ressamlar duzenli olarak Akademideki sergilere katimak. Bu sebeple
Girtin ve Turner'in calismalan Akademinin salonlannda belirli araliklarda gorulur.

Fakat Akademinin ayrimci bakis acisi ileride suluboya puristlerinin ‘Eski Suluboya
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Cemiyeti'ni kurmalarna sebebiyet verecektir.

Eski Suluboya Cemiyeti kurulmadan énce; Girtin'in son yillarinda dahil oldugu
bir eskiz kulGbU kurulur. Bu kulUbUn dénem itibariyla en ¢cok taninan ressami Thomas
Girtin oldugu icin gruba *Girtin'in Eskiz KulUbU' ismi verilmistir. KulUbUn kurulusuna dair
kurulus notu ilginc bir bicimde, BugUn Victoria ve Albert MUzesinde bulunan Louis
Francia'nin bir resminin arkasinda yer almakta, kulUbun kurulusu ve amaciyla ilgili
net bir bilgi vermektedir. Not; Francia'nin ifadeleriyle su bilgileri icermektedir. “Bu
cizim 20 Mayis 1799'da Robert Ker Porter’in Kraliyet Akademisindeki, 16 numarali
odasinda yukarida ifade edilen tarih itibaryla ik defa kG¢Uk, seckin bir ressam grubu
‘Kardeslik' olarak kuruluslunu muhurler. Amaci ise tarihi bir peyzaj ekolo kurmakitir.
Grup kendisine siirsel pasajlardan konular olusturacaktir” (Winter, 1974, s. 123).

Siirsel pasajlardan konular olusturma pratigi 18. yUzyll itibarnyla yerlesmis olan
Neoklasik anlayisin bir uzantisi olarak dustnuUlebilir. Fakat; bu hem dogru hem yanlis
bir tutum olarak nitelendirilebilir. La Croix ve Tansey'e gore (1986, 5.831); “Edebiyat ve
tarih Fransiz Romantiklerinin sanatinin anahtar iken, siir' de ingiliz peyzaj ressamlannin
odak noktasi olmustur”.  Ayrica kulGbuUn kurulus amacina bakildiginda peyzqj
resminin akademik cevrede ciddiye alinmasi amaci gudildigu anlasiimaktadir.
Bunun icin de metnin bir dayanak olarak kullanilmasi istenmektedir. Donem
itibanyla ingiltere’de metin ile resmi birlikte kullanan sanatcilar da bulunmaktadir.
William Blake bu sanatcilardan biridir. Gombrich'e gore; “Blake kendi dunyasina
kapanmis yasayan ¢ok dindar bir insandi. Akademilerin resmi sanatini kUcUmsUyor
ve kurallarnni kabul etmiyordu” (Gombrich, 2009, s. 488). Durus olarak Akademinin
karsisinda yer alan sanatcinin ingiliz romantik siirinin énclerinden oldugu bilgisi de
eklendiginde ve bu bilgi yeni bir peyzaj ekolU kurmayl amag edinen Girtin'in Eskiz
KulGbu ile ele alindiginda; kulubUn daha romantik bir tavir ile faaliyet gdsterdigi
dUsunulebilir. Burada kulibUn romantizmi kendisine kilavuz olarak alip almadigi
ana arastrma konusu olmadigindan daha ileri bir arastrmaya gidiime geregi
gorUlmemistir. Fakat yine de siirlerin peyzajlar sekillendirmesi veya peyzajlarnn siirlere
konu olmasi hususunun mevcut oldugu gercegine degdinilmesinin dogru olacagi
kanisina varildigindan Romantik edebiyatin resimle iliskisine dair bir ara aciklama
yapilmigstir.

Batiresminin tarihine bakildiginda; dini konulu veya tarihi konulu resimlerin tamaminin

bir anlatidan veya yazil bir kaynakta tarif edilmekte olan olaylarin gérsellestiriimesi
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isi oldugu dUsunulebilir. Kaynagin kendisi mutlak bir belirleyici olmamis ama bir cikis
noktasi olarak ressama hizmet etmistir. 19. yUzyllda da ayni bicimde calismalar
yapllmis, siirlergdrsellestirilerek okuyucuyla bulusturulmustur. Bu kulUpte olanise; kurulus
amacinda belirtildigi gibi tarihi bir peyzaj ekolU olusturmaktir. Dolayisiyla cikis noktasi
olarak bir metne ihtiyac duyulmaktadir. Sanatcilar ayni cikis noktasindan hareket
ederek farkli calismalar yapmakta ve daha sonra bu calismalar incelemektedir. Bu
durum sistematik bir calismayi isaret etmektedir. Winter'in aktardigina gore; kulGbe
mensup sanatcilar disiplinli bir yapillanma da olusturmuslardir. “Gecerli bir sebebi
olmadan toplantilara gelmemek 2 silin, belirlenmis metne itiraz etmek 1 silin gibi
cezalara tabi olup, toplantilar aksamUstUu 7'de baslayip tam olarak aksam 10'da
tUm cizimler ve calismalar bitecek sekilde dUzenlenmistir” (Winter, 1974, s. 124). Bu
bilgilere bakildiginda kulibUn ciddi bir calisma toplulugu oldugu anlasimakta ve
amacin yUkseliste olan suluboya ve peyzaj resminin mesruiyetini pekistirecek bir ekol
yaratma oldugu anlasiimaktadir.

Metinden yola cikarak resim yapma egilimi, yukanda adi gecen eskiz
kulobUnUn kurulusundan énce, makalenin odagina aldigr diger ressam olan Turner
tarafindan da 1798 yilindan itibaren uygulanmaya bagslamistir. Gérsel 12'de yer alan
‘Tweed Nehri Uzerinde Norham Kalesi Gorinimuy’, 1798'de Kraliyet Akademisinin
yer aldigi Somerset Evinde sergilenmistir. Bu eser sanatcinin kariyerinde bir donim
noktasi olarak kabul edilmistir. Eserin metni ise James Thompson tarafindan yazimis
olan “Mevsimler” siiridir (Roget, 1891, s. 120). Bu siir Thompson'un en ¢ok taninan siiri
olup; 18. yUzyllinin en dnde gelen pastoral siirlerindendir. TOm ingilizromantik sairlerinin
Uzerinde buUyUk bir etkiye sahiptir (Somervell, 2014). Art Trough the Ages kitabinda
da ingiliz romantik siirinin temelinin 1740’larda atilarak 1800'lerde en Ust noktasina
geldigi ifade edilir. Bu sairler, doganin gérunUstnu ve mizacini tUm varyasyonlaryla
tanimlamaya kendini kaptirmis, peyzaj neredeyse kendilerinin bir yansimasi olarak
gbérmeye baslamislar. Tek kelimeyle onu 6znellestirmislerdir (La Croix ve Tansey, 1986,
s. 831).
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Gorsel 12: Joseph Mallord William Turner, Tweed Nehr{ _Uzerinde Norham Kalesi GorinUmd,
51,7 x 74,4 cm, Suluboya, 1798, Ozel Koleksiyon

Turner bu eserine konu olan peyzaji yillar sonra cok daha farkl bir Uslupla
da yapacaktir. Fakat burada ilging olan husus; Turner'in 1sigi kullanig bicimidir. Altin
sarisi bir 1sik vadiyi aydinlatmaktadir. Golgede kalan kisimlar mavi ve yesil tonlariyla
gosterilirken isikla beraber ilik bir sabah ginesi yalniz ve issiz kale kalintisinin ardinda
hissedilmektedir. Turner'in bu calisma icin yapmis oldugu bir dizi dn c¢izim ve 2 tam
boy renk calismasi mevcut olup ginimuzde Tate MUzesi arsivlerinde erisime acikfir.
Bunlar renk calismalarn adiyla aniimakta ve sanatcinin atmosfer efkilerini yakalamak
icin sarf ettigi caba, bu calismalar Uzerinden izlenebilmektedir. Thompson'un siiri
de géz 6nine alindiginda siirin dizelerinde tarif edilen yaz gini sabahinin ingiltere
havasiyla harmanlandigi o gérintUyU yakalamak icin sanatcinin ne derece ugrastig
aciktr. Siirin dizeleri séyledir;

[...]But yonder comes the powerful king of day,

Rejoycing in the east. The lessening cloud,

The kindling azure, and the mountain’s brim,

Tipt with aetherial gold, his near approach|...]* (Thompson, 1735).

Turner'in ‘Norham Kalesi' calismasi buyuk ihtimalle Girtin tarafindan da
gOrUlmustir. CUnkU 12 Kasim 1798'de Turner ve Girtin, Joseph Farington’un davetlisi
olarak portre ressami ve Kraliyet Akademisi Uyesi John Hoppner'in evindeki bir

aksam yemegine katiimis ve burada Dr. Monro icin yaptiklan calismalardan s6z

5 Geliyor 6teden, ginin gUglu krali,

Doguda sevingle. Azalan bulutlar,

Masmavi bir ¢cira ve dagin kenari,

Ucuna dokunuyor etherik altin sarisi, o yaklastikca. ifadeleriyle Tirkce olarak yazilabilir.
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etmislerdir (Hemann, 2015, s. 43). Dolayisiyla dénem itibariyla Girtin'in de Turner ile
Londra’da bulundugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Norham Kalesi resminden
1 yil sonra ise Turner ve Girtin, Akademide ayni zamanda iki eser sergilemislerdir.
Turner; Caervanon Kalesinin bir gértnimunu yapmis, Girtin ise Beddgelert kdyU
yakinlanindaki dag peyzaji ile sergiye katiimis ve her iki resim de esit derecede ilgi
gdrmuUstir (Roget, 1891, s. 122). Ingiltere’nin haritasina bakildiginda iki sanatcinin da
1799 yili icinde Galler'de bulunduklari anlasiimaktadir. Her iki sanatci da Showdon

daginin farkl kisimlarinda kendi romantik piktoresk gérionUmilerini olusturmakla

mesguldur (Gorsel 13 ve 14).

Gorsel 13: Thomas Girtin (Solda), Beddgelert KbyU Yakinlarindan Dag Peyzaiji, 60,9 x 91,4
cm, Suluboya, 1799, Ozel Koleksiyon
Gorsel 14: Joseph Mallord William Turner (Sagda), Caervarnon Kalesi, 82,5 x 57 cm,
Suluboya, 1799, Ozel Koleksiyon

Girfin'in eserinde yeryUzUne ait sekillerin dikkatlice bicimlendirildigi ve
heybetinin 6n plana cikarldigr dustnulebilir. Nitekim eser yeryUzu bicimlerinin dikkatli
bir calismasi olup, Girtin'in desenci yanini da gdstermektedir. On planda kahverengi
tonlarn hakimken arka planda maviler hakimdir. Bunun yani sira Turner’'in eserinde
1798'deki resminde hissedilen gunisiginin etkilerinin romantik bicimde ele alinisinda
basvurdugu yontemleri uygulaomaya devam ettigi gorGlimektedir. Turner yine
bicimden cok renklere &nem vermekte, renkerin optik etkileriyle olusturulacak duygu
durumunun pesinden kosmaktadir. Girtin'de soguk ve heybetli bir issizlik hakimken,
Turner'da zamandan kopariimis bir anin yalnizig var gibidir. Girtin tUm zamanlara
ait gercekligin pesindeyken, Turner, Claude Lorrain’den &dunc aldigi ginesin
Isigini yogunlastirarak kompozisyonun tUmuoUne sirayet eden 6zel bir anin ifadesini

masalsi bir bicimde gdéstermeye calisiyor gibidir. Burada Turner ve Girtin'in calisma
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bicimlerindeki farkliik acikca gérulimektedir. Girtin dogadan égrendigi bilgileri kendi
bicimini olusturmak icin kullanirken, Turner, bUyUk sanatcilardan calisarak edindigi
bilgileri eserlerine uygulayarak ézgUn bicimine ulasmaktadir.

Girtin'in eserlerinde 1800’10 villardan itibaren desenin etkileri yaninda
renklerin optik etkilerinin resimlerinde goérGimeye basladigindan bahsedilmisti. Bu
durum; 1800'lere tarinlenen ‘Chelsea’de Beyaz Ev' eserinde goruldugu gibi, son
seyahatinde gerceklestirdigi eskizierde de izlenebilir haldedir. Ornegdin sanatcinin
OlumUnden 6nce gerceklestirdigi Fransa seyahatinde yapmis oldugu ‘La Porte Saint
Denis’ isimli calismada desen &n planda degildir (Gorsel 15). O da Turner gibi renk

ve lekelerin optik etkileriyle bicimi olusturma surecine girismistir.

Gorsel 15: Thomas Girtin, La-Porte Saint Denis, 45,7 x 60, 32cm, Suluboya, 1801, Victoria ve
Albert MUzesi

Turner ve Girtin'in rakip ve dost olarak birlikte var olduklar strec 1802 yilina
kadar surer. 1802 yiinda Girtin'in 8lumuUyle bu sGrec sona erer. Turner'in Girtin'in
OlumU ardindan soyledigi “Eger Tom yasasaydi, ben aclktan 6lordim” cUmlesi

Turner'in arkadasi Girtin’e besledigi sayginin bir gdstergesidir.

SONUC

Thomas Girtin ve Joseph Mallord William Turner'in erken dénem suluboya
peyzajresimleriniinceleme altina alan bu makale; sinirlar geredi Girtin'in 27 yasindaki
olum tarihi itibaryla neticelendiriimistir.

LiteratUr taramasi yapilan arastirmanin ilk bdlimuonde; 18. yUzyilin sonu ve 19.

yUzyilin basinda yUkselise gecen ingiliz suluboya peyzaj resminin, ekonomik ve politik
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gelismelerin yani sira, teknigin gelismesi, akademik yapinin érgutlenmesi, resimde
ingiliz kimliginin insa ediimesi gibi etmenlere bagdl olarak dnemili bir gelisim sUrecinde
oldugu gdérilmUstUr. Bununla beraber, ingiltere’de ortaya cikan EndUstri Devrimi
ve yakin cografyada gerceklesmekte olan Fransiz ihtilali ile ortaya cikan disince
bicimlerinin sanat ortamini da etkilemeye basladiklar gézlemlenmistir.

Yapilan arastrmada Girtin ve Turner’'in farkll egitim sUreclerinden gectikleri
go6zlemlenmistir. Mevcut sanat ortamiise genc sanatcilara takip edebilecekleri farkli
yollar sunmaktadir. Bir yandan suregelen usta-cirak gelenegine bagl kalinan bir
egitim anlayisiyla bilgi ve beceriler gelistirilebilirken yeni kurulan Akademinin dgrencisi
olarak da bu bilgi ve beceriyiedinmek mumkUn olmaktadir. Turner Akademide egitim
almis ve farkli ustalarla calisarak bu ustalann tekniklerini 6grenmis, Girtin ise Edward
Dayes'in kisa sure cirakligini yaptiktan sonra dogayi kendine kilavuz alarak gelisimini
sOrdormustUr. Ozellikle Dr. Monro’nun Akademisinde gerceklestirdikleri calismalara
bakildiginda Thomas Girtin'in daha desenci Turner’'in ise daha renkci bir yapisi
oldugu gdzlemlenir. Her iki sanat¢inin da dénem itibaryla gravuorleri renklendirdikleri
ve ingiltere’de suluboya resminin gelisimi sUrecinde dnemli bir paya sahip olan
topografya resimleri yapan baski ustalariyla yakin calistiklar ve bu calisma teknigine
hakim olduklar saptanmistir.

Doganin kilavuzlugunda ciktiklan tasra gerzilerinde yaptiklar calismalarin iki
sanatcinin da gelisiminde dnemli bir rol oynadigi gérulmustur. Girtin desenci yanini
kaybetmeden rengin kullanimi konusunda daha da ustalasmistir. Calismalar eski
lekeli cizim teknigini animsatir yapidan siyrilarak, renklerin hakimiyette oldugu olgun
suluboya resimlerine evrilmistir. Turner ise usta kabul ettigi sanatcilann tekniklerini
karsilastigr doga goérunumleri karsisinda uygulamis ve bu teknikleri gelistirmek Uzere
calismalar yapmistir.

Her iki sanatci da ingiltere’nin suluboya peyzaj ekolinin olusumunda dnemli
rol oynamislardir. Calismalarinda gosterdikleri gelismeler, suluboya resimlerinin
boyanin karakteristigi én planda tutacak sekilde uygulanmasiyla elde edilmistir.
Her iki sanatci da boyanin tfransparan etkilerinin ve kagidin beyazliginin korunmasini
calsmalarinin ana odagi haline getirmisler ve bdylece transparan renklerin optik
etkileri ile zengin bir renk ve ton skalasina ulasmislardir. Ayrica Girtin dnderliginde
“Girtin’in Eskiz KulUbU" kurularak peyzaj resmini dnemli bir ekol haline getirme
cabalar guduimUs, peyzaj resmi ile siir arasinda bir kdprU olusturularak, peyzqgj

resminin tarihi resim ekolleri seviyesine cikarilmasi amaclanmistir. Turner ise, ddénemin
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onemli sairi James Thompson'un “mevsimler” siirinin betimlemelerini baz alarak sirde
varolan romantik havayl kendine model edindidi “Tweed Nehri Uzerinde Norham
Kalesi” baslikl resminde gorsellestirmistir. Her iki sanatcinin da 1800'lere gelindiginde
romantik Uslubu benimseme yoluna gittikleri gérolmustr.

Bu makalenin kendine odak aldigi Girtin ve Turner’'in 1775-1802 yillar arasinda
yaptiklan tim calismalar ingiliz suluboya ekolinin kurulmasina biytk katkida
bulunmus ve her iki sanatcinin, ingiliz peyzaj resminin babalan olarak animalarini
saglamistir. Yapilan bu calismada elde edilen bulgularin, ingiliz Suluboya ve Peyzaj
ekolUnUn TUrkiye &zelinde taninmasina katkl saglayacagi ve bu alanda yapilacak
arastirmalara Turkce kaynak olusturacagi disunulmektedir.

Son olarak séylenebilir ki, Thomas Girtin ve Joseph Mallord William Turner,
genclikleri boyunca yaptiklan calismalarla, ingiliz suluboya resminin seyrini degistiren
dahiler olarak ileride de sanat tarihinin dnemli kimlikleri olarak var olmaya devam

edeceklerdir.
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oz

Bu makale, 1970'li yillarn plUralist orfaminda var olan Yeni imge
Ressamlar’nin eserlerindeki ddnemine gore yeni etkileri postmodernizm
baglaminda ele almaktadir. Bu sanatcilar, 1978 yiinda actiklar sergi ile
gUndeme gelmislerdir. Makalede, bir nevi gecis doneminde yer alan
sanatcilarin, modernden tam olarak kopamayan ama postmodernden
de izler tasiyan yonlerinin eserlerine yansimalarn incelenmektedir.
60'lardan itibaren sanatta kavramsal temelli yaklasimlar artmis, figUratif
resmin ve anlatinin kicUmsenmesiyle birlikte sanatfin sergilenebilen,
alinip satilabilen meta olma ézelligi de sekteye ugramistir. 70’ lerle birlikte
bu durum degismeye baslamis ve 06zellikle 80'lerin gelisiyle figUratif
resim ve anlatl geri dénmuUstUr. 70'lerin karakteri plUralizdir. Bircok
yazar ve disunUr dénemin bu cogulcu-pluralist yapisini ‘postmodern’
olarak tanimlamislardir. Calismalarinda  figire, gercekcilikten cok
soyutlamaci, indirgemeci bir anlayisla yaklasan, karikatir estetigini
yadsimayan bu sanaftcilar; ‘yeni'ye yaklasimdaki farkliliklar, sanatta
‘ko6tU’'yU asadi bir form gérmemeleri ve ‘basaryla tamamlanmis eser’
fikrinden uzaklasmaya baslamalariyla 70’'lerden 80'lere gecisteki zemin
kaymalarini da isaret etmislerdir. Yeni imajcilarin bir yandan da ‘usta
sanatcl’, ‘deha’ anlatfisinin tGkenisini haber verdikleri sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: resim, postmodernizm, yeni imge resmi, yeni imge
ressamlar, plUralizm

Demircan, H. (2022). 1970’lerin Pluralist Karakteri Baglaminda
Yeni imge Ressamlar
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 242-265.
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Research Article

New Image Painters
within the Context of the
Pluralist Character of the 1970s

ABSTRACT

This arficle discusses the new effects of New Image Painters of the
pluralist environment of the 1970s in the context of postmodernism.
These artists became popular with their exhibition in 1978. The study
examines the reflections of these artists, being partly in fransition period,
on their works which cannot completely break away from the modern
but also carry traces of the postmodern. Since the 1960s, there has
been an increase in conceptual-based approaches to art, and with
the disfavor shown to figurative painting and narration, the idea of art
as a commodity that can be sold and bought has been interrupted. By
the 1970s, this had changed and in the 1980s, figurative painting came
back. Pluralism was the defining character of the 1970s. Many thinkers
described the pluralistic structure of the 1970s as ‘postmodern’. Those
approaching the figure with an abstractionist, understanding indicated
the differences in the approach to the ‘new’, the ground shifts in the
fransition from the 70s to the 80s, as they did not see the ‘bad’ as an
inferior form and moved away from the idea of ‘successfully-completed
works'. The new imagers can be claimed to herald the exhaustion of
the ‘master artist’ and ‘genius’ narrative.

Keywords: painfing, postmodernism, new image painting, new image
painters, pluralism
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GIiRis

Bu makalede, 1970'li yillann ploralist ortaminda yer alan Yeni imge
Ressamlar’nin eserleri postmodernizmm baglaminda ele alinmakta, dénemin
eftkilerinin, eserlerdeki bicimsel ve kavramsal etkilerine odaklanimaktadir.

70’lerin karakteri plUralizmdir. PlUralizm:; bir sosyoloji terimi olarak ‘cogulculuk’,
felsefe terimi olarak da ‘cokculuk’ olarak TUrkcelestirilen bir kavramdir. “Sanatta
plUralizm, sanatcilarn sosyal ve politik olarak daha duyarl bir sanat bicimine
inanmaya basladiklari, politika ve kUltirin birlestigi, bircok kicUk grubun daha genis
bir kOItUr icinde kUltUrel kimliklerini koruduklari bir sosyal yapiya gecildigi 1960'larnn
sonlarina ve ozellikle 1970'lere atifta bulunur” (Tate,___ ). Bu tanimlamada tarihsel
olarak plUralizmin bir nevi ‘erken postmodern’e isaret ettigi sdylenebilir. PlUralizm
aslinda postmodern olani da tfanimlamakta ya da onu icine almaktadir. 1970'ler,
60'lar ve 80'ler arasindaki sanatsal-kUltUrel-politik ucurumun ortasindaki gecis
yillandir ve bu durumun sanattaki karsiliklarr hem bicimsel degisimler hem de
kavramsal yaklasimlar noktasinda ilginctir. “Yerlesik degerlerin ve kurumlarin genel
olarak sorgulandigr 1970 civarnnda, sanata yonelik elestirel dUsuncede de bir
kayma yasandi. ‘PlUralizm’ terimi, cok cesitli yaklasimlarla karmasik bir sanatsal alani
tanimlamak icin kullanildi” (Moma, 2007). 70’lerin ¢ok kUltUrlo karakteri, hakimiyet
kuran baskin bir sanat anlayisinin olmayisi, yeni &zgUr bir alan olusturdu ve anlati
da dahil sanatta 6telenen konu ve yaklasimlarda geri dbnmeler géruldu. Bu 6zgur
alanin yarattigi dalga, 1981 yilinda “A New Spirit in Painting/Resimde Yeni Bir Ruh'”
sergisinin yapilabilir hale gelmesini saglayacakti.

60'lardanitibaren sanatta kavramsal temelli yaklasimlar artmis, figUratif resmin
ve anlatinin kicUmsenmesiyle birlikte, sanatin sergilenebilen, alinip satilabilen meta
olma &zelligi de sekteye ugramistir. Antmen, bu durumu “ 1960’ lyillar sonrasinda sanat
orfaminda yasanan belki en bUyUk donUsum, sanatin nesneye olan gereksiniminin
tartisimaya baslanmasidir [...] yapitin maddi varligr ve bicimi etkisini bUyuk dlcUde
yitirmistir” (2009, s. 193) seklinde aciklamaktadir. Sanat kisi ve kurumlarni (sanatcl,
muUze, galeri, koleksiyoner) dogrudan etkileyen bu durum, 70’lerde devam eftse
de &zellikle 70'lerin ikinci yansindan itibaren ve &zellikle 80'lerle birlikte figuratif
resme yonelik bUyUk bir ilginin olusmasiyla degismeye baslamistir. “Amerikali

elestirmen Hilton Kramer'in resim sanatina ydnelik muthis aclik olarak gérdugu bu

1 Resimde Yeni Bir Ruh, 1981'de Londra’daki Kraliyet Akademisi'nde dizenlenen, 1980'lerde hem resim
hem de heykelde ortaya cikan yeni akimlarn ve gelismeleri kamuoyunun dikkatine sunan, figiron ve anlatinin tama-
men geri ddndigunu ilan eden bUyUk ve dnemli bir sergidir.
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ilginin temelinde, 70’li yilllarnin ekonomik durgunlugundan sonra 80'ler de yasanan
ekonomik canlanmanin ve sanatin énemli bir yatinm araci olarak degerlendirimeye
baslanmasinin etkileride vardir’” (Antmen, 2009, s.265). Resme ve anlatiya geriddnUsu
benzer bicimde piyasa sartlanna baglayan Stallabrass (2016), bu ddénemi sirketlerin
koleksiyon olusturmaya basladigi yillar olarak tanimlar ve bu tUr koleksiyonlarin bUyUk
PAIuMU 1945'ten agirlikl olarak da 1975'ten sonra olusturuldugunu belirtir. Sandler
(1998) ise, 70’leri sanat piyasasi acisindan degerlendirirken &zellikle 60'lar ve 80'lere
gore nispeten sakin yillar oldugunu, 73-74 yillarindaki durgunlugun sanat piyasasini
zayiflattigini ancak sanatcilarn 50’lerin ya da 60'larin sanatcilan gibi ‘yoksulluk
yemini etmek zorunda olmadiklarni’, finansal beklentileri dUsUk olsa da ellerinden
geleni yaptiklanni sdyler. 70’'lerin sanat dUnyasinin karmasik ve cogulcu karakteri
ister gorsel olana ve anlatiya duyulan ilgiden, ister sanat piyasasinin cikmazlarindan
kaynaklansin, yeni plUralist dGnyadaki zemin kaymasi kendi ‘dUzensiz’ dUzenini
olusturmus ve Ust kOItUr kurumlarini, konumlarini gézden gecirmeye/dedistirmeye
zorlamistir. Fineberg, bu yeni dUzeni; “yerlesik sanat hareketlerinin zayiflamasi,
beklentilere uymayan sanatcilar icin yeni bir firsat yaratti” (2014, s. 363) seklinde
aciklar. Artk zeminde hdakimiyet kurmanin mUmkin olmamasiyla birlikte; yUksek
kGltUr-sanat kurumlarinda yer edinemeyen &tekilerin (kadinlar, hispanikler, siyahiler)
bu kurumlarda yer almaya baslamasi, mikro séylemlerin ve gruplarin sanata danhil
edilimesi, genc ve kendini sanat orfaminda kanitlamamis sanatcilarn énemli
muUzelerde ve sergilerde yer almalarn da gerceklesmistir. Bu ydnleriyle de plUralizmin
modernden kopusu isaret etmesiyle, gelenekci ve geriye donuk olarak elestiriimesi
de kacinimaz olmustur. 11 Ekim 1988'de John Russell The Times'da sdyle yazmistir:

On bes yirmi yil &nce modern” teriminin ne anlamda kullanildigini biliyor,

oncU (avant-garde) akimlara baglihigini belirten sergilere gittigimizde neyle

karslasacagimizi, kabaca da olsa, tahmin edebiliyorduk. Tabii bugin

cogulcu bir dunyada yasiyoruz. Béyle bir ortamda en gelismis sayillan sey

—yani bUyUk bir olasilikla Post-Modern- cogu zaman en geleneksel ve en

geriye yonelik oluyor (aktaran Gombrich, 1997, s. 619).

Taylor'in plUralizmi ‘postmodern’ olarak tanimlamasini Fineberg'de (2014)
de gormekteyiz. 70’'lerden itibaren giderek merkezsiziesen dinyay ve pluralizmi
yaratan durum olarak iletisim, Uretim ve tasimacilk alanindaki gelismeler sonucu
ortfaya cikan kuresellesmeyi isaret ettikten sonra, o da pluralizmi ‘postmodernin
filizienmesi’ olarak tanimlamaktadir.

Lyotard, Postmodern Durum’u plUralizm Uzerine konusmalarin arttigr 70’lerin

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 8, pp./ss. 242-265 245



Briukly Sanat ve Beseri Havva DEMIRCAN
Artuklu J al
of Arts and Humanities

tam da sonunda, 19792’ da yazdi. Quebec Universitesi'nin siparisi Uzerine yazilan bu
raporda Lyotard, postmodern durumu; toplumlarda bilginin konumunun degisimine
baglar. Touraine'e gdnderme yaparak “Toplumlar postendUstriyel; kUltUrler de
postmodern olarak bilinen caga girdikce bilginin konumu dedgisir” diye aciklar (1994,
s. 16). Lyotard, postmodernizmi modernizm'in ardili olarak gérmez ya da tfanimlamaz.
Benzer bir vurguyu Akay'in da yaptigini gérebilmekteyiz. Akay (2010), postmodern’in
modernden sonra geldigialgisinakarsi cikarak Lyotard'in kullandigianlamdailk olanin
postmodern oldugunu modern olanin ise postmodernin genellesmis hali oldugunu
belirtir. Bu durumda da aslinda modernizmin nerede bitip postmodernizmin nerede
basladigi tartismalarnnin gereksiz oldugunu vurgular. Zeka ise (1990, s. 25) “Lyotard
icin postmodern, ne modernligin melankolisi ne de postmodern binalarda gérulen
o sinik eklektizm. Postmodern bUtinluk baskisindan, bir Ust sdylemin otoritesi altinda
senteze varma baskisindan kurtularak daha da ileri gitme, sGrgune gitme istegidir”
diyerek benzer bir vurgu yapar.

Andreas Huyssen, Howe ve Levin'in edebiyat elestirisinde modernist
hareketin tahrip olusuna matem tutmak icin 1950’lerde ‘postmodernizm’ terimini
kullandiklanni belirtir (aktaran KGgUk, 2011, s. 233). Bu baglamda postmodernizmi
70'lerden itibaren baslatmak tarihsel agcidan dogru olmasa da Connor’'in acikladigi
bicimde postmodern, 70'lerin ortalarindan sonra aciklik kazanmaya baslamistir.
Connor (1997) *1950'lerde ve 60'larda kimi yazarlar tarafindan kullaniimislarsa
da postmodernizm kavrami, ¢cok yénlU toplumsal, kUltUrel fenomenin var oldugu
iddialarinin felsefe, mimari, sinema, edebiyat gibi bir dizi kGItOr alani ve akademik
disiplin icinde ve aslinda saglamlasmaya basladigi 1970’lerin ortalarnna kadar aciklik
kazanmadigi séylenebilir” (s. 18) der. Sanat ve kUltUr dunyasinda derinden hissedilen
bu yeni durum, sanatcilarin eser Uretme asamasinda ilgingc melezlesmelere hatta
bazen kafa karnsikliklarina yol acmistir.

Yetmislerin ortasinda hem avangard ruh etkisini tam olarak yitirmemisken
hem de ‘yeni’ bir seyin varlig acikca hissediliyorken, sanatcilarn eser Uretiminde
yasadiklar ¢celiskileri sanatcl beyanlarinda bulmak da mimkUindur. 70’'lerde yaptdi
bir calismadan bahsederken John Baldessari sdyle demistir:

Yapitin, onu sentezlemede zorlanacaginiz kadar ¢cok katmanl ve zengin

olmasini istemistim. EntelektUel olan her seyin kaybolmasini istemistim ve

ayni zamanda sizden deniz motorunun gectigi stre icinde ucagin martiya

ve denizaltinin da denizkizna dénUstigune inanmanizi istiyorum. Ben

surekli olarak sunu ya da bunu degistirme oyunu oynuyorum, goérsel ya da
sOzel olarak. Bir kelime goérir gérmez, zihnimde onu tersten okurum. Onu

2 1979'da yazilan Postmodern Durum, 1984'te ingilizceye cevrildi.
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parcalarnna ayinr ve yeni bir kelime yapmak icin bu parcalarn yeniden bir

araya getiririm (Fineberg, 2014, s. 360).

Aslinda bu aciklama dénemin cogulcu ruh halinin ve yUzeyde eser Ureten
bir sanatcinin ‘amaclanni ve celiskilerini’ de anlatiyor gibidir. Yeni imgecilerin
Ozellikle 80'lerden itibaren figuratif resmin sanat dinyasinda Yeni Ekspresyonizm
ile yeniden itibar gbrmesinden kisa sure dnce actiklan bu sergi, modernden tam
olarak kopamayan, postmodernden de izler tasiyan yodnleriyle bu makalede

incelenmektedir.

YONTEM

Bu makalede nitel metotlardan yazli kaynak incelemesi kullaniimis, ayni
zamanda ddénemin sanatci ve elestirmen beyanlarn ve eser incelemeleri de géz
onunde bulundurulmustur. Nitel metot, makalenin sanat temelli bir arastirma olusu,
belirli bir dénemi ve bir sergiyi kisith bir baglamda ele almasi durumuna uygun oldugu
icin secilmistir. “Sanat temelli arastirma, kGltUrel olarak konumlandirimis uygulamalari
iceren nitel bir arastirma yaklasimidir. Karakter olarak bilimsel oimaktan cok sanatsal
olarak tanimlanan yaklasim, arastirmayi yapan kisinin donya gérusune gore sekillenir;
calsma, “dogal olarak” bicimini belirli sanat pratigiyle ilgilenen arastrmacidan ve
anlayistan almaktadir” (Celikcan, Aksoy, 2020, s. 355). Makalenin kapsami, Turkce
literatUrde cok fazla yer almayan Yeni imge Ressamlan’nin 1978 yilinda actiklari
Yeni imge Resmi sergisinin ddnemin pliralist yapisi badlaminda incelenmesine
dayanmaktadir. Bu sergiye dair Turkce ve ingilizce literatUr taramasi yapilmis,
sanatct beyanlar, dénemin koltUr- sanat hayati birlikte ele alinmistir. Makalede de
vurgulandigl gibi 1970'lerde plUralizm olarak kullanilan kavram postmodernizmi de
tanimlamaktadir. Bu baglamda postmodernizmm kavrami makalede yer almakta,
10 sanatcinin 10 eseri, postmodernizmin etkileri o tarinlerde yUzeyde kendini
nasil gdéstermektedir sorusu baglaminda da incelenmektedir. Ayrica Yeni imge
Ressamlar’'nin Turkce literatUrde ayrnntili bir arastrma halinde yer almalar da

amaclanmistir.

Yeni imge Ressamlar’nin Pliralizm-Postmodernizm Baglaminda incelenmesi
1970’lerin cogulcu-postmodern ve figire olan egdilimlerin de yogunlasmaya
basladigi kUltUrel ikliminde, 1978 yilinda New York'ta Richard Marshall kiratérligunde

Whitney Museum of American Art'ta “New Image Painting-Yeni imge Resmi” sergisi
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acildi. Sergi icin “calismalarnda taninabilir gérunttler kullaonan ama uygulamalari
temelde geleneksel figuratif resimden cok soyutlamayla diyalog icinde olan 10
genc Amerikali ressam belirlenmisti” (Fineberg, 2014, s. 418). Bu sanatcilar: Nicholas
Africano, Jennifer Bartlett, Denise Green, Michael Hurson, Neil Jenney, Lois Lane,
Robert Moskowitz, Susan Rothenberg, David True ve Joe Zucker'di. Sergi, minimalizmin
yogun kavramsal dénemi sonrasi figUre gecisin isaretiydi ancak, sanatcilarin bir
yandan minimalizmmden etkilendikleri ve tam olarak ondan kopmadiklarn hem
yapitlannda izienebiliyor hem de sdylemlerinde yer aliyordu. Son derece siki bicimsel
kurallarla &rolU, 6znellik tasimayan® minimalizmde, U¢ boyut yanilsamasi yarathig
icin tuvale kUp cizmek elestiri konusuyken yeni imgecilerin figUratif resim yapmalari,
calsmalarinda soyut, soyutlama ve figuratif arasinda ilginc gecisler yaratmustir.
Yeniimge ressamlarin adindaki ‘yeni'nin, avangard bir futumla tercih edilmis
bir ‘yeni’ olmadigi aciktir. Burada yeni olan, dnceki resimsel yaklasimlarn avangardist
bir ruhla kabul etmemekten kaynakli olmadigi gibi ‘yeni’ diyerek karsi durduklar bir
‘eski’ dUsUncesi de yoktur denebilir. Bu noktada ‘yeni'yi kullanarak avangard olan-
olmayan ayrmi yapmanin eksik kalacagina dair Burger'in yorumunu hatirlatmak
faydalidir. BUrger, Adorno’nun modern sanat kuraminin merkezinde tuttugu ‘yeni’
kategorisini su sekilde elestirir:
Tarihsel avangard hareketlerinin, yalnizca geleneksel temsil sisteminden
kopusu degil, sanatkurumunun bUtinUyle ortadan kaldirimasiniamacladiklar
dikkate alinirsa ‘yeni kategorisinin bu acidan daha da elverissiz oldugu
gorGlur. Kuskusuz burada ‘yeni’ bir sey séz konusudur; ama bu yenilik, sanat
tekniklerindeki bir degisimden de temisil sistemindeki bir degisimden de
nitel olarak farklidir. ‘Yeni' kavrami yanlis degdildir, ama s&éz konusu kopusu

kesin bicimde tanimlamak acisindan fazla geneldir. Avangardist eserleri
tanimlamak acisindan bile elverissiz bir kategoridir (Birger, 2003, s. 125).

Yeni imgecilerin kullandigi ‘yeni'de, askin ve ilerlemeci-avangard bir
‘'veni'den cok imgeye yaklasimlarnndaki farklilik vurgulanmis gibidir. Zaten 70'lerde
avangarda olan yaklasim degismeye baslamistir. Huyssen, 60,70, 80 ve 90'larin
postmodernizmi arasindaki farki vurgularken 60'lann daha karsi cikan, reddeden
avangard bir postmodernizm iken 70’lerde, 60’larnn avangardist postmodernizminin
tezahUrleri devam etse de sonucta potansiyelini tUkettiginden bahseder. 70'lerin

postmodernizminin ihlal ya da yadsima iddiasindan vazgecmis, buyuk olcude

3 Minimalizmin 6znellik tfasimadigr iddiasi zaman zaman elestfiriimistir.
Bu baglamda konuyu tartismaya acan Susan Best, Minimalism, Subjectivity,
and Aesthetics: Rethinking The Anti-Aesthetic Tradition in Late-Modern Art
baslikl makalesinde, Rosalind Krauss ve Thierry de Duve' un argimanlarini
incelemektedir.
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tasdikleyici bir eklektisizm postmodernizmi oldugunu soyler (aktaran KUOcuk,
2011, s. 239-240). Bu dénem sanatcilan énceki dénemlerden cok farkl bicimde
avangarddan kurtulmaya calismis, karsi cikarak eskiyi yikma dUsuncesinden hizla
uzaklasmaya baslamislardir. “Marc James Leger, sanatci Krzysztof Wodiczko
ile yaphtgr séyleside, 1970'lerden itibaren sanatcilarnn kendilerini avangarddan
“kurtarmalarnin” sebebinin, sanatsal avangardin basarnsizigr degil, devrimcisiyasetle
iliskilendiriimesi oldugunu belirtir” (Kuryel ve Firat, 2015, s. 19). Bu baglamlarda yeni
imgecilerdeki yeni vurgusu ya da resimlerindeki postmodern yén, anlatilann gocins
kaybetmesiyle resimlere sirayet eden bicimsel yansimalarin yani sira, bu sanatcilarin
eklektik ozelliklerinin ve sdyledigi seylerin butunU hatta sergilendikleri yerin dnemli
bir mUze olusu ile ilgilidir. Bu yénUyle de aslinda yeni imgecileri incelerken bir
‘postmodern resim’ tanimlamasi yapmak ve bu baglamda resimlerinin postmodern
olup olmadiklarni sorgulamak gibi bash basina zor bir teorik problemi cdézmeye
calismak da gerekmemektedir. Bu makalede, Connor'in (1997) “Postmodernizme
varmak Uzere bir kalkis noktasi bulma cabasiyla, elli yilda U¢ kitada yapilan resim ve
heykellerin olaganustu cesitliliginden bdyle tek bir Uslup normu cikarmaya calismak,
teorik infihar demek olacaktir” (s. 124) diyerek dikkat cektigi tek bir Uslup bulma
dUsUncesi yoktur. Jameson (2005) da “Acikcasl postmodernizmi bagdasik bir akim
olarak tanimlamak kolay bir is degildir, cUnkU bu yeni akimin birligi -eger varsa tabii-
kendi icinde degil fakat yerine gecmeye calistigi modernizmin kendisine yénelik
elestirilerinde saglanmaya calisimaktadir (s. 14) diyerek postmodernizmi Uslupsal
tanimlamanin disina itmistir. Yeniimge ressamlarinin eserlerine baktigimizda da zaten
Uslupsal bir birlikten cok, avangard bir ruhla da eskiyi yok saymayan, gelenekseli
ozellikle secilen imgelerle calismalarina dahil edebilmis, boyasaligi énemseyen
sanatcilarla karsilasmaktayiz. Yeni imge ressamlarini bir hareket olarak tanimlamak
bu baglamda dogru da olmayacaktir. Bir aradaliklan da plGralist bir durumdur. Smith
(1987) yeni imge ressamlarinin kendilerini hicbir zaman bir sanat hareketinin parcasi
olarak dusUnmedigini ancak hepsinin dnemli bir estetik degisim icinde olduklarini
hissediyor olduklarini aktarir.

Yukanda Connor'in postmodern eser tanimlamasindan kaginmayi salk
vermesinin ya da Jameson'in postmoderni akm olarak tanimlamamasinin aksine
Paris Ulusal Modern Sanat MuUzesi'nin Editérd Yves Michaud, Aralik 1987 tarihli

basyazisinda postmodern eseri ve ddnemi sdyle tanmlamaktadir:
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Post-modern dénemin belirtilerini algilamak zor degdildir. Modern banliyd
sitelerindeki tehdit edici kUp bicimli yapilar, yine kUp olan ama stilize suslerle
bezenmis yapilara dénUsmuUstir. Soyut resmin bircok biciminde gorilen
pUriten ya da basitce sikici sadelik, yerini alegorik ya da maniyerist resimlere
birakmigtir. Bu resimler sik sik figuratif olup...gelenek ya da mitolojiye cok

sayida atifta bulunmaktadirlar. Heykelde kompozit nesneler, yUksek teknoloiji

ya da taklit malzemedeki gercegdi arayan ya da Uc¢-boyutlulugu sorgulayan

eserlerin yerini almistir. Sanatcilar artik eserlerinde dykUsel bir anlatimdan

ya da ahlak 6gutleri vermekten kacinmamaktadir. Ayni zamanda sanatin

yoneticileri ve burokratlarn, mize ydneticileri, sanat tarincileri ve elestirmenler,

cok yakin zamanda soyut Amerikan resmi ile tfanimladiklarn bir dizi bicimin

tarinine olan guUclU inanclarni ya vyitirdiler ya da terk ettiler. Onlar artik

oncllige bnem vermeyen bir cesitlilige kapilanni actilar (aktaran Gombrich,

1997,5.618)

Bu yaklasim farklarn postmodernitenin karmasik ve zor tanimlanan dogasinin
bir sonucu olabildigi gibi, yorumcunun postmoderniteye olumlu ya da olumsuz
yaklasimina gére de dedisiklik géstermektedir.

Fulford (2014) postmodernizmin bir ton ya da duygu hali yarattigini belirttikten
sonra onu en iyi tarif edenin Linda Hutcheon oldugunu sdyler. Hutcheon'a gére
postmodernizm; "6z farkindaliga sahip, kendiyle celisen, kendi kendine zarar veren
bir anlatl bicimine bUrinur. Ayni anda hem bir sey sdyleyip hem de sdyledigi seyi
tirnak icine almak gibidir [...] Postmodernizmin ayirt edici dzelligi, dedigini ikileyen
ve tekrarlayan bUtinde ‘zorlayici’ tavirdir” (s. 103). Hutcheon'un ifadesindeki ‘ayni
anda hem bir sey sdyleyip hem de firnak icine almak’ durumu yeni imgecilerin
eserlerindeki resimsel olmaktan kag¢inarak resimsel olma tavrini akla getirmektedir.
Yeni imgecilerin ézellikle ‘basar’ ile sonlandinimamis gibi gérinen ve bu yénuyle
de Bad Painting/Kétid Resim* ile dirsek temasinda olan resimlerinde hem anlatiyi
hem keskin bicimde bicimsel olani, banali, banalile anlatimci hikGye olusturmayi bir
arada goérebilmekteyiz.

“Roberta Smith, yeni imge ressamlarinin kaygilarinin genellikle minimal,
postminimal ve kavramsal sanattan turetilmis, resim karsiti veya resim olmayan cesitli
ilgi cekici taktikleri icererek anlatiya ve/veya figirasyona son derece radikal bir
onaylama ve yeni bir soluk getirdigini sdyler” (Sandler, 1998, s. 194). Bu sanatcilarin
tamaminda figuratif resme farkl yaklasimlan vardir. Calismalarinda  figire
gercekcilikten cok soyutlamaci, indirgeyici bir anlayisla yaklasan, karikatUr estetigini
yadsimayan bu sanatfcilann en dikkat cekici 6zelliklerinden biri oldukca fazla
sanatcidan ve resimleme biciminden ayni anda etkilenmeleridir. Sandler (1998) bu
sanatcilann bir anlamda soyut disavurumculuktaki iki ana egilimi birlestirdiklerinden;

Kooning'in ve Pollock'un jeste dayali resimlerinden, Barnett Newman'in, Rothko'nun

4 Ayni yil Marcia Tucker kiratérliginde New Museum'da “Bad Painting-K6ti Resim” sergisi gerceklesmistir.
Yeni imajcilardan Neil Jenny bu sergide de yer almistir.
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ve Clyfford Still'in renk alanlarindan, Joel Shapiro ve Richard Artschwager'in minimal
heykellerinden ve Robert Ryman, Brice Marden ve Robert Mangold'un tek renkli
tuvallerinden de etkilendiklerini belirtir. Ozellikle Philip Guston’in gérinUste kaba
ama resimsel-ressamca tasvirlerinden etkilendiklerini de belirtir.

Philip Guston 1974'te verdigi bir konferansta “[...] anti tarihsel konumda her
sanatct kendisidir” (Dore. 1990, s. 1) dUsuncesini paylasmisti. Sanat tarihine gére
konumlanmayip, sanat tarihsel sinflanmaya tabii olunmadiginda sanatcinin sanatini
icra eden kisi olarak kendine yeniden givenmesi, sanatci olusa dnem verilmesi gibi
mesajlar barindiran bu séz yeniden resim, yeniden imge yeniden anlatl pesinde
olan sanatcilar etkilemistir. Yeniden bireyselligi vurgulayan Guston, bu gorusuyle
resmi yeniden ice ydénelme konusunda etkilemistir. 50'lerde soyut disavurumcu
tarzda resimler yapan Guston, her ne kadar Kuspit (2010) Sanatin Sonu’'nda, “Soyut
Amerikan disavurumculugu Avrupa romantizminin doruk noktasidir” (s. 104) seklinde
tanimlasa da onun aksine soyut disavurumcu akimi “Ruhlarin yoksunlugunu gizlemek
icin fakinan bir maske™ olarak degerlendirmistir. Guston kendisini soyut disavurumun
karsisina yerlestirmistir. Kahraman (2002), postmodern dénemin sanatinin yalnizca
20. YUzyll basinda beliren modernist sanatin getirdigi bazi anlayislann kinlmasiyla
degil, 2. Dunya Savasl sonrasinda baslayan belli akimlarn (akla ilk olarak soyut
disavurumculuk gelmektedir) dtelenmesiyle de kendisini belirlemistir (s. 196) der.
Sonuc¢ olarak Guston'in ‘birey olarak sanatci'ya yaptigi vurgu ve resimsel yaklasimi
yeniimgecileri en cok etkileyen sanatci olmasina yol acmistir. Yeniimgeciler, bir sergi
bUtunlugunde bir araya gelseler de bir cesit yeniden 6zerklik talebi gibi de gdérinen
bu bireysellesme vurgusu, avangardin yine karsisinda konumlanmaktadir. BUrger,
(2003) Avangardlarn “sanatsal Uretim 6znesini kolektif hale getirmek degil, bireysel
yaratim kategorisini radikal sekilde olumsuzlamak (s. 107)" amacinda olduklarini
Duchamp érnegdi baglaminda verir. Duchamp'in seri Gretim nesnelerini imzalayarak
sergilere gdndermesinin altinda bireysel Uretim kategorisini olumsuzlamak oldugunu
(s. 107) sdyler. Burada dnemle vurgulanmasi gereken nokta; sanatin hayat pratigine
yeniden dahil ediimesi noktasinda dzerk sanatin elestirildigidir.

Bireyselliklerini siklikla vurgulayan yeni imgecilerin figUratif calismalarn disinda
ortak bir egilimleri, stilleri yoktur. Michael Archer (2015) 1981'deki Resimde Yeni Bir Ruh
Sergisi Uzerine yazan Bonita Oliva’nin metnine gonderme yaparak: “Bu sanatcilarin
birlikte herhangi bir hareket olusturmalarinin anlami yok, isleri, gérinus ve amacg

acisindan cesitliydi ve postmodern cogulculuk bir hareket kadar tutarli olabilecek
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her seyi yasakladi- ama bir yandan Oliva’'nin onlari bir arada tutmasini saglayan sey
bu devasa cesitlilikti” (s. 145) deyisini de akla getiriyor. Yeni imge ressamlarini da bir
arada tutan sey surekli vurgulanan cesitlilikleri gibidir. Serginin plUral yapisinda, farkli
tarz ve Usluplardan secilmis, ddunc¢ alinmis bircok yaklasim bir arada sergilenmistir.
Ancak, bir degisimin isaretleri olan ve bir yandan minimalizme, kavramsal sanata
da yaslanan bu sanatcilarin eserlerine baktigimizda tam olarak postmodern pastis,
temellUk vb. gibi bir kendine mal etme durumumdan cok kendi Uslubunda farkli

yaklasimlar eritme, bir arada kullanma cogulculugu oldugu séylenebilir.

Eserlerin Degerlendiriimesi

Yeniimge sanatcilardan JenniferBartlett'inRhapsodyisimlicalismasi (Gorsel 1),
ozellikle bir sanatcinin ‘Uslupsal tutarliigr yok saymasi’ acisindan degerlendirilebilinir.
ik olarak 1976’da Paula Cooper’s Manhattan Gallery’de sergilenen calisma icin
Bartlett, icinde hem figUratif resimler hem serbest cizgilerle ciziimis kompozisyonlar
hem de geometrik formlar olan 987 emaye plaka kullanmistir. Elestirmen Jerz Saltz'in
(1999); “Brice Marden, Agnes Martin, Jonathan Borofsky, Joel Shapiro, Joan Snyder,
Cezanne, Corotf, Mondrian, tUm bu etkiler Rapsodi'de yankilanir” diye yorumladigi

eseri MOMA daimi koleksiyonuna da almistir.

Gorsel 1. Jennifer Bartlett, , "Rapshody” (Rapsodi), 987 emaye plaka iceren sergiden
goérinim, 1976. https://www.moma.org/collection/works/ 100190

Sanatcibu calismasinda resmin bicimsel dgelerini arastirarak dért ilkel figUratif
motif olan agag, ev, dag ve okyanusa indirgeyerek onlar da U¢ temel soyut unsur

olan kare, daire ve U¢cgen ile birlestirmistir. Bu calismada Bartlett'in kendi icerisinde
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tutarl bir bicimsel yaklasimi olsa da &zellikle hangi stilde calistigrkarmasiktir. Sanatcinin
bu tavr Goncalves’in (2012), “1970’ler ve 1980’lerdeki plUralizm, postmodern teorinin
sagladigi felsefi temellerle desteklenmistir. Bir stilin dogru oldugu fikri, genis bir konu
yelpazesi ve cesitli teknikleri arastiran tOm stillerin kabulU ile degistirilmistir. Sanat
yapitlannin karmasikligi nedeniyle sanatcilan kategorilere ayirmak artik zorlasmistir”
yorumuyla neredeyse tamamen ortGsmektedir. Bartlett, 987 emaye plakanin

dUzenlenmesiyle her seyi ve bircok stiliiceren bir resim dUzenlemesi yapmistir.

Gorsel 2. Neil Jenney, “Saw and Sawed” (Testere ve Kesilmis), tuval Uzerine boya. 1969.
http://www.artnet.com/artists/neil-jenney/saw-and-sawed-Wmdf7RqCéjcwvb-8abRcb6A2

Bir diger yeni imgeci olan Neil Jenny, foto gercekcilige tepki olarak 1969
yiinda yeni imge resimleri yapmaya basladigini sdylemis ve yeni imgeyi: “Yeni
olan ve imgesi olan her sey yeni imgedir” (Sandler, 1998, s. 196) diye tanimlamustir.
imgelerinin etkili olmasini ve sdylemek istedigini acikca sdylemesini isteyen sanatci
rafine tekniklerden kacinmis, hatta cogu zaman resimlerini parmaklaryla boyamistir.
Sandler (1998), Jenney'in bu teknigini parmak izi ekspresyonizmi diye adlandirdigini
belirtir. Clescott; “Jenny calismalarinda daha kisisel bir form yakalayabilmek icin
‘kOt0’ bir ressam oldu” diyerek sanatcinin kisisel anlatimi kuvvetlendirmek icin
basaryla boyanmis imge boyamalarni gbéz ardi edebildigini vurgulamistir (aktaran
Sandler, 1998, s. 195-199). Zaten Jenny de ayni yil acilan ve yeni imgecilerle dirsek
temasinda olan Bad Painting/Kéti Resim sergisinde de yer almistir. Sanatcinin
anlatimi, parmak izi disavurumculugu kadar naif ve basittir ve ilk kaygisi net bir

goruntunun aninda sunulmasi olsa da cizdigi her seyin her zaman boya olacaginin
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da farkindadir. Boyayla ekspresif olmak, yeni imgecilerin cogunlugunda oldugu
gibi Jenny icin de 6nemlidir. Sanatcinin resmin cercevesine iliskin yaklasimi da
ilginctir. “Jenney calismalarini ‘boyall heykel’ olarak adlandirmis ve ilk kez 1970'lerin
basinda tasarladigi el yapimi siyah ahsap cerceveleri kullanarak, tuvallerini disiyla
yUksek kontrastl bir bicimde sergilemistir. Sanatcl, heykelsi cerceve fikri icin Klasik
Yunan'da goérUlen ‘tabloyu pencereden bir sahne olarak tasarlama’ seklindeki
yaklasimla Dérduncu Cadde kitapcisinda karsilasmistir” (Gagossian, 2021). Jenny bu
asamadan sonra gorsel 2'de gorildugu gibi resimlerini siyaha boyanmis ve alt orta
alaninda resmin adinin yazdigi cercevelerle sergilemistir. Resimlerinin adi da sadece
resimde goérinen imgeler ne ise o olmustur. Sanatcinin bunu yaparak anlatiyi resmin
yapma-eyleme bicimine yUkledigi, resmin adini (yani yalnizca gérinen nesneleri)

cerceveye yazarak anlatiyr ayni anda durdurdugu sdylenebilir.

Gorsel 3. Michael Hurson, "Eyeglass Painting” (G6zIUk Resmi), tuval Uzerine boya, 1970.
https://www.paulacoopergallery.com/artists/michael-hurson#tab:thumbnails
Michael Hurson, yeni imge sergisine katildigi resimlerinde, gdzlik gibi

sradan bir nesneye anlatilar yUklemis, resimsel &ykUler olusturmustur (Gorsel
3). Bu resimleri son derece ekspresif arka plan boyamalarnyla gerceklestirmistir.
Yeni imge ressamlarinda anlatinin yaninda boyayla da ekspresif olma durumu,

yapllan seyin boya ve resim oldugu vurgusu bircok eserde karsimiza ¢cikmaktadir
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ve anlatl kadar énemli gérinmektedir. Bir yandan bu banal imgenin se¢iminde,
hikayelestiriimesinde gbzlenebilen yaklasim yeni imgecilerin kendilerine ‘yeni'nin
yaninda ‘imge’ deyislerini de barnndinyor gibidir. Gerek Hurson'un gerekse Denise
Green'in (gbrsel 4) resimlerinde secilen imgeler, simgelesmeyi reddeden bir
cogulculuk talebinde gibidir. Taburoglu, “imgesel gésterim cogul ifade ve duyum
olanaklarina aciktir” (s. 87) dedikten sonra imgesel olanin, simgesel kapanimlardan
uzak oldugunu, anaokulu ve ilkokul cocuklarini karsilastirarak anlatir: Anaokulu
cocuklarini baginp resim yapan, oynayan yani imgesel olan; ilkokul cocuklarinin
ise beden terbiyesi almaya baslamis, oturan, yazmayi égrenen yani simgesel olan
olarak érneklendirir. Kohraman (2002, s. 103) da imgeleri postmodernin simgeleri ise
modernin gostergeleri olarak tanimlar. Green'in imgesi de Hurson'unki gibi banal
bir objedir. Sanatci soyut ve soyutloma arasinda, yer yer kaligrafik 6geler de iceren
resimlerinde guclU renklerle boyanmis planlarin Gzerinde sematik denebilecek kadar
indirgenmis siradan imgelere yer vermistir. Gorsel 4'te sanatcinin herhangi bir vazo
gibi gérUnen birimge iceren resmine verdigi isim, yeni imajcilann basit olanla hikGye
anlatmalarna baska bir érnektir. Hurson, anlatiylimaja yUklenerek anlatirken, Green
anlatiyl, resmin adiyla manipule etmistir. Cengiz (2009), imgenin anlaminin ucunun
acikhigr hakkinda “nesne hakkinda bize sundugu bilgi, kavramlasmis, kesinlesmis bir

bilgi degil, bulutumsu, cok anlamli, cagnsimli bilgidir (s. 41) der.

Gorsel 4. Denise Green, “"What if She Dreams” (Ya RUya Gérdrse), tuval Uzerine boya, 1977.
https://www.denisegreen.net/selected-works-in-public-collections/
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Sanatcl, 2012 yilinda kendisiyle yapilan bir réportajda, Yeni imge Resmi
sergisinin kendisi icin énemi soruldugunda hem ddnemin ruhunu hem de kendi

calismalarini su sekilde degerlendirmistir:

Whitney, 1978'de Yeni Imge Resmi sergisini dUzenlediginde, kavramsal sanat
ve surec sanatl da dahil olmak Uzere minimalist sonrasi sanatin sahneye
hdakim oldugu bir dénemdi. Sergi birka¢c yonden cigrr acti. Bu sergiye
kadar, Whitney Muzesi yerlesik sanatcilar godstermisti- sergileri cogunlukia
retrospektifti. Yeni imge sergisinde, genc ve henUz taninmamis on ressami
sundu; altidan sekize kadar cok sayida eser gbstermelerine izin verildi. Ayrica,
daha énce, Whitney'deki bJyUk retrospektifler, yalnizca son zamanlardaki
gelismeleri sergilemisti; Yeni Imge Resmi sergisinde figuratif sanat muizeye
girdi. Yeniimge sergisinde, taninabilir, kisisellestirimis géruntiler vardi. Serginin
sanatcl grubu glndelik tfemalarla ilgilendi: Insanlar, manzara, hayvanlar,
bitkiler, kuslar, evler ve tekneler sradan gunluk deneyimler. Kendi resimlerim,
soyut ile gercek arasinda gidip gelen imgeler iceriyordu” (Goodman, 2012).

Green'in, genc ve cogunlugu taninmamis sanatcilarin st koltor kurumlarnda
yer almaya baslamalarini sdyleyisi Snemlidir. Makalenin basinda belirtilen; 70’ lerdeki
yeni rUzgarla birlikte hispaniklerin, kadin sanatcilarin, New York disindakilerin de artik
Ust kGItOr kurumlarnnda kendilerine yer bulmalarnnin benzerini genc sanatcilar da
yasamistir. Bu durum, muUzelerde yer alan usta/deha sanatci fikrindeki bir kinlmaya

daisaret etmektedir.

Goérsel 5 Sol. Lois Lane, isimsiz, tuval Uzerine karisik teknik, 1978.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486299
Gorsel é Sag. David True, "Day Without Words” (S6zsUz GUn), baski, 1985.
https://crownpoint.com/artist/david-true/

Bir diger yeni imgeci Lois Lane bUyUk boyutlu ve neredeyse tamamen siyah
tuvallerinde parlak ve mat siyah iliskiler, metalik boyamalar ve kursun kalemin belli
belirsiz etkilerini birlestirirken (gorsel 5) David True, figuratif ve taninabilir gérintuleri

soyutlayarak basit sekillere indirgemistir. True’'nun imgeleri, kayalikmis gibi gérinen
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neredeyse katl bir denizin Uzerindeki oldukca indirgenmis/soyutlanmis tekne
imgeleridir (gorsel 6). iki resimde de bu indirgeme, neredeyse katl ve zamanda
donmus bir imgesellik olusturmustur. Smith (1987) yeni imge ressamlarinin kapsamli
bir elestirisini sundugu yazisinda, onlarn resimsel tavir, futum ve aciklamalarinin
1970’'lere 6zgU ozellikleri yansithgini belirtir: Bunlar; daha yavas bir zaman anlayisi,
daha uzun bir sanatsal gelisim gorusu, bir katilik duygusu ve neredeyse yalitiimis bir

bireycilik anlayisi olarak tanimlar.

Gorsel 7. Robert Moscowitz, “Empire State”, tuval Uzerine boya, 1978.
https://www.robertmoskowitz.org/1970-1979

True ve Lane'de gord0gumUz indirgemeci imge yaklasmini Robert
Moskowitz'in resimlerinde de gdrebiliyoruz. Moskowitz, Empire State binasi ya da ikiz
Kuleler gibi mimari formlarnn resimleriyle sergide yer almistir. “Moskowitz, Georges
Seurat ya da Paris’te Eyfel Kulesi'ni benimseyen diger modern sanat énculerinden
farkll olmayan bir tavirla modernligin simgesi ve resim icin uygun bir motif olan
Empire State Binasi'ni secmistir” (Terras, 2008). Gérsel 7'deki yogun indirgemeci
yaklasimin minimalist bir tavir oldugu aciktir. Moskowitz, hizlica taninabilen ve silueti
andiran imge kullanimini bir yandan da soyutlamaci anlayisla birleserek bir denge
olusturmustur. “Resimleri, soyutlama ve temsil arasinda kalan Moskowitz'in, negatif
alan kullanimi figur ve zemin iliskileri de ilginctir” (Rifkin, 1989, s. 35-36). Aslinda bu

kadar yalin imge kullanisiyla da sanatci belli bir gérme tarzini da bize aktarr. “Her
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imge tarihsel, toplumsal ve kUltUrel acidan kendilerine ézgU olan ve birbirleriyle
celisen ve cekisen gérme tarzlanni somutlar. Tam da bundan dolayidir ki, imgelerin

igerikleri sdzcUklerin basit birer ikamesi degildir” (Leppert, 2009, s. 20).

Gorsel 8. Joe Zucker, “Jolly Roger” (Korsan Bayragi), tuval Uzerine karnisik teknik, akrilik boya,
pamuk), 1978. https://www.davidnolangallery.com/artists/joe-zucker

Bir diger sanatci Joe Zucker, gorsel 8'de de gorUlebilecegdi gibi eksantrik
denilebilecekcalismalarnylasergideyeralmistir. Mozaigiandirancokrenkliresimlerinde
Zucker, boyaya batirimis pamuk toplarindan yUzeyler olusturarak, kendine has bir
teknik uygulamistir. Sanatci Chuck Close, 2007 yilinda Zucker ile yaptigr gérusmede
sanatcinin pamuk toplarn kullanimini sordugunda: Cesitli araclar kullonmanin
resimde yetenegin, el becerisinin yapayligini ortadan kaldirdigini ve bdéylece aslinda
soyutlama yaparken realist paradoksun sorunlarindan da kacinabildigini sdylemistir.
Farkl politik fikirleri tartismak icin farklh materyaller kullondigini ve bunun sadece
konularla ilgili degil, bazen resimlerin &lcegini ve soyutlama ile figUrasyon arasindaki
dengeyi de etkiledigini aktaran sanatci; “Yaphgim bircok seyde imge, malzemeye,
resmin neyden yapildigina veya sUrece gore belirlenir” (Close, 2007) demigstir.
Zucker'in aciklamalarnin genelinde yetenek-el becerisi dislayan resim vurgusu yine
yeni imgecilerin ve k&tU resimcilerin dnemsedigi konular arasindadir. Neil Jenney'in
parmak izi ekspresyonizmini uygulama gerekcesinin, Zucker'da pamuk toplar

kullanarak onun tabiriyle realist paradoksu bozarak karsimiza ciktigini séyleyebiliriz.
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Gorsel 9. Nicholas Africano, “The Scream” (Ciglik), tuval Uzerine boya, 1976.
https://www.moma.org/collection/works/80167

Bir diger sanatci Nicholas Africano, profilden minyatur figurleri bUyUk, tek
renk boyanmis arka planlarn ortasina yerlestirmekte ve anlatiyi tamamen figurlere,
onlarnn davranislarina yUklemektedir. Gorsel 9'da da gérulebilecegi gibi figurler hep
belirsiz bir durumun, problemin icinde gibi jestlerle gdsteriimislerdir. Ayni zamanda
hikayeler de yazan sanatcr: “ingilizce dgrencisi olarak kisa hikayeler yazdim ve
gittikce kisalmaya devam ettiler. Bir gérintGnun dolaysizigina ihtiyac duyuyorlardi.
Kelimelerin yerine kUcUk cizimler ve ideogramlar koymaya basladim” (Sandler, 1998,
s. 202-203) diyerek resimlerine giden yolun edebiyatla basladigini ve bu sebeple
anlatimci olduklarini da ilk agizdan vurgulamaktadir. Nicholas Africano, daha dnce
boyadan yapimis ilkel kUcUk figUrlerini kabartma-rélyef formuna dénUstGrmus,
sonraki yillarda da figurlerini bronz veya cam kullanarak gelistirerek ve onlarn tam
boyutlu hale getirerek bir heykeltiras olarak aniimaya baslamistir.

Susan Rothenberg ise sergiye Uzamda Yerlestirme® olarak tanimladigr ve
1974 yiinda yapmaya basladigl, tek renk arka planlar Uzerine sematik ya da basitce
cizilmis gibi gdérunen at soyutlamalari ile katilmistir. Sanatci atin yuklo gérintisinu
alip guclnu keserken ayni anda duyguyu ekspresif boyama tarziyla hissettirmeye

calismaktadir.

5 Fineberg bunu minimalist bir fikir olarak degerlendirir ve ¢cok da haklidir. Minimalistler bu t0r calisma isim-
lerini kullanmay! &zellikle segerler. Donald Judd 1965 yilinda, resim ya da heykel olmayan minimalist ¢alismalarn
tanimlamak icin spesifik nesne tanimini dnermistir.
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Gorsel 10. Susan Rothenberg, “"Cabin Fever”, tuval Uzerine boya, 1976.
https://www.artnews.com/art-in-america/features/remembering-susan-rothenbe
rg-1945-2020-1202688793/

1977'de atlan parcalarina ayirmaya baslayan sanatci bazi yuzey formlaryla
atin gérintUsunun 6nunU kesmis ve bdylece tuvalin fizikselligini de vurgulamistir
(Fineberg, 2014, s. 420-423). “Sadece buUtlnleri ve parcalarn, figUrleri ve uzayi
disundim” diyen sanatcl “Attan daha &dnce de onlar oradaydi” (Sandler, 1998,
s. 201) diyerek resminin en temel ve en bUyuleyici tarafinin yani temel motifin arka
planda merkezde yer alarak resmi bdlen diyagonal ya da dikey cizgiler oldugunu da
s@ylemistir. Anlatiyr bu sekilde bicimsel 6gelerle durdurarak bir nevi yabancilastirma
da yaratan Rothenberg, yeni imgecilerle ilgili “Hepimiz bir heykel denizinde cok ayr
adalardik, biz bir hareket degildik, imgeleri yeniden sunan bir grup bireydik” (Smith,
1987) diyerek hem yeni imgecilerin bireyselliklerini vurgulamakta hem de cogulcu

donemin ruh halini 6zetlemektedir.

SONUC

Yeni imge Resmi sergisinde yer alan on sanatcinin resimleri incelendiginde;
birbirlerinden bagimsiz bicimleme sfillerini banndirdiklar, soyutlama ile figur resmi
arasinda eser Urettikleri, genellikle basit, sradan imgelere yer verdikleri, indirgemeci
bir yaklasimda olduklarn, hem modernden hem de postmodernden &zellikler
barnndirdiklari, resimlerinde anlatiya yer verirken ayni zamanda onu belli bicimlerde
durdurduklar, yUzey ekspresyonuna énem verdikleri sdylenebilir. Smith (1987), Yeni

imge Resmi sergisindeki calismalan dederlendirirken sanatcilann cogunun iki kusak
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sanatcl arasinda kalmis olusuyla daha bUyUk bir seye isaret ediyor olabildiklerini
sOyler. 1970’lerin baslarindaki Amerikan ressamlarinin, saf soyutlama ilkeleriyle
yasadiklar gUvensizlikler ve ondan saparken hissettikleri seyler. Yeni imgeciler
minimal ve kavramsal sanatin kati entelektUel titizliginden kacinarak, daha duyusal
ve aclkcailetisimsel nitelikleri tercih ederken, halailerleme fikrine ve belki de bir neslin
dogrudan éncekinden yola cikarak ¢calistigr inancina bagl kaldilar. Bu da bicimsel
olarak soyutlamayla figUrasyon arasinda kalan sanatcilann calismalarinda yari
soyutlamaci, anlatimci ama minimalizm kadar kavram odakl eserler cikarmalarina
yol a¢ti denilebilir. Smith'in elestirisinde de vurguladigl, arada kalmis geng sanatgilar
yeni ama ihtiyatliydilar. Rothenberg, “kurallann cignenmesinin dikkatli bir sekilde
ele alindigini” (Sandler, 1998, 195) s&ylerken bUyUk ihtimalle bu ihtiyatl havadan
s6z ediyordu. Sanatcilar bir yandan dénemim plUral yapisinin onlar degisime
yonlendirdiginin farkinda bir yandan da var olan belirsiz cogulculuk icerisinde
gecmis resimleme kodlarina tutunuyorlardi.

Sandler (1998), “Yeni imge ressamlari, resimlerinin goérinuste kdto olmasi
nedeniyle, gelenekciler tarafindan saldinya ugradi. Yaptiklarn yeni dedilse bile
goruntulerin tuhafligi ve beceriksizligi ve uygulamanin k6tUligu nedeniyle, alisimadik
go6rUnecek kadar kiskirticrydi” (s. 195) der. Aslinda, figuratif resmin elestirilimesi modern
sanatin tarininde sikca karsilasilan bir durumdur. C. Greenberg, Modernist Resim
baslkl yazisinda “Sanatin gecmisi olmazsa, gecmisin mikemmellik standartlarini
sUrdUrme ihtiyaci ve zorunlulugu olmazsa, modernist sanat diye bir sey olanaksiz
olur” (Harrison ve Wood, 2011, s. 822) diyerek geleneksel ya da eskiyi de modernin
devam edebilmesi icin gerekli gérdigunu israrla vurgulasa da figuratif olani acikca
kic olarak tanimladigi Avangard ve Kic baslikl yazisi, ya da Baselitz'den baslayarak
neredeyse tUm yeni disavurumculari elestiren Donald Judd'un UnlU kritigi, figUratifin
elestirimesi baglaminda ik akla gelebilenlerdir.

GorUnen o ki 70'lerin kendine &6zgU yapisinda sanat Uretmek, sanatcilar
acisindan teorik birkac problemi de beraberinde getirmektedir. Bir yandan yeni
olma dUsuncesi ve avangard ilericilik anlamini yitirmeye baslamis, diger yandan
ise postmodern cogulculuk icerisinde ‘yUksek sanat- dUsuk sanat’, ‘usta sanatci -
genc sanatcl’, ‘kadin sanatci- erkek-sanatcl’, ‘Amerikali — Avrupali — hispanik - siyahi
sanatcl’ gibi dUalist dUsunme bicimleri anlamsiziasmaya baslamistir. Bu durum gerek
gUnlUk hayatta gerek sanat ve kUItUr alaninda sezilebilen degisimler yasanmasina yol

acmistir. Bu degisim yalnizca plastik sanatlarda degil, sinemada ya da edebiyatta
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da belirli gdstergelere yol acmistir. Ornegdin Marlon Brando’nun 1973 yilindaki Oscar
odUlunU geri cevirip térene kendisinin yerine Apaci kani tasiyan bir oyuncu olan
Maria Cruz'u (Sacheen Littlefeather) gdndermis olusunu 70’lerin plUralist ruhunun ve
bu degisimlerin disinda tutmak zordur.

Bu kuUltUrel ve estetik ikimde, bir gecis déneminde sanat Ureten ‘genc’
sanatcilann bulunduklar sanatsal konum ve eserlere yansiyan celiskiler bu makalede
incelenmistir. Onceki kusaktan tam olarak kopamasa da dedisimi hisseden, bunu
imgeye ve boyaya yaklasimlarinda gosteren yeni imgeciler, postmodern dénemin
erken resimsel yaklasimlarini mutlaka postmodern estetik bicimleri ya da kavramiari
acisindan ele almamiglardir. “1970'lerden 1980'lere gecerken uluslararasi sanat
sahnesinde resmin bUyUk bir guc olarak geri donUsunU mujdeleyen guclU bir karsi
tepki dalgasi vardi” (Perry ve Wood, 2004, s. 92). Yeni imgeciler de bu dalgada
‘eski'yiyermek amaciyla ve avangard bir tutumla ‘yeni'yitercih etmemeleri; ‘kdt0'yU
asagi bir form gérmemeleri ve ‘basariyla tamamlanmis eser’ fikrinden uzaklasmaya
baslamalaryla yer almislardir. 70'lerden 80'lere gecisteki zemin kaymalarini, usta
sanatci anlatisinin tUkenisini de bir anlamda haber vermislerdir. Thompson'in (2012),
“MuUzelerin asikdr rolU, bir sanatcinin en yUksek markalasma dizeyine erismek icin
asmak zorunda olduklar kapi bekcileri olmaktir (s. 319) seklinde radikal tespiti, sanat
dUnyasindan ‘onay almanin’ énemli bir mUzede sergilenmekten gectigini de belirtir.
Yeniimge ressamlari, 1970'lerin sanatinda sirmekte olan énemli estetik degisikliklerin
daha iyi anlasimasina yénelik olarak atilan ik adimlardan biridir ve serginin New
York’'un &nemli bir muzesinde gerceklesmesi baglaminda da ilk resmi onayidir

denilebilir.
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Bu calisma yirminciyuzyll avangart sanatcilanile baslayan sanat eserinin
bUtunsel ve dokunsal algisinin izini, kavramsal olarak Moholy-Nagy'nin
film kuraminda ve Benjamin'in cigir agan metni “Teknik olarak Yeniden
Uretilebilirik Caginda Sanat Yapiti’nda arar. Mayeryalite Uzerinden
benzer bir izlegi gincel yeni medya kuramlannda da takip eden bu
makale, &zellikle Mark Hansen'in insan bedeninin dijital ve gayri maddi
imgeleri kavramada merkezi bir konumu oldugu iddiasina ve imgenin
duygulanim yoluyla cercevelendigi fikrine odaklanir. Makalede secilmis
sanat islerinde benzer bir dokunsal dénUsun kuvvetlerini arastinlir. Video
ve yeni medya gibi gayri maddi sanat isleri ile genisleyen ginimuz
sanatinda, surukleyici deneyim ve etkilesim ile dokunsal 6rontusinin
uzam ve zamanda yayilisi incelenir. Dokunsalligini yeniden dUsunmeye
amaclayan bu makalede cogunlukla dijital calismalarnn gayri maddi
dogasinin izleyicilerin bedenlerinde yarathgi etkiler araciligiyla nasil
maddilestigine bakilip, 1sik ve video yerlestirmeler gibi mekani dokunsal
olarak dedgistiren islerin materyal ydnleri arastinlacaktir. SGrUkleyici
deneyime gonullu izleyicinin, davet edildigi dokunsal uzam zaman
devamliiginda yaratilan efkilerin ve deneyimlerin ddnUstorGcUlugu
tartismaya acilacakirr.

Anahtar Kelimeler: sUrUkleyici deneyim, dijital, bedenlenme,

materyalite, dokunsal

Siray, B. (2022). Maddi Olmayanin SUrUkleyici Deneyimi
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 266-277 .
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Immersive Experience of the Immateriality

ABSTRACT

This article sheds historical light to the holistic and tactile perception
of the artwork, initially suggested by twentieth-century avant-garde
arfists and conceptually eloborated in Moholy-Nagy's film theory
and Benjamin’s groundbreaking text, “The Work of Art at the Age of
Mechanical Reproduction”. Following a similar frajectory through
materiality in contemporary new media theories, this arficle focuses
in particular on Mark Hansen's claim that the human body is central
to grasping digital and immaterial images. It explores the forces of
a similar haptic turn in selected artworks. Expanding with immaterial
art works such as video and new media, today's art examines the
immersive experience and intferaction exploring the spread of its haptic
structure in space and time. This article, which aims to rethink tactility,
will analyze the material aspects of artworks that change the space
hapftically, such as light and video installations, by looking at how the
immaterial nature of digital artworks is mostly materialized through their
influences on the bodies of the viewers. The transformative nature of
effect and experience created in the tacftile space-time confinuum,
to which the volunteer viewers of these immersive art experiences are
invited, will be discussed.

Keywords: immersive, digital, embodiment, materiality, hapfic
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GiRi$

GUNUMUzUN dijital dGnyasinda, duyusallik, dokunsallik, hassaslik gibi dzellikler
Ozellikle sanat tartismalarnnda ¢cok daha merkezi bir konuma yerlesmektedir. Seyler
ve lliskiler gittikce daha dijital hale gelirken, analog ve dokunsal olana ilgi dramatik
bir sekilde artmaktadir. Wilhelm Schmid, tam da yasadigimiz bu ¢cagda “dijital
duyarsizlastrmanin, cihazlardan uzaklasarak duyusaligin yeniden kesfedilmesine
yol achigini” savunmaktadir; onun disuncesinin izini cansiz ekranlardaki tUm sekme
hareketlerimizde, kaydirma ve durtme jestlerinde gérebilecegimiz gibi, dijital ve gayri
maddi olanin dokunma ihtiyacini uyandirdigini ve arttirdigini sdyleyebiliriz (Schmid,
2020, s. 9). Benzer sekilde, cagdas tartismalar yeni gérsellestirme teknolojileri ve dijital
goruntuleme Uzerinden bedenlenme kavramina, etkilesimin ve surUkleyici deneyimin
ortaya koydugu dokunsal duyu Uretme ihtiyacimiza odaklanirlar. Bununla birlikte, bir
sanat eserinin dokunsalligi konusu ve dokunsal dogasi yeni bir sey degildir. Yirminci
yUzyllin ilk yillarinda, tipki bu cagin dijital imge Uretim olanaklarinin yayginlasmasi gibi

hizla endUstriyellesen toplumun ihtiyaclarina yonelik kitle iletisim araclarn kurulmustur.

Dokunsal imgenin Yakin Tarihsel izleri

Uluslararasi avangart sanatcilar radyo, film, resimli dergiler, ses kayitlar gibi
yeni kGItOr araclarnni geleneksel sanat eserinin sinirlanni test ederek her tur sanatsal
pratige uyarlamanin yollarini aramislardir. Uluslararasi Avangart sanatcilar tom
insanlara ulasabilecek kUltUirGn bu yeni araclarna katkl saglayabileceklerini de
dUsunmuslerdir (Staniszewski: 1995, s. 242). Kendilerini ve onlar cevreleyen modern
dUnyayl medya, reklom ve populer kUltir mecralar araciigiyla yaratici bir sekilde
doénusturebilecekleri hayaline kaptirmislardir.  Ancak Uluslararasi  Avangardin
modern toplum ve gUndelik hayat hakkindaki Utopik vizyonu basarll olamadidi
gibi sanatin ve sanatcinin geleneksel algisinda actigl yangin toplumun geneli
tarafindan degil, yalnizca belirli bir entelektUel kitlenin alglladigini ve kavramsal
olarak takip edebildigini gérebilmekteyiz. Bununla birlikte, yirminci yUzyilin avangart
sanatcilarnin en dnemli katkilarindan biri gindelik hayatin materyallerini -Braque ve
Picasso’'nun kolajlar ya da Duchamp’in hazir nesneleri gibi- sanatsal uygulamalarda
kullanmalar olmustur. Boylece, yalnizca gézin hegemonyasinda gelisen sanatsal
Uretim sUreclerine dokunsal olan tanitiimis ve daha bUtUnsel bir duyumsamanin

yollart aranmaya baslanmistir.
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Dokunsal algl, Laszlo Moholy-Nagy'ye gdre egitim alanini erken avangart
flmlerde bulur. Moholy-Nagy Resim, Fotograf, Film (1925) adl kitabinda statik ve
kinetik kavramlarin temel 6gelerini vurgular, optik bilesimi ele alir ve hareketli soyut
imgelerde — ya da kendi tabiriyle “degisen soyut resimsel varyasyonlarda” — isik,
mekdan-zaman surekliligi konusunu isler” (Moholy-Nagy, 1925/2019, s. 15-16). Moholy-
Nagy Walter Ruttmann’in isikl animasyon masasinda yarattigi soyut formlara, Viking
Eggeling’in optik-zamansal unsuru kesfine ve Hans Richter'in hareketin sentezinde
Iskk-uzam-zaman surekliligine atifta bulunur. Moholy-Nagy'ye gbre, bu animasyonlar
yeni ifade olanaklarn acan surekli bir stk oyunu (lichtspiel) islevi gdrur. Moholy-Nagy
sanat calismalarinda ve fim kuraminda sanatsal yaratim ve algilama sureclerine
bUtUunsel bir sekilde bakmak gerektigini savunur ve sanatin zaman icinde degisen
yeniden Uretim tekniklerinin kosullar altinda Uretiimesi ve algilanmasi icin tUm
duyulara esit agirlik verilmesi gerektigini gosterir (Elsaesser, Hagener, 2010, s. 120).
Zaman ve mekdn kavramlarinin hareket ve i1sikk Uzerinden heyecanla tartisimaya
baslandigl yirminci yUzyll basinda Moholy-Nagy fim malzemesi ile “yeni ortaya
cikan zaman unsurunun, surenin ve surekli genisleyen yapisinin, gézlemcide artan bir
aktivite seviyesi Urettigini” sdyler (Moholy-Nagy, 1925/2019, s. 18). izleyicinin bu yeni
konumlandinimasi géz énutne alindiginda onun aktif bir gézlemci oldugu, kendini
izledigi hareketli géruntUde iki kuvvetle - kontrol ettigi ve ayni anda optik olaylara
katildigi - icine girmeye davet edildigi iddia edilir. Dokunsallikla ilgili olarak, bu
yaklasim *“filmsel materyalden cok alici 6zneye odaklandigindan”, izleyicinin estetik
deneyimi, estetik nesnenin kendisinden daha dnemli hale gelir (Elsaesser vd., 2010,
s. 120). Moholy-Nagy'den neredeyse yuUzyll sonra butincul dokunsal yaklasimin
gunumuz sanatinda eftkilesim ve suUrUkleyici (immersive) deneyim Uzerinden
tartisildigini, izleyicinin karsilastigr sanat yapitindan cok, karsilikli iliskiden Uretilen etki
Uzerinden sanatsal olanin cismanilestigini, izleyicide bedenlendigini gorUrUz.

Medya ve kUltUr calismalarnnda tarihin en cok referans verilen ve en dnemli
makalelerden biri olan Walter Benjamin’in “Teknik olarak Yeniden Uretilebilirlik
Caginda Sanat Yapiti” (1936) adl metnine basvurdugumuzda, bu yazinin da konusu
olan dokunsallikla ilgili tahlilleri bulmak mUmkundor. Benjamin'in de isaret ettigi gibi,
20. yUzyll baslannda teknik olarak yeniden Uretim olanaklarinin sanat yapitlannin
etkilerini bastan sona degistirdigini ve sanatin kendi Uretim kosullarnni ve sUreclerini
yeniden dusunmemize sebep oldugunu sdyleyebiliriz (Benjamin, 1936/2015, s.12).

Onceleri el isciliginin &n planda oldudu, elle hazirlamanin ise dahil edildidi yeniden
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Uretim sUrecleri (litografi ya da matbaada harf kliselerinin elle dizilimi gibi) 20.
YUzyllda fotograf ve ileri baski teknikleri ile birlikte yerini géze devretmis ve gézun
teknikteki hUkmU baslamistir. Yalniz gézle karsisinda dikilip, tefekkUr edebilecegimiz
sanat eseri algisinin yasadigimiz teknik cagda degistigini, ayrnca ddénUsen sanat
pratiklerini algilamakta yalniz géze indirgenmis bir alginin zayif kalacaginiima eden
Benjamin bize dokunsal olanin gerekliligini gdsterir (Benjamin, 1936/2015, s. 52-55).
Dokunsallikla ilgili olarak Benjamin, Dadaistlerin “ellerinden cikan her nesnenin,
‘aura’sini acimasizca yok etmeyi basardiklannl” sdyler (Benjamin, 1936/2015, s.
52). Dadaistlerin yapitlarinin izleyiciyi sarstigini ve bu yolla dokunsal (taktil) bir nitelik
kazandiklarnni belirtir (Benjamin, 1936/2015, s. 53). Sinema degisen odak noktalaryla
sok etkisi yaratirken, Dadaistler de yapitlarinda ahlaki sok etkisi yaratarak dokunsal
olanaklar ortaya c¢ikarmislardir. Dokunsalligr  aliskanliklar Uzerinden aciklayan
Benjamin, mimari yapitlan algilamamiz Uzerinden drnek verir: ona gére “bdylesi
bir algilama UnlG bir bina éninde dikilen gezginin yogunlasmis ilgisine bakarak
anlasimaz. Goérsel acidan tefekkirin ifade ettigi anlomin dokunsal acidan muadili
yoktur. Dokunsal algi gésterilen ilgi araciigyla degil, aliskanliklar® araciligiyla ortaya
clkmaktadir” (Benjamin, 1936/2015, s. 55). Aliskanhi@in yani sira dokunsal algi, derin
tefekkOrGn tersine, ayni zamanda “kendiliginden rastgele fark edis bicimini de
almaktadir” (Benjamin, 1936/2015, s. 55). Dolayisiyla bdyle bir algi, dikkat daginikhidi
ve aliskanliklarla UstGnden gecilen davranis bellegi ile deneyimlenen mek&nda
kendiliginden olusmaktadir. Mimari alanlarin deneyimlenmesi érneginde goruldigu
gibi dokunma hissi yaratan cevre bilinci kacinilmazdir. Dokunsal, aliskanliklara bagl
bu algl asil antfrenman sahasini da sinemada bulmaktadir (Benjamin, 1936/2015, s.
56). Sinema, sUrekli degisen mekdanlarn ve odak noktalarnyla dokunma duyusuna
hizmmet eden sok etkisi yaratir. Fiimde dokunsal algi, dikkat veya tefekkir yoluyla
degil aliskanliklar yoluyla ortaya cikar. Bu nedenle, bu tur bir algi, dikkatin dagiimasi

ile aliskanliklarin yeniden ayarlanmasi arasindaki esikte kendiliginden olusur.

Sinema ile aliskanliklarin meké&n deneyimi Uzerinden dokunsal bir iliski yaratan
gUnUmUz sanatcilanndan birisi, yapisal filmin érneklerini veren bir medya sanatcisi
olan Anthony McCall'dur. McCall’'un Kati Isik Filmleri (Solid Light Films, 1971-2014)

adl calismalan fimin soyut goérsellestirme alanina yeni bir boyut ekler. McCall’'in

1 Donemin diger elestirel kuramcisi olan Erwin Panofsky de Skolastik Mimari ve Gotik Felsefe adh ki-
tabinda aliskanliklar (habitus) kavramini ele alinmistir. Daha sonra ‘habitus’ kavrami sosyolog Pierre Bourdieu
tarafindan kilturel etkilesim alaninda derinlestirilmistir.
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Kati Isik Filmleri (1971-2014) sinema, heykel ve cizim arasinda ortUsen bir alanda
durmaktadir. Sinema salonunda pasif oturan izleyicinin yatay ve duragan algisini
akfif bir cagdas sanat izleyicisinin akiskan mekan deneyimi ile dénUstorGr. “kati isik”
adlandirmasinin 151Igin dogasina ydneltiimis (partikil moU yoksa bir dalga mi oldugu
sorusu) guUzel bir paradoks oldugunu sdyleyen Hal Foster, McCall’Un izleyiciyi bu
paradoksla zihinsel oldugu kadar duyusal bir zeminde oynamaya davet ettigini
belirtir (Foster, 2013, s. 366-67). Bir Koniyi Tasvirleyen Cizgi (Line Describing a Cone,
1973) ile Kati Isik Film calismalarna baslayan McCall, filmin uzam-zamansal iliskisini
izleyicinin etkilesimine acar. Yansitilan cizgi cizimlerinin canlandinimasinin fizikselligi,
izleyicinin mekansal aliskanliklarinin tersyUz edilmesi ile dokunsal olarak ortaya cikar.
Bdylece cizgi izleyicinin belleginde bedenlenir.

Kati Isik Filmleri asinda ekrandaki gorintUyu degil, 1sikli, hacimsel isinin
heykelsi &zelligini 6ne cikaran basit projeksiyonlardir. Sisle dolu karanlk alanlarda,
projeksiyonlar, gecici mimari 6geler, duvarlar gibi yavas yavas genisleyen, buzilen,
hatta alani kucaklayan soyut figurlere, elipslere ve dalgalara dayanan U¢ boyutlu
yart saydam ortamlar Uretir. Bir tUr mimariyi andiran bu 1sik yansitmalli sahneler,
kamusal alan ve filmik alan arasindaki iliskiyi degistirerek izleyicileri katiimcilara
doénusturdr. McCall, izleyicilerin bedenleri ile bu gecici formlann kesismesine,
birbirine dokunmasina, birbirlerini dénUstUrmesine izin verir. 16 mm film yerine artik
dijital Uretim tekniklerini kullanan sanatci, basindan beri heykel ve sinema arasinda
konumlandirilabilen bu islere 2000'li yllardan sonra Urettigi yapitlara “nefes”,
“seninle benim aramda”, “seninle yarn yolda bulusmak”, “ciftiyle birlestirme”,
“cift negatif” gibi fiziksel bedenin varligina isaret eden isimler vermistir. McCall,
kati sk yerlestirmelerindeki beden referanslarna hem 15191 takip eden ayak izlerini
hesaplayarak, hem de yukaridan yere yansitilan dikey yansitmalarda ayakta duran
izleyicilerin yar saydam alanin zarini géstermesine ve omurgasini olusturmasina yon
vererek yer verir (Foster, 2013, s. 381). Flmin ve 151gin cismaniligi, birlikte paylasilan
dokunsal bir zamansalligin bedenlenmesi olarak karsimiza c¢ikar.

McCall'un Kati Isik Filmleri (1971-2014) gibi gayri maddi bir mimarinin ve 1s1igin
beden Uzerinde yarattigi benzer dokunsal etkiye odaklanan James Turrel, Ganzfeld
“Aural” (2018) adli isik-zaman-uzam yapisi ile uzam zaman devamliigini aliskanliklar
ve teredduUt arasinda yeniden test ederek ve uyarlayarak bir baska surGkleyici
(immersive) sanat yapitina dénusturr. James Turrel’in Berlin’de Yahudi MUzesi'nin

bahcesinde gecici bir yapi olarak kurulan Ganzfeld “Aural” (2018) isi belli sayida
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izleyiciyi belirli araliklarla icine alan sUrUkleyici (immersive) bir yerlestirmedir. Ganzfeld
“Aural”a girdikten sonra izleyiciler ilk olarak ne sk kaynagini farkedebiliyorlar ne
de icinde bulunduklarn mekanin boyutlarni ortaya cikaran bir alana daldiklarini
algilayabiliyorlar. izleyicinin gdézleri strekli 1sik cakmalarn ve ortam sisi ile referans
cercevesini kaybeder; bakislarn serbest kalr ve gérmek yerini derinlikli bedensel
dokunsal duyumsamaya birakir. Isik, renk ve bosluk birlikte evrilir ve birbirine gecer.
Yerlestirmenin kademeli renk degisimleri, 1sik cakmalari ile noktalanir. James Turrell
izleyicilerden 1sigin etkisinin tam olarak ortaya cikkmadan 6énce gereken alisma
zamanini ve dalmaya acik bedensel acikligl talep eder. Bir sUre sonra aniden, en
ufak uyaranlan ve dedisiklikleri alglamaya hazrr oluruz. icerideki yogun sis ve 1sigin
erittigi mimari késeler ve duvarlar, genis kar veya gece karanligini animsatan bosluk
rOyalarn gibi deneyimlere yol acar. Isik, bosluk, sis bedene carpan dalgalar gibi

yankilanan dokunsal hem kati hem de akiskan bir maddi deneyime dénusUr.

Derinlikli Duyumsama, SurUkleyici Deneyim (Immersion) Estetigi

1990’lann sonunda ve 2000'li yillann basinda derinlikli duyumsama ya da
sUrUkleyici deneyim (immersion) denince akla daha cok Sanal Gerceklik (VR)
gOzlukler ve siber uzayin icine dalan verileri bir bUyUtec gibi toplayan ortamlar gibi
daha karmasik teknik medya araclar ile iliskiienen duzenlemeler gelirdi. 2010'dan
beri derinlikli duyumsamanin yani yogun, insani icine alan, surUkleyici bir deneyimin
anlaminin sadece dijitalmedyanin gin gectikce artan gundelik etkilesimi olmadigini,
her seyden &nce gercekle sanalin, dinya ile imgenin, gerceklik ile kurgunun
ayrnmlarinin azaldigi fakat gecirgenliklerinin, geciciliklerinin ve sinirlarinin bulanikiginin
farkina varildigi tasarlanmis mekanlarin, deneyim mekanlarinin etkilesiminin oldugunu
gorurUz (Kolesch, 2021, s. 422). SUrUkleyici deneyim burada yakinligin ve uzakhgin,
kendiligin ve dUnyanin, znenin ve nesnenin, Uretici ve Urinun birbirine bagligl ve
ic ice gecmisligini, ayni andaligini yakalayabilmek icin aracsallastinlir. SUrGkleyici
deneyim, elestirel mesafe ve duyumsamanin yakinliginin ortasinda ve karsisinda
olmak icin potansiyel olani mobilize eder (Kolesch, 2021, s. 422).

1982 yiindan beri birlikte calisan Kanadali sanatcilar Janet Cardiff ve George
Bures Miller sUrUkleyici yerlestirmeler ortaya koyar, ses kayitlannin rehberliginde
cesitli manzaralar, mekdn dokular arasindan katilimcei izleyicilerin  yolculuklarini
tasarladiklarn yUrGyUsler yaratirlar. Cogunlukla yUrUyuUslerde ses ve hareketin izleyici

deneyimi ile kurulan etkilesimi sayesinde mekdan canlandirlir, harekete gecirilir.
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Mekdanlarin karsilikliigr gerceklik hissini manipUle eder. Sanatcilann Edinburgh icin
Gece YUrUyUsu (Night Walk for Edinburgh, 2019) adli 55 dakikalik video yUrUyUsinde
izleyici katiimcilar ellerinde tuttugu telefon ekranlarnda daha énceden danscilarla
ayni sokak ve mekanlarda cekilmis ve kurgulanmis géruntileri bir yandan izlerl, bir
yandan da kulakliklarindaki anlatici video sesin yénlendirmesi ile belirlenmis yOriyUs
yolunda ilerlerler. YUrUyUs, kimsenin disarnda kalamadigr acik bir sahneye dénusUr.
Ses ve atmosferin de payr oldugu bu acik sahne alaninda oyuncu ve izleyici
kavramlar arasindaki ayrnm da ortadan kalkar. GoérUntUler sanki gercek zamanliymis
gibi, tam da izleyicilerin bulundugu yerde cekilmis gibi gérinur. Gergcek dinyada bir
baskasi gecerken videoda baska bir zamanin figirU gecer ve iki gerceklik izleyicinin
telefondaki video géruntUyU kaldinp ayni mekdnsal perspektife denk getirmesiyle
birbirine hizalanir. Yerin fiziksel dzellikleri ile bir araci dolayimi ile kadrajlanan ayni
yerin kurgusu arasinda kalan izleyici kendini yerinden edilmis hisseder. Kulakliklardan
gelen sesler Uc boyutludur ve 6nUnUzdeki ki dunyayr daha da birlestirmektedir.
Sesle, diger katilim bicimleriyle, hareketle ve yUrUyUsle dinya icinde yeni bir dUnya
yaratilir ve bdylece bu kurgu dinya daha canli kilinir. izleyicilerin sUrikleyici deneyimi
basit bir video goérintusinU izlemenin otesine gecerek, dokunsal mekdna uzanir,
ortam ve cevre ile kurulan aliskanliklara dayalr olan iliski hafiza, tarih ve hik&yenin
zamansalligi ile baglanti kurar.

Katilimer sanat baglaminda, izleyicinin karsilastigi sanat yapitinin icine ya da
olayina kendini daldirmasi ile isin etik ve estetik boyutlar birlesir. Ancak bu boyutlarin
birlesmesi tek bir boyuta dusGimeden ve iki boyuttan birine ayricalik taninmadan
veya ona herhangi bir dncelik atfetmeden gerceklesir ki bdyle bir durumda estetik
oyun ve somut toplumsal eylemin 6geleri birbiriyle ic ice gecer (Kolesch, 2021, s.
437). Benzer sekilde Edinburgh icin Gece YUrUyUsU (Night Walk for Edinburgh, 2019)
video yUrUyUsunun surUkleyici deneyiminde ikilikler ortadan kalkar, sanal ve gercek,
oyuncu ve izleyici, Uretici ve Urun, gbzlemlenen dUnya ile hissedilen dUnya birbirine
gecer. Bu gecisken konumlanma ile aliskanliklarda yapilan kisa devre izleyicinin
bakisini dénUstorir. izleyici, katiimer yeni faillikler Uzerine dUsinUr ve izlemenin,
katiimanin elestirel mesafesi ile dokunsal yakinligin, duyumsamanin esiginde gidip

gelir. Sabitlenmeyen bu hareketli deneyim yaratici ve &zguUrlestirici seyir hallerini

cagirr.
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Dijital imgenin Bedenlenmesi

Mark Hansen, Yeni Medya icin Yeni Felsefe  (2004)adh kitabinda,
posthUmanizmle ilgili tartismalarn da merkezinde yer alan cisimlesme, faillik ve
dijitallik konularini ele alirken, dijital sanattaki gérintiyu salt gorselin dtesine gecen
terimlerle tanimlar (Hansen, 2004). “Dijital gérintunin”, bilginin algilanabilir hale
geldigi tUm sUreci kapsadigini savunarak, bedeni goérintU olusturmak icin bilgiyi
filtreleyen bir arac olarak ayricalikll bir konuma yerlestirir. Bilgiyi isleyen ve filtreleyen
bir beden Uzerinden gérintinin kurulumu fikriyle, Hansen teknolojik askinhgin
hakim nosyonlarina karsi cikar ve bdylece dijital cagda insanin vazgecilmezligini
savunur. Hansen, yeni medya sanatini ve teorisini, Henri Bergson'un duygulanim
ve hafizanin algiyr saf hale getirdigi argimani 1siginda incelemektedir (Lenaoir,
2004, s. xx). Hansen, datalar dnceden var olan teknik formlara dayanarak sadece
goruntuler olarak islemek vyerine, géruntlleri olusturmak icin duyular yoluyla
“insan bedeninin cerceveleme islevi'ni savunarak dijital cag icin gayr-maddilik
argumanini guncellemektedir (Hansen, 2004, s. 7). Bu cerceveleme islevi, Hansen'in
“dijital géruntl” olarak adlandirdigi seyi verir (Hansen, 2004, s. 8). Cercevenin bu
yeni “somutlasmis” durumunun dogrudan dijital devrime karsilik geldigini savunur.
Dijitallestirilmis bir goérintd, gercekligin sabit bir temsili degil, fam esnekligi ve
erisilebilirligi ile tanimlanir (Hansen, 2004, s. 9). Yeni medyanin etkilesimi izleyicileri
sadece kullanicilara dénustirmez; géruntinin kendisi bedenin onu algilama sureci
haline gelir.

Kitabinin altinci bélUmunde Hansen, Robert Lazzarini'inin 2000 yilinda Whitney
MUzesi'nde sergiledigi Kurukafalar (Skulls) adli calismasini inceler. Robert Lazzarini,
iyi aydinlatiimis, temiz ve aydinlik bir odanin duvarlarina, duvardan bir karg kadar
cikintryapan, géz hizasinda asili, kU¢cUk boyutlu dort kafatasindan olusan heykelsi bir
enstalasyon yerlestirmistir. Lazzarini, gercek bir insan kafatasini lazerle tarayarak U¢
boyutlu bir CAD (bilgisayar destekli tasarim) dosyasi olusturmus ve ardindan c¢esitli
bozulmalara maruz biraktigr bu carpik dosyalari, kat kemige ddkiGlimus dort heykel
icin model haline getirmistir. Lazzarini’'nin bu calismasi, bir perspektif krizini katalize
ederek, alisiimis algisal beklenti ve kapasitelerimize tamamen yabanci bir donyadan
insanlarla yUzlestirme islevi gérmektedir (Hansen, 2004, s. 200). KUlturel ya da fiziksel
aliskanliklanmiz ve deneyimlerimizle olusturdugumuz bedensel, duyusal hafizamizin
esiginde karsilastigimiz bu bozulmus, carpik imgeyi tekrar tekrar dUzeltip, restore

etmek isteriz. Hansen, Lazzarini’nin heykelimsi formlarinin bu yolla tekinsiz oldugunu
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belirtir. Kurukafayr andiran bu carpitiimis ¢ boyutlu imgeler karsisinda ne kadar
kafamizi egip, bakisimizi dedistirsek de, hareket edip, karsisinda konumlandirdigimiz
yerimizi degistirsek de bu imgelerin bizden beklediklerini karsilayamayiz. Karsilastigimiz
imgelerindokunsalmekaninda “bu tuhafheykelimsinesnelerin her birinin perspektifine
bakis acimizi hizalamaya kalkistigimiz her cabada inaniimaz derecedeki yabancilik
hissinin giderek arttigini deneyimleriz” ve “sanki bu kurukafalar bakisimizi karsilamayi
reddediyorlarmis gibi” kendi karsi pozisyonlarini korurlar (Hansen, 2004, s. 198).
Hansen Lazzarini'nin bu calismasiyla yeni medya calismalarinda dijital ve gayri
maddilik tartismalarn tarafinin karsisinda bedenin, ¢carpik kurukafa gibi dijital olarak
Uretilmis imgelerin algilanmasinda aslinda ne kadar merkezi bir konumda oldugunu
ve dokunsallikla bu karsilasilan eksik imgelerin onarldigini bize hatirlatir.

Duygulanim Uzerindeki bu odaklanma, &zellikle zihin ve beden arasindaki
klasik bati ikilemlerinin uzun tarihini asilabilir hale getirmektedir. Duygulanim (affect)
teorisi, artik bdlunmeyikabuletmeyen, bunun yerine maddenin ve madde olmayanin
akiskanicice gecisine vurgu yapan bilincin, dusincenin, zihnin ve dilin yeni birresmini
getirmektedir (Angerer, 2007/2015, s. 1-2). Duygulanim yoluyla cercevelenen ya da
odaklanilan sUrukleyici deneyimler, zihnimiz yoluyla kontrol etmeye calishigimiz dissal
bir imge ile aliskanliklarmiz dolayimiyla dokunsal olarak bicimlenen icsel bir imge
arasindaki geciskenlikte konumlanir.

Son zamanlarda, dijital verileri mekansal gorsellestirmeleri ile cok konusulan,
kendini yapay zekd, yaraticilk ve mimarinin kesiminde konumlandiran guncel bir
medya sanatcisi olan Refik Anadol’un Pilevneli'de sergiledigi Makina hatiralar: Uzay
(2021)adli kisisel sergisi bize dijitalin dokunsal bir izlek olusturdugu benzer alanlar acar.
Sergide bulunan eserler halka acik uzay verilerinin makina égrenimi algoritmalari
kullanarak yapilan kavramsal ve bicimsel analizleri sonucu olusturulmustur. Yapay
zekanin hazir veri kUmeleri arasinda kurdugu baglantilar sonucu hazirlanan icerik,
Anadol'un islerinde sk kullandigi akiskanlar dinamigi algoritmalariyla mekanla
bUtUnlesik, U¢c boyutlu deneyimlere doénuUstUrGlor (Kivrak: 2021). Serginin dUsler
boluUmUnde “yapay zek& sinemas!” olarak tanimlanan Makine Hatiralan v.2 adli
calismada sanatcgl, gecmis yani égrenilmis uzay deneyimi ile kesfetmenin getirdigi
olanaklarinyanigelecek dngérulerininyansimalarinibiraraya getirdigibiranlati érgust
sunar. Bu calismayla sanatci uzay temal cok boyutlu yapay zekd spekilasyonunu
sinematik bir zaman-meké&na yayar. Anadol, yapay zekd buluntularnni soyut ve

akiskan formlarda kurgulayarak seyirciye vyillardir biriktirdigi uzay anilarini hatirlayan
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ve yorumlayan bir makinenin belleginden sUzUlen 15 dakikalk bir flm deneyimi
sunar. D&nuUstUrllen buluntu verilerin gérsel deneyimi tUm meké&na yayilir. Gezen/
bakan izleyicinin akiskan mekanini durduran, sabitleyen fakat imgenin ayni zeminsiz,
kosesiz, duvarsiz alaninda izleyicilerin duyularni yeni bir dokunsal mimariye actigini
gérurdz. izleyiciler filmin achdr alanda kolektif bir hissiyati paylasmaya davet edilir.
Bu dUssel imge mekdani bizi bedensel olarak hatirladiklarnmizi, yerylzine badli
maddesel yakinsamalar yapmaya, uzayl, coklugu, bilinmezligi insan olmayanlarla
birlikte dUsunmeye ve dUslemeye caginr. Temsile ve dile gelmeyen bu musterek
dus, izleyicilerin kolekfif hissiyatinda, bu kendini sGrekli acan mekanin anlatisinin

deneyiminde somutlasir.

SONUC

Sonuc olarak, “seylerin ve iliskilerin gitgide daha fazla dijitallestigi birzamanda,
analog olanin, dokunulabilir olanin tekrar ilginc hale geldigini” (Schmid, 2020, s.8)
go6zledigimiz gunUmuzde, cagdas sanatin da bedenlenme, lliskisel estetik, duyular
Uzerinden deneyimleme ile yeniden dokunsal olana dogru ydneldigini gérmekteyiz.
Bu metinde incelenmeye calisian cagdas sanat drneklerinde oldugu gibi, dijital
olanin gerek mimairi yerlestirmelerle kurgulandigini ve bdylelikle izleyici mekaninin
iliskisel deneyim alanina donustordldigunu, gerekse dijital imgenin izleyici bedeni
ile cercevelendigini, maddi hafizamiza yéneldigini ve analog iliskileri cagirdigini,
nihayetinde "“dijital duyusuzlasmanin™ cesitli dokunsal boyutlar acilarak gideriimeye
calisildigini sdyleyebiliriz.

Ozellikle sanat ve medya kuraminda, duygulanm, dokunsallk, duygu ve
bedenlenme artik yalnizca ciddiye alinmasi gereken kategoriler olarak dedil, ayni
zamanda bircok durumda oldugu gibi kabul ediimesi gereken kategoriler olarak
gorUlmektedir. Dokunsal duyumun yeniden yoénlendirimesi, cagdas sanat isleri
ile iliskimizde yeni bir cerceveleme saglayacaktrr. izleyicilerin bedenleri boyunca
genisleyen dijital imgeler, hareketli géruntUler, 1sik yerlestirmeleri gibi gayri maddi
sanat nesneleri aktif izleyicilerin sUrUkleyici deneyimlerinde zamanin ve uzamin
performatif alanina nUfuz edecek, dokunsalin materyal dénUsUmlerine temas

edecektir.
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Sinema, baslangicindan ginumuoze kadar 6yku, roman, tiyatro
vb. gibi bircok kaynaktan yararlanmaktadir. Ozellikle romanlardan
yapllan uyarlamalann sinemanin gelisiminde 6nemli bir yeri oldugu
gérilmektedir. Bu calsmada, Ferzan Ozpetek'in ‘istanbul Kirmizis’
(2019) filmi ve ayni adl romani uyarlaoma calismalanndaki kuramsal
yaklasimlar dogrultusunda ele alinmaktadir. Calismanin amaci, kaynak
metin olan romanin filme nasil aktarnldigini, aralanndaki benzerlikleri ve
farkliiklar ortaya koymaktir. Film amaclh érneklem yontemi ile secilmistir.
Bu filmin seciime nedeni hem filmin ydnetmeninin hem de romanin
yazarinin ayni kisi olmasidir. Calismada film ve filmin kaynak metni
olan roman; karakterler, olay 6rgUsu, tema, zamansal ve mekdansal
degisimler ile oryantalizm acisindan metinlerarasilik yaklasimina gére
degerlendiriimistir. Calismanin sonucunda her iki metinde de temalar
sUreklilik gdstermekte iken, temalann tasiyicisi olan olay 6rgUsu ve
karakterlerin farkllik goésterdigi tespit edilmistir. Mekan olarak her
iki metin de istanbul’da gecmektedir. Fakat fimde ve romanda
istanbul’un icindeki mikro boélgeler farkllasmaktadir. incelenen roman
ve film arasinda U¢ yillik bir zaman farki oldugu gérilmektedir.

Anahtar Kelimeler: sinema, edebiyat uyarlamalari, istanbul Kirmizisi.

Bozkurt Avcl, 1. ve Ekici, A. (2022).
Sinemada Uyarlama Calismalan Acisindan Istanbul Kirmizisi
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 278-295.
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Istanbul Red In the Context of Adaptation
Studies in Cinema

ABSTRACT

Cinema, from its beginning to the present day, ufilizes many sources
such as story, novel, theater, etc. Especially adaptations made from
novels have an important place in the development of cinema. In this
study, Ferzan Ozpetek’s fim ‘Istanbul Kirmizisi' (2019) and the novel of
the same name are discussed in line with the theoretical approaches
in adaptation studies. The aim of the study is fo reveal how the novel,
which is the source fext, is transferred to the film, the similarities and
differences between them. The movie was selected by the purposeful
sampling method. The reason for choosing this movie is that both
the director of the movie and the author of the novel are the same
person. In the study, the novel and the film were evaluated according
to the characters, plot, theme, temporal and spatial changes and
intertextuality approach in the context of orientalism. As a result of the
study, it was determined that while the themes were continuous in both
texts, the plot and characters differed. Both texts take place in Istanbul.
However, the micro-regions inside Istanbul differ. It is seen that there is a
three-year time difference between the novel and the fim examined.

Keywords: cinema, literary adaptations, Istanbul Red.
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GiRis

Jose Ortega y Gasset (2013, s. 61) ‘Sanatin insansiziastnimasi ve Roman
Ustine DUsUnceler’ isimli calismasinda romani/edebiyati, muazzam genislikte ama
sinirl bir tas ocagi olarak dusinmenin daha yerinde olacagini belirtmektedir. CUnkU
edebiyatta belirli sayida konu vardir ve tipki sabahin erken saatinde tas ocagina
gelen iscilerin yeni bloklari, yeni sekilleri bulmasi gibi edebiyatin ilk yillannda da yeni
konular ve bicimler bulunmus ve islenmistir. Damian Sutton, (2014, s. 85-86) sanatin
daha &zelde de edebiyatin cikkmaza girdigi durumlarda kendine yeni giclUkler ve
yeni bakis acilarn kazandirmasiicin ‘karsilasmalar’ gerektigini ifade etmektedir. Buna
go6re edebiyat ancak diger sanat dallanyla etkilesime girerek yeni yollar bulabilir.
Edebiyatin etkilesime girdigi alanlardan biri de sinemadir.

Sinema, ondokuzuncu yUzyilin sonunda Avrupa ve ABD'de ortaya ciktiktan
kisa bir sure sonra &ykU anlatmaya baslamis ve kitleler tarafindan kolayca
benimsenmistir. ABD'de ilk yillarda tek makaralik kisa filmler yapilirken Avrupa’'da
yapllan edebiyat uyarlomalar cok ilgi gérmus bdylelikle sinemanin edebiyatla
etkilesimi erkenden baslamistir. italya’da Dante’den uyarlanan U¢ saatlik filmlerin
gise basarnisini géren ABD’li yapimcilar da hem filmlerin sUresini uzatmislar hem
de edebiyata ydnelmislerdir. Boylelikle bircok edebi metin fiilme uyarlanmistir.
Sinemada edebiyat uyarlamalarinin hemen hemen her dénemde ve cografyada
ilgi gérmesi “uyarlama film” denilen bir kategorinin ortaya cikmasini beraberinde
getirmistir. Uyarlamalar, film calismalarinin ik ddnemlerinde kaynak metne “sadakat/
sadakatsizlik, orijinallik ve aslina uygunluk” kavramlariyla ele alinmistir. 1960’1 yillarda
postyapisalcl dUsuncenin etkisiyle metin  kavramindan ziyade metinlerarasilik
kavrami édne cikmistir. Boylece esas metin ile uyarlanan metin arasindaki “etkilesim”
Uzerinde duruimaya baslanmustir.

Sinema ve edebiyat uyarlamalar Uzerine temellenen bu calismanin konusunu
TUrk asilll italyan yénetmen Ferzan Ozpetek’in 2019 yilinda yénettidi istanbul Kirmizisi
(2019) adh fiim ve filme kaynaklk eden ayni adli romani olusturmaktadir. Filmin
yénetmeni ve uyarlandidi romanin yazarnin ayni kisi olmasi nedeniyle Istanbul
Kirmizisi (2019) drneklem olarak secilmistir. iki metin arasindaki sdylemsel benzerlikleri
ve farkliliklan ortaya koymayr amaclayan bu calismada, &éncelikle uyarlama
calismalanndaki kuramsal yénelimlere yer verilmistir. Ardindan istanbul Kirmizisi (2019)
metinlerarasilik baglaminda ele alinmistir. CézUmlemede karakterler, olay 6rgUsu,

tematik, zamansal ve mekdansal sreklilikler ve farkliliklar ile filmdeki oryantalist bakis
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agisi degerlendiriimistir.

Uyarlama Calismalarindaki Kuramsal Egilimler

James Wood (2013, s. 17) ‘Kurmaca Nasil isler2’ isimli calismasinda kurmaca
evinin pek cok penceresi oldugundan séz etmektedir. Edebiyattaki bu pencereler
resim, tiyatro, fotograf film gibi diger sanatlara aciimakta ve aralannda karsilikl bir
etkilesim bulunmaktadir. Bu etkilesimin ozellikle kurmaca dykUler anlatan ve insanin
OykU anlatma/dinleme/izleme ihtiyacini gideren edebiyat ve sinema arasinda daha
yogun oldugu gorUlmektedir. Bu iki sanat arasindaki iliski, sinemanin ilk yillarinda
uyarlamalarla edebiyattan beslenmesiyle baslar. Edebiyatin sinemaya uyarlanmasi,
filmlerin genelde romanlar, &ykuUleri, oyunlarn kaynak olarak kullanmasi ve onlarin
filme donUstUrtlmesiyle gerceklestir. 1895'ten sonra film yapimcilariizleyicileri cekmek
icin hizll hareket etmis ve Cinderella (1900), Gulliver’s Travels (1902), The Damnation
of Faust (1904) gibi iyi bilinen eserleri sinemaya uyarlamistir (Corrigan, 2007, s. 30).
Sinemanin baslangicindan gunUmuze kadar bircok edebiyatcinin yapitlaridefalarca
sinemaya uyarlanmistir (Teksoy, 1966; Atasoy ve Alpdge, 1968, s. 20; Abisel, 2010, s. 58,
76). Oyle kiilk filmler arasinda edebi eserlerin uyarlamalan dnemli bir yer tutmaktadir.
Thomas Leitch (2008, s. 64) akademik uyarlama ¢alismalarnin sinemanin dogal atasi
olarak edebiyata inatla bagl kalmaya devam ettigini belirtrmektedir.

Filmm endustrisi icinde dnemli bir yere sahip olan ve bir flm t0r0 olarak
nitelendirilen uyarlaomalar, film calismalannda c¢esitli acllardan  ele  alinmugtir.
Uyarlama calismalarnndaki ana temalar, orijinal bir esere sadakat (veya sadakat
eksikligi) tartismasini ve arac 6zgullUklerine odaklanmayi icerir (Kuhn ve Westwell,
2012, s. 6). Uyarlamanin sadakati geleneksel olarak metnin “bi¢cimi” ve “ruhu” ile
iliskili olarak ele alinmaktadir. Bicime sadakat, mekanik bir sekilde taklit edildigi icin
sinemanin ulasabilecedi bir yerde gérunur. Orijinal metnin iskeleti, asagdr yukar bir
filmin iskeleti haline gelebilir. Oysa mekanik surecin tersi olan ruha sadakatte, orijinal
metnin tonuna, degerlerine, imgelemine ve ritmine bagl kalmak zordur. CUnkU
flmde bu soyut yonler icin Uslupsal esdegerler bulmak gereklidir. Bunun acikca
imkdansiz olduguyla ilgili bircok tartisma yapilmistir (Andrew, 1984, s. 100-101). Sadakat
fikrine iliskin tartismalara bakildiginda genellikle “tahrif etme™, “bozma”, “riayeftsizlik”,
“ihanet”, “deformasyon”, “carpitma”, “sadakatsizlik” ve “saygisizlik” (Hutcheon,
2012: 2) kavramlarinin én plana ciktigr gértlmektedir.

Deborah Cartmell ve Imelda Whelehan (2007, s. 1) uyarlama calismalarindaki
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tariismalarisu sekilde aciklamaktadir: “Melez birkonu olan ekrandakiedebiyatkonusu
film calismalar icin fazla edebi ve edebiyat calismalari icin ise fazla film temellidir.”
Burada dikkat edilmesi gereken konu, ‘edebiyat’in ‘sinema’dan farkl olarak zaten
saygin kabul edilmesidir. Ekrandaki herhangi bir edebiyat tartismasi, ister istemez
edebiyat lehine bir 6n yargi ile baslamakta ve bu da edebiyat ile sinema arasinda
asimetrik biriliskininkurulmasinaneden oimaktadir (Leitch, 2008, s. 64). Linda Hutcheon
da ‘Uyarlama Kurami’ (A Theory of Adaptation-2012) isimli calismasini yapma
nedenlerinden birinin bu bakis acisina meydan okumak oldugunu ifade etmektedir.
Bir uyarlaomanin asla orijinali kadar iyi olamayacagr dusintlmektedir. Dolayisiyla
Hutcheon, alani bu yanls hiyerarsiden arnndirmak istemekte ve uyarlamalarnn
acikca ya da dolaysiz olarak olumsuz sekilde degerlendiriimesinde karsi cikmaktadir
(2012, s. xii). Timothy Corrigan da sinema ve edebiyat arasindaki iliskinin genellikle bir
aligveris niteligi tasidigini belirtmektedir. Bu dogrultuda yazar Viadamir Nabokov'un
‘Karanlikta Kahkaha' (Laughter in the Dark-1960) isimli romanini “[...] bir filmmis
gibi” yazdigini belirtrmektedir (Corrigan, 2007, s. 20, 30). Nitekim Susan Hayward'in
(2000, s. 5) belirttigi Uzere edebi uyarlama elestirisinin bUyUk bir bolumUnU olusturan
sadakat elestirisi, denklik kavramina odaklanir. Ancak bu diger anlam dUzeylerini
hesaba katmadigi icin oldukca sinirl bir yaklasimdir. Stam (2000b: 57) de benzer
olarak sadakat disuncesinin sorunlu olduguna dikkat cekmekte ve kesin sadakatin
imk&aninin sipheli oldugunu belirtmektedir.

Sadakat fikrinin hékim oldugu onlarca yil boyunca, film uyarlamalarn hakkinda
yazan bircok bilim insani, filmleri daha dUsuk koltUrel Uronler olarak gérmuslerdir.
Uyarlama calismalarinda yeni bir bakis acisinin ortaya cikmasi 1950'li yillara kadar
mMmUmkUn olmamistir (Pinar, 2019, s. 88). Fakat 1960l yillardan itibaren postyapisalci
teorinin film calismalarini etkilemesiyle birlikte Bakhtin, Kristeva, Foucault, Derrida
gibi teorisyenlerin dUsUnceleri uyarlama calismalarinda yeni yaklasimlarin ortaya
cikmasinda eftkili olmustur (YUksel, 2021, s. 190). Bu dénemde metnin bir inceleme
nesnesi olarak dusUsu, metinlerarasiigin  yukselisiyle ayni zamana denk gelir.
Metinlerarasilik kavrami ik olarak 1960'larda Julia Kristeva'nin, 1930'lu yillarda
Bakhtin'in *“diyalojizm/sdylesimcilik” kavrami Uzerine yaptigl c¢eviri calismasinda
ortaya cikmistir. Metinlerarasilik teorisi, belirli filmlere veya tek tek tUrlere odaklanmak
yerine her metni diger metinlerle ve bdylece bir metinlerarasilikla iliskilendirerek
ele alr (Stam, 2000q, s. 201). Foucault da sdylemin yaygin anonimligi dustncesini

ortaya koyarak tUm sanatlara séylemsel ve 6zgin olmayan bir yaklasimin yolunu
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acar. Derrida ise orijinal ve kopya metin hiyerarsisini yapibozumuna ugratarak séz
konusu hiyerarsiyi ortadan kaldirr. Bdylece her iki metnin de sonsuz yayllma oyununa
kapildigina dikkat ¢ceker (Stam, 2000b, s. 58). Bunlarla birlikte Stam’e (2000a, s. 205)
go6re Bakhtin'in (2001, s. 315-316) “zamansal ve uzamsal iliskilerin ickin baglantiliigr”
olarak nitelendirdigi kronotop kavrami da sinemaya referans vermemesine karsin
filme uygun gérunmektedir. Sinema Bakhtin'in zaman ve mekdanin icsel iliskiselligini
aciklamak acisindan iyi bir drnektir. Bu nedenle uyarlama calismalar acisindan
6nem tasimaktadir.

Bakhtin ve Kristeva'nin dUsUncelerinden hareket eden Gérard Genette
(1997, s. 1-5) de Palimpsestes isimli calismasinda bir metni diger metinlerle
iliskilendiren her sey icin daha kapsamli bir kavram olan “metinsel-askinlik/metin-
otesi” kavramini dnerir. Bes cesit metinsel-askinlik t0rinden bahseden Genette,
bunlarn “metinlerarasi”, “ana-metinsellik”, “yan-metinsellik”, “Ust-metinsellik” ve
“yorumsal-metinsellik” olarak ayirmaktadir. Robert Stam (2000a, s. 209-210) de
Genette'in ortaya koydugu metinsel-askinlik tUrlerinden ana-metinselligin film analizi
icin son derece yol gdsterici oldugunu belirtmektedir. Stam’e gdre ana-metinsellik
kavraminin kesin ve 06zel metotlarla sinemaya uyarlanmasi acisindan, ozellikle
onceki metinlerden Uretilmis filmler icin zengin bir potansiyeli bulunmaktadir. Genel
olarak bakildiginda Bakhtin, Kristeva, Foucault, Derrida, Genette ve Stam gibi
kuramcilann dUsunceleriyle sekillenen guncel uyarlama tartismalar, diger anlam
duUzeylerini soyutlayan “sadakat” sdylemini asmaya baslamis ve bdylece ana metin
ile uyarlanan metin arasinda asimetrik bir iliski olusturmadan karsilikli etkilesimin s6z

konusu oldugu bir yaklasima kaymustir.

YONTEM

Sinemada uyarlama calismalar Uzerine temellenen bu calismanin amaci,
Istanbul Kirmizisi (2019) filmi ve filme kaynak metin olan ayni adli romani karakterler,
olay &rgusu, tema, zamansal ve mekansal degisimler ile oryantalist izlek acisindan
metinlerarasiik baglaminda degerlendirmektir. Sinemada t0r elestirisi ve metin
analizinin sinlamalarnna bir cevap olarak goérblen metinlerarasilik, &zlerle ve
tanmlamalarla daha az ilgilenmektedir. Ozellikle tUr elestirisinin pasifligine karsin,
metinlerarasilik daha akfiftir. Metinlerarasiigin - aktif yapisi fimin ydénetmeninin,
6nceden mevcut metinleri dinamik bir sekilde yeniden Uretmesine olanak saglar.

Metinlerarasilik, tek bir aracla sinirh kalmak yerine diger sanatlar ve araclarla
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etkilesime girerek sdéylesimciiliskilerimUmkun kilar (Stam, 2014, 5. 211-212). Film, amacli
orneklem yontemiyle secilmistir. Amaclh érneklem “arastirmacinin kendi yargilarina
ya da edindigi bilgilere gbre arastirmanin amacina en uygun oldugu dustndlen
birimlerin édrneklem olarak secilmesidir” (Taylan, 2015, s. 79). Kaynak metnin yazarinin
ve inceleme konusu olan filmin ydnetmeninin ayni kisi —=Ferzan Ozpetek- olmasinin

aracsal 6zgullUkleri belirgin kilacagl dUsinUlimektedir.

BULGULAR VE TARTISMA
Calsmanin bu bdliminde, Ferzan Ozpetek'in dncelikle bir roman olarak
kaleme aldig daha sonra sinemaya uyarladidi istanbul Kirmizisi (2019) filmi uyarlama

calismalarindaki guncel yaklasimlar dogrultusunda ele alinmaktadir.

Yénetmen ve Yazar Olarak Ferzan Ozpetek: Film ve Roman Olarak istanbul
Kirmizisi

2017 yilinda Ferzan Ozpetek tarafindan yénetilen Istanbul Kirmizisi (2019)
filminin  senaryosu Ozpetek ve Gianni Romoli tarafindan yazimistir. Senaryo,
ydnetmenin ayni adli kitabindan uyarlanmistir. Roman ilk olarak Rosso istanbul adiyla
2013 yilinda italya’da yayinlanmis, bir yil sonra Can Sanat Yayinlar tarafindan Torkce
olarak basimistir. Film, bir is gezisi amaciyla istanbul’a gelen Orhan’in istanbul’da
bulundugu sure boyunca yasadiklarinikonu alir. Yazar Orhan, UnlU birydnetmen olan
Deniz'in cocuklugunu konu alan romanina editérlik yapmak icin istanbul’ a gelmistir.
Orhan'in geldigi gece Deniz’'in ortadan kaybolmasiyla Orhan’in istanbul’da kaldid
sUre uzar. Orhan hem Deniz'in romanina konu olan karakterlerle ve mekdanlarla
yUzlesir hem de yillar dnce istanbul’ dan kacip gitmesine sebep olan kendi gecmisiyle
hesaplasir. Diger taraftan Orhan yeni tanistigi Neval'e asik olur ancak evli olan
Neval'in kendisini geri cekmesiyle iliskileri baslamadan biter. OykUnin icine yerlestidi
baglami olusturan istanbul ise; sosyoekonomik degisimlerin gérontmleriyle, coklu
etnografik yapisiyla, muhalif toplumsal hareketlerle ve gelir dagiimindaki esitsizligin
farkl kutuplarnnin gérGnUmleriyle birlikte verilir. Otobiyografik nitelikleri agir basan
roman da filmle ayni istanbul vurgusunu paylasir. Romanda, istanbul’a yazarla ayni
ucakta gelen Anna adl kurgusal bir karakterin ve yazarin kendi hayatindan bir kesit
paralel sekilde kurgulanir. Roman boyunca yollar birkac kez kesisen iki karakterin
son bélumde tanismalaryla roman biter. Yazar, cocuklugunun gectigi Kalamig'taki

ev yikkilmadan énce evini son kez gérmek ve saglik durumu bozulan annesine destek
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olmak amaciyla istanbul’a gelmistir. istanbul’da gecirdidi ginler cocukluguna dair
anilanyla birlikte verilir ve yazann hayatindaki &nemli figUrler anlatilir. Yazar; annesini,
babasini, anneannesini, kardeslerini, teyzelerini, evdeki yardimcilarnni, ¢cocukluk
arkadaslarini ve ilk asklarini anlatir. Romandaki diger ana karakter Anna ise fimde
yer almamaktadir. Bir tasarimci olan Anna ve kocasi Michele, asistanlar Andrea ve
Elena, istanbul’a bir mobilya firmasina tasanm yapmak Uzere gelmislerdir. Kocasinin
asistanlan Andrea ile iliskisi oldugunu &grenen Anna kocasini terk edip sehirde
tanistigi Murat’la ve ailesiyle kalmaya baslar. Romanin sonunda yazarla ayni partide
karsilasmalari ve tanisip sohbet etmeleriyle roman biter. Film ve kaynak metin olarak
roman ayni adi tasimalarina karsin yénetmenin bir réportajinda ifade ettigi gibi tam

bir 6rtusme goéstermemektedir:

Bu film, birebir benim hayatim dedil. Birebir ‘Istanbul Kirmizisi® kitabi da dedil.
Romanin aynisini yapmak beni sikardi. Nejat Isler benim rolimde. Yani bir
yonetmeni oynuyor. O ydnetmen ben miyim ben de tam bilmiyorum.
Mehmet (GUnsur) ve Tuba (BUyUkUstin) benim hayatimdaki cok énemli iki
insani canlandirnyor. Halit (Ergenc) ise tfamamen yeni bir karakteri oynuyor
(Tezel, 2017).

Tematik, Zamansal ve Mekansal Degisimler

Filmdeki ve kaynak metindeki ortak vurgularin en belirginleri; ask, yazarin/
ydnetmenin cocukluk ve genclik anilar, -aile Uyeleri, yakinlari, calisanlar, arkadaslar
ve asklar dahil olmak Uzere- hayatindaki énemli insanlar, 6zgUrlik ve istanbul’ dur.
Film “annem’e” ithafiyla acilirken, roman “anneme, Simone'ye, cUnkU ask gercekten
hayattaki en dnemli seydir” sézleriyle baslar. Ask, arkadaslik, aile, 6zgUrlUk, istanbul
her iki metnin de paylastigi vurgularken filmde bu izlekler yeni karakterler araciligiyla
one cikar.

Romanda yazar ¢cocuklugunu ve hayatindaki énemli insanlar birinci tekil
sahis olarak anlatirken, fimde merkez karakter olmaktan cikar. Hatta filmin giris kismi
denilebilecek kisa bir bolumUnden sonra anlatidan cismi olarak da ¢ikar. Orhan’in
istanbul’a geldidi ilk ginin gecesinde gizemli sekilde ortadan kaybolur, bir daha
da anlatiya dogrudan girmez. Deniz kaybolmadan énce Orhan't annesiyle, en
yakin arkadasi Neval'le yazar arkadasi Oguz'la tanistinr. Deniz sabah ortadan
kaybolmus oldugu icin Orhan sehirden ayrlamaz. Deniz'in annesi SUreyya, Orhan’in
yalida kalmasi icin israrci olunca Orhan sonraki gUnlerde yalida kalmaya devam
eder. Deniz ortadan kaybolmasina karsin, film boyunca kitabina verilen atiflarla

ve karakterlerin onun hakkinda konusmalariyla dolayl olarak anlatida var olmaya
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devam eder. Ancak kaynak metinden farkl olarak filmde merkez karakter Orhan’drr.
Filmin baslarinda Orhan karakteri, Deniz karakterinin gerisinde kalmaktadir. Orhan,
Deniz'in kendi hayatini anlattigi romana konu olan kisilerle bizzat tanismaya ve
romana yardimci olmaya gelmis eski bir yazardir. Yillar énce Turkiye'den ayriimis
Londra’da yasamaya baslamistir. Film ilerledikce Orhan'in hik&yesi baskinlasir: Onun
TUrkiye'den ayrimasinin ve yazarligi birakmasinin sebebini 6greniriz. Orhan ve karsi
Istanbul’da mutlu bir hayat strerlerken, kanisinin ihmali sonucu dokuz aylik bebekleri
OImustUr. Orhan bu fravmayr atlatamamis, bosanmis, hayatini Londra’da devam
ettirmis ve yazmayi da birakmistir. Baska bir deyisle filmin ana izlegi olan ask’tan elini
cekmis, gelecege dair umudunu kaybetmis bir karakter olarak tasvir edilir. Ancak
Neval'i ik gérdUgu anda ona asik olur ve anlati boyunca dénUsumden gecerek
gecmisiyle hesaplasir, ailesiyle barnsir ve tekrar aska ve yazmaya doéner. Her ne
kadar Neval, Orhan'in askina karsilik vermese de Orhan bu ask sayesinde bir nevi
iyilesmis ve uzun bir sUredir ara verdigi yasama -ya da yasamaya da denebilir- geri
dénmustur. Dolayisiyla kaynak metinde yazarin kendi hayati ve aile Uyelerinin hayati
Uzerinden izlenebilen ask temasi, filmmde Deniz'in yani sira Orhan karakteri Gzerinden
ilerlemektedir. Romanda yazar hem ilk asklarn Yusuf ve Neval hem de hayatinin aski
olarak niteledigi Simone’'den bahseder. Yazar ask hakkindaki gorUslerini su sekilde
dile getirir:

Ask. Ne ogrendim ask hakkinda2 Ask hakkinda ogrendigim, askin var

oldugudur. Ya da belki, daha yalin anlatimla ask hakkinda égrendigim ve

ogrenmeyi surdirdigim, filmlerimde, bUtin filmlerimde anlathigimdir. Yani,
sevdigimiz insanlar asla unutmadigimiz, onlarn daima bizimle kaldiklandir;

bizi onlara, artik var olmasalar bile, ¢6z0imez bicimde baglayan bir seyler

oldugudur. imkansiz asklar, yanm kalmis asklar, var olabilecekken olmamis

asklar oldugunu 6grendim. Yara izi biraksa da daglayici bir damganin daha

iyi oldugunu 6grendim; kisi andiran bir yurektense bir yangin yegdir (Ozpetek,

2014: 64).

Yazar/ybnetmen burada ifade eftigi catismayi filmde Orhan karakteriyle
somutlastinr. Orhan hayatini ve askin kendisi icin ifade ettiklerini Neval'in evinde
oldugu sahnede su sekilde belirtir:

Yillar 6nce ben cok genctim, evliydim, bir oglum vardi. Az 6nce masada

bahsetftigim o muthis kitabl yazmistm. ZOmrUt'le kendimizi her seye acik,

gUclU hissediyorduk. Derken basimiza korkung bir sey geldi. Yani cok 6z0r

dilerim, bunu burada sdylemek bile ¢ok aci. Biz o olaydan sonra Istanbul’da

yasamaya devam edemedik. ZUmrUt Yeni Zelanda'ya gitti, ailesi ona yardim

etti. Ben de Londra’'ya sigindim ve kendimi her tUrl0 duyguya kapattim.

Her t0rl0 heyecandan, asktan, sevgiden yoksun. Hep de bdyle olacagini

zannediyordum ama iste yillardir gelmedigim bu Istanbul’'a geldigimden

beri... Bu Istanbul’a geldigimden beri... Yani, Neval'i ik gérdigimden beri
ben unuttugum bir duygunun icimde yeniden canlandigini hissettim.
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Orhan duygulanni acikca ifade eftikten sonra gecirdigi dénusim de
hizlanmaya bagslar. Arka arkaya gelen bazi sahneler, Orhan'in gecirdigi degisimi
gbstermesi bakimindan Ustinde durulmaya degerdir. Ustinde durulacak ilk sahne
Orhan’in Deniz'in bilgisayarinda kendi adini tasiyan bir klaséri acmasiyla baslar.
Klasérde yer alan haberlerden Orhan'in gecmisindeki frajediyi 6greniriz. Klasérde
Orhan’la ilgili cesitli haberler bulunmaktadir. ik achdr haberler Orhan’in basarili bir
yazar olarak kazandigi édullerle ilgilidir. Ancak sonrasinda karisinin ihmali sonucu
dokuz aylik bebeklerini kaybettiklerine ydnelik haberler gérGnmeye baslar. Béylelikle
Orhan dile getirmedigi aci ve korkunc¢ olayla yUzlesmis olur. Bundan hemen sonraki
sahnede ise vyillardir gérusmedigi, hatta kapisinin éninden gecmesine karsin iceri
girmedigi kardesini ziyarete gider. Allesiyle koparmis oldugu bagl yeniden kuran
Orhan hemen ardindan gelen sahnede ise vyillardir birakmis oldugu yaz yazma
eylemine tekrar baslar. Orhan bir kafede kitap okumaktadir. Garson elindeki kalemi
Orhan’in masasinda unutur. Bir sire kaleme bakan Orhan ardindan kalemi eline
alarak dnUndeki servis kagidina yazmaya baslar. YUkselen muozikle birlikte Orhan’in
vapurda, yalida, bogaz kenarinda yazarken yer aldigi cesitli sahneler zincirleme
gecisle verilir. Bdylelikle Orhan gecmisiyle yUzlesmis, ailesiyle baglarini yeniden
kurmus, tekrar asik olmus, tekrar yazmaya baslamis kisaca iyilesmistir.

Romanda éne ¢ikan temalardan biri 6zgUrlUktUr. ki merkez karakter olarak
yazarn ve Anna’nin istanbul’da bulundudu sire, Emek sinemasi protestolarinin
ve gezi parkl eylemleri gibi baz toplumsal hareketlerin gerceklestigi ddonemdir.
Film ise acilis yazisinda 2016 yilina konumlandinimistir ve bu hareketler fimde yer
almamaktadir. Dolayisiyla kaynak metinde &zgUrlik temasi daha toplumsal bir
baglamda islenirken, filmde Orhan karakteri 6zeline indirgenmistir denilebilir.
Orhan’in film boyunca gecirdigi dénustm bir yana &zellikle filmin final sahnesi
6zgurlUk temasinin somutlastigl sahnedir. Yusuf ve Orhan arasinda daha énce
bogaz yUzerek gecmek konusunda bir konusma gecmistir. Yusuf bogaz defalarca
yUzerek gecmistir ve bu deneyimi “zor, tehlikeli ama muhtesem™ olarak tanimlar.
Orhan’a bogaz yUzerek gecmeyi deneyip denemedigini sordugunda Orhan hic
aklina bile gelmedigini sdylemistir. Ancak filmin finalinde -Orhan gecgirdigi ddnustmuU
tamamladiginda- istanbul bogazini yizerek gecmek Uzere suya girer. Flm Orhan’in
karsi kiylya dogru yuzmesiyle biter.

Daha énce degdinildidi gibi istanbul Kirmizisi romani 2013 yilina konumlanirken,

film 2016 yilina konumlanmaktadir. Mekdn olarak her ki metin de istanbul'da
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gecmekle birlikte istanbul’un icindeki mikro bolgeler acisindan farkliliklar gésterir.
Kaynak metinde Anna éncelikle Pera Palas’'ta konaklamis, istanbul’un turistik
mekanlarinda bulunmus ancak Michele’le ayrildiktan ve Murat’'in ailesiyle kalmaya
basladiktan sonra sehrin baska bir yUzUyle tanismistir. Anna, Emek sinemasi
protestolarina ve gezi parki olaylarina katilir. Benzer sekilde yénetmen de her iki
olayda da yer alir. Film 2016 yiinda gectigi icin bu olaylar filmde yer almaz ancak
kaynak metinde olmayan baz toplumsal sorunlar yeni karakterle anlatiya tasinir.
Bunlardan ilki Deniz ve Orhan'in disarn ¢ikhigr ilk gece gdérinar. Bir is merkezinin Ust
katlannda Oguz'un verdigi kalabalik ve gosterisli bir partiye katildiktan sonra sokakta
bir kagit toplayicisinin kaza gecirip dlmesine sahit olurlar. Diger karakter ise yalda
yardimci olarak ¢alisan Sultan isimli KUrt karakterdir. Doguda yasayan abisi ve ailesi
evleri yikildigricin bir akrabalarina siginmak istemektedirler. Neval ve Orhan, Sultan’a
yardim ederler. Abisini ve ailesini karsilayip otogara goturdrler. Bu karakterler disinda,
Orhan’in ve Aylin’'in sokakta yuUrUrlerken énlerinden gectikleri Cumartesi anneleri

belirgin olmayan bir sekilde filmde yer alr.

Oryantalist Cizgi

Edward Said, (1998, s. 14) oryantalizim kavramini “Dogu’yu konu edinen
kurumlarnn tamami, verilen beyanatlar, takinilan tavirlar, yapilan benzetmeler, bir cins
ogreti, ydnetim bicimi ya da hUkUmet sekli” olarak tanimlamakta ve oryantalizmin
“Bati'nin UstUnlUk kurma taktigi, Dogu Uzerinde otorite kurma cabasi” oldugunu
ifade etmektedir. Said, &rtUk (latent) ve acik (manifest) oryantalizm arasinda
bir aynm yapar. Acik oryantalizm bize “Dogu toplumlari, onlarin dilleri, edebiyati,
tarihi, sosyolojisi ve benzeri hakkinda yerlesik gorUsleri” anlatirken &rtUk oryantalizm
ise “neredeyse bilinc disi ve dokunulmasi mUimkUn olmayan bir kesinlige-rUyalara,
go6runtUlere, arzulara, fantezi ve korkulara” tekabUl eder (Tasar, 2011, s. 160). Ferzan
Ozpetek sinemasi oryantalizm acisindan pek cok calismaya konu olmustur (Engin,
2004; Soydan, 2007; Girelli, 2007; Kaya, 2017; TOysuz, 2017; Sirin, 2019). Bu calismaya
konu olan istanbul Kirmizisi'nin (2019) gerek kaynak metin olarak romanin gerekse
filmin oryantalist unsurlar icerdigi sdylenebilir. Yirmi alti bdlum halinde kurulmus
romanin on iki b&lUMU -yaklasik yarsi- istanbul’u ilk kez ziyaret etmekte olan Anna
karakterini anlatir ve oryantalist unsurlar daha cok Anna’nin bulundugu mekanlar
dolaymiyla géronir olurlar. Anna istanbul’a gelmeden énce kafasinda istanbul’a

dair bazi imgeler ve dedesinden duydugu baz bilgiler vardrr. Tafil beldelerinde
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rastladigi Turk hamamlar nedeniyle hamamlari, birlokum kutusunda tasvirini gérdugu
haremi, Kapalicarsi'yl ve dedesinden dinledigi hik&yeler nedeniyle laleleri merak
etmektedir. Sehirde gecirdikleri ik gun, Sultanahmet Camii, Ayasofya, Topkapi
Sarayi, Kapalicarsi ve Cemberlitas Hamami gibi istanbul’un ikonik mekanlarin
gezmeyi planlarlar. Anna en cok haremi ve hamami merak etmektedir. Haremi

merak etmesinin sebebi arkadasinin ona Turkiye'den getirdigi bir lokum kutusudur:

Birkac hafta dnce bir arkadasi ona Turkiye'den bir kutu lokum getirdi. Pembe,
biraz kitsch bir kutu; hani su havaalanlarindan son anda alinan tGrden bir
paket. Kapakta, belli belirsiz bir XIX. yUzyll resmi Uzerinde Turkish Delight
yaziyor. Resimde renkli ve ipek giysili, bol mUcevherli kadinlarn bulundugu
harem seciliyor. Harem kadinlar gercekten bdyle mi yasarlardi yoksa bu
romantik bir hayal mi¢ (Ozpetek, 2014, s. 19).

Yonetmenin/yazann 1997 yilinda yonettigi ik filmin Hamam, 1999 yilinda
yonettigi ikinci filmin ise Harem Suare adini tasidigl dUsunildigunde haremin ve
hamamin yénetmenin diger eserlerinde de ayricalkl yer tutan mekdanlar oldugu
soylenebilir. Oryantalizmin farkli anlamlar olmakla birlikte bu mekdanlar baglaminda
dogunun masalsi, gizemli, mistik cekiciligi &ne cikmaktadir. Anna Topkapi Sarayi’'nda
harem kismini gezerken doga UstU bir deneyim yasamakta oldugu hissine kapilir:

Kendi hayalleri icinde yitip gitmis olan Anna odada yalniz kaldigini fark etti.

Michele ve gencler rehberle sonraki odalara gecmis olmaliydilar. Kendini

anilara kaptirdigi bu oda ona ansizin tehditkar, golgelerle ve fisiltilaria dolu bir

yer gibi gorindu. ilk kez béyle bir seyi hissediyordu: miUzeler ona neredeyse

her zaman soguk ve suskun mekanlar olarak gelirdi. Ama burasi dyle degildi.

Sanki cevresinde birisi dolasir gibiydi. Mantikli yani bunun mimkin olmadigini

yinelese, hayal gérdiginu sodylese de o, buradaki varligi, onun solugunu

hissediyordu. Belki de etki altinda kalmisti. Ya da belki buradan gelip gecmis,

bu odada sevmis, aci cekmis, nefret etmis, korkmus, ihanet etmis, ihanete

ugramis kadinlardan arta kalani hissediyordu. Golgeler. Gercek olmak

isteyen, tehdit eden golgeler. Hayir, diye disinUyor Anna, bu sadece bir
etkilenme. Burada kimse yok, diye yineliyor kendine ve kontrolU ele alarak
adimlarini ¢cikisa dogru hizlandinyor. Uzun ve los bir koridordan geciyor, bir

kapiyr aciyor ve kendini birdenbire disarida, acik havada buluyor. Rahatlyor,

derin bir soluk aliyor (Ozpetek, 2014, s. 41, 42).

Anna’nin gdéziyle istanbul pek cok gizem iceren masalsi ve biyGlo bir yer
olarak tasvir ediimektedir. Diger taraftan filmde istanbul yer yer tilsimli olarak tasvir
edilse de bu tilsim kaynak metindeki gibi oryantalist bir vurgu tasimamaktadir.
Orhan’in degisiminin istanbul’a geldiginden beri basladigini vurgulamasi; Yusuf'un
bodaz yUzerek gecmeyi sehrin kalbine girmeye ve istanbul’un bir parcasi olmaya
benzetmesive digertaraftanbunu “zor, tehlikeliama muhtesem” olarak tanimlamasi;
Aylin’in, kardesi Orhan’in yazlarini yorumlarken *...yazdiklarinda istanbul’un bUtin

gUzelligi var, hUznU var, o tarif edemedigimiz o boduk hal var...” ifadeleri istanbul’a
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bUyUIU bir hava yUklemektedir. Ote yandan Deniz'in “Eski Kalamis'tan artik eser yok
ne tath huzur ne de baska bir sey” sézlerine karsilik annesi SUreyya’nin kendisini kendi
Ulkesinde yabanci gibi hissettigini sdylemesi ve “artik disan da cikmiyorum, istanbul
sadece anilarda kaldi” demesi oryantalist bir vurgudan cok nostaljik bir duygu
tasimaktadir. Bu anlamda film kaynak metinden farkllasmaktadir.

Son olarak istanbul Kirmizisi (2014) romaninda istanbul hem Ozpetek’in ulusal

kimliginin hem de 6zgUrlugUn bir metaforu haline gelmektedir.

Bogaz'in gunbatiminda mavi ve kirmizinin birbirlerine kaynasmalar misali
Trkiye ve Italya, Italya ve TUrkiye hayatimin icinde birbirlerine karistyor. Kimi
zaman iki vatan sahibi olmak ydnUmu sasirmama neden oluyor mu, diye
dugunuyorum Hayir, yabanci oimak korkutmuyor beni. Ve zaten kendimi
Rorgc:) da TUrk, Tirkiye' de Romali hissetmek hosuma gidiyor (Ozpetek, 2014,
s. 129

Yazar istanbul’un kendisi icin ifade ettiklerini su cOmlelerle ifade eder:

Istanbul sadece Bogaz'in bazi gunbatimlarnda birbirlerinde erimeyi basaran

kirmizi ve mavidir. Ve kirmizi, seyyar simitci arabalarinin kirmizisidir- sehre gelir

gelmez ik aldigim sey susama bulanmis sicacik simit olur. Eski framvaylarin

alevli kirmizisidir- bugun Beyoglu’'nda yalnizca bir framvayimiz var ve turistler,

kentin kalbine onunla ulasiyor. Eskiden kahvelerde sunulan cay tabaklarinin

bezendigi furuncu-kirmizidir- cam bardaklarda ikram edilen sicak demli cay.

Her zaman solgun ve hassas renklere duskin olan annemin sirdigu ojenin

kirmizisidir (Ozpetek, 2014, s. 22).

Dolayisiyla kaynak metinde yazarn Istanbul’'u dogulu ve batili kimliklerin
herhangi bir hiyerarsik iliskiye girmeksizin birlestikleri bir yer olarak gérdigunu sdylemek

MUMkUndUr.

SONUC

Istanbul Kirmizisi (2019) filmini ve fime kaynak metin olan ayni adli roman
uyarlama calismalarnndaki yakin dénem kuramsal egilimlerle degerlendirmeyi
amaclayan bu calismada iki metin arasindaki sureklilikler ve farkliliklar ortaya
konulmustur. Tematik acidan; ask, arkadaslik, aile, 6zgirlUk, istanbul temalar her
iki metinde de sUreklilik géstermekteyken; temalarn tasiyicisi olan olay 6rgusu ve
karakterler farklliklar géstermektedir. Romanda yazar cocuklugunu ve hayatindaki
onemli insanlarn birinci tekil sahis olarak anlatirken, flmde merkez karakter olmaktan
cikkmakta ve giris kismini takiben filmsel dykUden fiziksel olarak ayrimaktadir.
Oykiden cikmasina karsin, film boyunca kitabina verilen atiflarla ve karakterlerin
onun hakkinda konusmalaryla dolayl olarak anlatida var olmaya devam eder.

Ancak kaynak metinden farkll olarak filmde merkez karakter Orhan'dir. Orhan
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filmin ana izlegi olan ask’tan elini cekmis, gelecege dair umudunu kaybetmis bir
karakter olarak tasvir edilir. Ancak Neval'i ilk gérduglu anda ona asik olur ve anlati
boyunca dénusimden gecerek gecmisiyle hesaplasir, ailesiyle barisir ve tekrar aska
ve yazmaya ddner. Her ne kadar Neval, Orhan’in askina karsilik vermese de Orhan
bu ask sayesinde bir nevi iyilesmis ve uzun bir suredir ara verdigi yasama -ya da
yasamaya da denebilir- geri ddnmustur. Dolayisiyla kaynak metinde yazarin kendi
hayati ve aile Uyelerinin hayati Uzerinden izlenebilen ask temasi, flmde Deniz'in yani
sira Orhan karakteri Uzerinden ilerlemektedir.

Her ki metinde devamliik gdsteren temalardan biri zgUroktor. OzgUrlik;
Orhan’'in film boyunca gecirdigi donUsum bir yana ozellikle filmin final sahnesinde
somutlasir. Sinemada gdrsel ve isitsel unsurlarin sinematografik uylasimlarla temaya
hizmet edecek sekilde istihdam ediimesi bir yana, edebiyat ve sinema farkl
enduUstriyel ve ticari yapilara sahiptir. Sinemanin gerektirdigi bUyUk sermayenin bir
sonucu olarak, toplumsal olarak catismall konularn filmde cok daha belirsiz sekilde
-bir nevi dekor olarak- yer almasina neden oldugu dusunulmektedir. Kaynak metin
olan romanda iki merkez karakter olarak yazarn ve Anna’nin istanbul’ da bulundugdu
sUre baz toplumsal hareketlerin gerceklestigi ddnemdir. Film ise acilis yazisinda
2016 yiina konumlandirnimistir ve bu hareketler fimde yer aimamaktadir. Dolayisiyla
kaynak metinde 6zgurlUk temasi daha toplumsal bir baglamda islenirken, fimde
Orhan karakteri &zeline indirgenmistir denilebilir.

Mekan olarak her iki metin de istanbul’'da gecmekle birlikte Istanbul’un
icindeki mikro bolgeler acisindan farkliliklar gésterir. Kaynak metinde Anna dncelikle
Pera Palas’'ta konaklamis, istanbul’un turistik mekdanlarnnda bulunmus ancak
Michele’le ayridiktan ve Murat’in ailesiyle kalmaya basladiktan sonra sehrin baska
bir yUzUyle tanismistir. Filmde kaynak metinde olmayan baz toplumsal sorunlar yeni
karakterle anlatiya tasinir. Bunlardan biri yallda yardimci olarak calisan Sultan isimli
KUrt karakterdir. Doguda yasayan abisi ve ailesi evleri yikildigi icin bir akrabalarina
siginmak istemektedirler. Neval ve Orhan, Sultan’a yardim ederler. Bu karakter
vasitasiyla kaynak metinde olmayan toplumsal bir konu filmsel anlatiya tasinir.
Istanbul Kirmizisi'nin -gerek kaynak metin olarak romanin gerekse filmin- oryantalist
unsurlar icerdigi fakat bu unsurlarin romanda cok daha baskin oldugu séylenebilir.
Romanda oryantalist unsurlar daha cok Anna’nin bulundugu mekanlar dolayimiyla
gorunur olur. Pera Palas, Sultanahmet Camii, Ayasofya, Topkapi Sarayi, Kapalicarsi

ve Cemberlitas Hamami gibi istanbul’un ikonik mekanlar bir batili olarak Anna’nin
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g06zUyle anlatida yer alir. Sonuc olarak kaynak metnin yazarinin ve inceleme konusu
olan filmin yénetmeninin ayni kisi oimasi temanin tasinmasinda aracsal ézguUlluklere

dair ¢cikanmlar yapmaya da olanak vermektedir.
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Bu calisma; Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin kadin-olus kavramiyla
TUrk sinemasinin énemli ydénetmenlerinden biri olan Umit Unal’in Sofra
Sirlar adli filmini ele almayr amaclamaktadir. Calisma, Sofra Sirlan
filminin molekuler kadin-oluslar barindirdigi varsayimina dayanmaktadir.
Dolayisiyla fim, amagcsal érneklem ydntemiyle secilmistir. Calismanin
amact dogrultfusunda  6ncelikle Deleuze ve Guattari'nink minér
edebiyat kavrami ve oradan hareketle Deleuze'Un gelistirdigi
mindr sinema kavramina yer verilmekte ardindan olus ve kadin olus
kavramlarn irdelenmektedir. Ardindan Sofra Sirlar filmi *kacis cizgileri ve
yersizyurdsuzlasma”, “&zel alan-kamusal alan bulanikhi@” ve “kimliklerin
cogullasmasi” basliklarnda cézumlenmektedir. Her tUrlG dUzenlemenin
yersizyurdsuzlastinima  uclan anlamina gelen kacis cizgileri filmde
ozellikle Neslihan Uzerinde yogunlasir. Film, Neslihan'in; kendisini
kocasinin hizmetine adamus, itaatkar, sessiz bir ev kadini hali ile planli
cinayetler isleyen, kendi istekleri dogrultusunda yasayan hali arasinda
gidip gelmelerine dayanir. Neslihan'in baz tetikleyicilerle dogrusal
bir dénusume girip sonunda bambaska biri olma hikayesi dedil de;
terkediimesi ve aldatildigini 6grenmesiyle bir dénUsime girmesi ama
orada da kalamayip tekrar eski haline donmesi ve sonra tekrar cinayet
islemesinden olusan bir dongUnun surekli kendisini tekrarlamasi s6z
konusudur. Sonuc¢ olarak Sofra Sirlar filminde anlatidaki hemen hemen
bUtun kadinlann baslangicta klise bir kategori olarak kurulduklan ancak
film boyunca molekuler ya da rizomatik bir kadin-olus sGrecine girdikleri
sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: sinema, film elestirisi, kadin-olus.

Cetin, D. (2022). Sofra Sirlan’'nda Kadin Olus.
ARTS: Arfuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 296-313.
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Becoming Woman in Table Secrets

Research Article

ABSTRACT

This study aims to evaluate Umit Unal’s film called Table Secrets within the
framework of Gilles Deleuze and Felix Guattari's concept of becoming-
woman. The study is based on the assumption that the movie Table
Secrets contains molecular becoming-woman categories. Therefore,
the movie was selected by purposive sampling method. According to
purpose of the study, first of all, Deleuze and Guattari’'s concept of minor
literature and from there the concept of minor cinema developed
by Deleuze are included, and then the concepts of becoming and
becoming-woman are examined. Then, the movie Table Secrets
is analyzed under the fitles of “lines of figt and deterritorialization™,
“blurring of private-public space” and “pluralization of identities”. Lines
of flight, which mean the deterritorialization of all kinds of arrangements,
focus especially on Neslihan in the film. The film is based on Neslihan's
oscillation between her identity as a quiet, obedient housewife and
her cold-blooded identity who commits planned murders. As a result,
it can be said that almost all the women in the narrative in the movie
Table Secrets were initially established as a stereotypical category, but
they entered a molecular or rhizomatic becoming-woman process
throughout the movie.

Keywords: cinema, film critisism, becoming woman.
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Minor-olus kavrami, Gilles Deleuze ve Felix Guattari'nin Kafka'nin yasamindan
ve eserlerinden hareketle kaleme aldiklan ‘Kafka: Mindr Bir Edebiyat icin’ baslikli
calismaya dayanmaktadir. Deleuze ve Guattari'ye gére edebiyat mesajlar ilettigi
icin degil; okuyucuyu anlamlarnn Uretildigi isaretlere ve duygulara gétordigu icin
onemlidir (Colebrook, 2013, s. 154). Deleuze ve Guattari mindr edebiyati “mindr bir
dilin edebiyat degdil, daha ziyade bir azinligin majér bir dilde yaptigi edebiyattir.
Ama temel 0Ozelligi, dilin gUclU yersizyurdsuzlasma katsayisindan her kosulda
etkilenmis olmasidir” (Deleuze ve Guattari, 2000, s. 25) seklinde tanimlayarak azinlik
edebiyatinin Uc temel 6zelligini ortaya koyarlar. Minér edebiyatin ik 6zelligi olan
tanimindan da anlasilacad Uzere “dilin yersizyurdsuziasmasi”dir. Ikinci ézelligi ise
bUyUk edebiyatlarla karsilastinimasiyla ortaya cikar. Buna bUyuk edebiyatlarda
politik ve bireysel olan arasindaki sinir belli iken; mindr edebiyatta her seyin siyasi
bir niteligi bulunmaktadir. Mindr edebiyatin son &zelligi ise anlati icindeki hemen
her seyin "“kolektif bir deger tasimasidir” (Deleuze ve Guattari, 2000, s. 25-27). Minor
edebiyatla temellenen mindrlUk ya da mindr-olus, kapitalist temsil sisteminin, baskici
ekonomik yapinin ve toplumsal olusumlarn ‘disinda’ kalanlarin ve kacisa meyyal
olanlarin bulundugu bir uzami ve eylemliligi dngorUr (Kara, 2014, s. 241).

Deleuze mindr edebiyatin temel dzelliklerinden hareketle Sinema Il Zaman-
imge kitabinin (2021) ‘Sinema, Beden ve Beyin, DUsince’ baslikl bdliminde modern
politik sinemanin U¢ temel bilesenini ortaya koyar. Bunu yaparken klasik politik sinema
ile modern politik sinemayi kiyaslar. Bu dogrultuda mindr sinemanin ik 6zelligi klasik
sinemada halk ezilmis ya da bastinimis olsa bile mevcuttur, oysa modern sinemada
halk henUz ya da artik yoktur. Klasik ve modern politik sinema arasindaki ikinci temel
fark politik ve &zel olan arasindaki sinirlarin bulanik olmasidir (Deleuze, 2021, s. 264-
267). Modern politik sinemanin son ézelligi de kliseleri yeniden Uretmeye ya da onlara
olumlu ényargilarla karsi cikmaya direnmesidir. iki durumda da sémUrgelestiriimis bir
halk imgesi olusturulur. Bu yeni bir halkin olusumunu mUmkun kilmak yerine kliselerle
ve olumlu ényargilarla gosterilen halk imgesinin dondurulmasina neden olmaktadir.
Boylece halkin gelecekte farkl bir seye donUsmesi dnlenmektedir (Sutton ve Martin-
Jones, 2014, s. 75). Mindr sinema; major olan karsisinda azinlik konumunda olan
kadin, cocuk, hayvan gibi minér gruplarin sinemasidir.

Tahsin YUcel (2018) ‘Mutfak Cikmaz!’ isimli eserinde mutfagi bir cikmaz olarak

nitelendirir. Oysa eserde mutfak, hikayenin ana karakterinin icinde bulundugu
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durumdan cikmasina olanak sadlayarak bir kacis cizgisi sunar. Benzer olarak Umit
Unal'in Sofra Sirlan (2017)  fiminde baskarakter Neslihan da mutfakta yemekler
yaparak olus sUrecine girer. Sinem Evren YUksel, filmin “kadinlarn geleneksel toplumsal
cinsiyet rolleri cercevesinde tanimlayan, ev/yuva kavrami Uzerinden onlarn &zcU
bir kimlige hapseden ataerkil iktidar anlayisina karsi elestirel bir bakis sun[dugunu]”
(YUksel, 2021, s. 226) belirtmektedir. Dolayisiyla bu calisma Sofra Sirlar filmini Gilles
Deleuze'Un mindr sinema kavrami dogrultusunda ele almaylr amaclamaktadir.
Amacsal orneklem ydntemine goére belirlenen film, mindr sinemanin Uc¢c ftemel
ozelligi dogrultusunda degerlendiriimektedir. Dolayisiyla dncelikle olus, mindr-olus
ve kadin-olus kavramlari irdelenmekte ardindan minér edebiyat ve mindr sinema
kavramlar tartisimaktadir. Ardindan, calismaya konu olan film; “kacis cizgileri ve
yersizyurdsuzlasma”, “kamusal alan-6zel alan bulanikligi” ve “kimliklerin cogullasmasi”

alt basliklannda ¢cézimlenmektedir.

Olus, Minor-Olus, Kadin-Olus

Georg Lukdcs, (2014, s. 39-40) “Roman Kurami™ isimli eserinde bir hayat bicimi
olarak felsefenin daima ‘ic’ ile ‘dis’ arasindaki mesafenin bir belirtisi, benlik ve dunya
arasindaki dzsel farkliigin gdstergesi, ruh ve edimin uyusmazliginin isareti oldugunu
belirmektedir. Mutlu caglarnn felsefesi olmadigina dikkat ceken Lukdcs'a goére
bUtunselligin oldugu bu caglarda insanin ic ve dis aynmi bulunmamakta; bu da
ruh icin bir ‘6tekilik’in olmadigini géstermektedir. Kinlgan butinsellik, Antik Yunan'da
parcalanmis ve ic ile dis arasina mesafe girmistir. Bu mesafe, dzellikle modern
felsefede Oznenin kendisini varolusun tek hakimi kilmasiyla iyice belirginlesmistir.
Modern felsefe René Descartes’in ‘cogito’ kavramiyla baslamis, bu kavram
deneyimin verildigi 6znenin farkll formlar olarak dusinUlmustir (CUcen, 2003, s. 14-
15). Cogito’'da her sey belirlenim (dUstnUyorum) ve belilenmemis (dusGnmek icin
‘var'olmak) varolusu icermekte ve o dusUnen &znenin varolusu olarak gorulmektedir
(Deleuze, 2017, s. 125). Varligi ve dUsunme yetisi kaim olan bu epistemolojik dzne,
yirminci yUzyila kadar Bati felsefesine egemen olmustur. Fakat zamanla ‘bilen ézne’
ile ilgiligelenekselinanclardan ve sabitliklerden saglikl bir kopusa intiya¢ duyulmustur
(Braidotti, 2019, s. 138).

Fenomenolojiyle birlikte &zellikle Husserl ve Heidegger hayata sabit bakis
acllariyla bakmak yerine ‘zaman' ve ‘olus’ kavramlarni éne ¢ikarmislardir. Radikal

bir fenomenoloji elestirisi yapan Deleuze'e gdére de gdrinusler, deneyimleyen
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zihin veya 6zne gibi femelsizdir (Colebrook, 2013, s. 15-16). Deleuze, “Difference et
Repétition " (1968) kitabinda 6zdeslik ve zitlik kavramlarnnin yerine fark ve tekrar
kavramlarini yerlestirmekte ve ‘olus’ kavramini dnermektedir (Deleuze, 2017).
Bdylece 6zdes 6znenin cdzUlmesi, benligin baskalasimlara ve ‘olus’'umlara acilmasi
s6z konusu olur (Conley, 2000, s. 22). “[Olus] bir yakinlk ve ayirt edilemezlik bdlgesi,
kimsenin olmadigi bir Ulke, ki uzak ya da bitisik noktayr sUpUren, birini digerinin
yakinina tasiyan yerellestiriiemez bir iliski"nin olusumunu ifade etmektedir (Pisters,
2022, s. 106). Deleuze ve Guattari felsefesinde ‘olmak’in aksine 6znelesmeye karsit
olarak ‘olus’ dnem tasimaktadir (Albertsen ve Diken, 2014, s. 161). Bdylelikle “kurulan,
bir ve bdlunmez olmayan 6zne, strekli ‘olus’'un etkin zaman kipine karsilik gelen bir
zamana yerlesmektedir” (Braidotti, 2019, s. 136). Bu durum, bir nesneye atfedilen
bUtun sabit kimliklerin onun yalnizca degismeden dnce gorUnurdeki duraganlik
safhasindan baska bir seyi ifade etmedigini gdsterir. Diger bir ifadeyle kimlik, ne
kadar duragan gérunse de aslinda surekli hareketlidir. Kimligin surekli hareketli olmasi
ise her daim ‘olus’ halinde olmayi ifade eder (Sutton ve Martin-Jones, 2014, s. 65-66).
Olus her zaman bir azinlik-olusu iceren molekuUler bir sGrectir (Pisters, 2022, s. 106).
Olus, “bir kacistir, olumsuz ya da karsit degildir” (Kaya, 2014, s. 283). Deleuze'e gore
bir sey ‘olus’makta ise olustugu sey de kendisi kadar degismekte ve donUsmektedir.
Olus ne 6ykinme ne de yeniden Uretimdir; daha ziyade vurgulu bir yakinlk ve
yogun karsilikl baglantililiktir (Braidotti, 1994, s. 5). Bu ikili kapmalar, “iki saltanat arasi
dUgunlerdir.” DUgunler ise cift olanin tam tersidir. Bu durumda kadin-erkek, insan-
hayvan, yetiskin-cocuk vb. gibi ikili isleyisler séz konusu degildir (Deleuze ve Parnet,
1990, s. 16). Deleuze olus kavramini aciklamak icin orkide ve esekarisi anekdotunu
ortaya koyar: "Orkidenin bir esekarisi imgesi olusturma havasi vardrr, fakat aslinda
orkidenin esekarisi-olusu, esekarisinin da orkide-olusu, ikili bir kapmanin olusudur;
cUnkU her birinin olusu olusanin degismesinden daha az degisken degildir. Esekarisi
orkidenin yeniden Uretim aygiti, ayni anda da orkide esekarisinin cinsel organi olur
(Deleuze ve Parnet, 1990, s. 16-17)".

Deleuze olus kavramini cesitli azinlik gruplar baglaminda ele almaktadir.
Azinlk ve cogunluk birbirinden sayi ile ayrilmaz. Azinlikta olanlar cogunluktan nicel
olarak fazla olabilir. Cogunlugu tanimlayan sey uygunluk ile iliskili bir modeldir.
Ornegdin, kentte yasayan, yetiskin, erkek, ortalama bir Avrupal seklinde ifade
edilebilir. Oysa azinligin bir modeli yoktur, o olustur, sUrectir (Deleuze, 2013, s. 183).

Bu dogrultuda toplumda ikincil konuma yerlestirilen ve &tekilestirilen kadin, cocuk,
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hayvan, siyah vs. gibi gruplar mindr (azinlik) olarak nitelendiriimektedir. Hiyerarsik olan
bu karsit ciftlerdeki aynsma temelde majér ile minérin aynsmasidir (Zourabichvili,
2011, 5. 92). M@jér olanin karsisina konumlandirilan mindr-olus icin gidis ya da kacis
cizgisine gereksinim vardir. Kacis cizgisi icin ise “toplum, normlar ve aile”nin altina
girmek gerekmektedir. Burada altina girmek, onlarnn “disina cikmak” veya “disinda
yasamaktir” (Akay, 2015, s. 168). Mindr-olus veya azinlk-olus ancak kacis cizgisiyle
kapitalizm, burokrasi, iktidar iliskileri, ataerkil ideoloji gibi baski unsurlarinin disina
cikarak mUmkuUn olur. Deleuze'’e gore kacis cizgisi bir yersizyurdsuzlastirmadir. Burada
kacmak; gitmek, kurtulmak, cizgi cekmek anlamina gelir. Mindr-olus bastan yapilmis
bir sey degdildir; daha ziyade ilerleyen kacis cizgileri Uzerinde meydana gelmektedir
(Deleuze ve Parnet, 1990, s. 59).

KOltUrel sUrecte icsellestirilen en temel ikili yapi kadin ve erkek olarak karsimiza
c¢lkmakta; bu dikotomide kadin ‘mindrite/azinlik’ erkek ise ‘majorite/molar’ kendlilik
olarak ifade edilmektedir (Sutton ve Martin-Jones, 2014, s. 67). Rosi Braidotti'ye (2019,
s. 159) gdre Bati bireyciliginin prototipi haline gelen kadin ve erkek ikiligi ile kadinin
otekiligini onayan bUtun cinsiyetli kimlikler c6zUlmelidir. CUnkU bu iliskiler yetiskin erkek
tarafindan tanimlanmis dikotomilerdir. Dolayisiyla kadin kimliginin olumlanmasiyla
gerceklesen bir 6zguUrlesme dogal degildir. Bu durumda kadin, yalnizca tahakkim
iliskisine gdre belirlenen roller, davranislar ve tavirlar ile sekillenecektir (Zourabichvili,
2011, s. 92-93). Deleuze bu noktada ‘kadin-olus’ kavramina dikkat cekmektedir.
CUNkU kadin-olus diger yersizyurdsuziasma ya da olus formlar arasinda bir referans
olusturmasi acisindan éncelikli bir konuma sahiptir. Kadin-olus diger tUm oluslarin
basladigi ve ondan gectigi bir anahtardir (Deleuze ve Guattari, 2005, s. 277). Bunun
iki temel nedeni bulunmaktadir. ik olarak erkek major bir bicim oldudu icin erkek-olus
s&z konusu degdildir. ikinci neden ise cinsel arzunun kisisel olmayan ve sinirl olmayan
dogasiyla iliskilidir (Colebrook, 2013, s. 182-184). Deleuze ve Guattari ‘kadin’'i veya
‘kadin-olus’u mindr olarak nitelendirmektedir. Sayillan her ne olursa olsun kadin,
mindrdur. Kadinin mindr olmasinin sebebi nicel olarak azinlikta olmalar degildir;
kadin icin bir standardin olmamasidir (Demirtas, 2014, s. 340). Deleuze ve Parnet
kadinlarnn ge¢mislerinden, bugunlerinden ve geleceklerinden kurtulmalarn igin
oncelikle bir ‘olus’ sirecine girmeleri gerektigini belirtmektedir (1990, s. 16). Claire
Colebrook insani yeni olanaklara acma imkani saglayan kadin ve kadin-olusu su
sekilde ifade eder: Kadin, kadinlarnn ne ugruna mucadele verdigine dair cok fazla

tartisma yasandigr kadin hareketinin ilk yillarinda oldugu gibi, ancak olusta acik bir
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bicim olarak kalmasi kosuluyla minér bir terimdir. Bir terim bir kimligi yaratmaktan cok
onu ifade eder hale geldiginde ise major olur. “Kadin” bir kez yeni bir standart olarak
bakim, cocuk bUyUtme, pasiflik veya sefkatin cisimlesmesi olarak kullanildiginda
major olur: Bu kriterleri karslamayanlar dislar hale gelir (Colebrook, 2013, s. 139).

Verena Andermatt Conley (2000, s. 22) ‘kadin-olus’ ifadesinin altinda
“arzunun yogunlugu, sinirsiz hareketler ve metamorfozlar, 6znenin duzenleyicisi
olarak Oidipus'un ortadan kaldinimasi, molar erkegin elestirisi” gibi karmasik
kavramlarin ve baglamlann yathigini belirtrmektedir. Kadin-olus, kadinlar kadar
erkekleri de etkilemektedir (Deleuze ve Guattari, 2005, s. 291). CUnkU bu kavram,
bedenlerimizi, deneyimlerimizi, kurumlarmizi ve tarihlerimizi duzenleyen erkek-kadin,
heteroseksUellik-escinsellik, erillik-disillik gibi cinsel ikiliklerin kati hiyerarsilerini bozar.
Deleuze ve Guattari, cinselligin ikili érgutlenmesini yersizyurdsuzlastirmak icin hem
kadinlarnn hem de erkeklerin kadin-olus surecinde olmasi gerektigini belirtmektedir;
cinsellik ancak o zaman “bircok kontrol edilemeyen olusum olan bir cinsiyetin
Uretimi” haline gelir. Bu arzunun serbest birakimasi; bir yasamin acilmasi ve temisili
olmayan algllanamaz-olusun esigidir (Softirin, 2005, s. 103). Kadinin erkek gibi bir
model olmamasi, arzusunu da farkllastirmaktadir. Deleuze ve Guattari kadin-olusu,
“kdkensel bir nesnenin yitirimesi veya bastirnimasi ile baslamayan yeni bir arzu
anlayisinin saciimasi olarak kabul ederler. Kadin-olus, kisisel dncesi, anti-odipal ve
bizatihi devrimci bir arzudur” (Kaya, 2014, s. 285).

Minor Edebiyat ve Minor Sinema

Gilles Deleuze ve Felix Guattari ‘Kafka-Mindr Bir Edebiyat icin’ isimli
calsmalarinda Kafka'nin hem &zel yasamindan hem de metinlerinden hareketle
mindr edebiyat kavramini ortaya koyarlar. Minér edebiyat “mindr bir dilin edebiyat
degil, daha ziyade, bir azinigin major bir dilde yaptidr edebiyattir. Ama temel
ozelligi, dilin guclU yersizyurdsuzlasma katsayisindan her kosulda etkilenmis olmasidir”
(Deleuze ve Guattari, 2000, s. 25). Mindr edebiyatin ik temel belirleyeni “dilin
yersizyurdsuzlasmadan etkilenmesidir.” Kafka bu noktada Pragl Yahudilerin yaziya
erismesindeki engellerden bahsederek edebiyatta Uc imkansizlikla karsi karsiya
olduklarini ifade etmektedir (Demirtas, 2014, s. 342). Bunlardan ilki; *yazmamanin
imkansiz olmasi”, ikincisi “*Almanca’da baska torli yazmanin imkansiziigr”, 0¢cuncusu
ise "Almanca yazmanin imkansizigidir”. Buna gére ¢cogunluk ve azinlik gruplarinin

dilleri iki ayr dil dedil; ayni dilin iki farkli uygulamasidir. Azinlik dili 6zelliklerinden dolayi
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cogunluk dilini ya da anadili yersizyurdsuzlastirmaya imkan tanimaktadir (Akay, 2000,
s. 172). Diger bir ifadeyle anadilin mindr kullanimi anlasiimaz bicime dénusturblmesini
degil, anlamlandinimayan seslerin &zgUrlesmesini ve yersizyurdsuzlasmasini ifade
etmektedir (Bogue, 2002, s. 157). Bdylece major dili kekeleterek, tekrarlatarak veya
sabuklatarak ana dilin icinde bir cesit yabanci dil olusturulur (Demirtas, 2014, s. 345).

Mindr edebiyatin ikinci 6zelligi bu edebiyattaki hemen her seyin politik bir
ozelliginin olmasidir. BUyUk edebiyatlarin aksine mindr edebiyatin “*daracik mekani,
her bireysel sorunun dogrudan siyasete baglanmasini saglar” (Deleuze ve Guattari,
2000, s. 26). Baska bir ifadeyle 6zel yasam veya bireysel olan dogrudan siyasal veya
toplumsal gUclerle birlesmektedir. Minér edebiyatta bireysel (6zel alan) ile toplumsal
(kamusal alan) arasindaki iliski karmasik ve sinirlar bulaniktir. Bu edebiyatlarda ask,
evlilik veya aileye iliskin meseleler dogrudan politik dzelliklere sahiptir (Demirtas,
2014, s. 346).

Minér edebiyatin UcUncU ve son &zelligi ise “her seyin kolektif bir deger
kazanmasidir”. Bu edebiyatiara bakildiginda &znenin yerine kolektif sdzcelem
dUzenlemelerinin yer aldigi gérulmektedir (Deleuze ve Guattari, 2000, s. 27-28). Mindr
edebiyatlar "“kolektif kurgular yaratirlar, genel veya evrensel bir 6zne imgesinden
sUrekli uzaklas[irlar]” (Colebrook, 2013, s. 163). Deleuze ve Guattariicin edebiyat, dil
ve yazmak dnemlidir. CUnkU dil, bir eylem tarzidir, kelimelerle bir seyler yapmanin bir
yoludur (Bogue, 2005, s. 111).

Deleuze ve Guattari mindr edebiyatin U¢ temel &zelligini ortaya koyduktan
sonra Deleuze ‘Sinema Il Zaman-imge’' (2021) isimli calismasinda mindr edebiyatin
ozelliklerinden hareketle minér sinemanin ne oldugunu ve temel bilesenlerini belirler.
Deleuze klasik ve modern politik sinemayi karsilastirarak mindr sinemanin ézelliklerini
ortaya koyar. Buna gére mindr sinemanin veya modern politik sinemanin ilk dnemli
ozelligi, klasik politik sinemada halk baskilanmis ve egemenlik altina alinmis dahi olsa
mevcuttur. Oysa modern politik sinemada halk (artik veya henUz) yoktur (Deleuze,
2021, s. 264-265). Mindr sinemanin ikinci dnemli dzelligi politik olan ile dzel olan
arasindakisinirlailgilidir. Klasik politik sinemadaherne olursa olsun bireysel ve toplumsal
olan arasinda bir sinir séz konusudur. Fakat modern politik sinemada &zel alan ile
kamusal alan arasindaki sinir bulaniktir (Deleuze, 2021, s. 266). Mindr sinemanin son
ozelligi ise kliseleri yeniden Uretmeye veya onlara olumlu ényargilarla karsi cikmaya
direnmesidir. iki durumda da sémUrgelestirimis bir halk imgesi olusturulur. Bu yeni bir

halkin olusumunu MUmkUn kilmak yerine kliselerle ve olumlu dnyargilarla gosterilen
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halk imgesinin dondurulmasina neden olmaktadir. Boylelikle halkin gelecekte farkli

bir seye dénUsmesi dnlenmektedir (Sutton ve Martin-Jones, 2014, s. 75).

YONTEM

Deleuze ve Guattari Anti-Oedious: Capitalism and Schizophrenia’da
(Anti-Odipus: Kapitalizm ve Sizofreni) Oedipus Kompleksini farkli araclarla devam
ettirilen sémurgeciligin bir bicimi olarak tanimlamislar ve sinema teorisine etkide
bulunmuslardir. Uzun zaman yeraltindan ilerleyen bir akim olarak Deleuze'Un efkisi
1990’lann sonlarinda film teorisinde daha gorunur hale gelmistir (Stam, 2014: 264).
Mindr sinema, son yillarda Turkce literatUrde de sikca tartisilan konulardan biridir.
Fakat minér sinema ile iliskilendirilen kadin-olus kavrami Gzerine yapilan calismalarin
sinirh oldugu goérUimektedir (Aydinlik, 2015; Eken, 2016; Bozkurt Avci, 2017; Oztirk,
2018; Baris, 2019; Ozcinar, 2021). Bu dogrultuda calismanin temel problemi; Deleuze
ve Guattari’'nin kadin-olus kavraminin TUrk sinemasinin énemli ydnetmenlerinden biri
olan Umit Unal’in Sofra Sirlar adli filminde nasil tezahUr ettigini irdelemektir. Calisma,
Sofra Sirlar filminin kuramsal kissmda tartisiilan molekUler kadin-oluslar barindirdidi
varsaymina dayanmaktadir. Dolayisiyla film, amacgsal oérneklem ydntemiyle
secilmistir. Amacsal érneklemde “belirli kisiler veya faaliyetler, dzellikle sorularniz ve
hedeflerinizle ilgili olan ve diger seceneklerden elde edilemeyen bilgileri saglamak
icin bilincli olarak secilir” (Maxwell, 2013, s. 99). Orneklem olarak secilen film, metin
analizi yontemiyle ele alinmistir. Metin analizi koOltUrel arastrmalarda, medya
arastirmalarinda, kitle iletisiminde, sosyoloji ve felsefede kullanilir (McKee, 2003: 1).
Metin analizi “filmile yazin elestirisinde kullanilan yaklasimlardan yararlanilarak anlam
Uretiminin gerisinde yatan mekanizmalar anlamak icin iletisim araclarinin bicim ve
yapisini sorgulayan bir c6zimleme bicimi”dir (Mutlu, 2004: 210). Bu dogrultuda Sofra
Sirlart filmi; Deleuze ve Guattari’den edinilen kavramsal araclarla irdelenmekte; kacis
cizgileri ve yersizyurdsuzlasma, kamusal alan ve 6zel alanin bulanikligr ve kimliklerin

cogullasmasi basliklart altinda ele alinmaktadir.

BULGULAR VE TARTISMA

Bu baslikta Sofra Sirlari (2017) filmi Deleuze ve Guattari’'nin kadin olus kavrami
acisindan degerlendirimektedir. Bu amacla &éncelikle filmin kisa &ykusine yer
verimekte ardindan film “kacis cizgileri ve yersizyurdsuzlasma”, “kamusal alan-6zel

alan bulanikhig” ve “kimliklerin cogullasmasi” alt basliklannda ¢céziomlenmektedir.
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Filmin Kisa Oykiisi

Neslihan hayatini kocasi Ethem’e hizmet etmeye adamis, yemek yapmayi
seven hayalperest bir ev kadinidir. Ethem’in isyerinden arkadaslarn Ahmet, Mehmet
ve onlarin esleri MUjgan ve Kamile ailecek goérUsmektedirler. Ethem'in alt kattaki
komsulart Meral’le iliskisi olmustur ancak Meral son zamanlarda Mehmet'e asik olmus,
onunla iliski yasamaya baslamistir. Ethem bunu 6grenince isyerinden arkadaslaryla
beraber caldigl paralarla birlikte Meral’'le kacmak ister. Neslihan'i terk ettigi gece
bogazina yemek kacar ve Neslihan midahale etmeyerek dlmesine géz yumar,
paralar da saklar. Daha sonra Meral’i de zehirleyerek élduren Neslihan cicekcide
calisan Ramazan'la birlikte olmaya baslar. Bir aksam Ahmet ve Mehmet isyerinden
birlikte caldiklarn paranin hesabini sormak icin Neslihan'in evine gelirler. Neslihan
Ahmet'i vurur, Ramazan Mehmet'i dldUr0r. Ramazan cesetlerden kurtulma isini
Ustlenir. Ertesi gUn Neslihan bUtUn parayi Kamile ve MUjgan’a verir. Kamile ve MUjgan
hayallerindeki isi kurmak icin kdye giderler. Bu esnada Ramazan polise yakalanmis
ve her seyi anlatmistir. Arama emriyle eve gelen polisler hicbir sey bulamazlar.
Karakolda Ramazan'la yUzlesen Neslihan her seyi inkar eder, bUtin su¢ Ramazan'a
kalir. Neslihan'in evden valizini alip cikmasiyla ve istanbul’da vapurda géronmesiyle

film biter.

Kacgis Cizgileri ve Yersizyurdsuzlasma

Her tOrl0 dUzenlemenin yersizyurdsuzlastinima uclar anlamina gelen kacis
cizgileri filmde 6zellikle Neslihan Uzerinde yogunlasir. Film, ana karakter Neslihan'in;
kendisini kocasinin hizmetine adamis, itaatkar, sessiz bir ev kadini hali ile planli
cinayetler isleyen, kendi istekleri dogrultusunda yasayan hali arasinda gidip
gelmelerine dayanir. Gidip gelme ifadesi 6zellikle dnemlidir cUnkU Neslihan'in bazi
tetikleyicilerle dogrusal bir dbnUsme girip sonunda bambaska biri olma hikayesi s6z
konusu degildir. Daha ziyade Neslihan'in terkedilmesi ve aldatildigini 6grenmesiyle
bir dénUsume girmesi ama orada da kalamayip tekrar eski haline dénmesi ve sonra
tekrar cinayet islemesinden olusan bir déngunun surekli kendisini tekrarlamasi s6z
konusudur. Filmin mizah tonuna uygun olarak hizmetkar, fedakar, pasif ev kadininin
bir karikatUrG denilebilecek Neslihan'in bu abartili kimligi, Ethem onu terk ettiginde
Ustelik bunu alay ederek yaptiginda sarsilir. Aslinda filmin basindan itibaren Ethem’in
kendisini aldattiginin ipuclarnni gérmektedir -ilk sahnede kahvaltisini yapip ise gitmek

icin evden cikan Ethem’in arkasindan baktiginda apartmanin énunde alt komsulari
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Meral’i bekledigini ve onu ise birakmak icin israr ettigini gérmesi gibi- ancak tepkisiz
kalmaktadir. Neslihan'in dénusimu Ethem'in 6ldUgUu gece baslar. Neslihan'in bu
sekanstaki' durumu bir planliik hali degildir ancak plansizlik hali de degildir. Kocasini
bicaklamaya niyetlenmesi anlik bir gelisme olmasina karsin sonrasinda olanlar
kendiliginden gelismis gibi gérunmekle birlikte gUzel bir planliik da icerir. Bu akil disi
g6rinen davranisl, yani kocasi olurken pilav yapmaya calismasi ve “fistiksiz pilav
olmaz” diyerek markete gitmesi, olayi, kendisi evde yokken, kocasi tek basina bir
kaza gecirmis ve 6lmuUs gibi gdstermistir. Nitekim polislerin yaninda komsularina
sarilip abartill bir agit yakmasi Neslihan'in eski kimliginden siyrilip iyi rol yapan
sogukkanli birine dénUstugUnU dusundurecek gibi olsa da kisa sure sonra cicekci
Ramazan'la baslayan iliskisi durumu yine tersine dondurlr. Ramazan’a “gitme sana
yemek yaparm camasirlarini yikanm” demesi ondan beklentisinin ne oldugunu
Ozetlemektedir. Her aksam saat yediyi vururken eve gelen Ethem'in yerine, bu kez
ayni saafte eve Ramazan gelmektedir. Ayni masada, ayni sandalyeye Ramazan
oturmakta, dnune konulan yemegdi yemektedir. Neslihan, Ethem yerine Ramazan'in
omuzlarina masaj yapmaktadir. Ancak Neslihan bu noktada da kalmaz. Bir srece
-bir olus surecine- girmistir ve kocasinin kendisini aldattigr Meral’i planl bir sekilde
oldurlr. Ethem'’in sirketten paralan birlikte caldiklanr Ahmet ve Mehmet paranin
hesabini sorduklarinda onlar da yaralar ve Ramazan'in onlar dldUrmelerine goz
yumar. Diger taraftan kocasinin sirketten caldigi paralarn kendisinde tutabilecekken
Kamile ve MUjgan’a bagislar. Ve butun sucu yakalandigizaman kendisini ihbar eden
Ramazan'in UstUne yikarak istanbul’a gitmesiyle film biter. Filmin tamami boyunca
Neslihan ne orada ne burada ya da hem orada hem burada veya Deleuze'Un
ifadesiyle bir olus sUrecindedir.

Filmde kadin olus acisindan Uzerinde durulmasi gereken diger karakterler

1 O aksam Ethem gece eve gelmeyecegdini sdylemesine karsin gergin bir sekilde eve gelir.
Hemen arkasindan kapiya gelen cicekciyi Neslihan karsilar. Cicekgi ciceklerin Ethem Bey'den oldugu-
nu sdyleyince dnce kendisine zanneder, kartta "ya bu gece ya da asla” yazmaktadir. Cicekci Meral
Hanim'i sorar, o esnada Ethem sinirli sekilde kapiya gelerek Neslihan'i iceri génderir. Cicekciye de
cicekleri alt kata gdétirmesini sdyler. Neslihan ciceklerin Meral'e oldugunu anlamasina ve kartta yao-
zan yazlyl gorup kocasinin Meral’le kacip kendisini ferk edecegdini anlamasina karsin kocasina hizmet
etmeye devam eder. Ethem Neslihan’a kendisini bosadigini artik her seyin bittigini sdylediginde bile
Neslihan “sana bir pilav yapayim™ deyip kalkip mutfaga gider. Durumunu korumaktaki bu sinir bozucu
israr, Ethem'’in 6nUndeki yemekleri elestirmesiyle kinimaya baslar. Mutfaktan bUyUk bir bicak alip iceri
gelir. Ethem bicagdi gérunce guler ve onla alay eder. Gulerken bogazina yemek kagar, Ethem yardim
ister ancak Neslihan yardim etmez, sessizce Ethem'in nefessizlikten dengesini kaybederek dismesini ve
kafasini sehpaya carpmasini izler. Asinda Ethem’in bogazina yemek kacmasa Neslihan onu dldirecek
ya da hic degilse dldurmeyi deneyecektir. Yerde yatan kocasi nefessizlikten cirpinirken arkasini déntp
mutfaga gider ve pilav yapmaya baslar. Neslihan panige kapilmistir ancak kendisini sakinlestirmek icin
yemek yapmaya calismaktadir. Evde fistik kalmadigini gérince giyinip markete fistik almaya gider,
donUste de kocasini o halde yeni bulmus gibi ciglik atar. Ardindan eve komsular ve polisler dolar.
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Meral, Kamile ve MUjgan’dir. Neslihan'inki kadar belirgin olmasa da Meral de anlafi
icinde durum degistirir. Meral baslangicta Neslihan'in oimadigi “her sey” dir denilebilir.
Bekar, yalniz yasayan, kendi parasini kazanan, neseli, duygusal, saglikl beslenmeye
takintili, bakimli bir kadin olarak resmedilir. Neslihan'in onu zehirledigi aksam ise belki
yedigi zehirli mantarnin etkisiyle belki de kendiliginden Ethem’le arasinda gecen her
seyi Neslihan'a itiraf eder ve ondan &zUr diler. Meral'in o gece séyledigi; “bu pis
herifler bizi mahvetti, bizi elbezi gibi kullanip attl, bunlar bizi hak etmiyor, biz daha
iyilerine layigiz" soézlerinde hem bir taraf degistiris gérmek mUmkindir hem de
bu sdzler bir birlik olma cagrnisi olarak okunabilir. Mehmet'e asik olarak, gecmiste
Ethem’le birlikte olarak Neslihan ve Kamile icin tehdit olusturan onlarin karsisinda
duran Meral simdi kendisini Neslihan ve Kamile'yle birlikte konumlandirmaktadir.
Kamile ve MUjgan ise Neslihan tarafindan kendilerine verilen parayla bambaska bir
hayata gecis yaparlar. Kocalarinin 8lumunden duyduklar UzontUyU saniyeler icinde

unutup kdyde kir lokantasi acmalarini saglayacak parayi alip nese icinde giderler.

Kamusal Alan-Ozel Alan Bulanikh@

Neslihan'in yumusakbasl ev kadini ve sogukkanl katil kimligi arasinda yasadigi
bolunme gibi film de ikili bir Uslup icerir. Bir yandan son derece karanlik, kasvetli, dUsUk
renk ve aydinlatma degerleriyle verilen filmin ana 6ykusU akarken, diger tarafta;
parlak, isilisil, canli ve carpicirenklerle bezeli Neslihan'in hayal sahneleri yer alir. Filmin
ikonografisinin yani sira ses rejimi de bu tezathgr destekler. Karli bir kis déneminde
Mudanya ilcesinde gecen filmin hemen hemen her sahnesine rGzgar ugultusu eslik
ederken hayal sahnelerine kahkahalar, alkislar ve canli bir sabah kusagdi programi
mMUzigi eslik eder. Film boyunca hayal sahnelerinin ve gercek sahnelerin ses kusaklar
bazen UstUste biner. Aslinda hayal sahneleri merkeze alinirsa, bUGtun film Neslihan'in,
Sofra Sirlar adli her sabah izledigi ve kendisini sunucusu olarak hayal ettigi sabah
programinda hayatini anlatmasindan ibaret hale gelir. Su farkla ki; Neslihan'in
hayati ne denli kusurlu, karanlik, kasvetli, 1ssiz ve UzUcU resmediliyorsa hayal sahneleri
de o denli il 511, renkli, neseli, kalabalik ve aydinliktir. Kaldi ki Neslihan'in kocasi
hakkinda séyledikleri de gdrdUklerimizle taban tabana zittir. Neslihan'in hayalindeki
programda “kocam bana karsi hep cok nazikti, her zaman kibar ve her zaman
sevgi dolu” demesini takip eden sahnede eve gelen Ethem'in konusmak yerine
bazi homurtularla iletisim kurmasi, icki istedigini, yemek istedigini, ne kadar istedigini

anlasimaz bazi hecelerle ifade etmesi bunun érneklerinden biridir. Neslihan sizofrenik
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bir yanima yasamaktadir? . Berbat hayatini programda susli cumlelerle anlatip bir
nevi temize cekmeye calisirken kocasinin kendisini terk etmesiyle fedakar ev kadini
kimliginin sarsiimasi gibi programdaki durusu da sarsimaya baslar. Artik programda
kusursuz koca, kusursuz yemekler, kusursuz evlilik, kusursuz komsular, kusursuz
kadindan olusan bir hayat anlatmak yerine gercekte olanlarn anlatmaya yaklasir.
Anlattiklan tam olarak gercekler oimadigi sadece yaklasik olarak gercekler oldugu
icin yaklasmak kelimesi secilmistir. Neslihan'in tam olarak gercekleri anlattigi tek yer
filmin sonundaki hayal sahnesidir. “Aslinda siz de yoksunuz” der demez seyirciler
yok olur, isiklar séner ve Neslihan hayal dUnyasini yikip gercek dinyaya geri doner.
Dolayistyla, jenerikte verilen Neslihan’in istanbul’ daki terkedilmis evine ait gdronttler
haric tutulacak olursa, Neslihan'in yemek tarifleri verip hayatini anlattigi televizyon
programiyla baslayan film, Neslihan'in bu hayali yikip olus halinde -ama ne olacagi

henuz belli olmayan bir olus halinde- gercek dunyaya dénmesiyle biter.

Kimliklerin Cogullasmasi

Filmdeki kadin karakterlerin tUmU anlatinin basinda klise bir kadin tiplemesine
yakin gérunmektedir. Neslihan gibi Kamile ve MUjgan da kétu giden evliliklerindeki
sorunlar birbirlerinden gizlemeye calisan, yasadiklan hayata katlanabilmek icin
Neslihan'in yemek yapmaya siginmasi gibi baz ilaclara siginan kadinlar olarak
anlatiya girerler. Kamile surekli aldatimakta, MUjgan kocasindan siddet gérmekte
ve her ikisi de buna géz yummaktadir. Meral ise iclerinden birinin kocaslyla gecmiste
iliski yasamis simdi de digerinin kocasiyla ask yasamaktadir. Anlatidaki dengeyibozan
ilk unsur Ethem’in, Mehmet'le Meral'in iliskide oldugunu 6grenmesi olur. Ethem,
Meral'i kendisiyle kacmaya ikna etmeye calisir, Neslihan'i terkeder ve Neslihan'daki
sarsintl tetiklenmis olur. Meral, belki Ethem &ldugunden belki Neslihan'a kendini yakin
hissettiginden belki de yedigi zehirli mantar yizinden yasadidi iliskileri yanlis olarak
nitelendiren, bunlardan pismanlik duyan ve bunun icin Neslihan'dan &zUr dileyen
birine dénusUr. Kamile ve MUjgan ise Neslihan'in kocalarini 8ldirdigunu sdylemesini
ve sirketten calinan paralarionlara vermesini biraz abartil bicimde sevincle karsilarlar.
Hayallerindeki gibi kdye gidip bir kir lokantasi acacak sermayeye kavusmanin
sevinciyle dakikalar icinde kocalarinin cinayetini unutup neseyle anlatidan cikarlar.

Neslihan ise daha dnce deginildigi gibi anlati boyunca ev kadini ve sogukkanli katil

2 Serdar Oztirk, Neslihan'in sizofrenik halinin izleyicinin motor-duyu bagdlantisini kesinti-
ye ugratfigini bunun da filmde betimlenen ataerkil yapiyi sarstigini sdyler. https://www.you-
tube.com/watch2v=CgnnCNW8C5c
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arasinda gidip geldikten sonra nasil olacagdi kestirilemeyen yeni bir hayata baslar.
Dolayisiyla anlatidaki kadin karakterlerin hicbirinin sabit, tek ya da klise bir kimlige

kavusmadigini dolayistyla kimliklerin cogullastigini séylemek mUmkondur.

SONUC

Sofra  Sirlar  filminde kadin-olus kavrami  acisindan  degerlendirmeyi
amaclayan bu calismada anlatidaki hemen hemen bUtin kadinlarn baslangicta
molar bir kategori olarak kurulduklarn ancak film boyunca molekUler ya da rizomatik
bir kadin-olus sUrecine girdikleri sdylenebilir. “Deleuze ve Guattari'nin gelistirdikleri
kadin olus kavrami tUm ikili ve hiyerarsik karsithklarn ¢ézOndigu bir uzamdir, cUnku
bu kavram arzunun akiskan zemininde farkliiga acilan molekuler, ickin ve rizomatik
bir olustur (Aydinalp, 2020, s. 56)". Sofra Sirlar’nda anlati baslangicta erkek egemen
dUsunce icine ve oedipal temsile hapsedilen kadin kimlikleriyle acilir. Neslihan
hizmetkar, itaatkar bir es, Kamile kocasinin kendisini aldatmasina Mujgan ise
kocasindan siddet gérmeye gbz yuman esler olarak betimlenir. Kocasinin Neslihan'i
terketmesiyle Neslihan eski kimliginden siyrilip sogukkanli bir katile donUsecek gibi
olsa da kisa stre sonra cicekci Ramazan'la baslayan iliskisi durumu tersine déndUrdr.
Olen Ethem'in rolind bu kez Ramazan Ustlenir. Ancak Neslihan bu noktada da
kalmaz. Bir srece -bir olus sUrecine- girmistir ve kocasinin kendisini aldattigr Meral’i,
kocasinin arkadaslarr Ahmet ve Mehmet'i ve sonunda Ramazan’i planli bir sekilde
oldurCr. Filmde kadin olus acisindan Uzerinde durulmasi gereken diger karakterler
Meral, Kamile ve MuUjgan’drr. Neslihan'inki kadar belirgin olmasa da Meral de
anlatl icinde durum dedistirir. Neslihan'in onu zehirledigi aksam ise belki yedigi
zehirli mantarnn etkisiyle belki de kendiliginden Ethem’le arasinda gecen her seyi
Neslihan’a itiraf eder ve ondan 6zUr diler. Meral’in o gece soyledigi; “bu pis herifler
bizi mahvetti, bizi elbezi gibi kullanip atti, bunlar bizi haketmiyor, biz daha iyilerine
layigiz” sézlerinde hem bir taraf degistiris gdrmek mUmkindUr hem de bu sdzler bir
birlik olma cagrisi olarak okunabilir. Mehmet'e asik olarak, gecmiste Ethem’le birlikte
olarak Neslihan ve Kamile icin tehdit olusturan onlarnn karsisinda duran Meral simdi
kendisini Neslihan ve Kamile'yle birlikte konumlandirmaktadir. Kamile ve MUjgan
ise Neslihan tarafindan kendilerine verilen parayla bambaska bir hayata gecis
yaparlar. Kocalarinin 8lumunden duyduklar UzOntUyU saniyeler icinde unutup kdyde
kir lokantasi acmalarini saglayacak parayr alip nese icinde giderler. Neslihan'in

yalniz basina istanbul’da gérinmesiyle film biter. Filmin tamami boyunca Neslihan
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ne orada ne burada ya da hem orada hem burada veya Deleuze'Un ifadesiyle bir
olus sUrecindedir.

Filmde kamusal alanla &zel alan Neslihan'in hayal sahneleri araciligiyla
birbirine karisir. Asinda hayal sahneleri merkeze alinirsa, butin fim Neslihan'in,
Sofra Sirlar adli her sabah izledigi ve kendisini sunucusu olarak hayal ettigi sabah
programinda hayatini anlatmasindan ibaret hale gelir. Ancak Neslihan sizofrenik
bir yanima yasamaktadir. Neslihan'in hayati ne denli kusurlu, karanlik, kasvetli, 1ssiz
ve UzUcU resmediliyorsa hayal sahneleri de o denliisil isil, renkli, neseli, kalabalik ve
aydinliktir. Neslihan'in kocasinin kendisini terk etmesiyle fedakar ev kadini kimliginin
sarsiimasi gibi programdaki durusu da sarsilimaya baslar. Artik programda kusursuz
koca, kusursuz yemekler, kusursuz evlilik, kusursuz komsular, kusursuz kadindan olusan
bir hayat anlatmak yerine gercekte olanlar anlatmaya yaklasir. Filmin sonundaki
hayal sahnesinde ise gercekleri kabullenir. Hayal sahnesindeki seyircilere “Aslinda siz
de yoksunuz” der demez seyirciler yok olur, 1siklar séner ve Neslihan hayal dinyasini
yikip gercek dinyaya geridéner. Dolayisiyla, jenerikte verilen Neslihan'inistanbul’ daki
terkedilmis evine ait géruntUler haric tutulacak olursa, Neslihan'in yemek tarifleri
verip hayatini anlattigi televizyon programiyla baslayan fiim, Neslihan'in bu hayali
yikip olus halinde -ama ne olacagl henuz belli olmayan bir olus halinde- gercek

dunyaya dénmesiyle biter.
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Bu makale, Stephen Halliwell’'in The Living Handbook of Narratology'de
yer alan 2014 tarihli “Diegesis-Mimesis” isimli makalesinin  Turkce
cevirisidir.  Anlatibiim  alaninin - anlatmak/géstermek  (telling/
showing) olarak karsiladigi diegesis/mimesis terimleri ik kez Platon'un
Devlet'indeki bir pasajda bir arada kullanilmigtir. Sonrasinda Aristoteles,
Poetika adli eserinde terimleri kendi baglaminca yeniden kullanir; fakat
bu kullanim kimi noktalarda Platoncu izler tasiyor olmakla birlikte, kimi
bakimlardan monferit yeni baglamlaryla Devlet'deki kullanimdan
aynsir. Gunumuzde bu dikotomi, anlatibilim alaninin tayin ettigi dar
karsiliklaryla dolayima girmistir. Ote yandan Platon’un Devlet'i referans
alindiginda Sokrates tarafindan cizilen temel ayrmin standart modern
kullanmdaki gibi tUmuUyle "gobstermek” ve "anlatmak™ arasinda
olmadigi gértlmektedir. Dahasi, Antik Cag’daki bu ilk kullanimlarndan
ifibaren, elestirel duzlemde kategorik bir cift olarak terimlerin uzun ve
kimi zaman ziyadesiyle karmasik kullanimlarinin tarihi, gtnumuze kadar
uzanmaktadir. Bumakalede Stephen Halliwell, s6z konusu bu karmasayi,
Sokrates’in goruslerinin aktanldigi/yorumlandigr Platon'un Devlet'ine
ve Aristoteles’in Poetika’'sina odaklanarak ortaya koymakta, terimlerin
Orta Cag ve Rénesans'taki kullanimlarna deginmekte, modern
anlatibiliminin indirgemeci kategorizasyonu kaynakll acmazliara dikkat
cekmekte, ve son olarak, konu Uzerine calismak isteyen arastrmacilara
alanda goérdugu bogsluklar isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: anlati, anlatibilim, mimesis, diegesis, sanat, tiyatro.
Halliwell, S. (2022). Diegesis - Mimemis (Cev. M. S. Akim).
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 8, 314-326.
Bu makale ingilizce aslindan yazannin ve yayincinin izniyle gevrilmistir.
Halliwell, Stephen: “Diegesis — Mimesis”. In: HOhn, Peter et al. (eds.): the
living handbook of narratology. Hamburg: Hamburg University. URL =

http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/diegesis—mimesis [view date:
06/04/2022]
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Diegesis - Mimesis

ABSTRACT

This is the Turkish franslation of Stephen Halliwell's 2014 article “Diegesis-
Mimesis” in The Living Handbook of Narratology. Diegesis/mimesis,
which the field of narratology defines as telling/showing, are a pair
of Greek terms first brought together in a passage from Republic by
Plato. Aristotle then uses the words in his context in Poetics. Although
this usage bears Platonic traces, it differs from the usage in Republic
in certain aspects. Today, this dichotomy has usually been known,
with ifs narrow counterparts determined by narratology. However,
considering Plato’s Republic, it is seen that the distinction drawn by
Socrates could be said to be not so much between “showing” and
“telling” as in standard modern usage. From antiquity to the present,
the terms have had a long and sometimes tangled history of use as a
pair of critical categories. In his arficle, Halliwell reveals this confusion
by focusing Plato’s Republic, and Aristotle’s Poetics. In the rest of the
article, he emphasizes the usage of the terms in the Middle Ages and
Renaissance, underlines the confusion arising from the reductionist
typology of modern narratology, and points out the gaps he sees in
the field for further investigation.

Keywords: narrafive, narratology, mimesis, diegesis, arts, theatre.
Translated from the original English version with the author’'s and the
publisher’s permission.

Halliwell, Stephen: “Diegesis — Mimesis”. In: HOhn, Peter et al. (eds.): the
living handbook of narratology. Hamburg: Hamburg University. URL =

http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/diegesis—mimesis [view date:
06/04/2022]
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TANIM

Yunanca bir cift terim olan diegesis (“anlat”, "anlatim”) ve mimesis
(“taklit”, “temsil”, “canlandirma”), proto-anlatibilimsel amaclarla ik kez Platon’un
Devlet'indeki (3.392c-398b) bir pasajda bir arada kullanilimistir. Standart modern
kullaniminin aksine (bkz. Terimlerin Tarihcesi bolimU) diegesis burada zamansal bir
cerceveyle (“gecmiste, “simdide” ya da “gelecekteki” olaylar, Devlet 392d) uyumlu
bilgiyiileten, daha genis kapsamli bir sdylem anlaminda anlatlyl ifade eder. Diegesis,
sOylemsel bicim veya sunum (lexis) bakimindan Uc¢ alt kategoriyle sinflandiriimustir:

1) haple diegesis: “yalin” veya “karisik olmayan™ diegesis, yani sairin (veya
baska bir yazar anlatisinin, “hikaye anlaticisinin, muth-ologos, 392d) sesinden anlati,

2) diegesis dia mimeseos: mimesis araciligiyla anlati, yani bir dykudeki tekil
karakterlerin sesleriyle, dogrudan konusma (dram da buna dahildir, Devlet 394b-c),

3) diegesis di’ amphoteron: yani Homeros destanlarindaki gibi, bu iki t0rU bir
arada ya da karma olarak kullanan bilesik anlati.

Bu Platoncu baslangictan itibaren, elestirel dizlemde kategorik bir ¢ift olarak
bu iki terimin uzun ve kimi zaman ziyadesiyle karmasik kullanimlarinin tarihi, gonimuze

kadar uzaniyor.

YORUM

Diegesis/mimesis bileseniilk kez Sokrates tarafindan Deviet 392c ff.'te, &zellikle
siir tOr0 gdzetilerek, bir 6ykUyU kurmanin farkli yollarini siniflandirabilmek amaciyla
ortayakonmustur.Sokrates'inamaci, anlatinintemelmotivasyonunuve etiginikabaca
aciklamaktir. Devlet 2.376c ff.'ten itibaren genel olarak hikaye anlaticiigindaki,
Ozel olarak sirdeki diyalogda aciga cikan ideal sehrin “*koruyucularnin™ egitimine
katkida bulunmaklailgilenmistir (ki Yunan kGltGronde s6zI0 anlatinin en guc¢lU aracidir
siir). Baslangictan itibaren (377b), dykuUlerin/anlatilarin (muthoi; geleneksel mitleri
ve yani sira daha kapsaml bicimde ustaca kurgulanmis hikayeleri ifade eden bir
kavram olarak) dunya hakkindaki deger yuklU inanclan somutlastirabilecegine ve
iletebilecegine dair belirgin bir varsayimda bulunur. Dahasi, aciktir ki Kitap 3'teki
kategorizasyona ulasmazdan evvel, muthoi yazarlarina eserlerinde “sdylenen” her
seyden kuUresel ve metin-6tesi anlamda sorumluymuslar gibi davranir: bdylelikle
Homeros'u hem siirdeki anlaticinin hem de tekil karakterlerin tonu dolayisiyla belirgin
bir ayrrm yapmaksizin elestirir (bkz. 3.386b-387b).

392c ff.'te belirtilen ayrimlar, suregelen muthoi tartismasina daha teknik
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ve yeni bir analiz katmani ekler. Elbette tartismanin iki ana asamasi arasinda (ilki
logos, yani “ne séylendi” analizi ve ikincisi lexis, “nasil sdylendi” analizi: 392c) ve
bir dereceye kadar ikinci asamada dahi, Sokrates’in sairleri (ya da diger yazar-
anlaticilan) “ses” kullanimlarini kontrol eden ve cesitleyebilen kisiler olarak dGsunmesi
bakimindan bir sGreklilik bulunur: dolayisiyla, karakterler konustugunda (yani diegesis
dia mimeseos: mimesis araciliglyla diegesis) Sokrates bunu karakterin agzindan
konusan sair “(mis) gibi” formule eder (393a-c). Beri yandan tarfismanin ikinci
asamasi buyuk bir kinima icerir; cUnkU Sokrates burada esasen sdylemsel cesitliligin
psikolojik komplikasyonlariyla ilgilenmektedir. Yazar sorumluluguna iliskin bir dnceki
kUresel modelini geride birakmaksizin mimesisin, ister kendi kesintisiz biciminde, ister
Homeros destanlarinda goérGlen bilesik diegesisin bir 6gesi olarak, bilhassa yogun
ve dolayisiyla psisik olarak tehlikeli dUzeyde bir anlatl tasavvuru gerektirdigi fikrini
sOrdardr.

Farkl karakterlerin bakis acilarini etkin bir sekilde 6ne cikaran tUrden anlatiya
dair korku, analizinin son kisminda (397d-398b) acikca ortaya cikar. Burada Sokrates,
“mimetik” sairi bir tOr coklu kisilik manipUlatéro olmakla ve digerlerini (en azindan siiri
icra edenleri/oyunculari) cok sayidaki hayali kisiligi ruhlarina sokmaya tesvik eden
tUrden eserler yaratmakla itham etmektedir.! Bu durum, devletin haleti ruhiyesinin
ve ahlakinin temeli olan “birlik ruhunu” tehdit eder (bkz. “cok kisi oimaktansa tek kisi
olmak”, Devlet, 443e).

Dolayisiyla, Devlet 3. Kitap'taki diegesis/mimesis terminolojisi, anlati bicimi
(anlaticl, ses, bakis acisi) ile hemicracininhem de (gbdzlemlere dayali olarak) seyircinin
psikolojisi arasindaki baglantilarn ortaya koyan ilkel bir anlatibilim aracidir. Bu nedenle,
farkl anlati bicimleri, salt hikayelerin anlatiimasi veya canlandirimasi adina énerilen
basit teknik alternatifler degildir; hikayedeki karakterlerin bakis acilarinin, zihinsel
sUreclerinin iletiimesi yetisine sahip, aynsik ifade araclandir. Sokrates tarafindan
cizilen temel ayrmin standart modern kullanimdaki gibi tUmuUyle “anlatmak” ve
“gbstermek” arasinda olmadigini belitmek gerekir. Sokrates’te diegesis/mimesis,

“anlatma”nin iki farkll kipi olarak bulunmaktadir (ve “anlatma” burada diegesisin

1 Burada “mimetik sair” ifadesiyle oyun yazarn kastediimektedir; oyun yazarnin yarat-
fig1 eserler ise elbette dramatik metinlerdir. Sokrates, mimetik sairi coklu kisilik manipUlatér
olmakla itham ederken, oyun yazarnnin dramatik metinde ¢cok sayida karakter yaratmasin-
dan sdz etmektedir. Dramatik metinde yer alan karakterlerin oyuncular tarafindan canlandi-
nimasini ise, oyuncunun yasayabilecedi coklu kisilik boliUnmesine isaret ederek tehlikeli bulur
Sokrates. Dolayisiyla, Stephen Halliwell’in ifadesiyle “farkl karakterlerin bakis acilarini etkili
bir sekilde dne cikaran tUrden anlatiya dair korku”, dramatik metin korkusudur, ya da daha
genel olarak ifade edecek olursak, tiyatro korkusu. (C.N.)

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 8, pp./ss. 314-326 317



Brtukt Semat ve Begert Stephen HALLIWELL
Artuklu J al
of Arts and Humanities

Yunanca'dan k&tU bir tercUmesi degildir, bkz. Terimlerin Tarihcesi b&luma). Bu iki
farkl kip, anlatici yazarin sesinden anlatmak ve eyleyenlerin sesinden anlatmak
seklindedir (bkz. 193b). Yani hem sairin karakterlerin konusmalarini aktarmasi hem
de bu konusmalar arasindaki bélumler diegesistir (ve bdylelikle mimesisin diegesisin
karsitt olmadigi, bir alt t0r0 oldugu temel ilkkesi vurgulanir). Sokrates’in mimesis ile ilgili
sorunu (Genette'in aksine, 1980, s. 166) aktarilan bilginin miktarn meselesi de degildir;
nitekim llyada’nin ilk bdlimind yeniden yazdid kisimlarda (393c-394a), Homeros
metninde verilen bilgi miktar neredeyse korunur.? Sokrates’'in mimesis ile ilgili sorunu
daha ziyade, mimesisi karakterlerin bakis acilan gdzetilerek kurulan, kisilerin ruhunu
kiskirmaya dayal bir yapida kabul etmesi; ve bunun bir sonucu olarak, [oyuncunun]
zihni[ni] karakterlerin dunyasina girerek kendi benligini yok saymaya zorladigina
yonelik inancidir. Endisesi, mimesisin kisiyi son derece yogun bir sekilde baska biri
olmanin nasil bir sey oldugunu hayal etmek durumunda birakmasidir.

Ancak, bu noktada iki d5nemli (ve ilgili) meseleyi belitmek gerekiyor. Birincisi,
s&z konusu bu Platoncu metindeki proto-anlatibilminin salt betimleyici degil, normatif
kaygilarla sekillenmis oldugudur. Sokrates, anlati ya da siirsel ydntem sorunsallarini
kendi baglamlarinda ele almaktansa, Devlet'te ana hatlarnni cizdigi cesitli hikaye
anlatma tekniklerinin genis captaki ahlaki ve ruhsal etkisinden dogacak hayati
sonuclarnna dikkat cekmektedir. Modern arastirmacilar tarafindan bUsbUtin gbzden
kacinlan ikinci meseleyse, Sokrates'in sundugu siniflandirmanin salt eksik olmakla
kalmadigl, cUnkU Platon'un kendi calismasinda bulunan bir dizi sdylemsel ve anlatisal
uygulamay bizatihi gérmezden geldigidir. Bu, her seyden &énce anlatici turleri icin
gecerlidir. Sokrates ozellikle heterodiegetik anlatici-yazar kipine odaklanir (ki ironik
bir bicimde, Xenophon'un Sokrates mefinlerinin aksine, bu kip Platon tarafindan
hic kullanilmaz) ve Sokrates’in kendisi de paradoksal bir bicimde Platon’da aciga
cikan homo-diegetik ve intfra-diegetik anlati kiplerini Devlet'te gérmezden gelirl Bu
durum, Sokrates'in Homeros destanlarina odaklanmis olmasiyla aciklanamaz cunko
Odysseia Kitap 9 ve Kitap 12 arasinda Odysseus gibi ikincil bir anlaticinin devreye
girmesiyle aciga cikan komplikasyonlarin da hesaba katimadigi gérblmektedir.

Sonuc olarak, Devlet 3. Kitap'ta goérGlen diegesis/mimesis terminolojisinin
2 Halliwell burada Gerard Genette'in Anlatinin S&ylemi kitabindaki cikarsamasina
gdbndermede bulunuyor. Genette, bahsi gecen bdlimde Platon’un (Sokrates’'ten aktardidi)
metinlerini yorumlayarak, metindeki mimetik faktorlerin aktarilan bilginin miktarn (detayl, ay-
nntil anlatim) ya da bilgi verenin yoklugu (veya asgari duzeyde varlidi) seklinde ele alabili-
necegdini dne sirmustd. Halliwell ise Sokrates’in Deviet'te meseleyi dreklemek icin ilyada’nin
ik b&IUMUNU bir drneklem olarak yeniden yazma girisiminde bulundugu balumu (393c-3%94a)
animsatiyor ve meselenin aktarlan bilgi miktarnyla ilgili olamayacagina dikkat ¢cekiyor. (C.N.)
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Platon'un metinlerinde baska hicbir yerde tekrarlanmadigini belirtmek gerekir.
Dolayisiyla, bu dikotomi kati bir Platoncu ortodoks yorumla ele alinmamalidir. Benzeri
ayrmlardan séz edilen kimiistisnai durumlarda terminoloji degisir: drnegin Theaetetus
143b-c’'de, UcUncuU sahis anlatisi olarak diegesis ile karakterlerin konusmasi olarak
dialogos (dialegesthai filliyle) arasinda bir karsitlik kurulur. Dahasi, Devilet 2.373b
(bkz. Terimlerin Tarihgesi bolumU) dahil birgcok Platonik bdlimde mimesis, ‘karakterin
dogrudan konusmasi’ baglamindan ayr olarak, daha genis anlamda siirsel/yazinsal

temisil olarak kullaniimistir.

TERIMLERIN TARIHCESI

Yunanca “yol gostermek” anlomina gelen diegeisthai filinden tUreyen
diegesis, "hesap vermek”, “izah etmek”, “aciklamak”, "anlatmak” anlamlarinda
kullanilir. Diegeisthai fiiliyle birlikte, M.O. 5. yUzyilin Yunan dinyasinda diegesis, sdzle
anlatma eylemini betimleyen ve yaygin olarak kullanilan bir terimdir. Ornegdin, bir
davacinin mahkemede davaylailgili olaylarin tasvirini yaptigi bir sunumu tanimlamak
Uzere kullanilabilir: Platon'un Phaedrus'undaki bir referans, 2é6ée, diegesisin kimi
retorik el kitaplannin ilk &rneklerinde bu anlamda kullanildigini gosteriyor (kars.
bkz. Aristoteles, Retorik, 1.1, 1354b18; 3.13, 1414a37-b15). Yani sira, Protagoras gibi
dUsUnurlerle iliskilendirilen Yunan dilbiliminin erken formlarinda, diegesisin, sdylemin
temel kiplerinden veya islevlerinden biri anlamina gelen bir terim olarak kullanildidi
gorulUyor (kars. bkz. Aristoteles, Poetika, 19.1456b8-19, 6rnegin burada diegesis
“ifade” ya da “anlat” anlamlarinda kullaniimis olabilir). Bu tUr bir kullanim, Platon’un
Devlet 3. Kitap'taki “anlatl” sinifini belilemek icin neden diegesisi sectigini anlamaya
yardimcli olur,

Mimesis terimi ise cok daha karmasik ve izi kolaylkla sUrUlemeyecek bir
erken dénem tarihcesine sahiptir (Halliwell, 2002, s. 15-22). Sokrates terimi Devlet
392d'de kullonmadan 6nce, Devilet 2.373b’'de, hayali ‘hazlar sehri'nde gdrsel
sanatlar, siir, drama ve muUzikle (ve gorUnUse gbre cok daha fazlasiyla) ugrasan
herkes icin ayni kékten gelen mimetas (mimesis Ureten/uygulayan) s6zcUgunu
kullanmaktadir. Burada mimesis, 3. Kitap'taki kullanimindan c¢cok daha genis
anlamda bir (sanatsal/kulturel) temsile tekabUl eder ve aslina bakilirsa Devlet 10.
Kitap'ta bu genis anlamdaki kullanima geri dénUlecektir (595¢, “bir bUtin olarak
mimesis”). Esasinda, M.O. 4. yUzyilin sonlanndan itibaren mimesis vokabuleri hem

genis hem dar anlamlariyla kullaniliyordu: genis anlamiyla, ¢esitli (gorsel, mUzikal ve
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siirsel) ortamlarda temsil, betimleme, ifade; dar anlamiyla, dramatik canlandirma
(6zellikle bkz. Aristophanes Thesmophoriazusae 156, burada mimesis, dramatik bir
rol yaratmanin/oynamanin yaratici-teatral surecini ifade eder). Dolayisiyla, Devlet 3.
Kitap'taki “mimesis araciligiyla diegesis” kategorisi, ne kapsamli bir Platoncu mimesis
kuramina ne de baska bir seye tabi degildir.

Aristoteles, birinci ve U¢cUncU sahis hikaye anlaticiligi kipleri arasindaki ayrimi siir
sanatiicin dnemlibuldugundan, Platon, Devlet, 3.Kitap'itakip eder. Ancak, Platon’un
keskin terminolojisini ya da etik-psikolojik dnceliklerini takip etmez. Poetika'da, temisili
sanat-formlarnin temel kavrami olarak mimesisi kullanir Aristoteles (bu kullanim
Devlet 3. Kitap'tan ziyade Devlet 10. Kitap ile uyumluluk g&sterir). Sonrasindaysa,
farkli sanat bicimlerini kullanilan arac, nesne ve temsil “kip”lerine goére siniflandirr.
Siirsel mimesis s6z konusu oldugunda Aristoteles’in “kip"” siniflandirmasi —yani sairin
eylem ve olaylan “nasil” temsil ettigi (Poetika 3.1448a19-24)— bir takim karmasik
sozdizimleri ve metinsel bozukluklar sebebiyle acik degildir. Sinflandirmayi temel
olarak iki sekilde yorumlamak mUmkundur;

1) GcUncU sahis “anlat” ile tUmUyle dramatik temisil (Aristoteles’in sdyleyisiyle,
tUm karakterlerin “eylemde” oldugu) arasinda ikili bir ayrma giderek anlatiya
[asagidaki] bir diger alt siniflandirmayi dahil etmek: a) Homeros destanlarindaki
gibi anlaticinin sesinin karakterlerin konustugu pasajlarla bdlinmesi (Aristoteles’in
Platoncu bir tavirla belirttigi gibi, “farkl bir kisi olma”, 3.1448a21-22; ayrnica bkz.
devamindaki 5. b&lum); b) surekli 3. sahis anlatisi,

2) UclU bir aynm: karakterin dogrudan konusmasiyla degisen UcUncu sahis
anlatinin Homerik kiple bilesimi, kesintisiz UcUncU sahis anlatisi, tUmuUyle dramatik
temisil.

Siniflandirmanin yukandaki ikinci yorumuna gére, Aristoteles ile Platon’un
Devlet 3. Kitap'taki Uclu ayrnmi uyumluluk icindedir; fakat ilginc olan Aristoteles’in
burada diegesis terminolojisini hicbir sekilde kullanmamasi (Genette, 1969, s. 52'de
gbrmezden gelinen bir gercektir bu) ve ‘“iliskilendirmek/raporlamak” anlamina
gelen apangellein filiyle anlatiyr yalnizca isaret etmesidir (kars. bkz. Poetika
5.1449b11, 6.1449b26-27'deki apangelia [isim]; Platon hem anlatici-yazar hem de
karakterler icin ayni terimleri kullanir, Devlet 3.394c2, 396c7). Yani sira, daha énce
de vurgulandigi Uzere, mimesisi daha genis anlamda bir temsile tekabUl edecek
bicimde, anlati ve dramatik kiplerin t0r0 seklinde kullanir. Siniflandirmanin yukandaki

ilk yorumuna goéreyse, aksine, Aristoteles anlati ve drama arasinda kimi modern
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anlatibilimcilerin tercih ettigi tUrden temel bir ayrmda israr etmektedir: bu gdérise
gore Aristoteles her kipin digerinin “icinde” kullanilabilecegini bilmesine ragmen,
kiplerin eser &zelindeki kullanimlarina odaklanir ve konumlarini birbirinden keskin
bir cizgiyle aynstinr. Ancak her iki yorumda da Sokrates'in Devilet'te éne sOrdigu
normatif yargr kategorileri Aristoteles tarafindan bertaraf edilmistir.  Aristoteles,
dramatik temsili 6zOUnde anlatidan daha guclu bulduguna veya psikolojik olarak
daha az “mesafeli” kabul ettigine dair hi¢bir isaret gostermez; ya da bu dogrultuda
birinin digerinden daha fazla etik kaygi uyandirdigini dGsunmez.

Nitekim, epik sir Uzerine Poetika 23. ve 24. bolimlerde vyer alan
degerlendirmelerini takiben Aristoteles’'in nerede durdugunu saptamak guclesir.
Burada, ik etapta, daha dnce s6zUnU etmedidi diegesis vokabdlerini ortaya
koyar (Poetika 19.1456b8-19'daki farkl durum icin yukariya bkz.). Daha éncesinde
apangelia olarak siniflandinian destan bu kez diegesis kategorisinde ele alinir
(24.1459b26) ve Uc¢ kez "diegematik mimesis” olarak anilir (23.1459a17, 24.1459033,
36). Dahasi, Homeros'u “kendi kisiliginden/sesinden” konusmayl kUcUltmesi
gerektigini  anlayabilmis ve eserlerini bu dogrultuda iyi kurulu karakterlerle
zenginlestirebilmis tek destan yazarn [epic poet] olarak degerlendirmeye devam
eder; diger destan yazarlar ise Homeros'un aksine, mimesisle ancak sinirli dlctde
ilgilenmislerdir (1460a5-11). Aciktir ki Aristoteles Homeros'u gU¢lU bir dram yazar
[dramatic poet] olarak gdérmektedir (kars. bkz. 4.14480b34-4902, Homeros acikca
“dramatik” ve “proto-dramatist” olarak évgUyle anilir). Burada karmasik olan
seyse, 3. BolUm ve daha dnceki diger “diegematik mimesis” referanslarinin aksine,
bu bdlumde yalin UcUncU sahis anlati mimetik olmayan [non-mimetic] olarak ele
alinyor gibi gérinmektedir (bkz. Halliwell, 1998, s. 126—-127). Aristoteles gecici olarak
Platon'un Devlet 3.392c-398b’'deki terminolojisine geri ddonmuUs gibidir. Ne var ki bu
okumanin zorluklari, Aristoteles’i, Homeros disindaki destan yazarlarinin eserlerine
kendileri ve siirleri Uzerine ¢cok sayida 6z-gdonderimsel yorumu dahil etme egilimlerini
elestiriyormus gibi kabul etme olanagini cekici kiliyor. Bdylece, Aristoteles’in
terminolojisiyle konusursak, destan tUrGndeki tUm anlatilar mimetik kabul edilebilir
ve diger yandan Homeros anlaticisinin “kisisel olmayan” bir ses olarak ele alinmasi
kabulU gecerli olabilir (bkz. De Jong, 2005).

Aristoteles’in ardindan pek cok Antik Cag elestirmeni Platon’un Devlet 3.
Kitap'taki UclU siniflandirmasini genis dlcUde takip eden bir cizgide ilerler; ancak

anlatibiimsel bir diUzenleme gelmistir: diegesis, “yaln diegesis” ve “mimesis
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araciligiyla diegesis” ile ayni kategoride bir kip olmaktan cikariimis ve yalnizca
“yvalin diegesis” ile, yani bir anlaticinin sesinden aktarlan UcUncU sahis anlatiyla
estes tutulmustur (Aristoteles’in Poetfika'sinin 23. ve 24. bdlUmlerinde oldugu gibi).
Su halde ortaya cikan siniflandirma diegesis, mimesis, ve bu ikisinin bilesiminden
olusan UcUncuU bir karma/bilesik kip? seklinde bir ayrmiicermektedir. Kismen ironik bir
bicimde, Devlet 3. Kitap'ta yer alan siniflandirma ile Platon’un bir yazar olarak kendi
metinleri arasindaki tutarsizliklar Uzerine yukarida (Yorum bdlimUnde) deginilenler
g6z 6nUnde bulunduruldugunda, Platoncu diyaloglarda yer alan sdylemsel
bicimleri siniflandirmak amaciyla Antik Cag'da bir diegesis/mimesis ayrminin aciga
cikhgr géruluyor. Ancak bu siniflandirmanin birden fazla versiyonu bulunmaktaydi.
Ornegdin, Plutarkhos’un Moralia’sinin 711b—c kisminda, “diegematik” (diegematikos,
yani UcUncU sahis anlatiyla ortaya konan) ve “dramatik” olmak Uzere ikili bir
siniflandirmaya rastlanz: Devlet ilkinin (diegematik), Crito ikincisinin (dramatik) bir
drnedi olarak gosterilebilir. Ote yandan, Diogenes Laertius’'un Unld Filozoflarn
Yasamlan ve Ogretileri 3.50'de gecen sinifiandirma ise Uclodir —"dramatik”,
“diegematik”, “bilesik"— ancak "bilesik” formun detaylarn Uzerine herhangi bir
tartisma yUrUtilmez. Proclus’'un Commentary on the Republic (Kroll, 1899-1901)
[Devlet Uzerine Yorumlar], 1.14-15 kisminda da G¢lU bir siniflandirma bulunur, fakat
ileri dUzeyde ve cok daha karmasik bir terminolojiyle: “dramatik/mimetik”, “mimetik
olmayan” (aynizamanda aphegematikos, diegematikosa benzer bir terim), “bilesik”.
(Bu ve benzeri tUrden siniflandirma/terminoloji varyasyonlari i¢cin bkz. Haslam, 1972,
s. 20-21; Janko, 1984, s. 126—133; Nunlist, 2009, s. 94-115. Diomedes'in 6zellikle Orta
Cag’'da efkili oldugu kanitlanmis Ars grammatica’daki U¢lU siniflandirmasi icin bkz.
Curtius, 1953, s. 440-441).

ilk kez Platon ve Aristoteles’in  cercevesini belirledigi  yazinsal kip
siniflandirmalari, R&nesans elestirmenleri tarafindan siklikla dikkate alinir ve uygulanr.
Ornegdin Castelvetro, Poetika Uzerine yorumlannda (1571) B&IUm 3'0n elestirel bir
degerlendirmesini yapar ve dramatik kipe ickin oldugunu dusindugu “zaman
birligi” [unity of time] ilkesi Uzerine calismaya baslar (Bongiorno, 1984, s. 27-35).
Yalnizca bir yil sonra, Jacopo Mazzoni, Dante’nin ilahi Komedya'si Uzerine yaptid
tez savunmasinda Poetika'yi Platon'un Sofist'inde (“fantastik” ve “eikastik” mimesis
arasindaki ayrm) ve Devlet'te yer alan 6gelerle destekleyerek detaylandirdigi bir

anlati siniflandirmasi yapar ve kendi dramatik “taklit” bicimlerini tGretir (Gilbert, 1962,

3 Metnin devaminda bu kip “bilesik kip" olarak adlandinlacaktir. (C.N.)
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s. 361-364).

Bununla birlikte, modern anlatibilminin gelistigi 20. yUzylla gelinceye kadar
diegesis/mimesisvokabuUleriyenibirivmekazanmisdegildir; ve 20. yUzyilanlatibilimince
yeniden ragbet gobren diegesis/mimesis dikotomisi, cesitli komplikasyonlar da
beraberinde getirir. Yaygin olarak kabul géren kullanimda Platon’un siniflandirmasi
indirgemeci bir yaklasimla sadelestirilir ve diegesis yalnizca Ucuncu sahis anlatisina
denk duUsecek sekilde kullanilir. Oysa Devilet, daha 6énce de aciklandigi Uzere,
diegesisi “yalin” (tek sesli) diegesis ve “mimesis araciligiyla diegesis” olmak Uzere
kendiicinde iki ana kipe ayrlan kapsayici bir kategori olarak ele alir (S&z konusu bu
neredeyse evrensel sadelestirmenin drnekleri icin bkz. Genette, 1969, s. 50; 1980, s.
162-164; 1988, 5. 18; Rimmon-Kenan, 2002, s. 107). Bu sadelestirmenin teorik sonucu,
farkl anlati tGrleriyle ilgili oldugu sdylenebilecek Platoncu argimana, kipler arasina
anlati ve anlati disi olarak tasarlanmis keskin bir ayrimi eklemlemektir (Konuylailgili bir
tartisma icin bkz. Chatman, 1990, s. 109-118.)

Beri yandan, kimi modern teorisyenler diegesisi anlatinin sdylemsel veya
metinsel bileseni olarak ele almaktansa, dUslenen hikaye evrenine isaret eden
anlatisal bir kategoriye déonusturduler. Antik elestiride bu ayrma en cok Aristoteles’in
praksis, tasvir edilen olaylar olarak “eylem”, ve tasvir edilen eylemin dramatik/
anlatisal bir temsil olarak yapillanmis hali olan muthos terimlerinde yaklasinz (bkz.
Poetika, 6.1450a3-5). Fransizcada diegesisin bu diger anlami “dieégese” ile ifade
edilirken (Genette, 1980, s. 27, s. 280; 1988, s. 17-18), “diégésis” ise mimesis ile tezat
olusturan anlati kipi icin kullanilir. Bu ilave terminolojik bélunme, farkli teorisyenlerin
elinde, ilgili bilesenlerle birlikte “diegetic”/"diégétique” sifatinin anlaminda kafa
kanistirici bir sapmaya yol acmistir. Bunun bir diger nedeni de Fransizca “diégese”inen
eski modern kullaniminin film teorisindeki karsiigidir: diegesis, flmin yansittigr donyayi
olusturan ya da ona ait olan her seyi —salt gorsel olarak degil, her bakimdan—
belirler (Metz, 1974, s.97-98; Pier, 2009, s. 217-218).

ILERIKi CALISMALAR iCiN KONU ONERILERI
Gorlldugu Uzere Platon; Devlet 3. Kitap'ta heterodiegetik anlaticilar ile bu

anlaticilann bulundugu kitaplarin yazarlan arasinda hicbir aynm gézetiimemistir.*

4 Halliwell burada Sokrates’in anlaticiyr kurgusal bir ses/karakter olarak dUsinmeyisini
ve anlaticiile yazar Ust Uste bindirerek yazarin sesi olarak kabul edisini hatirlatiyor: bkz. Yorum
baslikl b&Ium, “[..] muthoi yazarlarina eserlerinde “sdylenen’” her seyden kUresel ve metin-6-
tesi anlamda sorumluymuslar gibi davranir [...] (bkz. 3.386b-387b)" (C.N.).
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NUnlist (2009, s.132-133), Antik Cag’'da bdyle bir aynmin bilinmedigini dne surer.
Ote yandan Lattmann (2005, s. 39-40), Aristoteles’in Poetika’sinin 3. baliminde
acikca tartisimamis bir kurgusal anlatict kavraminin yerini saptamaya calisir: burada
Lattmann, Homeros'un “farkli bir insan” olarak tanimlaniyor olusuna iliskin alisiimisin
disinda bir yorum getirmektedir (Poetika, 3.1448a21-22; kars. bkz. Terimlerin Tarihcesi
bolumMU). Yazar ve anlaticl iliskisine dair elestirel varsayimlarnn modern-éncesi tarihi
Uzerine daha fazla calisma yapiimasi uygun olacaktir.

Diegesis/mimesis siniflandirmasi yazinsal sanat formlarinin étesinde ne kadar
uygulanabilire Platon’un Devlet'inde Sokrates bir noktada, ziyadesiyle gizemli bir
sekilde, bilhassa dogrudan konusmaya dayal mimesis kullaniliyorsa, tum séylemlerin
“ses”in diegetik cesitlemelerini icerdigi imasinda bulunuyormus gibi gérinur (397c¢).
Ancak hicbir yerde, referans kosullarinin sézI0 olanin dtesine uzandigini ima etmez.
Beri yandan Aristoteles, genel mimetik sanat sinifflandirmasinin bir parcasi olarak,
Poetika 3. bélimde kendi “kipler” sinflandirmasini sunar: tam da bu sebeple,
acaba muzikte veya goérsel sanatlarda da esdeger tUrden kipler oldugunu mu
dUsunmektedirg Bu soruyu hicbir sekilde yanitlamaz; fakat Berger (1994, s. 415-433)
bu yénde bazi munferit dUsunceler dnermektedir. Bir diger calisma alani, diegesis/
mimesis sorusturmasinin s6zlU olanin &tesi sanatlara ne kadar uyarlanabilecegi/

aktarlabilecegdi Uzerine olabilir.
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