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Yeniden merhabal

ARTS'In yedinci sayisiyla karsinizdayiz. Dergimize her gecen gun ilginin artmasi
bizleri mutlu etmekle birlikte, gelen basvurulann genis bir akademik ve/veya
sanatsal arkaplana sahip olmasi; odak ve kapsam konusunda daha sinirlarn belli
bir cerceveye sahip olma zorunlulugunu bize dayattl. Bu nedenle 01 Agustos 2021
tarininden itibaren sadece sanat perspektifli beseri bilim calismalarini degerlendirme
karari aldik. Bununla birlikte bu kapsamda olmayan ancak séz konusu tarinten dnce
gbnderilen basvurularin degerlendirmeye alindiginin bilgisini siz okuyucularmizia da
paylasalim.

Bu sayisida dokuz arastirma makalesi ve bir sdylesi yer aliyor. ik iki makale mizik
alanindan... ilki, *“Magamic, Form and Harmonic Analysis of the Waltz from Amirov’s
12 Miniature” bashd@ini tasiyor. Gazi Universitesi'nden Goktug Ege Saglam ve Hitit
Universitesi'nden Ayse Caglak tarafindan kaleme alinan makalede, Fikret Amirov’un
Vals adli eserinin karar referansh makami, dlcU sayisi, iki bolumIU sarki formu ve yatay
duyumu gibi nitelikleri irdeleniyor. Oguzhan Yildirm tarafindan kaleme alinan ikinci
makale, “TUrkce Rap/Hip Hop MUzigine Pozitif Psikoloji Perspektifinden Bir Bakis”
bashgini tasiyor. Calismada Ceza, Sagopa Kajmer, Ezhel ve Murda, Ben Fero ve
Norm Ender isimli rap/hip hop sanatcilarinin seslendirdigi kirk alti sarkinin sézleri icerik
analiziyle ¢é6zUmleniyor.

“RUzgdarda Salinan Nilufer ve Album Filmlerinde Orta Sinif Elestirisi” baslkl GcuncU
makale sinema alanindan. Anadolu Universitesi’nden Ulas Can Olgunsoy tarafindan
hazirlanan calismada, adi gecen fiimlerde orta sinif toplumsal &znelerin anlatilarda
temsil ediime bicimleri inceleniyor; her iki metinde de kimi zaman paralellikler arz
eden, kimi zaman da farkll acilardan orta siniflara yénelik toplumsal elestirilerin
orildugu tartisiiyor. “Semiotic Analysis of the Animation Film Soul” bashgini tasiyan
ve Yasar Universitesi'nden Asadul Islam ile SUleyman Demirel Universitesi'nden
BUsra Incirkus tarafindan hazrlanan dérdincd makalede ise Soul filmindeki gérsel
bilesenler, gostergebilimsel estetik cercevesinde analiz ediliyor ve bu bilgilerin
anlamlandinimasi amaclaniyor.

“Artuklu’da 19. YUzylldan GUnUmuUze Cumball Bir Yapi: Ferit Koc Evi Restorasyon
Onerisi” baslikll besinci makale Hasan Kalyoncu Universite’sinden Stleyman Genc
ile TGlay Karadayi Yenice tarafindan hazirlandi. Calismada Mardin’de ginimuze
kadar yikimadan ayakta kalabilmis, kUltorin tasa islendigi dnemli yapilardan Ferit
Koc Evi inceleniyor; tas yUzeylerdeki bozulmalar odaga aliniyor ve restorasyon
dnerileri siralaniyor. Selcuk Universitesi'nden Asli Ekici tarafindan hazirlanan “Anahtar
Deliginden Ba-Ki-La-Si Olmaya Direnen Kadinlar: Hokkabaz” baslikli altinci
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makalede Hokkabaz filmi dzelinde kadinin bakisina imkdn taninip tfaninmadigi
feminist metin analizi araciligiyla inceleniyor.

Yedinci makale tasarm alanindan. Hacettepe Universitesi'nde sanatta yeterlik
dgrenimini strdUren Kansu Ozden tarafindan hazirlanan “Mizelerde  Etkilesimli
Bilgilendirme Tasarmi: Anadolu Medeniyetleri MUzesi ile Frankfurt Tarih MUzesi'nin
Karsilastinimasi” baslkll  calismada  etkilesimli - bilgilendirme  tasarm  imkanlar
cercevesinde her iki muzenin mevcut durumdaki paralellikleri ve farkliliklar tartisiliyor.
izmir Demokrasi Universitesi'nden Sevda Emlak tarafindan hazirlanan “Nattralist
Usluptaki Cicek Resimleri: Hoca Sadeddin Efendi’nin Selimname’si” baslikli sekizinci
makalede ise ilgili eserdeki natiralist motiflerin Geleneksel Turk Sanatlan alani
Ozelinde 6nemli bir kazanim oldugu savunuluyor.

“Siyasal lletisimin Dijitallesmesi: 2018 Cumhurbaskanlidi Seciminde Siyasal Partilerin
Twitter Uzerinden Karsilastrmall Analizi” bashdini tasyyan dokuzuncu makale 1§dir
Universitesi’'nden Hakan Irak tarafindan hazirlandi. Calismada siyasal iletisim kavrami
etrafinda son Cumhurbaskanligl secim sUrecinde adaylann Twitter hesaplarnndan
yapftiklar paylasimlara mercek tutuluyor. ARTS'in bu sayisinda yayinlanan son ¢calisma
ise Mardin Artuklu Universitesi tarafindan 18-19 Kasim 2021 tarihlerinde dUzenlenen
l. Tespih Sempozyumu’'nun konuklarindan koleksiyoner ve yénetmen Necip Sarici
ile yapilan goérismeden olusuyor. GorUsme seslendirmenin Turk Sinemasindaki
yolculugunun izini sGrmek isteyenlere cok degerli bilgiler sunuyor.

Yeniden goérusmek Uzere...

Doc. Dr. Mehmet ISIK
Editor
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ABSTRACT

Magamic, form and harmonic analysis of the piece Waltz, one of the
12 independent miniatures that Fikret Amirov composed for piano, is
the subject of this study. The aim of the research is to contribute to
the literature by analyzing the magamic, form and harmonic of the
piece Waliz. This study has been thought to be important in providing
information to music educators and students in terms of magamic, form
and harmonic analysis. In this study, which is a qualitative study based
on due diligence, the data were obtained by scanning the source
through document analysis. This piece, selected with a purposeful
sampling approach among non-random sampling methods, was
analyzed using descriptive research methods and techniques. In line
with the findings obtained, it is seen that the piece was composed
in Shur magam cenfred in A. The piece was written with the 3/4 fime
signature and in the two-part song form. As aresult of harmonic analysis,
countferpointal sensation rather than homophonal sensatfion has been
observed. It is seen that the harmony of the piece differs according to
the harmony theories of western music. The processing of functions has
been shaped within the magamic polyphony.

Keywords: fikret amirov, azerbaijani music, piano, miniature, waliz

Saglam, G. ve Caglak, A. (2022). Magamic, Form and
Harmonic Analysis of the Waltz from Amirov's 12 Miniature.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 7, 9-29
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Arastirma Makalesi

Amirov’'un 12 Minyatir'unden
Vals'in Makamsal, Form ve
Armonik Analizi

oz

Fikret Amirov'un piyano icin bestelemis oldugu birbirinden bagimsiz 12
MinyatUr'Gnden Vals adli eserin makamsal, form ve armonik analizi,
bu arastrmanin konusunu olusturmaktadir. Bu arastrmanin amaci,
Vals adli eserin makamsal, form ve armonik analizini yaparak literatire
katki saglamaktir. MUzik egitimcileri ve 6grencilerine makamsal, form
ve armonik analiz yonUyle bilgi saglamasi acisindan dnemli oldugu
dUsunUlmektedir. Durum tfespitine dayal nitel bir calisma olan bu
arastrmada dokUman inceleme yoluyla kaynak taranarak verilere
ulasiimistir.  Seckisiz olmayan &rnekleme ydntemlerinden amagsal
ornekleme yaklasimi ile secilen bu eser, betimsel arastrma yéntem ve
teknikleri kullanilarak analiz edilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda
eserin la kararl Sur makaminda bestelenmis oldugu gérilmektedir.
Eser, 3/4'1Uk OlcU sayisi ve iki b&lumIU sarki formunda yazilmistir. Armonik
analiz sonucu dikey duyumdan cok yatay duyum gozlenmis, Ust partide
ezgiselligin 6n planda tutuldugu tespit edilmistir. Eserin armonisinin bat
muUzigi armoni kuramlarnna goére farkliliklar gdsterdigi goértlmektedir.
Fonksiyonlarin islenis bicimi, makamsal cokseslilik dahilinde sekillenmistir.

Anahtar Kelimeler: fikret amirov, azeri muzigi, piyano, minyatur, vals

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 9-29 10
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INTRODUCTION'

The recording of the piece covered in the research, performed by the first author, can be listened to via
the QR code.

Arastirma kapsaminda ele alinan eserin birinci yazar tarafindan seslendirilmis kaydi, QR kodu araciligiyla
goruntUlenebilir.

Fikret Amirov was born in 1922 in Ganja city of Azerbaijan. He created his
own composition style by synthesizing Azerbaijan national music and Western
classical music, and produced original pieces in which melodies are generally
prioritized. Symphonic music comes first among the types of music in which Amirov
comprehensively reflects his composition style. He worked for the development of
Azerbaijan national music for most of his life and brought innovations to this music
genre with his polyphonic works. By blending Azerbaijani music magams with
Western music theories, he created an original polyphonic music genre called as
“symphonic magam” and composed pieces unique to this genre. The symphonic
magam type he pioneered attracted the attention of many Azerbaijani composers
and enabled them to produce this type of piece.

Amirov's symphonic pieces are the first examples of national symphonism.

The composer created his own style of individual composition with symphonic

pieces. This is a synthesis of national music and European music. He wrote

new styles pieces such as composer, suite, rhapsody and symphonic

magam. He has written new pages of Azerbaijan cultural history as the

creator of an extraordinary innovation in the history of symphonic music with

the symphonic magams of Kyurdi Ovshari, Shur and later Gyulistan-Bayati

Shiraz (Ganbarl, 2019, p. 47).

Pieces such as the Azerbaijan capriccio, Nizami symphony, Azerbaijan
symphonic suite, Portraits and Vagifi symphonic poem composed by Amirov for
the symphonic orchestra have taken their place in the music literature as important
pieces that have gained fame apart from their symphonic magames.

Apart from being a composer, at certain periods of his life, he was a member
of the Soviet Composers Union, deputy of the National Assembly of the Soviet
Union, Chairman of the Board of the Azerbaijan Composers Union, and guiding the
Azerbaijan Opera and Ballet Theater is among his important tasks. He was awarded
the titles of People’s Artist of the Soviet Union, Member of the Azerbaijan Academy

of Sciences and the State Prize of the Soviet Union for his works and contributions

1 Thisresearch paperwas presented orally on May 2-4, 2021 in the 4th International New
York Conference on Evolving Trends in Interdisciplinary Research & Practices, Manhattan,
New York City.

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 9-29 11
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tfo the music literature. Amirov, who made polyphonic works on the folk music of
his country and composed pieces in different musical genres, composed pieces
for the piano as well as his famous symphonic pieces and played an important
role in the development of Azerbaijan contemporary piano art. His piece named
12 Miniature is composed of 12 small-size piano pieces written in different musical
genres in the context of Western and national music. In this piece, he synthesized
Azerbaijani music magams by combining them with Western music genres such as

Waltz, Ballade, Nocturne, Toccata and composed original compositions for piano.

Azerbaijani Music Magams

The concept of magam has different general and special meanings in line
with the context in which it is used in Turkish and Azerbaijani languages.

Magam according to OztUrk, is an Arabic word that states “place”,

“location”, “situation”, “residential”, "“positioning” in terms meaning. It

enfered the language of music with words that mean the same or a similar

meaning such as “locus / position / place / locality”; however, by becoming

widespread in terms of its use in the process, it differentiated from the others
and gained the characteristic of being a technical “term” specific to music

(2014, p. 17).

Magam as a concept in music literature, “is stroll by creating melodies by
stating the importance of the tonic and dominant in a scale and adhering to other
rules” (Ozkan, 1994, p. 77). The basis of the concept of magam was first laid and
systematized by Safiyuddin Urmevi in the 13th century, this informations in the 14th
and 15th centuries was developed by Abdulkadir Meragi (Jafarova, 2019, p. 15).
The concept of magam used to express the use of scales within certain rules differs
from country to country within its conceptual framework. As an example to this
sifuation, the concept of magam is expressed as “makam” in Turkey and Arabia,
“destgah” in Iran, “raga” in India, and "mugham™ in Azerbaijan.

Azerbaijan Mugham has attracted worldwide attention with its cultural
feature and artistic dimension. Accepted as a cultural heritage by UNESCO and
taken under protection and announced to the whole world sets an example for
this situation. The concept of mugham, whose origin is thought to be based on
the concept of "magam” and used in this sense, is also used in the Azerbaijan
literature as a “large dimension Azerbaijan classical music genre” vocal and vocal-
instrumentally. It can be said that this genre is similar to the symphony genre in terms

of its large dimension. In line with the above-mentioned information, since the term

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 9-29 12
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“mugham” is used both in the sense of magam and within the meaning of a large
dimension genre of music, it was found appropriate to use the term “magam” in
terms of clarity of meaning within the scope of the research.

Uzeyir Hajibeyov, who aimed to transfer Azerbaijani music to notes and to
be learned in a theoretical framework within a certain system, was the first person
who systematized this music and spread it fo the world. In order to understand
Azerbaijani music systematized by Hajibeyov, it is first necessary to comprehend
the scales that form the skeleton of the magams, that is, the “mode” structure.
Magams are formed over these mode structures. Some examples can be given to
this situation, such as the formation of Rast magam from Rast mode and formation
of Shur magam from Shur mode.

Expressing that the concepts of mode and magam are different from each
other, ismayilov explained this situation as follows:

The word ‘mode’ we use here should not be confused with the magam,

which is the national music genre. Magam is a multi-part vocal-instfrumental

or instrumental piece of music in improvised style. Mode, on the other hand,

means the scale in various establishments where the notes carry certain

functional tasks (Transferring from Ismailov, Ganbarli, 2019, p. 17).

In his book “Principle of Azerbaijan Folk Music”, Uzeyir Hajibeyov distinguished
the concepts of magam and mode, examining the Azerbaijani magams, and
expressed these magams as 7 main modes and 3 additional modes (Hajibeyov,
1985). The main modes are Rast, Shur, Segah, Bayati Shiraz, Chargah, Shushter and

Humayun. Additional modes are Shahnaz, Chargah of the second kind and Sarenc.

Maqgam Formations in Azerbaijani Music

Although magams appearin the music of various cultures and show similarities
in terms of names and sometimes melodies, they differin terms of their establishment
and processing. The 7 main magams that form the basis of Azerbaijani music occurs
with various rankings of 5 different tetrachords. 4 of this 5 tetrachord are perfect, the
other is diminished fourth.

Tetrachords are as follows in terms of their establishment.

1. Main tetrachord (1-1-1/2)

2. Middle minor second auxiliary tetrachord (1-1/2-1)

3. The first minor second auxiliary tetrachord (1/2-1-1)

4. Augmented second tetrachord (1/2-1 1/2-1/2)

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 9-29 13
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5. Diminished tetrachord (1/2-1-1/2)

Combination of Tetrachords

Tetrachords forming the magams in Azerbaijani music are combined in
4 different ways. When 3 tetrachords are combined, the first is called the lower,
the second is called the middle, and the third is the upper tetrachord. When 2
tetrachords are combined, the first is expressed as the lower tetrachord, the second
as the upper tetrachord.

1. Chain merger:

This merger is formed by joining contiguously the lower, middle and upper

tetrachords by common sounds.

1
%

JEs SN

—ell]
4 |

Figure 1. Chain merger tefrachord

2. Separate merger:

There is a major second range between the lower, middle and upper

tetrachord combined here.

| Major Second

o) | |
>4 . I | | —
6 4 4o, 4 et T
o —
|

| \Major Second

Figure 2. Separate merger tefrachord

3. Merger through the middle minor second:
In this combination, there is a minor third interval between the lower and
upper tetrachord. It is imperative that the minor second interval is connected

adjacent to the upper tetrachord.

12

’}

L 10N
o
-

e

| | Minor Third

Figure 3. Merger through the middle minor second tetrachord
4. Merger through middle sound:

In this combination, there is a major third interval between the lower and

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 9-29 14
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upper tetrachord. It is imperative that the major second interval is connected

adjacent to the upper tetrachord.

| 1NN
n
L)

| | Major Third

Figure 4. Merger through middle sound tetrachord

The tetrachord combinationsin figures 1, 2, 3 and 4 was written using the main
tetrachord and middle minor second auxiliary tetrachord from 5 tetrachord types,
and scales, in addition, can be created by using other tetrachords not included in
the figures. While tetrachords are combined in 4 different ways, it is seen that they
contain 3 interval types as unison, second and third. Instead of the C note shown as
the starting note of the lower tetrachord in the figures, different notes can be used
to create transposed scales.

The magamic, form and harmonic analysis of the piece named Waltz, one
of the 12 independent miniatures that Amirov composed for piano, is the subject of
this study. When the relevant literature is scanned, a study of Amirov's 12 Miniature
has been found. The study found is aimed at analyzing the Azerbaijani music
magams used in these miniatures. By examining the findings of the study in question,
it is thought that sufficient data could not be provided in terms of structure. Based
on this, the aim of the research is contribute to the literature by analyzing the
magamic, form and harmonic of the piece named Waltz. It is thought that this study
is important in ferms of providing that music educators and music students have an
idea about Azerbaijani music, presenting the piece named Walfz in line with the
analyzes made, and creating a source of information with its magamic, form and

harmonic analysis.

METHOD
In this section, information about the research model, study piece, data
collection tools, development of data collection tools, development of the analysis

method, analysis and interpretation of the data are included.

Research Model

Descriptive research methods and techniques were used in this study, which
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is a qualitative study based on due diligence. The literature was scanned through
document review and the piece named Waltz from Fikret Amirov's 12 Miniature
was analyzed. “Analyzing written documents containing information about the
phenomenon and events related to the subject examined within the scope of the

research is called document review” (Karatas, 2015, p. 11).

Study Piece

Among the 12 Miniature of Fikret Amirov, which is the study piece of the
research, the piece named Walfz was selected by purposeful sampling approach
from non-random sampling methods. “Purposeful sampling allows for in-depth
research by selecting information-rich cases depending on the purpose of the

study” (BUyUkoztUrk, Cakmak, Akgun, Karadeniz and Demirel, 2018, p. 92).

Data Collection Tools

Qualitative data collection tools such as resource scanning and literature
review were used to obtain research data. While analyzing the magamic, form and
harmonic features of the piece, datasets were collected by descriptive analysis

techniques which is one of the qualitative research methods (Caglak, 2019).

Development of Data Collection Tools

Specialist opinions were obtained from relevant field specialists o determine
whether the path to be followed was suitable or not in this study, which aims to
conduct an analysis of the piece named Walfz in terms of the magamic, form and
harmonic (Saglam, 2021).

Specialist opinions were obtained from relevant field specialists to determine
whether the path to be followed was suitable or not in this study. The specialists
were given information about the analysis dimensions of the piece and were asked
to evaluate the analysis method with the expressions suitable/not suitable/must be
fixed. Table 1 includes specialists opinions from relevant field specialists regarding

the magamic, form and harmonic analysis of the piece named Waltz.
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Table 1. Specialist Opinions

Goktug Ege SAGLAM ve Ayse CAGLAK

Specialist 1 Specialist 2 Specialist 3
) Not Must Not Must . Not Must
Suitable . be i be Suitable . be
Svitable _, Suitable _. Suvitable _,
Fixed Fixed Fixed
Magamic
. X
Analysis
Form X
Analysis
Hc:rmonp X X
Analysis

As seenin Table 1, according to the opinions received from the specialists, it

is stated that the magamic, form and harmonic analysis of the research is deemed

suitable.

Analysis and Interpretation of the Data

The data obtained from the study were resolved and interpreted in line with

the researchers knowledge of magam, form and harmony. Literature related to the

subject of the study was scanned and the magamic, form and harmonic dimensions

of the piece named Waltz were analyzed in accordance with descriptive data

analysis methods.
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Figure 5. Waltz from the 12 miniature
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Figure 6. Waltz from the 12 miniature

Maqgamic Analysis

In line with the findings obtained, it is seen that the piece was composed in
Shur magam centred in A. Between the 9th and 20th measures, where melodicism
is prioritized in the piece, according to the note of E, which is the starting note of the
first tetrachord, it is seen that the fifth and eighth notes have a low-toned, and the
ninth notes is a high-toned. In the alteration observed, which in the measurements
of 25th-26th and 33rd-34th, it is seen that Bayati Shiraz magam effect centred in
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B flat in the aforementioned measures, based on the functions of the tetrachord
intervals, the magam scale and the magam notes.

3 adjacent tetrachords united in a confluent manner built on the 1-1/2-1
formula form the scale of the Shur magam. In the scale, the first note of the
middle tetrachord is the magam’s fonic. That is, the tonic of the magam is D
note. Shur magam scale which D note of tonic, is as follows (Sen, 1998, p. 24).

L 1008

1 112 11 112 1 172 1

Figure 7. Shur magam
In the piece, the Shur magam scale dealt with centred in A, and the scale

has been formed in the was tfransposed form shown below.

= f ! \ i
] ]
\

LY
-
T

1 1/2 | 12 1 12 1

Figure 8. Shur magam cenfred in A

Alterations have been observed in the various notes of Shur magam scale
in the piece. Sen (1998) mentioned alteration features of the Azerbaijani music
magams as follows:

Another characteristic of Azerbaijani magams is that in certain situations,

some notes are minor second low-toned and high-toned. For example, in

Rast magam, the ninth note (the upper carrier note of third) minor second

may low-toned. In the Shur magam, while the fifth and eighth notes are minor

second low-toned under certain circumstances, the ninth note becomes

minor second high-toned. In the Segah magam, while the third and eighth

notes become high-toned, the seventh note becomes minor second low-

toned. In the Chargah magam, while the second and ninth notes are minor

second high-toned, the eighth note becomes low-toned (Sen, 1998, p. 18).

In line with the information given above, it is seen that Shur magamis similar to
Karcigar, one of the traditional Turkish music magams, in terms of the processing from
the 9th to the 21st measure in the piece and the tonic note where this processing.

Bayati Shiraz magam, which is seen as a brief alteration in the piece, “is
established on the formula of 1-1-1/2 and consists of two unified tetrachords
connected by the middle minor second. In this scale, the last note of the lower

quaternary is the tonic note of the magam” (Sen, 1998, p. 24).
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Figure 9. Bayati Shiraz magam

Bayati Shiraz magam dealt with centred in B flat, and the scale has been

formed in the was transposed form shown below.

A Minor Third [ .
i ‘ \ i I — 1|
5] I = 1 T bo s be H
o — = < bo (®)__v® be
T 1 2 1/2 1 1 12

Figure 10. Bayati Shiraz magam centred in B flat

When determining the magams in Azerbaijani music, it may be misleading
to interpret consider the only tetrachords. In addition to the tetrachords, the duties
and be processed characteristics of the magam notes should also be taken into
consideration. For this reason, the functions of the notes also have an important

position.
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Figure 11. Form analysis
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Figure 12. Form analysis
The piece analyzed within the scope of the research was written with the
3/4 time signature in the waltz type, one of the Western music genres, within the
framework of the concept of miniature, as can be understood from its name.
The term miniature, which means a small-scale reproduction, a small version,

is known in music as a short-term melody.
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The term waltz, “is a lithe German dance performed by a pair, with a three-
time, which strong first beat. The term gained international popularity after the
Congress of Vienna in 1815, entering German (Walzer), French (Valse), English
(Waltz) and Italian (Valzer) languages” (Say, 2005, p. 568-569).

The form analysis of the piece is shown below in the tabular form.

Table 2. Form Analysis of Piece

Part A B
Phrase a b a’ o C et a
Measure Number 1-8 9-12  13-16 17-20 21-28 29-35, (40-42)  36-39

As seen in Table 2, the piece was written in the form of a two-part song.
Part A has been determined between the 1st and the 20th measure, and part B is
between the 21st and 42nd measures. The phrase a” placing as between the 3é6th
and 39th measures is similar to the phrase a an in part A, and that provides a return

to part A.
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Figure 13. Harmonic analysis
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Figure 14. Harmonic analysis
Counterpointal sensation rather than homophonal sensation has been
observed in the piece. It has been determined within the harmonic analysis that the

natural and altered positions of the I. and V. degree chords are densely processed
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and melodicism is prioritized.

It is observed that in the A part, the third note is not included in the lll. and
IV. degree chords in order not to evoke a tonal sensation feeling, only the first and
the fifth notes.

In the Il. degree chord in the B part, the low-toned is seen, and the B
diminished fifth chord has been replaced by the B flat minor chord. This situation,
when considered together with the counterpointal sensation in the magamic frame,

has led to a brief Bayati Shiraz magam effect.

CONCLUSION

In Azerbaijani music, magam scales are formed by combining tetrachords
within certain rules. Azerbaijani music sound system systematized by Uzeyir
Hajibeyov does not take any comma value therefore overlaps with the 12-tone
equal temperament system. As a result of the magamic analysis, it is seen that the
piece was composed in Shur magam, one of the 7 main Azerbaijani music magams
systemized by Uzeyir Hajibeyov. The prominent the 3/4 and 6/8 time signature in
Azerbaijani music is also seen in the piece analyzed within the scope of the
research. The piece was written with the 3/4 time signature and two-part song form,
and when the relevant literature is examined, it is observed that the piece did not
resemble to the with genres and forms in traditional Azerbaijani music. As a result of
harmonic analysis, counterpointal sensation rather than homophonal sensation has
been observed in the piece. It has been determined that melodicism is prioritized in
the upper party. When the harmony of the piece is examined, it is seen that it differs
according to the harmony theories of Western music. The processing of degrees
in the piece has been shaped within the magamic polyphony. Located in B part,
the state of low-toned of the Il. degree chord is expressed as neapolitan chord in
classical harmony theory. It can be thought that the same degree in the examined
piece is similar to the situation of low toned. However, Ill. degree neapolitan chord
is a major chord, and the observed alteration in the piece is a minor chord. This
sifuation, when considered together with the counterpointal sensation in the
magamic frame, has led to a brief Bayati Shiraz magam effect.

The findings obtained as aresult of the magamic, form and harmonic analysis

of the piece named Waltz from Fikret Amirov’s 12 miniature, it has been concluded
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that he produced an original piece for piano by synthesizing the Western classical
music theories and Shur magam, one of the Azerbaijani music magams. It has been
considered that the piece examined within the scope of the research contributes
to the literature as a useful source for the synthesis of Azerbaijani music and Western
music theories.

The following suggestions may be proposed for the research:

This research can be examined in terms of being a source for those who
want to have information about the analysis of in terms of magamic, form and
harmonic of the piece named Waltz, one of Amirov’s 12 Miniature.

The method followed in this study, in which the piece named Walfz is
analyzed in terms of magamic, form and harmonic, can serve as an example for the
researches to be dealt with on the analysis of the pieces of polyphonic Azerbaijani
music.

Performers who want to play the piece analyzed within the scope of the
research can examine Azerbaijani music with its theoretical dimension.

To understand the piece analyzed within the scope of the research in a
theoretical framework, magamic scale studies on Azerbaijani music can be done
on the piano.

Music educators and students who want to have detailed information about
Azerbaijani music and to do composition studies on this subject can examine the
book of Uzeyir Hajibeyov named “Principles of Azerbaijan Folk Music™.

Itisrecommended to do more research on Azerbaijani music and to eliminate

the lack of resources in the literature.
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ve dunyada en cok dinlenen muziklerin basinda gelmektedir. Bu
muzik genclerin kendilerini rahat ifade etmelerine, iyi hissetmelerine,
gelecege umutla bakmalarina ve sorunlarla miUcadele etmelerine
iliskin icerikler barnndirmaktadir. Rap/hiphop’'in bu ozellikleri pozitif
psikolojinin temel calisma konularyla benzerlik géstermektedir. Buradan
hareketle bu arastrmada dogasi geregdi cogunlukla guc ve umudu
vurgulayan rap/hip hop muzik sézlerinin pozitif psikoloji perspekiifinden
incelenmesi amaclanmigtir. Nitel arastirma yontemlerinden dokiman
incelemesinin kullanildigr bu calismada Ceza, Sagopa Kajmer, Ezhel
& Murda, Ben Fero ve Norm Ender isimli rap/hip hop sanatcilarina ait
tfoplamda 46 sarki incelenmistir. Bu 46 sarkidaki sézler Uzerinde yapilan
icerik analizi sonucu pozitif psikolojinin temel calisma konularndan
olan 17 tema olusturulmustur. Rap/hip hop sarkilarda en sik rastlanan
temalarnn psikolojik saglamlik/yilmazlik, duygular ve motivasyon oldugu
goruimustur. Diger temalar ise sosyal destek, gUuclu yénler, sabir, umut,
yasam kalitesi, romantik iliski, yasam amaci, stkran/minnettarlik,
empati, maneviyat, affedicilik, akis, 6zsaygl ve yasamda anlam olarak
siralanmustir.

Anahtar Kelimeler: muzik, rap/hip hop, pozitif psikoloji, dokiUman
incelemesi

Yildinm, O. (2). Turk¢ce Rap/Hip Hop MUzigine
Pozitif Psikoloji Perspektifinden Bir Bakis.
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Research Article

A View on Turkish Rap/Hip Hop Music From
Perspective of Positive Psychology

ABSTRACT

Music, which has a history as long as human history; It has been used
effectively in various fields. It is known that music, which has a great
effect on human psychology, has played an important role in mental
health freatment for centuries. Among the music genres, rap/hip hop
music is one of the most listened music in Turkey and in the world. This
music contains content for young people to express themselves, 1o feel
good, to look to the future with hope and fo struggle with problems.
These features of rap/hip hop are similar fo the main study subjects
of positive psychology. From this point of view, in this research, it is
aimed to examine rap/hip hop music lyrics, which mostly emphasize
power and hope, from a positive psychology perspective. In this study,
document analysis, one of the qualitative research methods, was used.
A total of 46 songs by rap/hip hop artists called Ceza, Sagopa Kajmer,
Ezhel & Murda, Ben Fero and Norm Ender were analyzed. As a result of
the content analysis on the lyrics of these 46 songs, 17 themes, which
are the main study subjects of positive psychology, were created. It
has been seen that the most common themes in rap/hip hop songs are
resilience, emotions, and motivation. Other themes are social support,
strengths, patience, hope, quality of life, romantic relationship, life
goals, grafitude, empathy, spirifuality, forgiveness, flow, self-esteem,
and meaning in life.

Keywords: music, rap/hip hop, positive psychology, document analysis
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GIiRi$

Hip hop kUlturinde aciimi Rhythmic American Poetry (“Ritim ve Siir” ya da
“Ritmik Amerikan Siiri”) olan rap muozik kelime anlami olarak agir elestiri seklinde
kavramsallastinimistir. Hip hop bir kGItUr olarak ortaya cikarken rap bu kOItOron muozik
kolunu temsil eden unsurlardan biridir (Kurt, 2020, s.19; Zurkova, 2017, s.5). Yalnizca
bir mUzikten ibaret olmayan rap/hip hop; dansi, kiyafetleri, aksesuarlari, sinemasi,
radyo ve televizyonu, kitaplari ve dergileriyle kendine 6zguU bir kGItUr olarak karsimiza
cikmaktadir. Dinya Uzerinde her gun rap/hip hop muzik dinleyenlerin sayisi 24
milyon, her ay bu konserlerde canli performans izleyenlerin sayisi 500 bin ve her vil
rap/hip hop albUmU alanlarin sayisi ise 28 milyondur. insanlarin bu yodun ilgisinin
bir sonucu olarak rap/hip hop MmUzigi hizla bUyUyen 10 milyar dolarlik bir endUstriye
ulasmistir (FEE, 2013).

ilk olarak ABD'de populerlik kazanan ve hizia yayginlasan rap/hip hop mizidi
zamanla tUm dunyada buUyUk kitlelere hitap etmeye baslamistir. TUrkiye'de de
yeni bir kUItUre dénUsen ve bUyuk hayran kitlesine ulasan Turkce rap muzik t0ronon
temelleri, Aimanya’da yasayan TUrkler tarafindan atiimistir. ilk olarak “Cartel” isimli
mUzik grubu 1995'de Turkce rap albUmU yapmis ardindan Turkiye'de Turkce rap
kOItOronU benimseyen bircok muozisyen ortaya cikmistir (Kurt, 2020). Rap muUzigin
TUrkiye'de sevilmesinin ve benimsenmesinin en énemli nedenlerinden biri de Turk
kGItGronde dnemli bir yeri olan asik edebiyati ile sahip oldugu yapisal benzerlikler
olarak goéruimektedir. Hem rap muzik ve hem de asik edebiyati siir ve mUziklerden
olusurken insan ve topluma dair duygular, davranislarn ve sorunlar vurgulamaktadir
(Cankaya, 2013; Capraz, 2018; Serifova, 2021). Bunun yaninda rap muozigin yapisinda
bulunan “freestyle” ile asik edebiyatindaki “dogaclama’” birbirine benzerken, rap
muUzikteki yerme anlamina gelen “diss atma” gelenegi dsiklarnn atismalarni hatirlatir
(Angl, 2013, 5.69).

TOrkce rap/hip hop muziginin temelleri, 1960’'larda Avrupa Ulkelerinin
TUrkiye'den isci talep etmesi sonucu, basta Almanya olmak Uzere bircok Avrupa
Ulkesine yonelik gerceklesen Tirk gdécUne dayanir. Avrupa'da yeni bir yasam
kuran TOrkler, ailelerini de yanlannda getirmis ve bdylece yurtdisinda yeni TUrk
nesiller dunyaya gelmeye baslamistir. Avrupa’da dogup Turk MUslUman koltoru ile
Avrupa Hiristiyan kGItOr0 arasinda kalan ikinci ve UcUncU kusak nesillerin bir kismi
cesitli sorunlar yasamaya baslamiglardir. Bu sorunlar ifade edebilme yollar arayan

gencler Amerika’da yasayan ve benzer problemler yasayan siyahilerin rap/hip hop
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kGltUrleriyle tanismislardir. Bu muUzik t0rU TUrk gencleriicin hem kimlik araci olmus hem
de genclerin sorun cézme stratejilerini etkilemistir. Boylece bu gencler yasadiklar
sorunlari bu muzik kGItOrU ile asmaya calismislardir (Solomon, 2020; Senel, 2015).

Almanya’daki Tirk genclerinin rap/hip hop kUltUrin0 benimsemelerinin
altindaki en bUyUk motivasyonun maruz kaldiklarn yabanci dusmanhgi, édnyargilar ve
ayrmcilik oldugu gérulmustUr. Bu zorluklarla mUcadele edebiimek amaciyla ceteler
olusturan bu gencler 1990’larda kesfettikleri hip hop kUGItUrU sayesinde daha organize
ve Uretken bir yolla kendilerini ifade edebilme sansi bulmuslardir. Rap/hip hop mUzigi
sayesinde bu genclerin cogunlugu sanatsal ve sportif faaliyetlerle ugrasmaya
baslayarak kendi seslerini duyurmaya baslamislardir. Bu  akimi benimseyen
Turkler diger gbcmenlerin de rahat ve huzurlu bir sekilde yasayip kendilerini ifade
edebilmelerinin 5NUNU a¢gmiglardir (Guney, Pekman ve Kabas, 2013).

Rap/hip hop muzigi sarki sézleri araciligiyla dinleyicilere bircok mesaj vermeyi
amaclar. Bu mesajlar cogunlukla eglenmek, problemlerden uzaklasmak, zor
durumlarla mucadele etmek ve gUclU yoénleri ortaya c¢ikarmakla iliskilidir (Otcan,
2020). MUzigin insan psikolojisi Uzerindeki etkisi dikkate alindiginda (Vink, 2009, s.144)
rap/hip hop muUziginin verdigi bu mesaijlar pozitif psikolojisi ile baz benzer niteliklere
sahip oldugunu akillara getirir. Kisilerin gucli ve pozitif ydnlerine odaklanan ve
hayatin nasil daha degerli, mutlu ve anlamli olabilecegdini belilemeyi amaclayan
psikoloji alanina pozitif psikoloji adi verilir. Bu alanin en énemli kavramlarindan biri
olan mutluluk icin temel olarak iki bakis acisi bulunmaktadir: Hedonik mutluluk ve
eudaimonik mutluluk. Koékleri Antik Yunan'a dayanan ve tamamen olumlu duygulara
odaklanan hedonik mutluluk acidan olabildigince kacip hazza ulasmak anlamina
gelmektedir. Hedonik mutluluga gére haz veren her sey iyi olarak gorulUrken diger
seyler haz icin bir arac olduklan takdirde dnem kazanir. Felsefesi Aristotales’'e
dayanan eudaimonik mutluluk anlayisi ise daha anlamli ve erdemli bir yasam
surmeyi konu edinir. En zirvedeki amac olan mutluluga ulasmak icin insanin bilgelikle
kendine hakim olmasi ve erdemli davranislarda bulunmasi gerekmektedir (Akarsu,
1998; Diener, 1984; Ryff, 2018). Eudaimonik mutluluk anlayisini temele alan pozitif
psikoloji bireyin anlamli bir yasam strmesini, 6zerk olmasini, kisisel olarak bUyUmesini,
olumlu fliskiler kurmasini, kendini gerceklestirmesini ve bir yasam amacina sahip
olmasini amacglar (Ryff, 2014).

Tarihcesine bakildigi zaman ik olarak Maslow’'un Motivasyon ve Kisilik

eserindeki “Pozitif Psikolojiye Dogru” bolumunde ortaya cikan pozitif psikoloji kavrami
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daha sonra Martin Seligman tarafindan ayrintill olarak incelenmistir (Seligman ve
Csikszentmihalyi, 2000). insan davranisinin yalnizca olumsuz ve patolojik ydniyle
ilgilenen geleneksel kuramlara bir tepki olarak ortaya cikan pozitif psikolojinin
(Carr, 2015) temelinde yatan anlayislardan biri de insancil psikolojidir. insanin
6znel alanina, guclt yonlerine, yasamini anlamlandirmasina vurgu yapan insancll
yaklasim bu ydonUyle pozitif psikolojiyi etkilemistir. Pozitif psikoloji de kisilerin yasadiklari
rahatsizliklardan kurtulmalarini yeterli gérmemis bunun yaninda daha kaliteli yasam
sUrmelerini ve gelismelerini konu edinmistir. Geleneksel kuramlar gibi bireyi yalnizca
eksiden ndtre goétirmeyi degil ndtrden artilara da ulastirmayr amaclamistir (Hefferon
ve Boniwell, 2014).

Pozitif psikoloji; mutluluk, &znel iyi olus, psikolojik saglamlik, yasam amaci,
yasam doyumu, 6z yeterlik, akis, is ahlaki, psikolojik saglamlik, iyimserlik, cesaret,
kisilerarasi beceri, umut ve yilmazlik gibi calisma alanlarniiceren bir bilim dalidir (Neff,
2011; Proyer, 2017). Psikolojik saghgin tfemel kosulu olan psikolojik iyi olusun alti boyutu
bulunmaktadir. Bu boyutlar: Kendini kabul, pozitifiliskiler, dzerk olma, yasam amacina
sahip olma ve kendini gelistirmedir. Bu baglamda kendisi ve yasami hakkinda pozitif
duygu ve dusunceleri olan, gelismek icin surekli cabalayan, yasamini anlamli ve
degerli gdren, baskalarnyla guclu iliskiler kuran ve yasamini kendisi belirleyen kisilerin
psikolojik iyi olus duzeylerinin yUksek oldugu gortlmektedir (Ryff, 2014).

Pozitif psikoloji bu temel &zellikleriyle birlikte psikolojik danisma ve psikoterapi
gibi uyguloma alanlarnda da kendini gostermeye baslamistir.  Uygulama
asamalarinda uygulayicilarin sorumlu oldugu belli bash etik ikkeler bulunmaktadir. Bu
etik ilkkeler asagida sunulmustur (Jarden, Rashid, Roache, Lomas ve Adiguzel, 2020,
s.10):

Faydali olmak ve zarar vermemek: Bu ike danisanin ve uygulayicinin
refahini saglamayr amaclar. Danisanin ¢cikarina uygun sekilde hareket etmeyi ve
onun gelisimi icin sistematik bir ydontem kullanmayi icerir. Zarar vermeme boyutu ise
duygusal, cinsel ve maddi olarak danisant istismar etmemek, yetersizlikten ve yanlis
uygulamalardan kacinmak anlamina gelir.

Bilincli yardimseverlik: Bu ilke danisanlarnin refahi icin uygulayicilann caba
sarf etme sorumlulugunu icerir. Beraber calistiklarn bireylerin, ailelerin ve gruplarin
savunmasiz olabileceginin farkinda olan uygulayicilarin kendi uzmanlik sinirlarini
bilmeleri de bu ilke i¢erisinde degerlendirilir.

insan haklanna ve haysiyetine saygi: Uygulayicilar birlikte calistiklar kisilerin
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haklarina ve sahsiyetlerine saygl géstermek zorundadirlar. Bu etk ilkeye gore irki,
etnik kodkeni, kUItOrU, cinsiyeti, cinsel yonelimi, dini, yasi, sosyoekonomik dizeyi ne
olursa olsun her insan biriciktir, degerlidir ve saygi gérmeyi hak eder.

Guvenilir olma: Uygulayicilar kendilerine duyulan guvene uygun sekilde
davranmall, danisanlarin uygun beklentilere sahip olmalarini saglamal, yapilan
anlasmalara ve verilen sdzlere uymall ve gizlilik ilkesine dikkat etmelidir. Ancak
danisanlann gizli bilgilerinin zorunlu olarak yargr énunde aciklanmasi durumu
olabileceginden bu durum hakkinda danisanlar bilgilendirilmelidir.

Adalet: Adalet ilkkesi herkesin adil bir sekilde hizmet almaya hakkinin olmasi
seklinde ifade edilebilir. Bu ilke uygulayicilann kisilerarasi farkliliklara saygr duyma,
ayrimciliktan kacinma, haksizlik yapmama ve tarafsiz olma becerilerini kapsar.

Ozerklik: Bu ilke uygulayicilann kendi yasamlarini ydnetme ve dizenlemeleri
noktasinda danisanlarini desteklemeleri ile ilgilidir. Sunulan hizmet dogrultusunda
danisanlarnn 6zgurce verdikleri onayi alan, géonullu katiimlarini vurgulayan, danisanla
acik bir sézlesme yapan, onun rizasi olmayan bir girisimde bulunmayan uygulayicli,
danisanlarnn dzerkligini desteklemeyi amacliar.

Psikoloji alanindaki mudahalelerin pozitif psikoloji midahalesi olup olmadigini
tespit etmek icin incelenmesi gereken belli bash alanlar bulunmaktadir. Pozitif
psikolojimudahaleleri adi verilen bu bes temel boyut (Schueller ve Parks, 2014, 5.145)
asagida yer almaktadir:

Anlam ve amacg: Yasamin anlamini ve yasam amacini disunmeyi ve
belirlemeyi destekleme,

fliski: Olumlu ve gUcly iliskileri destekleme,

Keyfini cikarma: Keyif veren anlik yasantilarn sGresini ve yogunlugunu arttirma,

Minnettarlik: Minnettarligi ifade edecek davranislar ve minnettarlik hakkinda
dusunme,

Nezaket davranisiari: Nazik olma ve nezaket davranislar sergileme.

Karsilasilan sorunlarla mUcadele etmede islevsel olarak kullanilan rap/hip
hop muUzidi kisilerin sanatsal ve sportif ydnden gUclU 6zelliklerini de ortaya koymayi
amaclamaktadir. Bu sayede cetecilik gibi zararl akfiviteler yerine sahip olduklar
yetenek ve becerileri kullanan gencler kendilerini daha rahat ifade etmenin, daha
iyi hissetmenin, gelecege daha umutla bakmanin ve sorunlarla daha cesurca
muUcadele etmenin yolunu bulmuslardir. Bu yonuUyle de oldukca populerlesen

bu muzik tOr0 TUrkiye'de cesitli yas grubundan dinleyici kitlesine sahip olmustur.
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TUrkiye'de 6grencilerin tercinh ettikleri mUzik tUrleri Gzerine yapilan bir arastirmada en
fazla dinlenen muUzik t0rGnUn rap muzik oldugu bulgusu (Tas, 2020) ve Turkiye'de en
cok dinlenen muUzik t0rGnUn rap/hip hop oldugunai iliskin istatistiki veriler (Fizy, 2020;
Spotify, 2020) bu gorUsu destekler niteliktedir. Buradan hareketle bu arastirmada
dogasi geredi cogunlukla guc ve umudu vurgulayan rap/hip hop muzik sézlerinin
pozitif psikoloji perspektifinden incelenmesi amaclanmistir. Bunun yaninda bu
muUzik tOrGnUn genclerin psikolojik sagliklarni desteklemek amaciyla kullanilip

kullanilamayacagini saptamak arastirmanin bir diger amacini olusturmaktadir.

YONTEM

Bu arastirmada nitel arastirma ydntemlerinden dokUman incelemesi ydntemi
kullaniimistir. DokUman incelemesi yéntemi arastirmacilara film, video, fotograf gibi
farkl bircok gdrsel ve isitsel materyalleri analiz etme imkani vermektedir (Yildinm ve
Simsek, 2016). Nitel arastirmalarda veri analizi belli asamalari icerir. Bu arastirmada
ilk olarak pozitif psikoloji perspektifinden incelenecek sanatcilar, aloUmler ve sarkilar
belirlenmistir. Ardindan sarki sézleri analiz edilmis ve veriler elde edilmeye baslanmustir.
Bu veriler arasindaki iliskilerin belirlenmesiyle bazi temalara ulasiimis ve dUzenlenerek
tablo haline getirilmistir. Arastirmanin gecerlik ve gUvenirligini saglamak amaciyla
veri toplama surecinde esnek bir yaklasim sergilenmis, gerekli géorildiGgu durumlarda
farkl stratejiler izlienmis, arastirmaci kendisini elestirel sekilde sorgulamaya cabalamig
ve arastrmanin yontem kisminda verilerin analiz edilme asamalarina yer verilmistir.
Bunun yaninda sarki sézlerinden alintlamalar da paylasilarak arastirmanin gecerlik
ve gUvenirligini arttirmak amaclanmistir. Nitel arastrmalarda veri toplama ve
analiz etme asamasinda gerceklestiriien bu islemler nitel arastirmalarnn gecerlik
ve gUvenirligini artlirmayi saglayan belli basl stratejilerdir (Johnson ve Christensen,
2014; Yildinm ve Simsek, 2016). Arastrmanin érneklemini ise Ceza (Bilgin Ozcalkan),
Sagopa Kajmer (Yunus Ozyavuz), Ezhel & Murda (Omer Sercan ipekcioglu & Onder
Dogan), Ben Fero (Ferhat Yimaz) ve Norm Ender (Ender Eroglu) isimli sanatcilarn
eserleri olusturmaktadir. Bu sanatcilar dijital mUzik platformlarnin (Fizy, 2020; Spotify,
2020) populerlik verilerine gére seciimislerdir.

Bu arastrma kapsaminda Turkce rap/hip hop muiziginin en popduUler
temsilcilerinden (Fizy, 2020; Spotify, 2020) alti sanatcinin mozik eserleri icerik analizi

ile incelenmis ve temalar olusturulmustur. Bu alti sanatcinin son c¢ikardiklarn solo
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albumlerinde yer alan eserler analiz edilmis ve sanatcilar albUmleri ve sarkilar ile

asagidaki tabloda sunulmustur.

Tablo 1. Arastirmada incelenen Sanatci, Albim ve Sarkilar

Sanatgilar AlbUmler incelenen Sarkilar
Ceza Suspus (2015) Hos geldiniz, Suspus, Milyon Farkl Hik&ye,

i Ne De Zor, Ders Al, Kime Anlatsam, Yok Geri
(Bilgin Ozcalkan) 10 Sarki Dénmek, Sor Bize, Ac Kalbini, Sessizlik

Uzun Yollara Devam, Benim Hayatim,
Yaptigin Hatalar Kadar BuyUtk Olmadin,
Bulun, Istakoz, Baytar, BugUinin Elleri Bostu
Ya Yarn, Ister Istemez, Kalp Hastasi, Sabah
Fabrikam, DUsGnmek Icin Vaktin Var, Durdur
Beni, Taslama, Dalgin

Sagopa Kajmer Kalp Hastasi (2013)
(Yunus Ozyavuz) 14 Sarki

Ezhel & Murda .
Made in Turkey CUmle Alem, Anadolu Flex, Sz, Made

(Omer Sercan: (2020) in Turkey, Boynumdaki Chain, Bi Sonraki
Ipekcioglu & Onder 7 sarki Hayatmda Gel, Aya
Dogan)
Orman Kanunlari
Ben Fero (2019) 32 1, Diskotek, Babafingo, Yaylan, Buldum,

(Ferhat Yilmaz) Demet Akalin, Motivasyon, Biladerim Icin

8 Sarki
Norm Ender Aura (2017) Benim Stilim, Sonumu Gérdyorum, Kara
Toprak, Yarem, Kaktus, Avare, O Zaman
(Ender Eroglu) 7 Sarki Dans

incelenen rap/hip hop sanatcilarindan Ceza’nin Suspus albUminden 10 sarki
(Ozcalkan, 2015), Sagopa Kajmer'in Kalp Hastasi albUiminden 14 sarki (Ozyavuz,
2013), Ezhel & Murda’ninMade in Turkey albUminden (ipekcioglu ve Dodan, 2020)
7 sarki, Ben Fero’'nun Orman Kanunlar albiminden (Yilmaz, 2019) 8 sarki ve Norm
Ender’in Aura aloUmunden (Eroglu, 2017) 7 sarki olmak Uzere toplamda 46 sarkida

yer alan sdzler pozitif psikoloji perspektifinden analiz edilmistir.

BULGULAR
Arastrma kapsaminda incelenen 46 sarki Uzerinde yapilan icerik analizi

sonucu pozitif psikolojiyle baglantil olan toplamda 119 sarki s6zU saptanmistir. Bu sarki
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s&zleri benzerlikleri sonucu bir araya getirilmis ve ortak temalar altinda birlestirilmistir.
Bu dogrultuda porzitif psikolojiye iliskin 17 tema olusturulmus ve bunlar Tablo 2'de

sunulmustur.

Tablo 2. TUrkce Rap/Hip Hop Sarkilan Uzerinde Yapilan icerik Analizi Sonucu Elde Edilen
Pozitif Psikoloji Temalari

Temalar f %

Psikolojik Saglamlik/Yilmazlik 14 11.7
Duygular 14 11.7
Motivasyon 13 10.9
Sosyal Destek 11 9.2
Sabir 9 7.6
Umut 9 7.6
GUclU Yonler 8 6.7
Yasam Kalitesi 8 6.7
Romantik liski 8 6.7
Yasam Amaci 6 5

Sukran/Minnettarlik 5 4.2
Empati 3 2.5
Maneviyat 3 2.5
Affedicilik 2 1.7
Akis 2 1.7
Ozsayg 2 1.7
Yasamda Anlam 2 1.7

Yukarndaki tablo incelendiginde Turkce rap/hip hop muziginde en sik gorilen
temalarin psikolojik saglamlik/yilmazlik ve duygular oldugu goértlmektedir. Rap/
hip hop muUziginin temelinde gic ve pes etmeme gibi mesajlarin ve yogun olarak
duygularin bulunmasi arastirmanin bu bulgusuyla &értUsmektedir. Bunun yaninda bir
is basarma ve harekete gecme noktasinda dinleyicileri motive eden sarki sdézleri de
motivasyon temasinin Ust siralarda yer almasini saglamistir. Rap/hip hop muziginin
sira digi gruplarn birbirlerine siki sikiya baglanmalarn ile ortaya ciktigi géz énune
alindiginda sosyal destek temasina ulasmak sasirtici degildir. Bu muUzik tGronun
ortaya cikis nedeni yasanan aci verici olaylar ile micadele etme oldugu gercedi
g6z énune alindiginda sarki sézleri de sabirli ve umutlu olma temalaryla baglantili
olmustur. Bunun yaninda kisilerin bu aci verici olaylarla bas etmede guclu yoénlerini

kullanmalarini tesvik eden sozler giclU ydnler temasini olusturmustur. Bu muzik
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tOrinUn cogunlukla zor sartlarda yasayan kisilere hitap ettigini dusinUrsek yasam
kalitesini arttirmaya iliskin iceriklerin bulunmasi anlamli gérilmektedir. Sosyal destek
temasiyla benzer sekilde romantik iliskilerin de dnemini vurgulayan bazi sarki sdzleri
bu temanin olusmasini saglamistir.

Rap/hip hop mUzigiyasamda birseyleryapma ve basarmayi dnemsediginden
herkesin bir yasam amacina sahip olmasi gerektigini vurgulamaktadir. MUzik t0ronin
bu ozelligi de yasam amaci temasinin olusmasini desteklemistir. Sahip olduklarinin
farkina varmanin 6nemine vurgu yapan sarkilar sukran/minnettarlik temasina, diger
kisilerin duygularini anlaminin énemini vurgulayan sarkilar ise empati temasina ait
icerikleri olusturmustur. insan yasaminda manevi duygulann da gerekli oldugunu
ifade eden sdzler maneviyat temasini olustururken baskalanni affetmenin iyi
hissettirdigine iliskin mesajlar da affedicilik temasini olusturmaktadir. Bir isi yaparken
enerjik olmaya, o ise tamamen odaklanmaya ve bundan keyif almaya dikkat ceken
soOzler ise akis temasini olusturmustur. Son olarak kisinin kendisine ve sahip olduklarina
saygl duymasinin dnemini vurgulayan sozlerle 6zsaygr temasi, yasamin anlamini
dUsunmeye yonelik sorular soran ve sorgulayan sdzlerle ise yasamin anlami temasi
olusmustur. TUm bu temalarnn pozitif psikolojinin temel calisma konulan oldugu goéz
onune alindiginda rap/hiphop moziginin bu bilim alanindan ne dUzeyde yararlandigi
dikkat cekmektedir. TUm bu temalarin olusmasinda analiz edilen sarki sézlerine ve

ait olduklar temalara ise asagida yer verilmistir.

Psikolojik Saglamlik/Yilmazlik Temasi

1. Bastigin yeri tani sakin etme pes / Ve tattigin acilarn sana hepsi ders.
Ceza - Ac Kalbini (Ozcalkan, 2015a).

2. Her yere mayin ddsediler ama gene yur0yorum adim adim. Ceza -
Yok Geri D&nmek (Ozcalkan, 2015b).

3. Ekmegini tastan cikartip yer altinda boltsenler. Ceza - Milyon Farkli
Hikaye (Ozcalkan, 2015¢).

4, Kusta kink kanatlar, hep ucmak ister yuksege. Ceza - Milyon Farkli
Hikaye (Ozcalkan, 2015¢).

5. Benim yolum uzun, kolum degil, yoruilmadim hentz. Ceza - Ne de Zor
(Ozcalkan, 2015d).
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6. Sanma diusmek ayip. Ceza - Sor Bize (Ozcalkan, 2015e).

7. DUsse de kalkan Rocky gibiyim. Norm Ender - Benim Stilim(Eroglu,
20174q).

8. Geri ddénuUs yok bu bizi kitler, n’apacaz simdi biimem?e / Durun durun
bekleyin, geldim iste buradayim merak etmeyin. Ceza - Suspus (Ozcalkan,
2015f).

9. Ben en dogru bildigim yolu sonuna kadar savundum. SagopaKajmer
- Istakoz (Ozyavuz, 2013a).

10. HizZlandim aglamadim arabadan bile dUserken. Sagopa Kajmer - ister
istemez (Ozyavuz, 2013b).

11. iki sene dnce alamazdim simit / Gezdim, tozdum, yollar astim, Torko!
Ezhel & Murda - Made in Turkey (ipekciodlu ve Dodan, 2020a).

12.  Trmandm kostum cok yokus... DuUse kalka geldik buraya. Ezhel &
Murda - Boynumdaki Chain (ipekcioglu ve Dogan, 2020b).

13. Girdim ciktim her gin / Orman yormaz olmam ben paket / Yaptim
oldu simdi n'oldu / Sen de yap hak et. Ben Fero - Diskotek (Yiimaz, 2019a).

14. Ben susmam devam... Gorse beni helal derdi Nelson Mandela. Ben
Fero - Demet Akalin (Yiimaz, 2019b).

Duygular Temasi

1. Bir yanda aglayanlar, 8bUr yanda ise gulUsenler. Ceza - Milyon Farkli
Hikaye (Ozcalkan, 2015¢).

2. Cok UzglnUm goérdin bak iste yok hic bir yolun dizginUG / Zaten
gonul eglenmekten cok hep UzUlmekten yana. Ceza - Milyon Farkli HikGye
(Ozcalkan, 2015¢).

3. Her mevsim, kalp duysun / Kalp goérsin, kalp sevsin. Ceza - Sessizlik
(Ozcalkan, 2015g).

4, GorUldu ortada kalmis hislerin insani ortadan tam ikiye. SagopaKajmer
- Uzun Yollara Devam (Ozyavuz, 2013c).

5. Hayalperest olmussun da asklarn hic bitmemis. SagopaKajmer - Benim

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 30-56 40



a r 't S B Bt Beee TUrk¢e Rap/Hip Hop MUzigine
A manities Pozitif Psikoloji Perspektifinden Bir Bakis

Hayatim (Ozyavuz, 2013d).

6. Korku her canlida var ve can tasiyan herkes korkar. Sagopa Kajmer —
Yaphgin Hatalar Kadar Biytk Olmadin (Ozyavuz, 2013e).

7. Ik pismanlik bUyUk derstir. Sagopa Kajmer - YaptiginHatalar Kadar
BUyUk Olmadin (Ozyavuz, 2013e).

8. Sézler hislerimin midafasi. Sagopa Kajmer - Bulun (Ozyavuz, 2013f).

9. Duygulanm benden, bense sandigindan hassas. Sagopa Kajmer - ister
istemez (Ozyavuz, 2013b).

10.  Sevmek ve nefret etmek iki koklasan kumru mu2 Sagopa Kajmer -
Taslama (Ozyavuz, 20139).

11. Bi’ kalpte bin his saklariz. Sagopa Kajmer - Dalgin (Ozyavuz, 2013h).
12. Kimseye his yok korU kdérine. Ben Fero -3 2 1 (Yiimaz, 2019c¢).
13. Utanma yuregim dék icini agla. Norm Ender — Yarem (Eroglu, 2017b).

14. lyi hissetmek icin mutlak yakin olmak gerekir. Sagopa Kajmer - Durdur
Beni (Ozyavuz, 2013i).

Motivasyon Temasi

1. Kalk, kalk, kalk hadi durma. Ceza - Hosgeldiniz (Ozcalkan, 2015h)

2. Senin génlin hurdUr kusum uc istedigin gdéklere. Ceza - Milyon Farkli
Hikaye (Ozcalkan, 2015¢).

3. Sen hadi korkmadan es bir deli rizgarsin / Sen irmaklar misali cagla.
Ceza - Ders Al (Ozcalkan, 2015i).

4, Bu dUnya denen sahnede sen korkma konus / Olma koyun, diren ve
zaten tek care 6grenmek ve direncte. Ceza - Kime Anlatsam (Ozcalkan,
2015j).

5. Hadi bir kalkin harekete gecin harekete. Ceza - Yok Geri D6nmek
(Ozcalkan, 2015b).

6. internette ve sokakta insanlan gec / Once bekle ve harekete gec.
Ceza - Sor Bize (Ozcalkan, 2015e).
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7. ileri ve geri kontrol edip yolu éndne bak / Yarni ve dind dUsinUp tozu
dumana kat. Ceza - Ac Kalbini (Ozcalkan, 2015a).

8. Ve bil, samardan &te yumruk olma vaktidir. Sagopa Kajmer - Bulun
(Ozyavuz, 2013f).

9. Engebeleri asabilir her bebe. Ezhel & Murda - Anadolu Flex (ipekcioglu
ve Dogan, 2020c).

10. Her zaman engel cikar 6nune / Bak isine sen boy guven 6zune / Kulak
asmadan onun bunun sézine. Ben Fero -3 2 1 (Yiimaz, 2019c).

11. Uyuma kalk isine bak / Kanini canini disine tak. Ben Fero -
Motivasyon(Yiimaz, 2019d).

12. Pes etme kabullenme zorda olsa sartlarin / Hicbi' nefer hicbi’ nefes
zorda havlu atmadi. Norm Ender - Kara Toprak (Eroglu, 2017c).

13. Ve insan her sey icin muhtedir. Sagopa Kajmer - DUstnmek icin Vaktin
var (Ozyavuz, 2013j).

Sosyal Destek Temasi

1. Sicak temas tUm arkadas ve kardeslerimle yola devam. Ceza -
Hosgeldiniz (Ozcalkan, 2015h).

2. Herkese selam sabah kesilmesin sakin. Ceza - Ne de Zor (Ozcalkan,
2015d).
3. Catlarken sabir taslar, yanmda arkadaslanm. Ceza - Ne de Zor

(Ozcalkan, 2015d).

4, Kul kulda guven arar, yol yola baglanir / Ay gUnesten habersiz is
yapmaz / Yalnizlik Allah’a mahsus. Sagopa Kajmer - Yaptigin Hatalar Kadar
BUyUk Olmadin (Ozyavuz, 2013e).

5. Arkadaslar, mekanlar, firtinali asklar, sevimli yUzler, hatta en mutlu
gunler... Ayn temalar iceririz ama ayni tamama kavusuruz. Sagopa Kajmer -
Yaptgin Hatalar Kadar Biytk Olmadin (Ozyavuz, 2013e).

6. Pek dert dinler misine Ceza - Suspus (Ozcalkan, 2015f).

7. Hayatimiz koca bir agacti, tutunacak bir dal yok etrafinda sanma.
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Sagopa Kajmer - Kalp Hastasi (Ozyavuz, 2013k).

8. S6z0ne kulak bulamayinca / Biri sikica bir eli tutamadikca / Hayat
durur kalbinle beraber. Sagopa Kajmer - Kalp Hastasi (Ozyavuz, 2013k).

9. Kardeslerimiz her soydan. Ben Fero - Yaylan (Yiimaz, 2019%e).

10.  Anam babam icin ve de hatunum icin yapiyorum bu isi biladerim
icin... Semtimiz icin kentimiz icin / Dinleyen icin ve sevenlerim icin. Ben Fero
- Biladerim Icin(Yimaz, 2019f).

11. Dost dost diye nice nicesine sarildim. Norm Ender - Kara Toprak(Eroglu,
2017c).

GuiclU Yonler Temasi

1. Her bir yandan eser rozgarm, yikar duvarlarn. Ceza - Kime Anlatsam
(Ozcalkan, 2015j).

2. Oyle gUcli sesim var. Sagopa Kajmer - Istakoz (Ozyavuz, 2013a.

3. Hale bak, kim derdi ki ben bir gun boyle giclenice’'m?2 Sagopa Kajmer
— Ister istemez (Ozyavuz, 2013b).

4, Yazarm, cizerim, okurum, duyarm / GorUrUm, sezerim, bilirim, hazirm.
Sagopa Kajmer - Taslama (Ozyavuz, 2013g).

5. Benim isim bu ver onu. Ben Fero -3 2 1T (Yilmaz, 2019c).

6. Her savasta galip cikmis lider ruhun ta kendisiyim. Norm Ender - Sonumu
Goruyorum (Eroglu, 20171).

7. “Mavi gézli bir dev”in asaleti var kanimda. Norm Ender - Kara
Toprak(Eroglu, 2017c).

8. Keramet bastadir, bak tacta degildir / Her ne arar isen hadi kendinde
ara. Norm Ender - Kara Toprak(Eroglu, 2017c).

Umut Temasi

1. Yazdiklarm zaten bana kalanlardan umudum ise / Tek olayi
anlayanlar, durumu kavrayanlar, geride kalmayanlar. Ceza - Milyon Farkli
Hikaye (Ozcalkan, 2015¢).
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2. Bir umut nébetlerdeyim. Norm Ender - Yarem (Eroglu, 2017b).

3. Geceyi yirt ve ileri bak, gunesin orada bak! Sagopa Kajmer - Istakoz
(Ozyavuz, 2013a).

4, Bulana efrafl rmaklarla dolu cennet varmis. Sagopa Kajmer - Bulun
(Ozyavuz, 2013f).

5. llelebet de dénmez olsan, bil ki yalniz ndbetteyim. Sagopa Kajmer -
Baytar (Ozyavuz, 2013n).

6. Misli gecmis dili cdkmUs gelecek zaman tunellerindeyimdir. Sagopa
Kajmer — BugUnUn Elleri Bostu Ya Yarin (Ozyavuz, 2013m).

7. BugUnuUn elleri bostu ya yarn / Eli dolu gelir mie Umit varnm. Sagopa
Kajmer — BugUnUn Elleri Bostu Ya Yarnn (Ozyavuz, 2013m).

8. Cocuk buyUyecek ve olacak adam, kani deli can / O zaman ruzgar
farkll es’cek, hazirlan. Sagopa Kajmer - ister istemez (Ozyavuz, 2013b).

9. Adanmis hayatlan cesaretiyle yogurdu / Tabiat anne bin bir cakala
hep bir aslan dogurdu. Norm Ender - Kara Toprak (Eroglu, 2017c).

Yasam Kalitesi Temasi

1. Hayat bazi adlan defterinden silmeni gerektirir / Bazen gun, baz ay
ve bazi bazi o yasanmis uzun vyillan tek saniyede siimeyi gerektirir. Sagopa
Kajmer - DUsUnmek icin Vaktin Var (Ozyavuz, 2013j).

2. Pire icin yorgan yakma, biri icin rGyanda salma sakin kendini ve asla
kendine zalimce kiyma. Sagopa Kajmer - Kalp Hastas! (Ozyavuz, 2013k).

3. Gereksiz tUm dUsUnceleri hemen terk edin / DUsGnmeyin her gun /
Ucamaz ki her kus. Ceza - Ne de Zor (Ozcalkan, 2015d).

4, isin aslina bakarsan, bUyUr dert kafana cok da takarsan. Sagopa
Kajmer - Kalp Hastasi (Ozyavuz, 2013k).

5. Sen icindeki gdélgelikteki baharn bekleyen cicekleri kUstUrUyorsun,
gUnese dén aydinlat kendini. Sagopa Kajmer - Kalp Hastasi (Ozyavuz, 2013k).

6. Bakis aginiz dar biraz eglenin. Ben Fero - Babafingo (Yiimaz, 2019h).

7. Gorebildiklerinle yetin. Sagopa Kajmer - Benim Hayatim (Ozyavuz,
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2013d).

8. Eglenmek gUzel dogru nakarati ver. Ben Fero - Buldum (Yiimaz, 20199).

Sabir Temasi

1. Bebekten mezara kulluk, ciktigimiz bu zorunlu yolculukta sabir mohim
yolluk. Sagopa Kajmer - ister istemez (Ozyavuz, 2013b).

2. Hepsi bir derstir ve her ders biraz zordur. Sagopa Kajmer - Yaptgin
Hatalar Kadar BuyUk Olmadin (Ozyavuz, 2013e).

3. Ararsan eger dogruyu bulursun belki er ge¢c. Ceza - Ne de Zor
(Ozcalkan, 2015d).

4, Derin dUsun, yol derin, kal serin, yola devam edin. Sagopa Kajmer —
BugUnun Elleri Bostu Ya Yarin (Ozyavuz, 2013m).

5. Yillar harbiden de merdivendir. Ceza - Sor Bize (Ozcalkan, 2015¢).

6. Dayandim, dagdildim, dayandim. Sagopa Kajmer - Dalgin (Ozyavuz,
2013h).

7. Ciktik, ciktik, ciktik karanliklardan nihayet. Ezhel & Murda - CUmle Alem
(ipekcioglu ve Dogan, 2020d).

8. Suskunum gercedi beklerken. Ezhel & Murda - S6z (ipekcioglu ve
Dogan, 2020e).

9. Yolumuz uzun bak come let’s go. Ben Fero - Diskotek(Yiimaz, 2019a).

Romantik iliski Temasi

1. Ve sevmekten usansam, desem de bu sondur / Ask dedigin ¢cikmaz
sokak, bitmeyen bir yoldur. Norm Ender - KaktUs (Eroglu, 2017d).

2. Onine kalbimi serip biraksam / Boynuna pirlantalarn taksam. Ezhel &
Murda - Aya (ipekciodlu ve Dogan, 2020f).

3. Senin tozlanni silemez tenimden ellerim. Sagopa Kajmer - Baytar
(Ozyavuz, 2013n).

4, Benden olan seninledir, kalbin en emin ellerdedir. Sagopa Kajmer -
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Sabah Fabrikam (Ozyavuz, 2013l).

5. Gitme, birakma, kal dibimde / Sevemez seni benim gibi kimse. Ezhel &
Murda - Bi SonrakiHayatimda Gel(ipekciodlu ve Dodan, 2020g).

6. Ben de yazsam sana bi' love song, yeah / Gel omuzuma yaslan. Ezhel
& Murda - Aya (ipekciodlu ve Dogan, 2020f).

7. Gozlerinde kaybolan, bu sabahsizgecelere hapsoldum... Sana vurgun
bu deli kalbim. Norm Ender - Yarem (Eroglu, 2017b).

8. Konu sevmek olunca kalp polyannaya meyilli. Norm Ender - KaktUs
(Eroglu, 2017d).

Yasam Amaci Temasi
1. Biraz nefeslen, basarabilmeye heveslen / GUcUnU topla, direng bul, ok

ol, hedefe kilitlen. Sagopa Kajmer - Kalp Hastasi (Ozyavuz, 2013k).

2. Hedefin yoksa girdaptan ¢cikmak / Ne de zor, ne de zor. Ceza - Ne de
Zor (Ozcalkan, 2015d).

3. Odevinizi bilip hedefinize bir gidin. Ceza - Ne de Zor (Ozcalkan, 2015b).

4, Sen dogruluktan sasma sakin, siddetle yol asiimaz / Yalanciyla yol
yUrinmez. Ceza - Kime Anlatsam (Ozcalkan, 2015j).

5. Isin asl masum kalmak her isin basi. Sagopa Kajmer - Kalp Hastas
(Ozyavuz, 2013k).

6. Para san séhret bunlar ufak sey / Ruhla barnsip edebinizle yarisin. Norm
Ender - Avare (Eroglu, 2017¢).

Sukran/Minnettarlik Temasi

1. Emekci insanimiz pirlanta yUrekli / Komuor diyip gecme cocuk, yer
alfinda &mur var. Norm Ender - Kara Toprak (Eroglu, 2017c).

2. Yaradanim bana gici verir, alip yazanm. Ceza - Ne de Zor (Ozcalkan,
20150).
3. DUnyanin bana getirdikleri de var. Sagopa Kajmer - Benim Hayatim

(Ozyavuz, 2013d).
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4, Cok sUkUr Rap muzik kim ise bulani. Ben Fero -3 2 1 (Yilmaz, 2019¢).

5. Sensiz benlik yokluk demek, kalbim sana emekci. Sagopa Kajmer -
Baytar (Ozyavuz, 2013n).

Empati Temasi
1. Her yUrekte bir dUnya var, zordur bunu anlamasi. Ceza - Milyon Farkli

Hikaye (Ozcalkan, 2015¢).

2. Hepimiz insaniz ve hepimiz birer bilmeceyiz. Sagopa Kajmer - Yaptigin
Hatalar KadarBiytk Olmadin (Ozyavuz, 2013e).

3. Hayat coklu yasanir, ruhlarsa teklidir. Sagopa Kajmer - DUsUnmek icin
Vaktin Var (Ozyavuz, 2013j).

Maneviyat Temasi

1. Maneviyat tek eksiktir, eksikligi maneviden olana. Sagopa Kajmer -
Sabah Fabrikam(Ozyavuz, 2013l).

2. Kildigin namaz da nafile kul hakki yediysen. Norm Ender - Kara Toprak
(Eroglu, 2017c).
3. Ama alcak bir gin alcak gibi kalacak bunu soracak Rabbel Alemin.

Norm Ender - Sonumu GérUyorum (Eroglu, 2017f).

Affedicilik Temasi

1. Affetmek erdemse, unutmamak akilliliktir. Sagopa Kajmer - Yaptigin
Hatalar Kadar BUyJk Olmadin (Ozyavuz, 2013e).

2. Unutabilmenin en buUyUk zaferlerden oldugunu gérdim. Sagopa
Kajmer — DUsinmek icin Vaktin Var (Ozyavuz, 2013j).

Akis Temasi

1. Bak bu tarz benim, patlatir derin, cag atlatir ve katlarm Rap'i /
Cikarsam bir yola dénmem hic geri. Ceza - Ne de Zor (Ozcalkan, 2015f).
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2. Calis oglum der ustam, dedim meraklanma demim tam / Mesaimde
ciddiyetim tam, tastamam. Sagopa Kajmer - Sabah Fabrikam(Ozyavuz,
2013l).

Oz saygi Temasi

1. Canim kiymetlidir, kiymetlim ve canima dair her sey / Benim her
seylerim, dusincem, eylemlerim, sakladigim veya aciga cikardigim / Bana
dahil her sey kiymetlidir. Sagopa Kajmer - Yaptigin Hatalar Kadar BUyUk
Olmadin (Ozyavuz, 2013e).

2. Kendini ihtiyacin kadar sevmektir. Sagopa Kajmer - DUsinmek icin
Vaktin Var (Ozyavuz, 2013j).

Yasamda Anlam Temasi

1. Biri hayatin anlamini sdylese / Bana dUnya kos stUrekli maraton / Hep
basa dénUyor monoton. Norm Ender - O Zaman Dans (Eroglu, 20179).

2. Bebekten mezara kulluk, ciktigimiz bu zorunlu yolculukta sabir mohim
yolluk / Ister inan, ister inanma; yok kalicilik, var yolculuk. Sagopa Kajmer -
ister Istemez (Ozyavuz, 2013b).

SONUGC VE TARTISMA

lgili alanyazindaki bircok arastrmanin ve dijital mizik platformlannin ortaya
koydugu istatistiki verilere gdre rap/hip hop muUzidi Turkiye ve dUnyada en fazla
dinlenen muzik t0rG olarak gbze carpmaktadir (Fizy, 2020; Spotify, 2020; Tas, 2020).
Bu arastirmada rap/hip hop muzidi pozitif psikoloji baglaminda incelenmis ve bu
muUzigin terapdtik ortamda uygulanabilirligi tartisiimistir. Alanyazin incelendiginde
genglerin ruh sagliklar ile dinledikleri mUzik tUrleri arasinda iliskilerin oldugunu ortaya
koyan arastirmalar bulunmaktadir (Abdul-Adil, 2014; Baker ve Bor, 2008; Elligan, 2012;
Kresovich, Collins, Riffe ve Carpentier, 2020; Vink, 2009). Bu mUzik tUrOnde ozellikle sira
disi gruplardaki genclerin kendilerini daha iyi ifade etmeleri, daha umutlu olmalar
ve problemleriyle mUcadele etmede daha guclU hissetmeleri ydninde destekleyici
icerikler bulunmaktadir (Adams ve Fuller, 2006; Arican, 2021; Geng, 2015).

Siddet ve cetecilik gibi bircok olumsuz faaliyetin dninde bir engel islevi
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gorebilen rap/hip hop muzigi genclerin guclU ydnlerini ortaya ¢cikarmayr amaclar.
MUzigin dogasinda bulunan bu ozellikler pozitif psikolojiyle baglantili olan bircok
temel calisma konusuyla iliskilidir. Bu noktadan hareketle bu arastrmada yi
hissetme, umut, gic ve mUcadele gibi temel pozitif konular vurgulayan rap/hiphop
muUzigi pozitif psikoloji perspektifinden incelenmistir. Bu baglamda Ceza’'nin Suspus
albumuUnden 10, Sagopa Kajmer'in Kalp Hastasi albUminden 14, Ezhel & Murda’nin
Made in Turkey albumUnden 7, Ben Fero’'nun Orman Kanunlar albUminden 8
ve Norm Ender’in Aura albUmuUnden 7 sarki analiz edilmistir. Toplamda 46 sarkinin
incelendigi arastrmada pozitif psikolojinin temel konularyla baglantili olan 119 sarki
s&zU tespit edilmistir. Tirkce rap/hip hop muUziginin en fazla psikolojik saglamlik/
yilmazlik, duygular ve motivasyon konularnni vurguladigi gorGlimuostir. Bunun
yaninda bu muozik tOronde dostlann, arkadaslarin ve aile Uyelerinin varligina yapilan
vurgular sosyal destek kaynaginin énemini de ortaya koymaktadir. Dinleyicilerin
gUclu yénlerini ortaya cikarmaya, sabirli olmanin énemine, umudun gerekliligine ve
yasam kalitesini arttirmanin yollarina da vurgu yapan bu muzik romantik iliskilere de
deginmeyi ihmal etmemigstir.

Yasam amacinin énemli olduguna iliskin icerikler de barnndiran rap/hip hop
mUzigi minnettarlik/sUkran, empati ve maneviyat gibi pozitif psikoloji konularina
da temas etmistir. Son olarak affedicilik ve akis konularina iliskin sézler iceren bu
sarkilar 6zsaygl ve yasamda anlam konularina da deginmistir. Elde edilen bulgular
Isiginda rap/hip hop moziginin genclerin ruh sagligini desteklemek amaciyla psikoloji
alaninda kullanilabilecegi séylenebilir. Arastrmasinda bu goérUsu destekleyen
bulgulara ulasan Hadley ve Yancy (2014) de rap/hip hop muUziginin terapotik sirecte
islevsel sekilde kullanilabilecegini ortaya koymustur. Elligan (2012) da benzer olarak
rap muziginin psikoterapide iyilestirici rolunun oldugunu ifade etmektedir. Ayrica
bireylerin sosyal iliskilerini guclendirmede, duygularini dizenlemede ve sahip oldugu
becerileri kullanmada mozigin dnemli islevleri bulunmaktadir (Rentfrow, 2012).

Bu calismanin bulgularini destekleyen alanyazindaki diger arastirmalara gére
rap/hip hop gibi muUzik tUrleri bireylerin duygular ve bas etme becerileri ile iliskili iken
(Miranda, Gaudreau, Debrosse, Morizot ve Kirmayer, 2010) bu muUzikler ergenlerde
mutluluk ve heyecan duygularini uyandirmaktadir (Hakanen, 2009). Gonzalez ve
Hayes (2009) okul psikolojik danismanlarinin dgrencilerin ruh sagliklarini desteklemek
amaclyla rap muzigi kullanabileceklerini belirtirken, Uzun (2018) rap/hip hop ve diger

muzik tOrlerinin ergenlerde yasanan gelisimsel krizlerin c6zOUmunde eftkili olabilecegini
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ortaya koymustur. Alanyazindaki bu sonuclar arastrmanin bulgularyla paralellik
gostermektedir. TUm bunlarnn yaninda pozitif psikoloji ile rap/hip hop muoziginin bir
arada incelendigi herhangi bir arastirmaya ise rastlanmamistir.

Arastirma kapsaminda rap/hip hop muozik tOrondeki tUm sanatcilarn eserlerini
incelemenin oldukca gUc olmasi nedeniyle belli sayida sanatcinin belirlenmesi
arastirmanin bir sinirliigr olarak kabul edilebilir. Ayrica bu sanatcilarnn tUm eser ve
albUmleri yerine birer albUmlerinin incelenmesi bir diger sinirliik olarak géruimektedir.
Bunun yaninda arastirmacinin rap/hip hop parcalarda yer alan baziifadeleri gézden
kacirma intimali de bir baska sinirliliktir. Arastirmanin bulgulanndan hareketle psikoloji
ve muzik gibi birbirinden farkl disiplinleri bir arada calismayi disunen arastirmacilara
bazi 6nerilerde bulunulmustur. Arastirmacilar bireylerin ruh saghgini desteklemek
amaclyla pozitif psikoloji temelli psikolojik danisma ve psikoterapi uygulamalarinda
rap/hip hop muoziginin etkililiginin sinandigr deneysel arastirmalar gerceklestirilebilir.
Bunun yaninda rap/hip hop disindaki diger muozik tUrlerinin pozitif psikoloji acisindan
incelenmesine veya rap/hip hop muziginin farkll psikoloji yaklasimlar acisindan

analiz edilmesine ydnelik arastirmalar yapabilir.
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Orta sinif kavrami, foplumsal siniflara dair yaklasimlar icerisinde oldukca
tartismali ve bir o kadar dikkat ¢cekici bir konumdadir. Orta siniflann “var
olup olmadigl” dahi bash basina bir farfisma konusuyken, ekonomik
durumlar, Uretim araclarn ve mulkiyet ile olan iliskileri, sosyal ve kUltUrel
nitelikleri gibi meseleler de sosyal bilimlerin farkl disiplinlerinde bircok
baglamda halen Uzerine dUsuntlmekte olan konulardir. Bir sanatsal
medyum ve kitle ilefisim araci olarak sinema da kuskusuz bu gibi
tfoplumsal konularin etki alaniicerisindedir. Bu anlamda, bu calismada,
son yillarda cekilmis Turkiye sinemasi icerisinden iki fillmde orta siniflarin
temsil edilme bicimleri ve bu temsiller araciigiyla filmlerde orta siniflara
nasil elestirilerin yéneltildigi analiz edilmistir. Oreklem olarak Rizgdrda
Salinan Niltfer (YUce, 2016) ve Album (Mertoglu, 2016) filmleri belirlenmis,
bu filmlerde orta sinif temsilleri araciligiyla sunulan elestirilerin niteligi
sorunsallastiriarak, filmler metfin analizi yontemi ile inceleme konusu
yaplimistir. Her iki fimde de kimi zaman paralel, kimi zaman farkl
acilardan orta siniflara dair toplumsal elestiriler getirildigi, filmlerin orta
siniflara karsi elestirel bir noktada konumlandigr gérblmustur.

Anahtar Kelimeler: sinif, orta sinif, yeni orta sinif, tUrkiye sinemasi.

Olgunsoy, U. (2). RUzgé&rda Salinan Nilufer
ve AlbUm Filmlerinde Orta Sinif Elestirisi.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 7, 57-84
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ABSTRACT

The concept of middle class has a very controversial and atftention-
grabbing position among the approaches to social classes. While
the “existence” of the middle classes is a matter of debate in itself,
issues such as the their economic situations, relations with the means
of production and property, social and cultural characteristics are
still subjects that are being considered in many contexts in different
disciplines of social sciences. Cinema, as an artfistic medium and a
mass media, is undoubtedly within the sphere of influence of such social
issues. In this sense, in this study, it has been analyzed how the middle
classes are represented in two films from Turkish cinema and how they
are criticized through these representations. The films RUzgarda Salinan
Nilufer (YUce, 2016) and AlbUm (Mertoglu, 2016) were determined as
samples, and the criticisms presented in these films were problematized
and examined by textual analysis method. In both films, it has been
seen that social criticisms for the middle classes was made and the
films were positioned at a critical point against the middle classes.

Keywords: class, middle class, new middle class, turkish cinema.
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Orta sinif kavrami, toplumsal siniflara dair yaklasimlar icerisinde oldukca
tartismali ve bir o kadar dikkat cekicibirkonumdadir. Orta siniflann “var olup olmadigr”
dahi basl basina bir tartisma konusuyken, orta siniflarin ekonomik durumlari, Gretim
araclarn ve mulkiyet ile olan iliskileri, sosyal ve kUltUrel nitelikleri gibi meseleler de
sosyal bilimlerin farkll disiplinlerinde bircok baglamda halen Uzerine dusunUlmekte
olan konulardir. Orta sinifin “ne oldugu”, “geleneksel” mi yoksa “yeni” mi oldugu,
gecmisten bugUne gecirdigi degisimler ve ddnUsumler, sosyal bilimcilerin Gzerine
yogun duUsunsel etkinlikler gerceklestirdigi basliklardir.

Zerrin Arslan’in belirttigi gibi (2012) gUnumuzde toplumlar, “yaygin olarak
Weberci yaklasima gdre ‘Ust, orta ve alt' tabakalar olarak kategorilestirilirken,
sinifli bir toplumu ve sinif catismasini isaret eden ve daha ¢cok ekonomik ve politik
vurguya sahip Marksist yaklasimin ‘burjuvazi, proletarya ve kUcUk burjuvazi’ olarak
tanimlamasina da bir itiraz” ifade ediimektedir (s. 56). Calisma kapsaminda ilerleyen
baslklarda Uzerinde durulacagi gibi, sosyal bilimler alaninda toplumsal siniflara
dair iki temel yaklasim dne cikmaktadir. Bunlardan ilki Max Weber'in sinif kavramini
referans kabul eden Weberci yaklasim iken, digeri ise Karl Marx’in sinif tanimlamasi
Uzerinden hareket eden Marksist yaklasimdir.

Anthony Giddens'a gdre hem Weber hem de Marx sinfflar belirlerken temel
olarak mulkiyet dlcUtinU géz énunde bulundurmustur (2012, s. 261). Fakat Weberci
yaklasim, siniflar belirlerken mulkiyet iliskisi ile beraber toplumsal statt gibi unsurlari
da barnndirmaktadir, Weberci yaklasim toplumsal olarak bircok sinifin varigindan
s6z etmektedir ve bu yUzden Weberci sinif fikirleri icin orta siniflar konumlandirmak
zor olmamigstir. Asil zorluk, Marksist yaklasim icerisindedir. Marx, orta siniflarn varligini
kabul etmektedir, iki temel sinif olarak belirledigi burjuva ve proletarya arasinda bir
de "kUcUk burjuvazi” olarak niteledigi ara bir sinifin varligindan séz etmektedir fakat
Marx, kUcUk burjuvazinin “temel olmayan” bir sinif oldugunu dusutnmuUs ve “temel
siniflar” arasinda kUcUk burjuvazinin giderek tarih sahnesinden silinecegini éne
sUrmUstUr (Rosenthal ve Yudin, 1980, s. 127-128). Bu anlamda Marksist yaklasimda
da Marx'in fikirleri zaman icerisinde degisen dunyaya gére yorumlanmis, Marx’in
kOcUk burjuvazi olarak niteledigi “geleneksel” orta sinifin yerini *yeni” orta siniflarn
aldigi fikirleri dillendirimeye baslanmistir.

Arslan’a gore “orta sinif meselesi, ekonomik ve politik dUzeyi ile birlikte (hatta

daha cok) bu sinifin yasam tarzlari, bos zaman ve tGketim aliskanliklarini vurgulayan
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kGltUrel bir dUzeyden” de tartisimaktadir (2012, s. 56-57). Bu tartismalarin akademik
boyutu ile birlikte cesitli sanatsal mecralarda da bir bicimde karsilik buldugunu
sdylemek mUmkUndur. Bir sanatsal form ve kitle iletisim araci olarak sinema da
kuskusuz bu gibi toplumsal konularnn etki alani icerisindedir. Lale Kabadayi'nin
belirttigi gibi filmler, kendi dénemlerine dair “cok ydnlU okumalara imkdn taniyan”
yapitlardir (2018, s. 11).

Erol Mutlu'ya gbre temisil, “bir seyin yerini tutmak, simgesi ya da isareti olmak,
onun érnegdi olarak bulunmak; bir seyi gdstermek, belirgin &zellikleriyle yansitmak; bir
seyin yeniden sunumu” gibi anlamlar tasiyan bir kavramdir (2012, s. 299). Sinemada
sunulan temsiller vasitasiyla filmlerin hayata dair konumlandigr noktayi, yeniden
Urettigi sdylemleri, izleyiciler arasinda dolasima sokulan fikirleri, cekildikleri donemlerin
niteliklerini, filmi Ureten yonetmenin dustncelerini, dinya gorisunu vb. bircok unsuru
g6zlemlemek mumkUndur. Bu calismanin konusunu olusturan ortasiniflardasinemada
cokca temsil edilen toplumsal bir gruptur denilebilir. Bu anlamda, bu calismada,
son yillarda cekilmis TUrkiye sinemasi icerisinden iki filmde orta siniflarin temsil edilme
bicimleri ve bu temsiller araciligiyla fimlerde orta siniflara nasil elestirilerin yoneltildigi
cdzimlenmeye calisiacaktr. Orneklem olarak RUzgdrda Salinan Nilifer (Yice,
2016) ve AlbUm (Mertoglu, 2016) fimleri belirlenmistir. Oreklemdeki fimlerde orta
sinif temsilleri araciigiyla sunulan elestirilerin niteligi sorunsallastinlacak, filmler metin
analizi yéntemi ile inceleme konusu yapilacaktir. Michael Ryan ve Melissa Lenos’'un
altini ¢izdigi gibi, “tUm filmler tarihsel, politik, kOItUrel, psikolojik ve ekonomik anlamlar
tasimaktadir” ve “yapildiklarn donyaya pek cok yolla gbndermede bulunmaktadir”
(2014, s. 7). Oguz Adanir da bir filmde “kameranin gelisigUzel bir sekilde kullanildig”
hicbir cekim olmadigini ve her karenin “bilincin denetiminden gectigini”, yani
sinemasal yaratim strecinin tamamen “bilincin denetimi altinda” oldugunu ifade
etmektedir (2003, s. 57). Mutlu'nun belirttigi gibi metin analizi yontemi, “anlam
Uretiminin gerisinde yatan mekanizmalar anlamak icin iletisim araclarinin bicim ve
yapisini sorgulayan bir cézUmleme bicimidir” (2012, s. 224). Bu anlamda calismanin
orneklemi kapsamindaki filmler birer metin olarak ele alinacak, sinemasal araclar
vasitasiyla orta sinif elestirisinin hangi yonlerden, nasil var edildigi analiz edilecektir.

Orhan Hancerlioglu'na goére elestiri, Yunancadaki kritike deyiminden
tUreyen ve “degerlendirme”, “yargilama” ve “ayirrdetme” anlamlarini dile getiren
bir kavramdir (2018, s. 81). Hancerlioglu'na goére elestiri, “herhangi bir seyi iyi ve

k6tu yanlanyla degerlendirme” anlami tasidigr gibi, “bir seyin sadece kdto yanini
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gosterme” olarak da tanimlanabilir (2018, s. 81). Bu anlamda &rneklem olarak
belirlenenRUzgdarda Salinan Niliferve AlbUum filmlerinde ortasiniflara dairnasiltemsiller
sunuldugu, orta siniflara karsi nasil bir elestirel tutum gelistirildigi, bu elestirinin hangi
yonlerden yapildidi, iki farkli ydonetmen tarafindan var edilen iki farkl fillmde ne gibi
tematik ortakliklar veya yaklasim farkliliklar bulundugu gibi sorulara yanit aranmasi
amaclanmistir. Sosyal bilimlerde sinif tartismalarina dair literatirden (6zellikle orta
siniflar &zelinde yapilan tartismalardan) elde edilen veriler 1siginda, érneklem olarak
secilen filmlerde orta siniflann temsil edilme bicimleri, orta sinif kimligine, kGItGrine
yoneltilen elestiriler analiz edilecektir. Ayrnica filmler, kendi baglamlar icerisinde,
ayr basliklar altinda ele alinacak, sonug bolimUnde ise tasidiklan paralellikler veya

farklliklar degerlendirilecektir.

Sinif Kavrami ve Yaklasimlar

Sosyal bilimlerde sinif, gecmisten bugUne Uzerine yogun tartismalar yapilmis,
dUsUnsel etkinlikler gerceklestirimis, bu baglamda yaklasim ydninden farkl egilimler
de ortaya cikartmis bir kavramdir. Raymond Williams'a goére sosyal bilimlerde sinif
kavrami, genel olarak asagidaki ¢ baglamda degerlendirimektedir;

1 - Grup (nesnel); cesitli dUzeylerde toplumsal ya da ekonomik kategori,

2 - Mertebe; dogustan ya da toplumsal hareketlilikle elde edilen goreli
toplumsal konum,

3 - Olusum; algilanan ekonomik iliski; toplumsal, siyasal ve kUlturel érgutlenme
(2018, s. 84).

Bu baglamda sosyal bilimlerde sinif kavrami s6z konusu edildiginde, temelde
iki dGnemli yaklasimdan s6z edilimektedir. Arslan’in belirttigi gibi ilki, “modern kapitalist
toplumlarda siniflar, Uretim araclan sahipligi, ekonomik arti degerin Uretimi ve
dagitimi, emegin sémuUrusU ve kontrolinU dikkate alan” Marksist yaklasimdir, ikincisi
ise, “tUketim kaliplar, yasam standartlar ve muolk sahipligini aracsallastirarak, sosyal
statu ve prestiji dikkate alan” Weberci yaklasimdir. (2012, s. 57). Yine Arslan’in
belirttigi gibi ikinci DUnya Savasi sonrasinda hem Marksist hem de Weberci fikirleri
birlikte kullanan sinif yaklasimlan da varolagelmistir. Bu anlamda bu baslik altinda,
Karl Marx'in ve Max Weber'in sinif yaklasimlarina dair genel bir cerceve cizilecektir.

Korkut Boratav'a gdre, siniflari tanimlarken Marksizmin temel argimani “Uretim
sUreciicinde insanile Uretim araclari arasinda belirlimUlkiyet ve egemenlik baglantilar

meydana geldigidir” (2012, s. 30). Boratav'a gére toplumsal siniflar tanimlarken klasik
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Marksist bir yaklasim, basat olarak “Uretim araclarn Uzerindeki mulkiyet dlcUtino”
g6z 6nunde bulundurmaktadir (2012, s. 31). Marksist yaklasima goére feodal Uretim
biciminin yerini Sanayi Devrimi'nin de eftkisiyle kdr icin yapilan kapitalist Uretim
bicimine birakmasi neticesinde iki temel sinif iyiden iyiye belirginlesmistir ve iki sinif
arasindaki mucadele zemini keskinlesmistir. Bu siniflarin ilki, “Uretim araclarini, yani
makineleri satin alabilecek mali guce sahip olanlar”, yani kapitalistlerken, ikincisi ise
“hicbir Uretim aracina sahip olmayan ve kapitalistlerin Uretim araclaryla calismaktan
baska calisma ve yasama imkéani bulamayanlar”, yani iscilerdir (Burns, 2015, s. 30).
Yani Marx'a goére kapitalist kosullar altinda sermayedarlarin sahip oldugu mulkiyet,
aslen “baskalarinin emeginin OrGnudur” (Savran, 2013, s. 219).

Giddens'in belirttigi gibi, Marx’a gére sinif “gelir kaynagina veya is bolimuo
icindeki islevsel konumuna goére tanimlanmamalidir”, yoksa bu kriterler “bUyUk bir
siniflar cesitliligine yol acacaktir; érnegin gelirlerini hasta tedavi ederek saglayan
doktorlar, kazanclanni toprag isleyerek elde eden ciftcilerden farkl bir sinif
olusturacaktir” (2012, s. 78). Oysa siniflarn, “gruplann Uretim araclarina maolkiyetine
sahiplikleriyle ilgili iliskiler olusturmaktadir” (2012, s. 78). Giddens'a gére Marx'in sinif
kavrami &z olarak “dikotomik™ bir sinif iliskileri modeli sunmaktadir; yani bUtin sinifli
toplumlar bir hakim bir de tabi konumdaki “iki antagonist sinif arasindaki temel
bolunme cizgisi” cevresinde sekillenmektedir ve Marksist sinif kavrami zorunlu olarak
bu iki sinifin catismasini icermektedir (2012, s. 78-79).

Kisacasi kapitalist ve isci siniflarinin catismasi, Marksist sinif yaklasiminin temelini
olusturmaktadir. Marksist sinif yaklasimina goére kapitalist kosullar altinda isci sinifthem
soOmurdimekte hem de yabancilasmaktadir; proletaryanin yabancilasmasi, “emek
sUreci Uzerindeki denetimlerini kaybetmelerinden” kaynaklanirken, sdmuortlmeleriyse
“emeklerinin tam degerini alamamalarn™ kaynaklidir ve “daimi sinif catismasi, bunun
sonucudur” (Faulkner, 2014, s. 199). Yani Marksist yaklasim, sinif kavramini iki temel
sinifin catismasi Uzerine kurmustur denilebilir; emegin ve sermayenin, yani burjuvazi
ve proletaryanin.

Toplumsal siniflara dair bir diger yaklasim, Max Weber'in fikirlerini referans alan
Weberciyaklasimdir. Giddens’'a gére Weber, sinif kavramini ele alirken *muUlk sahipligi
ve muUlksUzIUk karsithginin rekabetci bir piyasadaki sinifsal aynsmalarin en énemli
temeli oldugunu” kabul etmistir ve bu noktada Weber'in sinif kavrayisini Marx’in
fikirleri ile paralel dUsunmek mUmkunduor (2012, s. 261) Ama Weber, ayni zamanda

hem muUlk sahibi hem de mulksUz gruplar icindeki bdélunmeleri de vurgulamasi
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ydnUnden Marx'tan belirgin bir bicimde aynimaktadir (2012, s. 261). Weberci sinif
yaklasimina goére siniflar belilemede ekonomik durumun yani sira yasanilan bdlge,
kamu veya &zel sektdr Uyeligi, cinsiyet veya etnik kdken gibi unsurlar da dnem
tasimaktadir (Bradley, 2016, s. 102-103).

Bradley'in belirttigi gibi, Weber'e gbére mulkiyet sahipleri ne tUr mulke sahip
olduklarnna (érnegin toprak sahipleri, bUyUk girisimciler, kUcUk aile isletmeleri, finansal
spekUlatorler, rantiyeler vb.) gore bolinmuUslerdir, Weber'in yaptigi bu ayrimlar bugin
halen dikkate degderdir (2016, s. 94). Ornedin mulkiyet sahibi olmayanlar, pazarda
sunmalar gerekenler acisindan bdlunmustUr; bazilarinin ehliyet ve nitelikleri vardrr,
kimilerinin ciraklik ve zanaat tecribesi vardir, kimileri ise salt fiziksel emek gicunden
hayatlarninikazanmaktadirlar (2016, s. 25). Yani Weber'in sinif yaklasimi, mUlkiyet sahibi
olmakla birlikte kalifiye olmak ve toplumsal statu gibi unsurlan da énemseyen ve sinif
analizinde g6z énunde bulunduran bir niteliktedir. Bradley'e gbre, Weber'in teorisi
Marx'in “gbdz 6nUnde bulundurmadigl” énemli kimi noktalan incelemeye almasi
yonUnden dikkate degerdir, ama bdylesi bir yaklasim her biri kendine 6zgU pazar
niteligine sahip neredeyse sonsuz sayida mulksUz grubun varligini kabul etmeye de
yol acabilecediicin bUtunUyle kabul edilebilir degildir (2016, s. 95).

Kisacasi, Bradley'in altini ¢cizdigi Uzere, Marx ve Weber sanayilesmeyle birlikte
gelisen “geleneksel sinif yapisi” olarak adlandirabilecegdimiz seyin aciklamasina
zemin hazirlamislardir (2016, s. 89). ikinci Dinya Savasi sonrasinda sinif kavrami ile
ilgilenen sosyologlar, her iki yaklasimi da referans alarak, ayrica her iki yaklasimin da
“Ortodoks” ve “vulger” olarak nitelenebilecek yonlerinin bir elestirisini sunarak, Uc¢
sinifli bir Ust (veya kapitalist) sinif, orta sinif ve isci sinifi modelini benimseme egiliminde
olmuglardir (2016, s. 89). Bu anlamda bir sonraki baslik, orta sinif tartismalarn Uzerine

olacaktir.

Yeni Orta Sinif Tarhgmalari

Orta sinif kavrami, sosyal bilimlerde sinif yaklasimlar icerisinde tartismal
bir konumdadir. Bir édnceki baslkta Uzerinde duruldugu gibi, sinif konumlarini
tanimlamada ve yorumlamada iki farkl dUsunce gelenegini temsil eden Marksist
ve Weberci yaklasimlar acisindan, orta sinif kavrami tartismali bir cerceve teskil
etmektedir. Weberci gelenek, siniflan tanimlarken mulkiyet o6lcUtu disinda sosyal
statU, toplumsal konum, nitelik vb. degiskenleri de g&z énunde bulundurma

egiliminde oldugu icin, orta sinifitoplumsal siniflar arasinda konumlandinrken nispeten
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“sorun yasamamaktadir”. Fakat iki keskin sinifin tanimlandigi klasik Marksist gelenek
icerisinde, orta siniflara dair bir cerceve cizmek, orta siniflarn konumlandirmak zorlu
bir is olagelmistir. Bu anlomda calismanin bu bashgi, dzellikle Marksist gelenegin
orta sinif kavrayisi ve yeni orta sinif gibi kavramlarin aciklanmasina dénuk bir caba
olacaktir.

Bradley'in de belirttigi gibi, Marx'in ilgisinin ana odagi, sermaye ile emek
arasindaki kapsayict iliskidir, Marx icin sinif yapisinin seklini bir bitun olarak belirleyen
ve catisma eksenini saglayan iste bu karsitliktir; bu yUzden orta sinifi aciklamakta
klasik Marksist literatOrin eksik kaldigr dustnulmektedir (2016, s. 92-93). Bu, egilim klasik
Marksist sinif teorisinin belirleyici bir 6zelligi omaya devam etmektedir ve Weberci
egilimler tarafindan da reddedilmektedir (2016, s. 92-93). Ayrica Marksist gelenek
icerisinde de klasik Marksist terminolojiyi yenilemek, degisen dunyaya adapte
etmek gibi niyetlerle kimi Marksist dUsunurler siniflar Uzerinde yeniden dustnUlmesi
gerekKliliginin de altini cizmektedir.

Arslan’in belirttigi gibi, Marksist yaklasimda siniflar, “Oretim araclan sahiplidi,
arti deger Uretimi ve dagitimi, emegin sdmuorUsu ve kontrolU araciliglyla tanimlanir”;
Marx, kapitalist/burjuvazi ve proletarya/isci sinifina ek olarak bir de “kicUk burjuvazi”
olarak niteledigi bir ara sinif tarif etmistir ve Arslan’in belirttigi gibi bu kavram aslen
“geleneksel” orta sinifi isaret etmektedir (2012, s. 59). Marx’a gére ki¢uk burjuvaz,
“kendi hesabina calisan esnaf ve zanaatkarlar ile serbest calisan avukat, doktor,
eczacl, mUhendis, muhasebeci, sanatci ve devlet memurlannl” kapsamaktadir
(2012, s. 59). Arslan’a gére “modern toplumlarda kUcuk burjuvazi ya da orta sinif
icin Marx'in éngoruUsu, tipkl feodal dénemdeki toprak sahipligi gibi, zaman icinde
zaylflayacak ve sinif yapisi icindeki varligini kaybedecegdi” seklindedir; yani orta
sinfflar “eninde sonunda kapitalist sinif yapisindaki yerini ya kapitalistleserek ya
da proleterleserek kaybedeceginden” Marx'in kuraminda énemli bir yer teskil
etmemektedir (2012, s. 59).

Marx'in, kUcuUk burjuvazi olarak tanimladigi orta siniflar, kapitalizmin basat
celiskisini olusturan iki ana sinifin disinda yer almaktadir, bu sebeple de Marx'in
sinf mUcadelesine dair ¢izdigi cerceve icerisinde konumlarn “belirsiz, kaygan”
olabilmektedir (Boratav, 2012, s. 37). Kavramin bu belirsiz ve kaygan kullanimi,
Marksist sinif yaklasimlar icerisinde giderek kUcUk burjuvazi kavraminin ortadan
kalkmasini beraberinde getirmistir. Williams'in tabiri ile Marx'in emekciler, toprak

sahipleri ve sermayedarlar olarak belirledigi “UOc¢ buUyuk toplumsal sinifi”, kapitalist
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toplumun fiili gelismesi icinde giderek yerini burjuvazi ve proletaryadan olusan ikili bir
bélumlemeye birakmigtir (2018, s. 82).

Yukarnda da séz edildigi gibi, Bradley’'e gdre de Komdnist Manifesto'da, Marx
ve Engels, bu orta tabakanin iki ana sinifa dahil edilecegini &ne sGrmUstar, zira kUcUk
burjuvazi her iki sinifin da &zelliklerini tasimaktadir, bu yuzden belirgin bir sinif niteligi
yoktur ve iki temel sinifa mutlak suretle “kansacaktir” (2016, s. 92). Bununla birlikte,
Bradley'e gbre Manifesto erken ve oldukca tartismall bir parcadir; Marx ilerleyen
yillarda kaleme aldigi en énemli calismalarindan biri olan Arti Deger Teorileri'nde,
gUncel jargonda yeni orta sinif diye nitelenen sinif hakkinda yazmistir ve bu sinifi
yoneticiler, teknisyenler, profesyoneller, memurlar, bUrokratlar olarak tanimlamistir
(2016, 5. 92).

Immanuel Wallerstein'a gére Marx 6ngdrusunde hakl cikmistir; gercekten de
Marx'in kigUk burjuva olarak niteledigi toplumsal sinif son 150 yil icinde dramatik bir
bicimde kicUImUstUr (2007, s. 158). Fakat, Wallerstein’a gore ikinci DUnya Savasi’ndan
bu yana sosyologlar, “bu katmanin yok olusu yaninda, yeni bir katmanin ortaya
cikisina isaret etmektedirler”; Marx'in tabiri ile “kUcUk burjuvazinin, yani ‘eski orta
sinif'in yitmekte oldugu ve ‘yeni bir orta sinif'in ortaya cikmakta oldugu” disuncesi
Marksist cevreler icerisinde de yaygin olarak dile getirimektedir (2007, s. 158-159).
Wallerstein’a goére yeni orta sinif ile kastedilen, “UOniversite egitimiyle kazandiklar
beceriler dolayisiyla sirket yapilarindaki yonetimsel ya da yarn yéonetimsel konumlarda
bulunan Ucretli uzmanlarn bUyUyen katmanidir (&ncelikle “*mUhendisler”, sonra
hukuk ve saglik uzmanlar, pazarlama uzmanlari, bilgisayar analizcileri vb.)” (2017,
s. 159). Yani Wallerstein'in cUmlelerinden bir cikarnm yapmak gerekirse, denilebilir
ki, zaman icerisinde Marx'in disundugu gibi kUcUk burjuvazi sinifi giderek siliklesmis,
ya proleterlesmis ya da sermaye edinerek kapitalistiesmistir. ikinci DUnya Savasi
sonrasinda degisen dengeler ve yeniden sekillenen dinya neticesinde, kUcuk
burjuvazi form degistirmis, “yeni orta sinif” halini almigtir.

Yine Wallerstein’a gbre yeniorta siniflarin toplumsalkonumu, Marx'in teorisinde
oldugu gibi (yukarnda Boratav'in da altini cizdigi Uzere) belirsiz ve kaygandir. Bu siniflar
“burjuva sayllma olcutine” kismen uymaktadir, “halleri vakitleri yerindedir”, yatinm
yapmak icin sermaye sahibi olduklar sdylenebilir ve “iktisadi ve siyasal olarak kendi
cikarlanni gerceklestirmeye” calismaktadirlar; fakat hayatlarnni, tipki proleterler gibi,
halihazirdaki Geretleriyle kazanmaktadirlar (2007, s. 159). Yani denilebilir ki, yeni orta

sinif olarak nitelenen toplumsal tabakanin, sinif konumunun muglakhgr ve aradaligr,

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 57-84 65



a r -t S Brtuklu Sanat ve Beseri RUzgdarda Salinan Nildfer
B e femanitios ve AlbUm Filmlerinde Orta Sinif Elestirisi

bu sinifin dnemli niteliklerinden biridir.

Sen'e gbére gunUmuzde yeni orta sinif, “egitim dUzeyi yUksek, yabanci dil
bilen, yUksek gelirli islerde calisan kentli bir sinif” olarak nitelenmektedir ve “kUltUrel
anlamda geleneksel degerleri asmis olarak kendini ifade eden ve daha cok genc
bir kesimden olusmaktadir” (2011, s. 6). Sen’e goére sinifsal konumlar acisindan kG¢Uk
burjuva ozelliklerine sahip olan bu sinif, “gecmisin kU¢Uk burjuva “bohem” mirasina
da kolaydan konan bir siniftir’” (2011, s. 6). Simsek’e gore de yeni orta siniflari iki farkli
acidan degerlendirmek mimkundur, “kalifye olmayan siradan beyaz yakallar ve
kalifiye uzmanlar”; “kalifiyesiz buro calisanlarinin sinifsal kosullan bUrokratiklesme,
rasyonellesme ve kadin isglcUne aciimasiyla gerilemis, mavi yakali iscilerden daha
dUsUk Ucret alan bir beyaz yakali proleterlesme sureci yasanmistir’” (2005, s. 14). Yeni
orta sinifin diger kismi ise, “sayica bUyUyen, sinifsal kosullarni iyilestirdikleri dGsunulen
idari ve profesyonel calisanlardir”; bu “sinif kalifiyesiz beyaz yakalilara goéreli ayrnicalikli
is ve piyasa kosullaryla ayirt edilebilecek yeni orta sinifin ‘Ust’ kismidir (2005, s. 14).
Simsek’e goére “bankacllik, finans, bilisim, medya ve halkla iliskiler, reklamcilik vb.
sektorel alanlar gecmis yillara gére cok daha bUyudugu icin bu kesim agirlikla bu ve
benzeri sektérlerde gorev alan kimselerdir” (2005, s. 14).

Yine Simsek’e gdre yeni orta siniflar ve diger siniflar arasinda keskin bir ayrim
yapmak mUmkun degildir; yeni orta siniflar “Ust ucunda fiilen yénetici sinifin bir
parcasini olusturan Ust ydnetim kademelerine kayarken, alt ucunda isci sinifiyla
birlesir” (2005, s. 17). Yani Simsek’in belirttigi gibi, yeni orta sinifa dair yaklasimlar
da bu sinifin *belirsiz, kaygan™ olma niteligini vurgulomaktadir. Bu anlamda, yeni
orta sinifin toplumsal siniflar arasindaki konumu ve sinifsal nitelikleri ile birlikte, yeni
orta siniflara dair tarfisma konusu olan édnemli bir diger unsur, bu siniflara dair sinif
aidiyetleri, aliskanliklari, yasam bicimleri, kodlar olmasi, yani bir kimlik ve kUltor olma

yonu de tasimasidir.

Sinif Aidiyeti ve Bir Kimlik Olarak Orta Sinif

Klasik sinif yaklasimlarinin toplumsal iliskileri agirlikli olarak ekonomik temelli
olarak yorumladigi, 6zellikle klasik Marksist yaklasimin ekonomik indirgemeci oldugu
ve etnik kimlik, cinsiyet, kUltUr, yasam bicimi gibi unsurlarn dnemsemedigi yaygin olarak
ifade edilmektedir. Oysa bir dnceki baslikta vurgulandidi gibi, yeni orta siniflara dair
bir cerceve cizilirken, bu toplumsal sinifin ekonomik olarak konumlandigi nokta ile

beraber kUltUrel anlamda da cesitli vurgular oldugu goriimektedir. Yeni orta siniflar,
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mulkiyet iliskileri ile birlikte sosyal anlomda da inceleyen yaklasimlar vardir. Klasik sinif
yaklasimlarina dair gelistirilen yeni yaklasimlarda, bu boyutlarin da énem arz ettigi
belirtimektedir.

Dennis Dworkin'e gbre Marx icin Uretim iliskileri, “toplumun kurumlarini ve
dUsuncelerini bicimlendirmekte ‘belirleyici’ bir rol oynamaktadir; Marksist yaklasima
g6re "maddi yasamin Uretilme tarzi, genel olarak toplumsal, siyasal ve dusunsel
yasam surecini kosullandirmaktadir”, yani altyapi, Ustyaplyl belirlemektedir (2012,
s. 53). Dworkin'e goére altyapl — Ustyapl modeli “*daha sonralarn dinya capinda
tartismalara yol acmistir'”; cOnkU “pek cok gorUse gdre bu model kati bir bicimde
belirlenimci, statik ve indirgemecidir, insanin eylemliligini kavramakta yetersiz
kalmaktadir ve Ustyapinin kendisinin gerek potansiyel 6zerkligini gerekse nedensel
etkisini degerlendirmekte basarsiz oimaktadir” (2012, s. 54).

Cornelius Castoriadis’e gbére de klasik Marksizmin altyapinin Gstyapiyi belirledigi
seklinde yaklasimi eksiktir; bdylesi bir yaklasimda “siniflarin yaptiklar, yapmalar
gereken, zorunlu olarak, her seferinde, onlar adina, Uzerinde hicbir sey yapamadiklar
(cUnkU o hem nedensel hem de mantiksal olarak siniflardan énce yer alir) Uretim
iliskileri dahilindeki konumlar tarafindan cizilmistir” (2013, s. 51). Castoriadis’e gore
bdyle bir yaklasim, siniflar “Uretim gUclerinin eyleminin cisim bulduklar araclara”
indirgemekte ve toplumsal siniflar birer “aktér” olarak konumlandirmaktadir (2013,
s. 51). Yani denilebilir ki, sinif kavramina dair yeni yaklasimlar, salt ekonomik olanin
merkeziligini ve ayirt ediciligini sorgulayan bir niteliktedir ve tarihsel olarak sinif
analizine sosyal ve kulturel olusumlarn da dahil edilmesini énermektedir (Botftero,
2004, s. 986).

Mensubu olunan toplumsal sinif ve o sinifa duyulan aidiyet, insanlarnn gundelik
yasamindaki bircok edimde, kisinin birey olarak toplum icerisinde kendini var etme
bicimlerinde, yasam tarzinda, beklentilerinde, aliskanliklaninda, hayata bakisinda,
dUnya gérusinde, tUkettigi nesnelerin seciminde, gittigi yerlerde, yedigi yemekte
vb. bircok anlamda ortaya cikmaktadir. Yani denilebilir ki, sinif aidiyeti, birey ve
topluluklar acisindan belirli bir kUltir ve kimlik olma niteligi de tasimaktadir. insanlar,
icerisinde bulundugu toplumsal sinifa bir aidiyet duydugunda, bu durumun ayni
zamanda onun kimligi ve kUIt0ro haline geldigini séylemek mUmkundur.

Eylem Ozdemir'e gére “herkesin sosyoekonomik statUlerle, cinsiyetle,
inanislanyla, kdkleriyle vs. tanimladigr en az bir tane kimligi vardir” (2012, s. 170).

Ozdemir'e gore kimlik, “bireyler ve kolektiflerin, diger bireyler ve kolektiflerle iliskileri
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icinde ayrildiklar bicimleri gosterir”; bu yUzden kimligi tanimlama streci “bireylerin
birbirleriyle, kolektifleri birbirleriyle, bireylerle kolektifler arasindaki benzerlik ve farklilik
iliskilerinin sistematik olarak kurulmasi ve anlamlandirimasidir” (2012, s. 171). Kisacasi
kimlik, “ayni anda ait olunan ve olunmayan, hem benzer hem farkl olunan bir yeri,
konumu, baglami” tanimlamaktadir (2012, s. 171). Aynca Ozdemir'e gére kimlikler
“daima kurulmaktadir”; yani “birinin kimligi ya da kimlikleri, kim oldugu her zaman
cok boyutludur ve sona ermis, degismez bir mesele degildir” (2012, s. 171). Hatta
kimi durumlarda 610m dahi kimligin daima kurulma halini pekistirmektedir, zira sehitlik
ve azizlik gibi bazi kimlikler ancak dldUkten sonra edinilebilmektedir (2017, s. 171).

Jean Baudrillard’a goére “ortak olarak ayni koda sahip olmak, sizi hep
birlikte su ya da bu topluluktan ayn kilan ayni géstergeleri paylasma olgusudur; bir
toplulugun Uyelerinin (uzlasmadan ¢ok) esitligini olusturan, diger topluluklarla olan
farkidir” (2017, s. 110). Bu anlamda denilebilir ki, orta sinifa mensup kimseler, kendi
siniflanni sahiplenerek, yani bir sinif aidiyeti hissederek toplum icerisinde kendini
konumlandirabilmektedir, dolayisiyla orta sinifin ayni zamanda bir kimlik niteligi
tasidigr da séylenebilir. Mutlu’'ya gére de kUltUr, “insan topluluklarina kimliklerini
veren ve onlar birbirlerinden ayirt eden &zelliklerin foplamidir” (2012, s. 205). Yani
orta sinif kimligine duyulan aidiyet, ayni zamanda beraberinde birtakim ortak
kodlar, semboller vb. yaratarak ayni zamanda bir kUItUr olma &zelligi de tasimaktadir
denilebilir.

Derek Wynne'e gdre yeni orta sinif yasam tarzi, genellikle spor, saglikli
yasam, yUksek kUltUr arayislan ile, mUnzevi evlerde yasama tercihleri ile karakterize
edilmektedir (2002, s. 54). Fakat Wynne'e gdre yeni orta sinifin veya hizmet sinifinin
homojen bir sosyal gruplasma olmadigi ve bu homoijenlik eksikliginin dzellikle kOlturel
dUzeyde ortaya cikhigini géz 6ninde bulundurmak gerekmektedir (2002, s. 70). Yeni
orta siniflar sosyal kbken, mesleki konum, egitim ve ekonomik sermaye ile iliskili olarak
kendi aralarinda farkllasan, homojen olmayan bir siniftir (2002, s. 90). Ayrica yeni orta
siniflann yasamayi tercih ettigi evler cogunlukla orta siniflarin tercihleri, aliskanliklar
ve yasam standartlarina gére belirlenmistir (2002, s. 94). Birincisi, evler iki, U¢ veya
dért yatak odasi, calisma mutfaklar ve yardimci odalariyla aileler icin tasarlanmistir,
ikincisi, mulklerin fiyatlandirma yapisi ayni zamanda onlar bekar genclerin en
zenginleri disinda herkesin erisemeyecedi bir yere yerlestirmektedir (2002, s. 94). ister
bir apartman dairesi olsun, isterse mustakil bir yapi, orta siniflar “kendilerine uygun”

tasarlanmis bu gibi yerlesim yerlerini tercih etmekte, her ne kadar heterojen de olsa
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kendi toplumsal konumlarindan kimseler ile etkilesime girmeyi tercih etmektedirler.
Yani orta siniffan birey ve topluluklar sosyal ve kultUrel anlamda heterojen olsalar
bile, kimliklerini olusturan sinif aidiyetleri baglaminda bir “topluluk™ olma arzusu
tasidiklarn belirgindir.

TUketim eylemleri ve Kkisisel zevkler, sosyal sinirlar korumak, guclendirmek
veya bazen meydan okumak icin kullaniimaktadir (Vincent ve Ball, 2007, s. 1066).
Baudrillard’a goére de tuketim bir “sinif kurumudur”; temel olarak “ekonomik
anlamda satin alma, tercih, tUketim pratigi, alim gtcUyle duzenlenir” (2017, s. 65).
Bu anlomda Baudrillard'a gdre orta siniflar, kGltUrel olarak “saklayip gizlemeden
tuketme egilimindedir” (2017, s. 107-108). Baudrillard’a goére tUketim caginda zaten
bUtun insani anlamini yitirmis olan koltUrel nesneler, orta siniflar érneginde oldugu
gibi, o nesnelere sahip olan kisilerin “belirli bir tavr sGrdUrebilmeleriicin™ giderek birer
fetis haline gelmektedir (2017, s. 108). Orta sinif aileleri 6zelinde dusinGldigunde,
yikanip sUslenerek evlerin kapilarinin énlerinde sergilenen bir (veya birkac) otomobil,
hayat standardinin, ekonomik durumun, yasam dudzeyinin bir simgesi ve “mekanik
uygarhga ait olmanin” bir gdstergesi olarak gdrev yapmaktadir, bu anlamda
Baudrillard'in “gosterici ve gosteriscirefleks” olarak niteledigi (2017, s. 109) bu edimi,
orta siniflarla birlikte dUsUnebilmek olasidir.

Baudrillard'a goére “bos vaktin niteligi, ritmi, iceriklerinin, calisma
zorunlulugundan artakalan bir sey mi, yoksa ‘6zerk’ mi olduguylailgili olarak bUtin bu
nitelik, ritim ve icerikleri bireyden, bir kategoriden, bir siniftan étekine ayirt edici olur”
(2017, 5. 194). Yani bos zaman kullanimi da sinifsaldir. isci sinifinin calisma kosullar ile
karsilastinidiginda orta sinifin bos vakti cok daha fazladir; ailecek tatil, spor, tiyatro,
opera vs. gibi etkinliklere hem sermaye hem de “zaman” ayirabilmektedirler. Yani
Baudrillard’a gdre zaman da artik “belli bir kGItGrin ya da daha kesin olarak belli
bir Uretim biciminin OrGnU olabilmektedir” (2017, s. 195). Zaman kavrami, “Uretim
sisteminde Uretilen ve kullanilabilir olan tUm mallarla ayni statUye zorunlu olarak
boyun egen bir kavram” (2017, s. 195) haline gelmistir ve zamanin nasil kullanildig,
bos zaman gibi kavramlar da sinifsal bir nitelik tasimaktadir. Sean Sayers’e goére
“calismadan ayr olarak bir bos zaman alaninin gelismesi, gerekli calismadan muaf
olan siniflarin ve gruplarn ortaya cikisiyla el ele gider”; Sayers’e gére isci sinifi icin
bos zaman alani yaratmak kapitalist kosullar altinda zor bir durumken, “ayricalikli
gruplar” icin bos zaman etkinlikleri yasamlarinin bir parcasidir (2013, s. 111-112). Bu

anlamda orta sinif yasayisiyla cokca yan yana getirilen bos zaman kavrami, orta
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sinif kimliginin ve dolayisiyla kUltorGnin dnemli niteliklerinden biridir denilebilir.

Secil Dogug, Turkiye'de yeni orta siniflara déonUk olarak yaptidr saha
calismasina (2005), orta sinif kimligine ve kUltUrine dair dikkat ¢ekici bulgulara
ulasmistir. Doguc’un, érneklem olarak belirledigi kisilerle yaptigr gérismelerden elde
ettigi veriler 1s5iginda yaphdl yorumlar dikkate degerdir'. Dogucg, yeni orta siniflar
acisindan, “ekonomik kaynaklara sahip olmanin ya da bunlardan mahrumiyetin,
toplumsal hiyerarsideki konumu belirlerken cogu kez gerekli ama yetersiz kosul
oldugunu”, yeni orta siniflara “UstinlUk duygusunu verenin, gerek kUltUrel ayrnimiar,
gerekse ‘kendini gerceklestirme’ ve ‘bireysel basan’ duygusu gibi bireyci degerler”
oldugunu ifade etmektedir (2005, s. 81). Doguc’'a gbre yeni orta siniflar, kilturel
olarak “aileden alinan egitimden entelektUel ilgi ve birikime, Batl kOltGronU ve
zinniyetini icsellestirmis olmaktan yasam ve davranis bicimlerine, acik bir dinya
gorbsunden kozmopolitanizmme veya rafine begenilere sahip olmaya uzanan”
bicimlerde kendilerini konumlandirmaktadir (2005, s. 82-83). Doguc¢'a goére orta
siniflarda arkadaslik, sosyal cevre gibi sinirlan belirleyen toplumsal mesafe veya
yakinlk gibi duygularin temelinde “benzer hayat tarzlarna, koltirel begeni ve
zevklere ve davranis kod ve kaliplarina sahip olmak” yatmaktadir (2005, s. 85-86).

Ornegdin Doguc, yaptdl saha arastrmasinda, ekonomik, kiltUrel, sosyal
vb. anlamlarda orta sinifftan olarak belirledigi insanlarla yaphgl gériusmelerden
topladigi verilerde, bu insanlarin toplumsal karsitlar olarak “gecekondu sakinlerini”
ve “varoslan” isaret ettigini belirrmektedir; Doguc'a gdre bu iki kavram gérismeciler
tarafindan “geleneksel, kirsal ve yeterince medenilesmemis birkltoron ve yoksullugun
belirledigi belirli bir habitus’'u” isaret etmektedir (2005, s. 87). Doguc'a gore “kUlturel
ve sosyo-ekonomik kistaslarin kesisme noktasinda yer alan bu kategori kent yasami
ve apartman hayati icin olasi bir tehlikeyi simgeleyen bir kirlilik kaynagidir” (2005,
s. 87). Doguc'un belirttigi gibi, bu veriler baglaminda yapilacak bir genellemenin
disinda durumlar ve tercihler olmasi elbette mumkundur, fakat bu veriler, yeni orta
siniffan insanlarin hayatlarina dair fikir vermesi acisindan énem arz etmektedir (2005,
s. 88).

Yani Doguc¢'a gore yeni orta siniflarn “toplumdaki diger kesimlerden ayristiran

ozellikler sahip olduklarigelirseviyesidegil, bu gelirin kaynagive bu gelirle surdurdukleri

1 Secil Doguc'un ¢alismasi 2005 yilina aittir. Aradan on alfi yil gegmis olmasina ragmen uygulanan neoli-
beral politikalar, kapitalizmin isleyis mantigi, tGketim gibi olgular basat niteliklerini korudugu icin séz konusu verilerin
iskelet bir érnek olusturabilecegini sdylemek mUmkindur. Gegen yillar igerisinde sosyo-kUltUrel alanda yasanan
koklU degdisimlerden s6z etmek elbette olasidir; meselenin bu kismina calismanin son iki bashginda, fimler degerlen-
dirilirken deginilecektir.
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yasam bicimleri ve kUltUrel pratiklerdir” (2005, s. 89-90). Doguc¢'un belirttigi gibi belirli
bir gelire sahip olmak orta sinif olarak tanimlanmak icin dnemli olmakla beraber tek
basina yeterli degildir, zira “kUltUrel begeniler ve bireyci zihniyet parayla dogrudan
kazanilabilecek bir arti olamaz”; bu, “aileden ve okuldan gelen egitimle ve anndan
bu baglamda kendini islemis, inceltmis ve gelistirmis olmakla kazanilabilecek bir
beceridir” (2005, s. 90).

Toparlamak gerekirse, calismanin sonraki basliklar altinda érneklem olarak
incelenecek olan filmlerde gérGnen orta sinif elestirileri de, hem yeni orta siniflarin
ekonomik konumu ile ilgili hem de yukanda Uzerinde durulan sosyal ve koltUrel
yonlerden gelistirimektedir. Bu anlamda filmlerin degerlendirimesinde, calismanin

bu bélumUnde Uzerinde durulan fikirlerden oldukca faydalanilacaktir.

Tuketim, Doyumsuzluk, iletisimsizlik, Givensizlik, Konformizm: Rizgérda
Salinan Nilufer

Calisma kapsaminda orneklem olarak belirlenen ve incelenecek olan
filmlerden ilki, Seren YUce'nin ydnetmenligini ve senaristligini yaptigr 2016 tarihli
RUzgarda Salinan NilUfer filmidir. Baslkta belirtilen ve art arda siralanan tOm temalar,
asagida da Uzerinde durulacagi gibi, flmde YUce'nin orta siniflara dair konumlandigi
noktalari, orta siniflarn temsil etme bicimlerini ve orta siniflara yonelttigi elestirileri
Ozetler niteliktedir denilebilir.

Seren YUce fimde, temelde bir qileyi merkezine alarak, Ust — orta sinifa
mensup ailelerin  yasamlarna, gindelik edimlerine ve pratiklerine kamerasini
cevirdigi bir 8ykU anlatmaktadir. Anne Handan (Songil Oden), baba Korhan (Tolga
Tekin) ve cocuklarn Aleyna’dan (Duru Lal Pekel) olusan U¢ kisilik bir orta sinif “cekirdek
ailesi”, filmin basat anlatisal unsurunu olusturmaktadir. Hatta film temelde Handan
karakterine odaklanarak, orta siniflara dair 6ykUsunU ve elestirisini gelistirmektedir
denilebilir. Filmin merkezine aldigi ailenin arkadaslari olan Sermin (Tulay Gunal), Aykut
(Eraslan Saglam) ve Poyraz'dan (Taha Yusuf Tan) olusan bir diger orta sinif aile, filmin
ana 6ykUsunu besleyen ve orta siniflara dair getirilen elestirilerde dnemli temsillerden
biridir. Filmin merkezindeki ailede Korhan karakteri, dzel sektdrde “plazalarnn
dUnyasinda” yéneticilik yapan, yUksek gelir sahibi, parasiyla, toplumsal konumuyla
ve erkekligiyle/cinselligiyle kendini var etmeye calisan bir kimsedir. Korhan'la evli
olan Handan ise ekonomik anlamda bUtinUyle esine bagimli, calismayan, gundelik

yasami bos zaman aktiviteleri Uzerine kurulu bir karakterdir. Ailenin yakin arkadaslar
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olan Sermin yazarlik yapmaktadir, esi Aykut ise bilisim sektérinde freelance calisan
biridir. Bu anlamda temel olarak filmde temisilleri sunulan orta sinifa mensup insanlarin
calistiklar isler ve yasamlar, ikinci baslkta deginilen yeni orta sinif cercevesine
uyumludur denilebilir.

Doguc'a gore “aile basta olmak Uzere, kisiyi gbrece kUcUk yastan itibaren
belirli kGItUrel kodlarla tanistiran kurum ve c¢evrelerin her biri foplumsal hiyerarsideki
konumumuzun belirleyenleridir” (2005, s. 83). Bu anlamda orta sinif kimligini
kazandirmak ve sinif aidiyetini aktarabilmek/var edebilmek icin orta sinif aileler,
henUz kUcuUk yastan itibaren cocuklarina kendi aliskanliklanni, yasam tarzlarnni,
kGltUrlerini 6gretmek icin cesitli ydntemler uygulamaktadir. Vincent ve Ball’a goére
orta sinif ailelerin ézellikle cocuklarina karsi olan tutumlarn baglaminda dikkat cekici
ortak bir alan vardir: “zenginlestirme aktiviteleri” (2007, s. 1062). Vincent ve Ball'a
go6re bu gibi aktiviteler, mufredat disi sporlar ve ailelerin cocuklarini kaydettirdigi
yaratici etkinlikler olarak dUsunUlebilir ve bu ve benzeri akfivitelerin ebeveynlerin
cocuklarini orta siniffa yeniden Uretme cabalarinda ¢cok édnemli bir yeri vardir (2007,
s. 1062). Orta siniflann “Ureme stratejileri” ve cocuk yetistirmeye donuk perspektifleri,
sinif kimliginin aktarnmi, edinimi ve devami icin son derece dikkat ¢ekicidir (2007, s.
1062).

Bu anlamda filmde goértlen Handan ve Korhan ciftinin, kiziar Aleyna
icin de bu niyeti tasidiklan belirgindir. Aleyna, érnegdin, belirgin bicimde ailesinin
“zoruyla” piyano kursuna gitmek durumundadir. Orta sinif aileler, sinif kimliklerini
cocuklar Uzerinde de yeniden Uretmek icin bu gibi aktiviteleri cocuklarina bir nevi
“dayatmaktadir”. Bourdieu'ye gére muzigin (&zellikle klasik mUzik), burjuva dinyasini
halkin dUnyasindan ayirt etmede &zel bir yeri vardir; orta sinif ailelerin cocuklarinin
kUcUk yasta aldiklarr mUzik dersleri ile klasik muUzikle erken, yerel ve pratik tanismasi,
kUltUrel sermayenin belirli bir edinim bicimidir (aktaran Vincent ve Ball, 2007, s. 1066).
Aleyna’nin piyano kursuna gitmesi, orta sinif kimligini yeniden Uretecek bir akfivite
olarak 6ne cikmaktadir. Filmde gorildugu gibi, érnegdin ebeveynleri her ne kadar
jazz muUzikten hoslanmasa bile Aleyna mensup oldugu sinif kimligini bu ve benzeri
aktivitelerden égrenecektir. Korhan karakterinin de belirttigi gibi her seyden énce
“salona piyano cok yakismaktadir”. Calmayr bilmeseler bile ve o enstrumanin
sesinden keyif almasalar dahi s6z konusu enstrtman sinif konumunu belli eden,
bir cesit gdsteris nesnesidir. Piyano onlara gdrsel anlamda haz veren ve disarndan

bakacak godzler icin burjuva hayat tarzini vurgulayan/pekistiren bir nesnedir.
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Vincent ve Ball'a gobre buradaki cocuk bir “proje” olarak anlasiimalidir:
yumusak, uysal ve gelisime acik orta siniftan “iyi” ebeveynler cocuga cesitli 6grenme
deneyimleri yasamasi icin sayisiz firsat ve destek sunmaktadir (2007, s. 1066). Ve bu
noktada, bu tutumlarn sinifa 6zgu oldugunu, en giclU tezahurlerinin &zellikle orta
sinifla ligkili oldugunu belirtmek dnemlidir (2007, s. 1066). Aleyna'ya dayatilan yasam
tarznin ve bir “proje” olarak yetistirilmesinin sonuc¢ verdigi, filmdeki temsilde de
goOrulmektedir. Aleyna, henUz cocuk yasta olmasina ragmen tipki ailesi gibi surekli
tuketme, elindekiyle yetinmeme, daha iyisini arzulama, ézel olma, guzel gérinme
gibi kaygilar tasimaktadir. Gittigi piyano kursunda ¢ok fazla cocuk oldugu icin rahat
hissetmemektedir, bu yUzden “kendine &zel” bir piyano kursu arzulamaktadir. Ayrica
yeme bozuklugu cekmektedir; tipki annesi gibi sadece salata gibi besinler tUketme,
kilosunu kontrol etme, gUzel gérGnme arzusu icerisindedir. Telefon, tablet, bilgisayar,
televizyon gibi aygitlar en bUyUk bos zaman akfivitesidir. Annesi Handan da filmin
bir sekansinda Sermin’e kiznin “maymun istahl” oldugundan yakinmaktadir. Oysa
Aleyna, ona dayatilan ve dgretilen yasama henUz cocuk yasta adapte olmustur.
Nefice itibari ile Aleyna 0z0lUp aglamaya basladiginda, “beraber tenis kursuna
yazilalm mi2” gibi fikirlerle telkin edilen bir cocuktur. Aleyna, dogdugu ve bUyldugu
evde hem sinifinin insani olmayr hem de toplumsal cinsiyete dair kabulleri, yerlesik
normlari, “kadin” olmayi ailesinin ydnlendirmeleri ile dgrenmektedir. Yani fimin orta
sinif ebeveynlerine ve cocuklarina bir proje olarak yaklasimlarina dair konumlandigi
elestirel nokta, son derece aciktir denilebilir.

Bu noktada, filmde Aleyna'nin bakicisi ve Handan arasindaki gerilimle
dikkat cekilen sinif ayrimlarina ve siniflar arasindaki kGltUrel farklara dénuk vurgu da
onemlidir. Hancerlioglu'na gore sinif farkliiklar, “degisik toplumsal siniflarin Oyelerini
birbirinden ayrnmli kilan siyasal etkinlik, gelir, is gUc, egitim, yasama bicimi, disunce,
tutum ve davranislar vb. dzelliklerdir” (1986, s. 350). Vincent ve Ball'a gbre de cocuk
yetistirmedeki sinif ayrnmlarn ve sinirlanna énemli bir drnek, orta sinif ebeveynlerin
bazlarinin isci sinifindan cocuk bakicilarinin zevkleri ve uygulamalarn hakkindaki
endiselerinde bulunabilir (2007, s. 1066-1067). Orta sinif ebeveynleri, cocuk bakicisinin
cevresi ve kendi evlerindeki farkliliklann ve TV, yemek ve etkinliklere yaklasimlardaki
farklliklann oldukca farkindadirlar (2007, s. 1067). Fimde de Handan'in tavr, Vincent
ve Ball'in cUmleleri ile uyumludur. Handan, eve gelen gindelikci kadinin ve kendi
sinifsal konumunun oldukca farkindadir ve siniflar hiyerarsisindeki konumu yUzinden

onu rahatlikla hakir gérebilmektedir.
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Filmdeki orta sinif elestirisinde dikkat ceken vurgulardan biri, orta siniflar
arasindaki “samimiyetsizlik” ve insan iliskilerindeki gUvensizlik Uzerinedir. Filmin henUz
acllis sekansinda, iki ailenin evde hep birlikte vakit gecirdigi gdérilmektedir. Cocuklar
televizyonda konsol oyunu oynarken, ebeveynleri de sohbet halindedir. Evin icinde
birbirine samimiyet gdsteren, gulimseyen, cocuklarini birbirine emanet eden
ebeveynler, bas basa kaldiklarinda “gercek fikirlerini” dile getirmektedir. Ornegdin
Korhan, yakin arkadasi olarak niteledigi Aykut'un Handan'a “asimasindan”
endiselidir, oysa henUz bes dakika 6nce sarlip vedalasmislardir. Sermin, bir
arada olduklarinda son derece samimi davrandigi Handan'in telefonlanni ya
acmamaktadir ya da bUyUk bir sikilganlikla acmaktadir. Handan, Sermin’in yazarlik
kariyerini bUyUk bir kiskanclik ve ézenme duygusuyla takip etmekte, Sermin’e her
firsatta onu ne kadar takdir ettigini dillendirmekte, ama eline gecen her firsatta
“arkasindan” konusmaktadir. Korhan, ailesine duskUn bir “aile babasi” goérintusu
cizmeye calismasina ragmen, esini aldatmak icin firsat kollamaktadir. Dolayisiyla
flmde temsil edilen tUm orta sinif karakterlerin insan iliskileri, samimiyetsizlik, sahtelik
ve guvensizlik ile elestirilmektedir denilebilir.

Filmmde orta sinifin elestiriime bicimlerinde 6ne ¢cikan bir diger temanin, tUketim,
doyumsuzluk ve gdsteris Uzerine oldugu ifade edilebilir. Onceki basliklarda dedinilen
tartismalarda da gorildigu gibi, yeni orta siniflara atfedilen &zelliklerin basinda
tUketim ve gosteris yapma olgusu gelmektedir. Film evreni icerisinde temisili sunulan
orta sinif karakterler de yogun tUketme egilimi icerisindedir. Sean Sayers’in belirttigi
gibi “tUketici gereksinimlerinin gelistiriimesi, kapitalist sanayinin isleyisinin énemli ve
oldukca bilerek yapilan bir parcasi haline gelmistir” (2013, s. 114). Dogu¢’'a gore
de Turkiye'de yeni orta siniftan insanlar, “kUresel dUinya ekonomisiyle bUtinlesme
sUrecinin belirledigi neoliberal politikalarn hakim oldugu 1980 sonrasi Turkiye'sinde,
bu amaca uygun olarak yaratimak istenen yeni birey tipinin drnegi” sayilabilecek
yapidadir (2005, s. 79). Neoliberal politikalara uyumlu bu yeni birey tipini, mulkiyet
sahibi olmak, ihtiyac disinda da sUrekli tUketim edilimi tasimak, sahip olunan
nesnelerle gdsteris yapmak vb. 6zellikler ile dUsunmek olasidir.

Ornegin filmin merkezine aldigi aile, “minzevi” IUks bir konutta hayatini
sUrdUrmektedir. Filmin bir sekansinda televizyonda duyulan [Uks site reklamindaki
gibi, “yemyesil asirlik kayin agaclarn arasinda, dev bir alisveris merkeziyle yUkselen”
evlerden birinde yasamaktadirlarve evlerinden ciktiklannda “ister donya markalaryla

ister sincaplarla” kucaklasmaktadirlar. Yine Handan karakteri, agdirlikl  olarak
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AVM'lerde vakit geciren, bir magazadan diger magazaya giren, strekli satin alma
gUdusuyle hareket eden, kendi sinifindan insanlarin oldugu kafelerde —restoranlarda
sosyallesen bir kisi gérontist cizmektedir. Omegdin Handan, Sermin’e ézenip kitap
yazmak istemektedir, “herkes actigl” icin o da bir kafe acmayir disunmektedir ve
bu gayelerin temelinde ise toplumsal konumunu guclendirme, saygr duyulma,
ekonomik anlamda bagmsizigini kazanma gibi motivasyonlar yatmaktadir. Fakat
Handan, yazar olmanin ilk kriteri olarak yuksek 6zellikli bir bilgisayar sahibi olmayi
oncelemektedir, Handan'a goére kitap yazmak icin herhangi bir entelektUel — kilturel
birikime gerek yoktur. Kafe acma isteginin temelinde ise, kafelerin yayginligi ve orta
sinifinsanlarin hemislettigihem de musteri olarak sikgca gittigiyerler olimasibaglaminda
dUsunulebilir. Handan hem kitap yazmaya hem de kafe acip isletmeye ayni sekilde
yaklasmaktadir; “cok zor oldugunu dUsunmuyorum, yapan nasil yapiyore” cumlesi
Handan'in mantigini gésterir niteliktedir. Herhangi bir birikimin, uzmanhgin, yetkinligin
Handan'in gézunde bir degeri yoktur, tUm bunlar tipki bir tUketim nesnesi gibi alinir
satilir seylerdir, gerekli sermayeye sahip olmak yeterlidir. Dolayisiyla film, Handan
temsili baglaminda orta siniflarin “sevimli bir kafe acma”, “kafede oturup kitap
yazma” gibi edimlerinin daha cok ézenme duygusu Uzerinden sekillenen, tUketim
ve toplumsal konum guclendirme gibi motivasyonlardan beslendigini vurgulayarak
toplumsal bir elestiri sunmaktadir denilebilir.

Calismanin ikinci bélumunde belirtilen, yeni orta siniflann kGltUrel anlamda
heterojen olmasi hali, fimin &ykUsU icin de dikkat ¢ceken bir unsurdur. Handan -
Korhan ve Sermin — Aykut ciftleri arasindaki kUltUrel farkliliklar dikkat cekicidir. Sermin
ve Aykut, entelektUel anlamda daha donanimli, Batil degerleri/fikirleri sahiplenmeye
daha egilimli, daha *modern” bir aile gérintUsu verirken Handan ve Korhan ise
daha Turkiyeli, daha geleneksel, daha “bural” bir gérintd cizmektedir. Ornedin
Sermin ve Aykut'un jazz muUzikten keyif almasi Handan ve Korhan'in ise sikici bulmasi,
bu kUltUrel heterojenlige donUk bir vurgu olarak okunabilir. Benzer bicimde, filmin
final sekansinda Aleyna ve Poyraz'in dpusmesine Handan'in ve Sermin’in verdigi
tepkilerin birbirinden tamamen farkli olusu, yine orta siniflarnin kGltUrel olarak heterojen
bir topluluk olmasi baglaminda disinulebilir. Ornek olarak, Handan'in kitabi icin
yazdigi giris cUmlesi, kUltUrel sermayesini, entelektUel birikimini belli etmektedir: “llik
bir rzgarda salinan niliferden aldigi bali tasiyan bal ansi Diyarbakir'in/Siirt'in/Van'in
bozkirlarnnda hizla ugcuyordu™... Bal arisi, Sermin’in kitabr yazma surecini anlatirken

basvurdugu bir érnektir, nilufer sadece kizinin cimle icinde kullanmasi sayesinde
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aklina gelen ve muhtemelen hakkinda hicbir fikrinin olmadigi bir bitkidir ve yine
hic gitmedigini sdyledigi, muhtemelen sadece televizyonda, dergilerde, internette
g6rdugu temisillerden fikri oldugu Diyarbakir, Siirt, Van gibi sehirler ona geri kalmishgi,
yoksullugu ve Dogu'nun “egzotikligini” cagnstirdidi icin kullandigi metaforlardir
denilebilir. TOm kUltUrel sermayesini ik cOUmlede harcayan Handan, ikinci bir cOmle
yazamayip bilgisayar kapatmaktadir ve telefonunu eline alip “selfie” cekerek kendi
dUnyasina, aliskanliklarina geri ddbnmektedir. Yani bu iki aileyi bir araya getiren temel
unsurun, temelde sinif kimligi ve aidiyeti oldugu kuskusuz sdylenebilir.

Filmin elestirisini yonelttigi bir baska nokta, TUrkiye'deki orta siniflann yasam
bicimi ve konformist tavirlarn Uzerinedir. Filmin bir sahnesinde Aykut, Korhan'i isyerine
ziyarete gitmektedir ve Korhan'in tGrbanli bir sekreteri oldugunu gdrmektedir.
Aykut, Korhan'a “neden turbanl sekreter calistrdigini” sorunca Korhan “zamana
ayak uyduruyoruz” yanitini vermektedir. Aykut ve Korhan, yasam tarzlar, fikirleri ve
davranislar her ne kadar bambaska olsa bile, sUrekli bicimde Ustten ve asagilayici
bir tonda “bunlar” olarak niteledikleri muhafazakdr kesimin, iktidarda olmasi ve
hegemonyasi kaynakli “zamana ayak uydurmaktan” cekinmeyen Kkisiler olarak
gorunmektedir. Fatih Yasl'ya goére 2002 yili sonrasi AKP'nin iktidara gelmesi ile,
devlet politikalan ve toplumsal anlamda islamizasyon hdakim paradigma haline
gelmis, 1923'0n kurucu paradigmasinin yerini Gst ilkesi din olan bir paradigma
almaya baslamistir (2017, s. 170). Dolayisiyla hayata bakislan ve yasam tarzlar taban
tabana zit olmasina ragmen, héakim cogunlukla, yani filmdeki karakterlerin deyimiile
“MUslUmanlarla” is ortakliklarini deniz kenarinda icki kadehi tokusturarak kutlayan
orta sinif konformizmi, filmin belirgin elestirilerinden birini olusturmaktadir.

Filmde orta sinifa dair yoneltilen elestirilerin temalarindan bir digeri, aile ici
iletisimsizlik ve mutsuzluk Uzerinedir. Fimde, 6zellikle Handan, Korhan ve Aleyna’dan
olusan ailede kendi aralarindaki iletisimsizlik belirgin bicimde gdrilimektedir. TUm
ailenin ortak alaniolarak dUsundlebilecek evinsalonundaevdekitUmbireylerbiraraya
geldiginde, kendi aralannda neredeyse hic iletisim kurmamaktadirlar. Ormegin birisi
telefonla, birisi tabletle, birisi felevizyonla ilgilenmektedir ve “gerekmedikce” diyalog
kurulmamaktadir. Ailenin arasinda gecen en saglikll diyalog “bugin ne yiyelim”,
“vemegi nerede yiyelim” gibi gereklilikler ve kararlar Uzerinedir. Birbirleriyle iletisim
kurmalannin yegane aracisi da yine tUketim edimi ve tUketim nesneleridir. Ornegdin
aralarn bozuldugunda alinan pahall bir hediye, diyalog zemini yaratabilmektedir.

Aleyna ve Poyraz'in arkadashgi bile tabletler ve konsol oyunlari temellidir. Ayrica tUm
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karakterlerde mutsuzluk, devamli bas agrisi, bunalim hali gézlemlemek mUumkundur.
Kisacasi teknoloji bagimliigi ve tiketim baglaminda karakterize edilen bu iletisimsizlik
durumu da orta siniflara yonelik elestirilerin dillendirildigi bir baska temadir denilebilir.

Kisacasi, orta siniflarin hayattan kopuklugu vurgusu ve elestirisi, filmin isminde
dahi belirgindir. Filmde, Sermin karakterinin de sdyledigi gibi nilGfer, suda yetisen bir
cicek oldugu icin rizgérda salinmamaktadir. Fimde temsili sunulan orta sinif aileleri
hic bilmedigi hayatlara yukarndan bakmaya, Uzerine konusmaya/disunmeye
calsan, hayattan ve gundelik yasam gercekliginden kopuk, kendi aralarnda
dahi iletisimsiz, gUvensiz, surekli tUketmeye ve gdsterise odakll kimseler gérintUsu

vermektedir.

Toplumsal Beklentiler ve Aile Olma “Zorunlulugu”: Albim

Calismanin érneklemini olusturan bir diger film, Mehmet Can Mertoglu
tarafindan yazilip yénetilen 2016 tarihli Albim filmidir. Mertoglu, bir dnceki baslkta
tartisilan RUzgdrda Salinan NilUfer'de oldugu gibi, kamerasini orta siniffan evli bir
cifte cevirerek Turkiyeli orta sinif insanlara dair ¢cesitli toplumsal elestiriler sunmaktadir
denilebilir.

Filmin orta siniflara dair tasidigi elestirileri tartismadan énce, filmin dykUsinden
kisaca bahsetmek faydali olacaktir. Film, Bahar (Sebnem Bozoklu) ve CUneyt (Murat
Kilic) ciftini merkezine alarak anlatisini ilerletmektedir. Bahar ve CUneyt Antalyall,
evli bir cifttir. COneyt lisede tarin 6gretmeni Bahar ise vergi dairesinde calisan bir
memurdur. Bahar ve CUneyt'in hayata dair en bUyUk “gayeleri”, bir cocuk evlat
edinmektir. Filmin anlatisi icinde Bahar ve CUneyt ciftinin *“neden cocugu olmadig”
sorusu yanitsiz birakimaktadir, fakat Bahar ve CUneyt evlat edinecekleri cocuk
icin sahte bir “hamilelik albUmuU” hazilamaktadir. Bahar, karnina yastik koyarak
fotograflar cekinmekte, eviat edinecekleri bebedin “organik” cocuklar oldugunu
kanittlamanin hazrliklarini yapmaktadir. Ozetle Bahar ve Cineyt'in temel cabasi,
evlat edinme surecini (Bahar'in abisinin ailesi hari¢) herkesten gizlemek Uzerinedir.

Filmin orta siniflara dair yonelttigi toplumsal elestiriyi, filmin henlz acilis
sekansinda gérmek mUmkUndur. Film, bir Uretim tesisinde ciftlestirilen, dogum
yaptinlan hayvanlarn belgesele yakin bir formda cekilmis, gercek goérintileri ile
aciimaktadir. Uretim tesislerinde, fabrikalarda, ciftliklerde hayvanlar nasil zorla
Uretilip, “gdrevini” yerine getiriyorsa, toplum da aslen bunu istemektedir; evlienmek,

cocuk yapmak ve aile olmak. Toplumsal anlamda aileye bir kutsallik, dokunulmazlik
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atfediimektedir. Ozellikle orta siniflar icin de bu toplumsal beklentiyi yerine getirmek,
sinif konumlarini saglamlastirmakta, toplumsal anlamda sayginlik getirmektedir
denilebilir. Cocugun, “mutlu” bir adilenin temel unsuru olarak konumlandirnldigi
toplumsal beklenti, insanlara bir anlamda “Ureme zorunlulugu” dayatmaktadir.

Gosteris ve sinif konumunu gUclendirmek icin cocuk sahibi olmak istedi,
Bahar ve CUneyt ciftinin bir bebek evlat edinmek icin temel motivasyonu olarak
goérinmektedir. Bu anlomda Bahar ve CUneyt, bebek eviat edinmek icin gittikleri
Cocuk Esirgeme Kurumlarn'nda, gérdUkleri bebeklerin fiziksel gérintUsine dahi dikkat
etmektedir. Niyetleri annesiz babasiz bir cocugu eviat edinmekten ve bebege yeni
bir yasam vermekten cok kendi toplumsal konumlarini destekleyici bir unsur olarak
cocugu kullanmak olarak okunmaktadir. Ailenin cocuk eviat edinmeye yaklasimi,
adeta bir ev, otomobil, son model bilgisayar — telefon sahibi olmakla denktir.

Ornegin, ilk gittikleri kurumda goérdikleri bebegdin ekranda yakin plan
goruntust akarken, ciftin kendi arasindaki diyaloglar duyulmaktadir. “Bize uygun
degdil bu, Suriyeli gibi duruyor biraz”, “"olmaz bu, kapkara bir sey, sevimsiz”, “kiz
gibi de degil, adama benziyor suratl” gibi cUmleler Bahar ve CUneyt tarafindan
dillendirimektedir. Kafalanndaki kodlar, esmer olmayi bir cesit “tehlike” olarak
yorumlamalarni saglamaktadir. Ayrica toplumsal cinsiyete dayall kabuller de
bebegdi “sevmelerine” engel olmaktadir, ¢cinkU bebegdin “kiz gibi” olmadigini
dUsunmektedirler. ikinci gittikleri yerde ise (Burdur) beklentilerini karsilayan, “cok
guzel” bir bebek bulmaktadirlar. Bu bebedi hemen eviat edinerek ilk is olarak
hastaneye gidip hasta yataginda “sahte” dogum fotograflan cekiimektedirler. Bu
sUrecin sonunda, Kayseri'ye tayin istemektedirler. Tayin istemelerinin yegéne sebebi,
evlat edinme sUrecini geride birakmak ve yeni baslayacaklar hayatlarinda, yeni
edinecekleri cevreye “organik” aile gérintisinU daha rahat verebilmektir.

Bu anlamda filmin y&nelttigi elestirilerden bir digeri, RUzgarda Salinan Nillfer
filminde oldugu gibi, “sahtelik” Uzerinedir. Bahar'in karninda yastikla ¢ektirdigi
fotograflar, bebegdi eviat edinir edinmez hastaneye gidip, hastane yataginda
cektirilen fotograflar, yani Bahar ve Cuneyt'in hazirladigi fotograf albimu, bUtinUyle
sahtelik ile doludur. Bu anlamda filme ismini de veren s6z konusu albUm, filmin
temel derdini anlatmasi acisindan dikkat cekici bir unsurdur denilebilir. Ayrnica ciftin
ebeveyn olma istekleri de toplum baskisi ve beklentileri cercevesinde sekillendigi
icin, bu istek acisindan da bir sahtelikten s&z etmek mUmkUindUr. Benzer bicimde,

bebedi evlat edindiklerini gizlemeleri ve cevrelerindeki herkese bebegin kendi
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cocuklarn oldugunu sdylemeleri de bUtinUyle sahte bir edimdir. Kisacasi Bahar
ve CUneyt, evilat edindikleri bebege sahte bir gelecek ve yasam hazirlamaktadir.
Dolayisiyla filmin sahtelik Uzerine yaphdl bu vurgu, orta siniflara yénelik bir elestiri
olarak okunabilir.

Filmmde dikkat cekici bir elestiri de orta sinif ebeveynleri ve toplumsal beklentiler
Uzerinedir. Daha dnce belirtildigi gibi, “zenginlestirme faaliyetlerine” katiimin sinifa
6zgu olmasi gibi, “iyi" ebeveynlik de orta sinifa 6zgu bir géstergedir ve diger orta sinif
insanlar arasinda kabul gérmekiciniyi birebeveyn olmak énemlibirunsurdur (Vincent
ve Ball, 2007, s. 1068). Bahar ve CUneyt'in ebeveyn olma ¢cabasinin temelinde de
bu yatmaktadir, Bahar ve CUneyt bir cocuk sahibi olacak, iyi birer ebeveyn olacak
ve toplumsal anlamda konumlarini saglamlastiracaklardir. Toplumsal beklentilerin,
kabullerin olusturdugu baski, cocuklu bir aile olmayr dayatmaktadir. Aile olmak,
dUzgun, duzenli, topluma iyi érnek olmak demektir. Bahar ve CUneyt'in cocuklu
cekirdek aile olma isteginin de buradan beslendigi kuskusuz belirgindir.

Filmde sUrekli olarak, genelde orta sinif insanlann calistgr bUrokratik
mekanizmalara dair celiskiler vurgulanmaktadir. Cocuk Esirgeme Kurumu, hastane,
okul, vergi dairesi, emniyet gibi yerler, surekli “formaliteler” Uzerine kuruludir. Herkes
sadece kagitta yazan ne ise onu yapmakta, formaliteleri uygulamaktadir. Kurumlarin
isleyis bicimleri ve calisanlarin tutumlar bUtunUyle mekanik bir hal almistir. Her sey
A4 kagitlan, dilekceler, 1slak imzalar, mUhirler, raporlar Ozerine kuruludur. Ormegdin,
bir bebegin yasamindan ve geleceginden cok, mevzuatlann yerine gefirimesi
oncelenmektedir. Veya filmdeki sosyal hizmetler calisaninin Bahar ve CUneyt'e
soyledigi gibi, evlat edinilen bebegdin gercek anne babasinin 8lmus olmasi cok daha
“lyidir”, cunkU gercek ebeveynlerinin yasamasi “ortaligi kanstirmaktadir”. Yani orta
siniflann yOrotocUsu oldugu burokratik mekanizmalar acisindan, kimi zaman 6lum
bile fayda getirebilecek bir durumdur.

AlbUm filmindeki orta sinif aile, bir dnceki baslkta degerlendirilen RUzgarda
Salinan NilUfer filmindeki ailelere gdére hem ekonomik anlamda daha alt bir
konumdadir hem de kuUltUrel olarak ¢ok daha “buraldir’. Bahar da Cuneyt de
devlet memurudur. Ayrica Bahar karakteri, Sermin’e gdre toplumsal cinsiyete dair
kabulleri, ataerkil kodlari, Turkiye'ye dair toplumsal normlar ve kabulleri cok daha
icsellestirmis, “geleneksel” bir kadindir. Benzer bicimde CUneyt de geleneksel yapida
biridir. Belirgin bir érnek olarak, Bahar ve CUneyt’'in arkadaslarnnin evlerine misafirlige

geldigi sekans gorulebilir. Bahar ve CUneyt'e misafirlige gelen cift, dnceki baslkta
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belirtilen, Turkiye'deki guncel hakim siyasal paradigma ile uyumlu, muhafazakdar bir
ailedir. RUzgarda Salinan NilUfer'deki ailelerin aksine Album filminin ailesi, konformist
bir tavirla hékim paradigmaya “uyumlu” gérunmeye calismamaktadir. Bahar ve
CuUneyt, evlerine gelen arkadaslar ile yasam tarzi, dGnya gérust acisindan (flmde
pek bir ipucu bulunmasa da) cesitli farkliliklar tasiyabilir, ama diyalog dizlemi ve
iliski kurarken zorluk yasamadiklarn veya taklit yapmadiklar belirgindir. iki aile hep
birlikte dnce okey oynamaktadir, oyun bitince kadinlar bebek odasinda sigara
ve cay icerek hamilelik sUreclerine dair sohbet etmekte, “kadin dinyasina” dair
paylasimlarda bulunmaktadir. Erkekler ise salonda, eril kifurler esliginde futbol maci
izlemektedir. Herkes toplumsalrollerinin farkindadir ve burollere uyum gdstermektedir.
Yani denilebilir ki, orta siniflan tanimlarken ortaya cikan ekonomik anlamda
“belirsizlik, kayganlik™ ve kUltUrel anlamda “heterojenlik” olgular, drneklemdeki iki
film karsilastinldiginda da ortaya ¢cikmaktadir.

Filmin final sekansi da orta sinif ailelerine dénuk elestiri baglaminda dikkat
cekicidir. Bahar ve CUneyt, arkadaslar ile AVM'de vakit gecirmek icin disar cikmigtir
ve eve donduUklerinde evlerine hirsiz girdigini fark etmektedir. Hirsiz, ev sahipleri
iceri girdiginde panige kapilip, balkondan dusup dlmektedir. Hirsizlik olayr sonrasi
karakola giden ailenin bir evlat edindigi polis kayitlannda ortaya cikmaktadir.
Gorevli personelin *hayirli olsun, evliat edinmissiniz” cumlesi, CUneyt ve Bahar'in evlat
edinme sUrecini gizleme cabasini butinUyle altUst etmektedir. Kayseri'nin “kOcuUk bir
yer olmas!” ve haberin herkes tarafindan duyulacagr endisesi, Bahar ve CUneyt'e,
cocugu nuUfuslarina aldiktan sonra “yeniden tayin istemek disinda” bir alternatif
birakmamaktadir. Bahar ve CUneyt arasinda gecen diyalogda, tasinmak icin Cad
ve Cibuti gibi Afrika UGlkelerinin isimleri anilmaktadir. CUneyt'e goére "“bu yola bas
koyduklan™ icin, en iyisi Ulkeden gitmektir, zira devletin kayitlannda evlatiik edinildigi
bilgisi oldugu sUrece bu gerceklik peslerinden daima gelecektir ve cocuklan —
cevreleri icin hazirladiklar “albumuon” sahteligi dyle ya da bdyle ortaya cikacaktir.
Filmin finalindeki plan da bu baglamda carpicidir; CUneyt ve Bahar'in, kucaklarinda
eviat edindikleri bebekle beraber bir selaleye dogru yur0dUgu gdériimektedir,
bdylece belki de CUneyt ve Bahar tek alternatifi “6lumde” bulmaktadir.

Kisacasi, Mehmet Can Mertoglu da Album filminde, Turkiye'deki orta siniflara,
aile mefhumuna, toplumsal beklentilere, bUrokrasiye vb. olgulara elestiri getirmis,

sorun olarak gérdugu tUm bu unsurlara elestirel yaklasmistir denilebilir.
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SONUC

Toplumsal siniflara dair klasik yaklasimlar icerisinde orta siniflart konumu her ne
kadarproblemliolsabile sinifkavramiUzerine yUrUtGlen tartismalardan cikarlabilecedi
Uzere, buguUn siniflar tanimlarken orta siniflarin varligindan ve niteliginden yaygin
olarak s6z edilmektedir. Orta siniflara dair tartismalar hem ekonomik hem de sosyo-
kOltUrel dUzeyde yUrGtUlmektedir. Yani orta siniflara dair yapilacak bir analizde,
orta siniflarin hem mulkiyet ve Uretim araclan ile iliskisi hem de yasam bicimleri,
aliskanliklari, edimleri vib. unsurlar sorunsallastinimaktadir.

Orneklem olarak secilen ve incelenen RUzgdrda Salinan Nilifer ve Albim
fimlerinde de temelde bu iki yon Uzerinden orta sinif temsillerinin sunuldugu
soylenebilir. Her iki fillmde de orta sinif temsilleri hem meslekleri — gelir durumlar hem
de tUketim aliskanliklar, toplumla kurdugu iliskiler, hayata bakislar, beklentileri gibi
yonlerden var edilmistir. RUzgarda Salinan NilGfer, plazalarnn dUnyasinda yasayan
orta sinifin daha Ust kesiminin yasamlarina odaklanirken AlbUum ise “orta direk™ olarak
da nitelenen memur kesimini merkezine alarak orta siniflar temsil etmistir. Zaten sinifa
dair yaklasimlarnn daisaret ettigi gibi, orta siniflar bircok yénden hem isci sinifiile hem
de kapitalist sinif ile yakinlik gdsteren bir toplumsal olusumdur. Bu anlamda sinirlar
belirli, yekpare, net bir orta sinif tarif etmek mUmkUn degildir.

Her iki flmde de orta siniflara dair toplumsal elestiriler getirildigi, bu elestirel
tutumun &zellikle orta sinif yasamlarinin sosyo-kUlturel boyutu ile ilgili oldugu
gorUlmektedir. RUzgdrda Salinan NilGfer filmi, orta siniflan tUketim, iletisimsizlik,
konformizm, mutsuzluk, gUvensizlik gibi temalar baglominda elestirirken AlbUm
flmi orta siniflarin aile mefhumuna bakisini, foplumsal beklentilerin  yarattidi
dayatmalar ve baskiyl, cikarlar séz konusu oldugunda bUtun bir yasamin “sahtelik”
Uzerine kurulabilmesi olgusunu ve orta siniflarn yOrotocUsU oldugu  burokratik
mekanizmalardaki celiskileri yogun olarak elestiri konusu yapmistir denilebilir.

Aslen, filmlerin yénetmenlerinin de hem ekonomik hem de sosyo-kUltUrel
anlamda ortasiniftaninsanlar sayllabileceginisdylemek mimkUndur. Fakat belirgindir
ki, hem Seren YUce hem de Mehmet Can Mertoglu, fiimlerinde temsil ettigi orta
sinif yasamina “mesafelidir’. Sunduklarn orta sinif temsilleri ile getirdikleri toplumsal
elestiriler baglaminda denilebilir ki, ydnetmenler kendi toplumsal konumlarina ve
siniflarina sosyo-kUltUrel anlamda bir “aidiyet” hissetmemektedir ve hatta bircok
yonden elestirel yaklasmaktadir.

Sonuc olarak orta sinif meselesi bircok farkl alanda oldugu gibi sinemada
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da bir tarisma - elestiri konusudur ve sinemada orta siniflara dair nasil femsiller
sunulduguna bakmak, orta siniflarin sinemadaki yansimalarini inceleme konusu

etmek bu yUzden dikkate degerdir ve dnemlidir denilebilir.
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ABSTRACT

Animation films connect both children and adults in a comprehensive
way that sometimes live-action films abstain to do so. The visually rich
narrative structures in these fiims allow diverse interpretations and
understandings of the subliminal messages. Such interpretive potential
of uniqueness in ideas and visual languages in cinematic spaces is
rarely investigated in the semiotic context. The aim of the study is fo
aesthetically analyze and comprehend the meanings of the visual
information from the animation film Soul by understanding the main
character Joe Gardner’s journey. In the first segment of the research,
all of the characters’ personalities from inner and outer appearance
were analyzed and their relation in the fim's narration was discussed.
In the second segment of the research, a total of 10 scenes were
selected for semiotics analysis based on an indicator, indicative and
indicated sfructure. Furthermore, straight and side meanings of the
selected scenes were described. A significant positive relationship
was identified between Joe Gardner and his pursuit of the meaning
of life. The analysis revealed that the true meaning of life is in finding
happiness from small things. Thus, this film's findings explain the thin line
between choices and seeing things from different perspectives.

Keywords: animation, film, semiotfics, soul, characters
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Soul Animasyon Filminin
Gostergebilimsel Analizi

oz

Animasyon filmleri, hem cocuklar hem de yetiskinleri, gercekci sekilde
cekilmis aksiyon filmlerinin etkileme gicUnden daha fazla etkilemekte
ve bu iki yas gurubunu bu anlaomda bir araya getfirmektedir. Bu
filmlerdeki gorsel acidan zengin anlatiyapilar, bilincaltimesajlarinin farkl
yorumlanmasina ve anlasiimasina olanak tanimaktadir. Sinematografik
mekanlarda fikirler ve gérsel dillerdeki benzersizligin bu tUr yorumlayici
potansiyeli, gostergebilimsel baglamda nadiren arastinimaktadir.
Calismanin amaci, Soul animasyon filmindeki ana karcakter olan Joe
Gardners'in yolculuguna bakarak, goérsel bilgilerin géstergelerini estetik
olarak analiz etmek ve anlamlandirmaktir. Arastrmada ilk olarak
karakterlerin tUm kisilikleri ic ve dis gérinuUsleri bakimindan analiz edilmis
ve filmin anlatimindaki iliskileri tartisiimistir. Arastirmanin ikinci kisminda ise
gOsterge, gosteren ve gosterilen yapisina dayal goéstergebilim analizi
icin toplam 10 sahne secilmis ve secilen sahnelerin dUz ve yan anlamlari
da aciklanmistir. Joe Gardner ve onun hayatinin anlam arayisi arasinda
onemli bir pozitif iliski bulundugu analiz edilmistir. Bu analiz, hayatin
gercek anlaminin kicuk seylerden mutluluk duymak oldugunu ortaya
cikarmistir. Filmdeki verilerden elde edilen sonuclara bakilirsa, secimler
ile gerceklesen olaylara farkl acllardan bakmai iliskisindeki ince ¢izginin
resmedildigi gorGlmektedir.

Anahtar Kelimeler: animasyon, film, géstergebilim, ruh, karakterler
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INTRODUCTION

Semioftics is known as the analysis of signs, symbols and signification. It
investigates how words and other symbols convey meanings (Noth, 1990). Symbols
are something that represents anything other than itself in semiofics. The term
“semiotics” dates back to ancient Greece, but Ferdinand de Saussure’s study in the
19th century propelled its use in modern linguistics. Saussure a Swiss linguist made
significant contributions to the field of semiotics, also known as semiology. Saussure
believes that language creates meaning rather than merely conveying it. As a
result, the vocabulary use to explain has an effect on experiences. The importance
of Saussure’s ideas in literary theory stems from this process of meaning-making. By
reading and analyzing literary works it realised that language is a sign system and
not a way of naming things. It is examined that different meanings contained in a
text as well as how one text affects another (Taylor, 2021).

According to different scientific researches semiotics also means the study
of how people make meaning and how they express it. Its roots are in the scholarly
research of how visual and verbal signs and signals construct meanings. It's a way
of looking at the environment and comprehending how the landscape and society
in which we exist have an unconscious effect. Semiotics is a critical instrument for
ensuring that desired interpretations are well interpreted by the recipient. Semiotics
can assist with resolving this ambiguity and providing context consistency. Semiotics
began as a study of the meaning of words (linguistics), progressed to studying
people’s behavior (anthropology and psychology). then to a study of culture
and society (sociology and philosophy), then to assist with the analysis of cultural
products (films, literature, and art — critical theory), and, most recently it became
an approach analyze and research end users behaviour and communication with
different brands (Signsalad, 2021). Hence for this study, the semiotics analysis in the
animation film Soul (Pete Docter & Kemp Powers, 2020) is taken into consideration.

Animation films are very cogent in conveying messages to children as well
as adults. The conventional way of portraying animation films only for children
has been criticized over the years. The message and understanding conferred in
animation films are at par with live-action films. It can be considered that people do
getinfluenced by the touching stories from these films. The color palette, character
design, visualization, narration, music and environment design all contribute to

visually appealing emotion. It can also be seen that the visually represented emotive
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behavior of characters shown in animation films is similar to the real-life behavior of
people. This study analyses the semiotic information shown in the animation fiim
Soul. The signs, symbols and indexes used in the film make the story and characters
visually appealing and endearing for both young and adult viewers. Joe Gardner
the film's main character feels stuck in his life and job. But one day by chance he
played piano in the band of a jazz legend that was the turning point of changes
in his life. The colors, visuals, cultural, social and psychological elements that
contributed to the new world of Joe Gardner were discussed to understand the
relationship among semiotic elements. The basic concept of the film shows two
worlds revolving around the main character. Specific scenes were chosen that
shows the semiotic information and its contribution to the narration. It is percieved
that the use of semiotic comprehensions to support the narration in animation films
increase the viewers' attention with meaningful thoughts and enrich the creative

content of the fim.

FILM DETAILS

This the latest animation fim by Pixar Animation Studios released in 25
Decemeber 2020. The film is directed and partly written by Pete Docter and co-
directed by Kemp Powers. This film is produced by Dana Murray. The cast of the film
for Joe Gardner’s voice Jamie Foxx, 22s voice Tina Fey, Curly voice Quest Love and
Paul voice Daveed Diggs. The distributor of this film was Walt Disney Studios (Movie
Insider, 2020). The director of photography was Matt Aspburry and lan Megibben.

The run time duration of the filmis T hour 40 minutes.

CHARACTERS: EXTERNAL APPEARANCE, STYLE AND PERSONALITY

Image 1. Joe Gardner as a human Image 2. Joe Gardner as a Soul
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Joe Gardneris a middle-aged African-American man with a black mustache
and thick-rimmed black spectacles to improve his vision. He's dressed casually in
a grey fedora, black pullover, brown slacks, and red shoes. As a soul, his nose isn't
visible, but his spectacles and fedora have become a part of him. He worked as a
middle school band instructor who had long wished to perform jazz music on stage
and was given the opportunity after impressing two other jazz musicians during an
opening performance at the Half Note Club. He slipped in a manhole inadvertently
while celebrating his new job. This put him in a coma, a state in which he is neither
living nor dead, allowing his spirit fo fravel to The Land of the Dead and then to The
Great Before (both being places between the Land of the Living and the Land of
the Dead). His father infroduced him to a jazz club when he was a little lad, where
he discovered his love for music. He has desired to be a successful jazz musician
ever then but has yet to receive his big break. He is a kind and kind persona as a
human. His passion for jazz is contagious, as seen by his performances on the piano.
Despite the fact that he is an animated figure, there are times when he plays the
piano and his body and hand motions appear to be quite genuine (The Disney Wiki,
2020)

Image 3. 22

22 is a minor antagonist in the story. The name 22 refers to the number of Pixar
films released before the debut of Soul. Her physique resembles that of a light bulb.
She had pale aqua cheeks, purple eyes and brows, a bucktooth in her mouth, a tuft
of hair, and no legs. She can, however, develop legs anytime she wants, as seen by
her dancing and running. She is a soul with a cynical and caustic demeanor. She
doesn’t want to live on Earth and would rather stay in the Great Before since she
believes life on Earth isn't all that it's cracked up to be. When her mentors tried to

assist her in discovering her “spark” to finish her Earth badge, 22 would shove them
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away. 22 also imitates the voice of a middle-aged white lady in order to disturb
others and discourage them from approaching her. In her initial form as a Lost soul,
she retains her features, but her eyes and mouth become cyan, giving her a sinister
ghost-like appearance. She gets a little larger and deformed in her second form,
and her hands transform into tentacle-like arms. She also gains legs. She has just
one cyan eye in her third and final form, she becomes taller and more deformed,
she develops a bucktooth, and the tip of her head resembles a Santa hat. She also
has a hole in her chest from when she threw her Earth pass at Joe Gardner. 22 has
a dislike for her mentors. Gandhi, Abraham Lincoln, Mother Teresa, Muhammad Alli,
Copernicus, Archimedes, and Marie Anfoinette have all served as mentors to her
in the past. None of them, however, were able to assist her. In summary, 22 has a
personality that is fairly comparable to that of a typical adolescent (Johnson, 2020;
The Disney Wiki, 2020).

Image 4. Terry

Terry is a soul. Her look is that of an older woman with a bun on her hair.
Terry is a perfectionist accountant who works hard. She is a bizarre extension of The
Great Before's personnel, tasked with the solitary task of keeping track of The Great
Beyond's enfrants. Terry's fixation with The Count may be exhausting, especially
when it's off, and each Jerry (the counselor) does their best to endure him. Terry
is determined to put things right when Joe Gardner takes a detour to The Great
Before. She only follows Joe because she detects that her soul countis incorrect and
wants to repair it, demonstrating that she is merely attempting to perform her job.
Despite the fact that she is the major adversary, she is not portrayed as malevolent
(The Disney Wiki, 2020).
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Image 5. Five Soul Counselor Jerries

Jerries, or counselor Jerry, are the supporting characters in the film Soul. Their
spirit appears to be translucent blue in color. They are the entire cosmos compacted
into human-understandable shapes. Their real identities aren’t known, but they go
by the name Jerry. Jerry is the name of the Counselors at The Great Before, and
there are a lot of them. The Counselors, who are cheerful, happy, and (mostly)
all-knowing, administer The You Seminar like camp counselors, wrangling dozens
of fresh human souls, awarding them distinctive personalities, and assisting them in
finding their spark and graduating to Earth. Jerry is a one-of-a-kind representation of
the cosmos, combining patience, good humor, and passive-aggressive tendencies
in various proportions. All of them, though, are enthralled by their metaphysical
charges. Jerrys are a manifestation of dynamic energy that emerges in a logical
if abstract, shape. The designs of these counselors illustrate the adaptation of the
definition of Art Brut in doodling drawings. So that the most authentic expressions
and emotions can be visually represented (Weiss, 1992). New souls are counseled
and guided by the Jerries, who summon mentors from the Great Beyond to link
them with soulmates. They communicate with the newborn and departed souls,
but not with individuals who are now alive on Earth (Johnson, 2020; The Disney Wiki,
2020).

Image 6. Moonwind as a Human Image 7. Moonwind as a Soul
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Moonwindis a dedicated sign twirler on a Manhattan street corner, an activity
that brings him joy and puts him in the zone, allowing him to mentally and spiritually
journey to a mystical place called The Astral Plane (near The Great Before), where
he rescues lost souls from their uninspiring, stressful lives. Moonwind is the result of a
midlife epiphany that drove him to change his identity and his day job in order to
live a better life. By doing actions, he demonstrates to the consumer how to get
promotions (Johnson, 2020; The Disney Wiki, 2020).

Image 8. Mr. Mittens

Mr. Mittens is a therapeutic cat that spends his days purring, snuggling, and
consoling hospital patients. Joe Gardner is hospitalized after a tragic fall, and the
cuddly cat is engaged to help him. When Joe Gardner’s spirit goes into Mr. Mittens
body instead of his own, he is mistakenly cast out. Mittens was first infroduced as
a therapy cat. People in retirement homes, nursing homes, schools, hospices, and
other human service care institutions benefit from therapy cats’ compassion and
comfort. Therapy animals, also known as emotional support animals or comfort
animals, are frequently utilized as a part of a medical treatment plan. These animals
give company, dlleviate loneliness, and occasionally aid in the treatment of
depression and phobias, but they do not perform duties that assist individuals with
impairments. There are films about cats in intfensive care and their intuitions when
someone is about to die. They are known as Shaman Cats (The Disney Wiki, 2020).

There are severalsecondary characterssuch as Liblbba Gardner, Joe Gardner’s
mother. She is a typical mother, kind but firm. She mostly expresses her affection for
her son. She is Joe's strongest supporter and his truth-teller. She has operated a
profitable tailor shop in Queens for decades and is a proud enfrepreneur. She can't
understand why Joe wants to be a musician instead of working at the Tailor Shop,
where he is better compensated. But that is the least of her concerns when Joe is
involved in an accident and is sent to the hospital, where he recovers and begins

to act strangely (Johnson, 2020).
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Dorothea Williams is a minor character in the film. She looks to be a middle-
aged African-American woman with brown wavy hair that she wears up with a
headband all the time. She also wears red lipstick and dresses in classical-style
clothing to give the impression that she is a skilled pianist. She also has golden hoop
earrings on each of her ears and looks to be a bit broad. She is also frequently seen
carrying her saxophone about with her, particularly during concerts and at the Half
Note Club. She is a jazz icon and a superb saxophonist who has performed all over
the world. She oozes confidence both on and off stage, and she isn’t easily fooled.
Joe's dream is supported by Dorothea. Dorothea offers Joe a once-in-a-lifetime
chance when she invites him to join her quartet for a concert at New York City’s Half
Note jazz club (Johnson, 2020; The Disney Wiki, 2020).

Curley is a black young man who is tall, has muscular arms, and is a little
overweight but stocky. He has huge cheeks, is bald with a thick beard, and always
smiles. He appears to be dressed casually in a black shirt with white lettering and a
light gray jumper underneath. He's dressed in denim jeans and Air Jordan sneakers
in green, white, and black. Curley, a previous student of Joe's, is a member of
Dorothea Williams' jazz trio. Curley recommends his favorite piano teacher Joe
when a need for a pianist arises (The Disney Wiki, 2020).

Paul is a tyrant. He's known as the cynic in the neighborhood. Everyone
who walks into Dez's barber business gets a nasty or snarky response from Paul. Joe
Gardner is his favorite target for harassment (The Disney Wiki, 2020).

Dez is a strong, tall African American man with a thick beard and a lot of
hair on his arms. He has a square yet curly military cut. His everyday attire consists of
a navy blue dress shirt with short sleeves, denim pants, and Caterpillar lumberjack
boots, which he wears in the barbershop. He's also dressed in a black apron. He
has a piercing in his left ear, a gold bracelet on his left arm, and tattoos relating to
his work on both arms (scissors and flowers). He plays Joe's long-time barber and a
decent listener in the film. Dez is a cheerful person with a bright smile and a good
sense of humor who has known Joe for a long time (Johnson, 2020; The Disney Wiki,
2020).

Many notable characters appearin the film soul. These characters contribute
to the story’'s development. Character development is fairly consistent with the
aesthetic of the film, since the character serves as the driving force in the story, as

seenin prior Pixar films. The storyline is created and pushed forward by the characters.
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Viewers may immerse themselves in the universe produced by the characters, both
in tferms of how they interact with their surroundings and how they perceive their

surroundings. Finally, the characters personify and represent the story's concept.

AESTHETIC ANALYSIS

Semiotic Analysis:

Indicator: Playing and feaching an instrument in a
place like a classroom.
Indicative: Students and a black teacher who teaches
music
Indicated: Students of different faiths and their African
music feacher
+  Straight Meaning: Teacher and students
*  Side Meaning: People from different ethnic
groups and beliefs who play different
insfruments in a classroom.

Figure 1. Joe Gardner Teaching in Class

Students and an Afro-American music teacher teaching them are staged.
In Pixar productions, whose main character is usually white, a black lead (Afro-
American) character appears for the first time. Also in this scene students from
different races can be seen in the classroom. It shows the multiculturism of a

megacity.

Semiotic Analysis:

Indicator: Man playing the piano with a suit
Indicative: Celebrity / A man playing pawn by acting
as a very good pianist in his field
Indicated: Being ecstatic while playing the piano
+  Straight Meaning: Good man playing the
piano in the field with a suit
+  Side Meaning: He feels like he has reached
his biggest dream of becoming a jazz
musician.

Figure 2. Joe Gardner Playing Piano

Joe's former student calls him and offers to work with one of the leading
jazz artists, Dorothea Williams. For Joe, his biggest dream is about to come frue. At
first, he presses the keys of the pawn awkwardly, but then he plays it with ecstasy or
self-consciousness, feeling as if he is playing in front of the audience on the stage
where he wants to be the most. Dorathea Williams and other team members are
stfunned and amazed. Joe got the job, it is now a matter of waiting for the evening

to become a jazz musician. While Joe is playing pawn, his blue surroundings on his
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journey to realize his dream of becoming a jazz musician means he's liberated. The
Navy Blue shows the meaning of freedom in almost all of the visual works. At the

same time, because blue is the color of silience and calmness, this color, the tones

of this color, seq, sky and oceans are frequently used in films, TV series and various
advertisements (Kirk, 2013).

Semiotic Analysis:

Indicator: Joe can be seen in the soul appearance.
Indicative: Locking confused and surprised.
Indicated: The feeling of not belonging there.
*  Straight Meaning: Wants to return back to
where he belongs.

¢ Side Meaning: To live the life which he
received before dying.

Figure 3. Joe Gardner as a Soul

Joe's enthusiasm causes him to fall down a manhole as he walks away.
Joe awakens as a soul on his way to the “Great Beyond”. He seeks to flee as he
doesn’'t want to die. The environment around him at first looks empty and dark.
Which gives the feeling that he is alone there. Also, his physical appearance of the
bluish turquoise color makes him look as in another world. This color combination
has existed in several films where the souls are represented in a similar color style. It
can be seen in past films that a soul has been several times represented in this color
form. In real life, it has a visible look-alike appearance of a Hologram. Films such as

Star Wars (Irvin Kershner, 1980) and Iron Man 2 (Jon Favreau, 2010) have previously

used hologram effect (Workman, 2013).

Semiotic Analysis:

Indicator: Joe as a mentor on stage with souls on the
other side.
Indicative: Unknowingly became a mentor for a soul.
Indicated: Meeting soul 22 as a mentor
s  Straight Meaning: Showing himself as a child
psychologist mentor,
. Side Meaning: Underneath mentorship to hide
his real intention.

Figure 4. Joe Gardner in Mentor selection

Joe was mistaken for a mentor in this scene and was assigned to train soul 22.
She is a pessimistic soul, who has spent all of her life in the Great Before and wishes
to stay away from Earth. In this scene, it was visible that 22 doesn’t like any of her
mentors. She had mentors in the past such as Gandhi, Abraham Lincoln and Mother

Teresa but none of them succeeded. She shows her unsatisfactory look with evil
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happiness when she meets Joe. The light in the scene has been kept as an indoor

ceremony situation. The color composition is warm and the lights were focusing on

the mentors.

Semiotic Analysis:

Indicator: Joe and 22 can be seen locking at Joe's
past life on earth.
Indicative: Joe tells he is not a real mentor
Indicated: Joe explains his love towards jazz and
passion
*  Straight Meaning: Joe is surprised to see so
many facets of his life
*  Side Meaning: He understands his life was
meaningless and he wants to go back on
the earth.

Figure 5. Joe and 22 looking Joes past

Joe starts mentoring 22 and explains his life as a music teacher from the earth.
His passion for music 22 can be seen with his students in music lessons. However, 22
seems not interested and uninspired. Similar existence of stubborn child character
can also be seen in Dreamworks Animation studio Boss Baby (Tom McGrath, 2017)
film. They both can be seen observing the life of different mentors here. The lighting
is focused on the importance of the object. As Joe loved to play piano the spotlight
can be seen focusing the as well. As this place appears as an outer space hence

the surrounding is dark black. The ambiance lighting here is kept bluish to give the

feel of memories from a different world.

Semiolic Analysis:

Indicator: Joe and the therapy cat can be seen.
Indicative: They look suspicious about their outer
body
Indicated: This body transformation is an unexpected
sifuation.
. Straight Meaning: They want fo find a
solution fo this problem.
. Side Meaning: Joe partially achieved fo be
on earth but his desire fo return his body
unsuccessful.

Figure 6. Joe and 22 in their wrong body

Joe can be seen alive with the therapy cat. Joe and 22 souls return to earth
by jumping from the great before but accidentally their souls enter the wrong body.
Joe's soul enters the body of a therapy cat and 22 to Joe's body. The excitement

of this achievement lowers as it was not what they wanted to do. Hence they were
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shocked by this body transformation and trying to find a solution to return their

original body.

Semiotic Analysis:

Indicater: Joe can be seen astonished with the earth
badge.
Indicative: He want to go to earth fo be live the
incomplete life of his.
Indicated: It was an illusion of his to go to earth.
. Straight Meaning: His desire to go to earth is
not with cost of sacrificing 22.
. Side Meaning: His biggest purpose was
realised.

Figure 7. Joe's soul holding the Earth Badge

22 gives Joe the earth batch for him to return to earth. Joe looks towards the
earth thinking to go and live the life which he left before dying. He just looks towards

the earth for his spark music which is also the purpose of his life.

Semiotic Analysis:

Indicator: The free flower petal.
Indicative: The purpose of happiness.
Indicated: The memories that Joe lived when he was
with 22.
. Straight Meaning: The importance of
happiness.
. Side Meaning: Small happiness means a lof in
life.

Figure 8. Hand of Joe holding a Petal

Before Joe holds the petal he looks backs at the memory in the time of what
he has experienced before the happiness he received like eating a slice of the
pizza, role of thread from her mother’s tailor shop and other memories. Finally, Joe
looks at the dry flower petal which 22 collected when she was in Joe's body and
thinks about the purpose of 22. Later while playing piano he fransformed to the

Great Before in the lost souls section.

Semiotic Analysis:

Indicator: Joe and 22 can be seen together to fly towards
the earth.
Indicative: 22 looks concerned fo leave Joe and go
alone to earth this fime.
Indicated: It is important to support others’ purpose and
happiness even if you can not gef it.
. Straight Meaning: He could go but he sfill
supports 22 o go to the earth.
. Side Meaning: His biggest dream is no more
possible.

Figure 9: Joe and 22 looking at each other
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Joe goes along with 22 flying towards earth however he doesn’'t have the
permission but still he goes together as far it possible together. He sacrifices his desire
to go to earth for motivating 22. Then 22 with a sad face of leaving Joe and goes

towards the earth and Joe seems contented while making his way to great beyond.

| Semiotic Analysis:

¥ Indicator: Joe can be seen taking a deep breath.

L8| Indicative: He is happy fo be back to live his life.

'8 | Indicated: If you deeply wish for something you will get it.

. Straight Meaning: He wants to live every single
moment of his life.

® Side Meaning: He doesn’t look at just one thing in
life perhaps the happiness from many things.

Figure 10: Joe taking a deep breath

By looking at his deeds the Jerry gives him permission to return to his real life
on earth. Joe returns to Earth and begins the next day determined to enjoy every
moment of his life. Joe takes a deep breath with a smile to live every minute of his

life.

IDEA DEVELOPMENT OF SOUL

After receiving his second Academy Award for Inside Out (Pete Doctor &
Ronnie Del Carmen, 2015), director Peter Doctor began developing the film Soul in
January 2016 as he looked for new artistic directions. The origins of human identities,
as well as the idea of determinism, were discussed by Doctor (Alessandro, 2019).
Docter looked into, where should be the concentration in life, as well as in the soul?
What are the things that, at the end of the day will matter when looked back on life¢
(Romano, 2019). This conceptual thought can be experienced in Joes’ characterin
the film. Pixar focused on a musician as the central protagonist as they preferred a
“profession the audience might cheer about” and they decided on musician after
trying out a scientist, whose life was not as inherently pure as a musician’s. For about
two years, Docter and Jones worked on the main character’s development.

According to Docter, once the creators decided on the central protagonist
becoming a jazz musician, they chose to make him African-American because
of how closely African-Americans have been linked to jazz history (Goldstein,
2020). Furthermore, Kemp Powers, the film's co-director, became Pixar's first

African-American co-director. Powers based many aspects of Joe on his own life
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because he wanted to make the character more available by transcending his
own experience. Until the final screening, the producers were undecided about
the film's conclusion. Joe was said to have passed on to the Great Beyond in some
versions of the ending, while others saw him returning to Earth a year later or living
in the Great Before as a mentor. Several brief scenes depicting 22's life on Earth
after her new birth was storyboarded, including one of her reuniting with Joe in New
York. However Docter decided that allowing the audience to make the decision

was much more appropriate, and these scenes were eventually cut (Boone, 2020).

RELATIONSHIP OF SOUL WITH OTHER DISNEY PIXAR FILMS

AccordingtoPixartheorist Jon Negroni (2021), allPixar films areinterconnected
in a giant fimeline. These films are part of the same universe. This theory is also known
as the “The Grand Unifying Theory”. The concept of Soul has existed in previous
Pixar films. For instance, Woody and Buzz Light Year from Toy Story (John Lasseter,
1995), Lightning McQueen from Cars (John Lasseter & Joe Ranft, 2006) and Wall-E
(Andrew Stanton, 2008), these characters will not come to life in real-world without
soul. Another similar concept of dimensions such as Great Before and Great Beyond
was also seen in previous Pixar films. In Coco (Lee Unkrich & Adrian Molina, 2017), a

whole new dimension was seen. It was known as the Land of the Dead. It is like an

alternate reality a completely different world.

Image 9: Wisp looking like soul from the film Brave

Furthermore, in the film Brave (Mark Andrews & Brenda Chapman & Steve
Purcell, 2012) the concept of soul was also seen in the form of blue entities known
as Wisp as shown in image 19. It could be seen in the shot where Merida the main

character of the film tries to find out the witch and she follows the colour abstract

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 85-104 99



a r -t S Brtuklu Sanat ve Beseri Semiotic Analysis of
oF s and Hamanitios the Animation Film Soul

figures. These have a very close visual resemblance to the lost souls. Another scene
where the existence of the soul can be seen when Merida and the bear fight and
the bear gotkilled by the heavy stones fall on him. Arise of a blue figure can be seen.
Which takes the form of a human and later it changes into the shape of a Wisp. It
could be assumed that the soul got its freedom from the body for a journey to the
Great Beyond. Hence the existence of the Soul was from long ago. Pixar always
focuses on the character’'s need to have a soul. This is a common trait among all

Pixar's Oscar-winning films.

CONCLUSION AND DISCUSSION

Soul is a film about the ups and downs in life and little things that makes it
worth living. This film consists of interesting details of characters and their behaviors.
Every scene in the film relates to the major question of existentialism. It can be seen
in the film that how society controls the choices and actions of Joe Gardener's life.
He is mocked directly and indirectly because of his unsuccessful music career. But
he sees hope when in one scene of the film Joe tells that *he could die as a happy
man if he could perform for Dorothea Williams™ and it eventually becomes true as
he did die after his first performance and getting the job with Dorothea William:s.
It could be seen in several other Pixar fims that the meaning of life is bigger than
having only ambition in life. Soul also signifies a similar message. This is very well
explained by Joe's journey in the film to pursue his life as a human. In a scene
where Joe as a therapy cat steals a slice of pizza from a shop eventhough he
realizes a rat doing the same thing. This action again signifies a deeper meaning
to acknowledge the value of life. In Table 1. Actantial model is used to analyze
the actions, describe the different roles and functions that took place in the story.
In this model the major actions, elements in the fim and the coherent picture of

relationships with the characters are represented.
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Table 1. Evaluation of Greimas Actantial Model of Soul

SENDER » OBJECT honorable SENT
(Jerry) (Dry Petal of Tree) il (Jazz)
satisfactory T
test concluding
test

HELPER ———» SUBJECT «——— OPPONENT
(22) (Joe) (Terry)

This Actantial model was created by inspiring from the figure in Rifat’s study (2019, p. 75).

This model reflects a complex relationship of Joe Gardener with the
expectations of other secondary characters resulting in a loop of problems. An
inner and outer conflict can be seen in Joe's character throughout the narration
of the film as opposing elements lead to substantial sentimentalism. In Table 2.
A general narrative program is shown. In this table, the important keyword used
during different stages of the film is explained. The narrative structure is described
in four stages start, glitch, fransformation and result. It can be understood that at
the beginning of the story Joe was in the zone of comfort but he wanted something
different than his regular job. This leads him to a sequence of unfamiliar situations.
He contests back to get what he wanted but had to pay a heavy price to be a soul.
Butin the end, due to Jerry's act of kindness, Joe returns to his real life as a changed

human being.
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Table 2. General Narrative Program of the Film

START GLITCH TRANSFORMATION RESULT
Piano Playing Fall of Joe in the Finding himself Joe goes to Earth
manhole
Job Offer 22 as a lost soul 22 goes fo Earth
Purpose Changing to a Live happily every
Cat Body single moment

with mindfulness

It was inspired by the General Narrative Program of the text in the work of Cetinkaya-Edizer
(2018, p. 78).

Hence, this kind of narrative structure adds depth to the story of the film.
Another important aspect that was seen in the fim is the use of the principle of
continuity to seamlessly connect shots and add a sense of realism fo the story. For
example, in frame 29.06 a cardboard box entrance was seen in which Joe and 22
enter by rushing fowards it. Similar types of cardboard boxes appear again in frame
56.39 where Paul is scared by Terry. Also, in both these scenes, the characters had
similar expressions of worry, fear and visibly tfransformed near to a desaturated gray
background. Thus, the back and forth of using visual elements and props add a
mechanism of confinuity to the plot. In Soul it can be seen to find the Spark is another
important thing in different stages of the story which was the primary requirement
for the new souls. This is comprehensively explained as to try out different activities
in the hall of everything. Which has a very similar resemblance to real-life scenarios.
Such as collection of successful small achievements by the souls completes their
Earth badge i.e., final journey to start life as a human on Earth. The idea of life's
purpose is often associated with money, fame and success. Soul explains to value
happiness as life's purpose. It emphasizes to live every moment of life and enjoy
what you are doing. Everything we experience the highs, the lows, the successes,
the failures, the love, the negativity that's what living life is all about. These are all
part of life. Experience is the true meaning of life. Happiness in life can come from
a small purpose such as walking and breathing air. We should not limit ourselves in
a box. To be dlive is to be happy and we should appreciate of what we have. The

film leaves with a question of what you want to do for happiness.
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Mardin, Mezopotamya cografyasinda bircok uygarliga kucak acmis
ve gUlnimuUzde bu kUltUrlerin izlerini tasiyan kozmopolit bir kenttir.
Organik kurgudaki sokaklarn ve Mezopotamya ovasina bakan yerlesim
dokusu nedeniyle oldukca karmasik bir planlamaya sahipfir. Arazi
kosullar gbéz dnune alindiginda egimli bir yapiya sahip olan Mardin’'de
yerlesim, araziye ve komsu yaplya saygl gdsterecek sekilde yapilmustir.
Mardin ve civarinda bulunan sivil mimarlik érnekleri 19. ve 20. yUzyillara
tarinlendiriimektedir. FeritKoc EviMardin’de gunUmUze kadaryikilmadan
ayakta kalabilmis kGItOrin tasaislendigi Snemli yapilarindan bir tanesidir.
Tarihi Mardin kentsel sit alani icerisinde yer alan yapi 1979 yilinda tescil
edilmistir. Yapida yapilan incelemeler netficesinde gunimuUzin konfor
sartlanni karsilayamadigi ve uygunsuz onarimlar sonucu zarar gordigu
tespit edilmistir. Hatall onarmlann yaninda sorunlarin biyUk bir kisminin
terk nedeniyle oldugu anlasiimistir. Yapinin Mezopotamya'ya bakan
glney cephesinde cumba bulunmaktadir ve Mardin’deki iki yapidan
biri olma 6zelligine sahiptir. Calisma sonucunda evin zaman icerisinde
zarar goren yerleri tespit edilmis ve gerekli mudahale kararlan verilmistir.
Projede sUrec icerisinde yok olan veya degisen kapl pencere kasalari,
sUslemeler ve kopan parcalar benzer dénem o&rnekleri gbz 6nUne
alinarak tamamlanmistir.

Anahtar Kelimeler: koruma, restorasyon, mardin, kUltUrel miras

Geng, S. ve Karaday! Yenice, T. (2022). Artuklu'da 19. YUzyildan
GUnUmUze Cumbali Bir Yapr: Ferit Kog Evi Restorasyon Onerisi.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 7, 105-127
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Research Article

From the 19th century a Building
With a Bay Window in Artuklu:
Ferit Ko¢ House Restoration Proposal

ABSTRACT

Mardin is a cosmopolitan city that embraced many civilizations in the
Mesopotamian geography and carries the traces of these cultures
foday. It has a very complex planning due fo its organically designed
streets and the settlement patftern overlooking the Mesopotamian plain.
Civil architecture examples found in and around Mardin are dated to
the 19th and 20th centuries. Ferit Ko¢c House is one of the important
structures of the culture that has survived untiltoday in Mardin, where the
stone is processed. Artuklu District, Teker Neighborhood. The building,
which is located in the historical Mardin urban site, was registered
in 1979. As a result of the examinations made in the building, it was
determined that it could not meet today’'s comfort conditions and was
damaged as aresult of inappropriate repairs. There is a bay window on
the south side of the building, facing Mesopotamia, it is one of the two
buildings in Mardin. As a result the study, the damaged parts of the
house over time were determined and necessary intfervention decisions
were made. In the project, door and window frames, decorations and
broken pieces that disappeared or changed during the process were
completed by considering examples of similar periods.

Keywords: conservation, restoratfion, mardin, cultural heritage
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Tarihi yapilan koruyup yasatma ve gelecek nesillere aktarmak, mimarlik
tarininin énemli konularindan biridir. Tarihi degeri olan tasinir ve tasinmaz koltor
varliklarini ginimuUze getiren etken, her dénemin bir dnceki dénem eserlerinden
bir sekilde faydalanmak veya korumanin yeniden yapma isleminden daha kolay
oldugu bilinci olabilmektedir. Bu sebeple Ulkemiz cografyasinda kUltUrlerin mimariye
yansimalari seklinde karsimiza ¢ikan tarihi yapilarnn korunmasi akademik calismalara
konu olmaktadir. Bu drneklerden en dnemlilerinden biri de Tarihi Mardin Evleri'dir. Bu
evlerin her biri ayrn ayn Uzerinde konusulmasi, tartisimasi ve belgelenmesi gereken
kOltUrel mimari miraslanmizdir.

Tarihsel surec icerisinde bircok farkli kUltUre ev sahipligi yapan Mardin kentinin
tarini kaynaklara yansidigi en erken dénem IV. yUzyilin ikinci yarnsindan sonrasina
rastlamaktadir. Marcellinus'un kayitlarinda Mardin adi “Maridel” olarak gecmekte
ve bir kale yerlesimi olarak anilmaktadir. SUryanice kaynaklarda Marde, Arapca
kaynaklarda ise Maridin olarak rastlamak da mimkondur (Minorsky, 1997, s. 321).
Mardin cevresindeki siyasi istikrarsizlik nedeniyle sehir Xl. yUzyila kadar kale merkezli
yerlesim karakterini korumustur. Mardin bolgesinde Xl. yUzylda saglanan idari ve
siyasi istikrar ortaminin yarattigi imar ve insa faaliyetleri Xll. yUzyilin basinda bdlgede
egemenlik kuran Artuklu déneminde artarak devam etmistir. Kale disinda kuzey-
glney ve dogu-batl ydnlerinde artan ticari faaliyet, kentin mekdnsal gelisimini
etkilemistir (Gabriel, 2014, s. 27). Bu dénemde de pek cok kez saldinya ugrayan
sehrin kale disindaki kismi tahrip edilmis ancak kale gUclU yapisi nedeniyle ele
gecirlememis ve tahribata ugramamistir (Goéyuncg, 1991, s. 34).

Mardin’in XVI. yUzyll baslarinda Osmanli egemenligine girmesiyle birlikte
kalenin giderek dnemini kaybettigi bilinmektedir. Nitekim 1766’da Mardin'e gelen
Niebuhur'dan kale icinde 6nceleri iki yUz kadar evin bulundugunu, ancak bu
evlerden sadece seksen kadarinda isk@n edildigini belirtir (Niebuhr, 1792, s. 136).
XIX. yUzyldan itibaren kale icerisinde sivil yerlesme kalmadigl bilinmektedir. Bu
gelismelere karsin kent, kalenin dnemini yitirmesiyle birlikte kalenin gineyinde, Ulu
Cami odak olusturacak bicimde camini dogu-bati eksenindeki yollar Uzerinde

gelisme gosterecektir.  Diger taraftan kentsel yerlesim alani, beden adi verilen

1 Bu arastirma, Stleyman GENC tarafindan Dr. Ogretim Uyesi TOlay KARADAYI YENICE
tarafindan hazirlanan ve 2021 yilinda Hasan Kalyoncu Universitesi, Fen Bilimleri EnstitUsU,
Mimarlk Anabilim Dalinda kabul edilen “Mardin ili Artuklu llcesi, Ferit Koc Evi Restorasyon
Onerisi” baslikl yiksek lisans tezinden Uretilmistir.
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yUksekce olmayan ve bazi yerlerde sivil yapilarla birlesen yUksek duvarla cevrelendigi
bilinmektedir (Goyung, 1991, s. 36).

Mardin geleneksel sehir dokusu, kalenin giney eteklerinden Mezopotamya
ovasina dogru merdiveni andiran terasl yapilann yayilmasiyla kendine &zgU bir
mimari yapllasma gostermektedir. Kent, Uzerinde yer aldigi yamacin sinirlarini
asamamis olup sikisik bir gérintime sahiptir. GUNUMUzON dUzenli, geometrik planlama
anlayisi yerine organik bir planlama gériimektedir. Geleneksel sehir dokusunun
silUetini bUyUk olctde sivil mimarlik érnekleri olusturmaktadir. Parsellere organik bir
bicimde bosluk birakmadan tam olarak yerlesmeyi amaclayan evlerin cogunun
bitisik nizam olmasi nedeniyle sokaga gecis saglamak icin kabalti denilen yoresel
adiyla abbaralar olusmustur. Mardin evlerinde plan olusumu avlu géz 6nune alarak
sekillenmektedir (Alioglu, 2000, s. 33).

Geleneksel Mardin evlerini olusturan kapali mekanlarin yani sira tasarmin
bUyUk bir kismini belirleyen, eyvan ve revak adi verilen yarn acik mekdanlar
bulunmaktadir. Eyvan, G¢ ftarafi ve UstU kapal olan 6nU acik mekdnlardir. Revak
birimleri yapiya estetik acidan pozitif bir hava katmasinin yani sira gunlUk islerin
yapildigi ve serinleme amacl kullanimlarn da s6z konusudur. Geleneksel evlerde
islik denilen odalar, icinde bulunulan mevsimin tersine bir iklim saglayarak isleri
kolaylastirmaktadir (Alioglu, 2000, s. 55-74).

TUrk eviplan tipolojilerinde var olan haremlik-selamlik mekén siniflandinimasina
Tarihi Mardin Evleri'nde rastlamak mUmkundur. Bu mekéanlara Mardin’in ileri gelen
ailelerinin yapilarinda rastlanmaktadir, giris katinda selamlik bdlimuU, Ust katlarda
ise haremlik boluUmU mevcuttur. Bazi durumlarda zemin katin yetersiz kalmasiyla iki
fonksiyonda Ust katta konumlandinimaktadir. Ev sahibinin statGsunU temsil eden,
duvarlarinda nitelikli nislere yer verilen ve tonozunda bezemelerin oldugu manzaraya
hakim basoda gelenegdi Mardin'de de gortlmektedir.

Gerek yapl gerekse yerlesme bUtUnU olarak kUltUrel mirasimiz icerisinde
onemli yer tutan Mardin geleneksel sehir dokusu, 1980'li yillarda kentsel sit alani ilan
edilerek koruma altina alinmis ve 2000 yilindan itibaren UNESCO DUnya KUltGr Mirasi
Listesine eklenmistir. Kent, resmi olarak koruma altina alininca bdlgede restorasyon
calsmalar hiz kazanmistir. Tarihi Mardin Evleri, 6zgUn yapisini bozan cagdas ekler,
bakimsizlik, dogal etkenler gibi sebepler ile tarihi dokusunu ve &zglnlGgunu yitirme
riski ile karsi karsiyadir. DUnya mirasinin dnemli bir parcasi olan bu evlerde bozulma

nedenlerinin ve sekillerinin cagdas ydntemlerle dogru arastinimasi ve tespit edilmesi
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oldukca énemlidir. Bu nedenle mimari mirasin bir parcasi olan geleneksel Mardin
evlerinin 6zgun karakterleri ile birlikte korunmasi ve gelecek nesillere ulastinimasi
onemlidir (Geng, 2021, s. 1).

Bu arastirma kapsaminda daha énce Uzerinde detayliarastirma ve belgeleme
yaplmamis olan Ferit Koc Evi incelenmektedir. Yapi sahip oldugu cumba karakteri
ile diger tarihi Mardin evlerinden de farkllasmaktadir. Bu nedenle arastirmanin
Ferit Koc Evi 6rneginde mimari karakterin tanimlanmasinin yani sira olasi belgeleme
calsmalarina da katki saglayacadi dusintlmektedir. Ferit Ko¢'a ait olan yapi yakin
gecmiste Mardin MUze'sine tahsis edilmistir. Yapida calisma yapabilimek adina
muUzeden gerekli izinler alindiktan sonra yapi fotograflanip yerinde incelemelerde
bulunulmustur. Ukemizde ve Mardin’de geleneksel tas mimarisi Uzerine konut

Olceginde dnceden yaplimis calismalar incelenmigtir.

KONU ve YONTEM

Arastrmanin kapsamini Mardin ili tarini kent merkezinde bulunan; plan,
cephe, malzeme ve yapm teknigi ile Geleneksel Mardin Evleri'nin karakteristik
Ozelliklerini tasiyan Ferit Ko¢ Evi olusturmaktadir. 24. Destan Sokagi'nin batisina
bakan evin sahipleri Mardin’de ikamet etmediginden calisma konusu olarak sokagin
dogusunda yer alan Ferit Koc'a ait olan cumball bdlim secilmistir. Mardin’de yer
alan cok az sayida cumball yapidan biri olma &zelligini tasimasi, nitelikli sUsleme
kurgusu ve plan fipiyle yapinin tez konusu olarak secilmesinde etkili olmustur.

Arastirmaninyéntemkurgusu U¢c asamadan meydana gelmektedir.Bunlardan
birincisi saha tespitlerine dayall réldve calismalandir. RélGve asamasinda klasik
OlcUm ydntemine dayall bir yaklasim cercevesinde, lazerli lcUm aletleri aracilidi ile
olcUmler yapilmis ve elde edilen veri-bulgular bilgisayar yardimi ile sayisal ortama
aktarilmistir. Bu sayede tUm bozulma ve deformasyonlar mumkUn olan en az hata
ile belgelenmistir. Bununla birlikte cok sayida ve yUksek ¢cézunurlUkte fotograflar ile
calsmanin tespit asamasi sonuclandirimistir. Arastirma yénteminin ikinci asamasini
restitGsyon calismasi olusturmaktadir. Yaplyl da kapsayan alana iliskin daha
yayinlanmis belgeler ve fotograflar yardimiyla yapidan gelen izler dogrultusunda
muhdes bolumler kaldinlp ézgun hali belirlenerek cizilmistir. Son asamasiniise, yapinin
6zgun karakteri ile birlikte korunmasini amaclayan ve onarm mudahalelerini iceren

restorasyon asamasi olusturmaktadir. Restorasyon asamasi, restitGsyon asamasini
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takiben hazrrlanmis olan mUdahale paftasini icermektedir. Zorunlu olmadikca
bUtunleme yapimayacak olan yapida temizieme, saglamlastirma, yenileme
ve bUtinleme teknikleri kullaniimistir. Ozginldgon yitirmemis olan her eleman
temizlendikten sonra saglamlastinimistir. Yapiya sonradan eklenen her t0rlG muhdes
kaldinimistir. Yapinin cevre dokuya uygun bir mudahale yontemiyle 6zgun haline
getirimesi hedeflenmistir. Arastrmanin temel materyallerini, saha arastirmasinda

yapllan tespitlerin yani sira, harita, gérsel ve yazill kaynaklar olusturmaktadir.

FERIT KOG EVi ve MIMARI OZELLIKLERI

Yapinin Konumu ve Tarihi

Yapi, Mardinli, Artukluiicesi, 31.32.L.c pafta, 387 ada, 4 parsel, Teker Mahallesi
24. Destan sokakta insa edilmis olup Mor Simuni Kilisesi’'nin batisinda yer almaktadir
(Gdrsel 1). Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar YUksek Kurulu'nun 21.09.1979 tarih
ve A-1933 sayill karari ile ll. derece korunmasi gerekli tasinmaz kGltor varligr olarak

tescillenmistir.

.

Gorsel 1.Yapinin tarihi kent merkezi icindeki konumu

Evin tarihi hakkinda cesitli kaynaklardan edinilen bilgilere gore, XIX. yUzyilda
Mardin’in Mimarbasi Sarkis Lole tarafindan yapilimistir ve Ermeni incemyan Ailesi'ne
aittir. incemyanlarnn evi dénemin Meclis-i idare azasi Abdilkadir Pasa tarafindan
alinmistir (Genc, 2021, s. 32). Sengul tarafindan yapilan arastrmaya gére, 1907
tarininde evin tapusunun Abdulkadir Pasa ve HUseyin Celebi'ye ait oldugu
gorulmustUr (Sengul, 2017, s. 54). HUseyin Celebi ve ailesi vefat edince evin tapusu
Ferit Koc'un Uzerine kayit edilmistir. Mardin’in tas ustasi Mimarbasi Sarkis Lole'nin
kentte yaptigi diger eserler gbz 6nUne alindiginda tas islemesi, bezeme ve motiflerde

olan benzerliklerin yaninda iki odasinda mahzen ézellikleri géstermesi nedeniyle evin
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ilk basta Ermeni incemyan ailesine ait oldugu disindlmektedir (Geng, 2021, s. 32).

Yapinin Mimari Ozellikleri

Yapl, XIX. yUzyllda Ermeni tas ustalan tarafindan yapilan Geleneksel Mardin
Evleri'nin &zelliklerini tasimaktadir. Geleneksel Turk Evleri'nin plan tipolojisi olarak
sofasiz plan ozelligi gdstermektedir. Mekanlarin teras etrafinda kurgulandigr ve
eyvan kullanimi géz éntne alinirsa XIX. yUzyll Mardin yapilarindan farkl olmadigi
gorUlmektedir. Yapl icinde iki adet su kuyusu bulunan evin Geleneksel Mardin
Evleri'nden farkl olarak nitelikli sUslemelere sahip Mezopotamya manzarasina
bakan bir cumbasi bulunmaktadir. XIX. yUzyll olarak nitelendirlen gec dénemin

nitelikli cephe dzelliklerini gdstermektedir.

Plan Ozellikleri
Kuzey-gUiney dogrultusunda edime goére 334 m?lik dikddrtgen bir alana
otfurtulan yapi bifisik nizaml, 3 katl, terasl bir sekilde insa ediimis olup distan duz

damla &rtoloduor (Sekil T).

] oo T e — w—" ] oo ST e e —r—

Sekil 1. Vaziyet plani (solda) ve yapi zemin kat plani (sagda) (Gencg, 2021)

Yapl, dizgun kesme ve moloz sarn kalker tasindan yigma teknigiyle insa
edilmistir. Yapiya giris, 24. Destan sokagin kuzeyinde yer alan yuvarlak kemer icine
alinmis Uzeri geometrik motifli saginda ve solunda sutuncelere yer verilmis olan
yuvarlak kemerli nis icerisine yerlestiriimis ahsap dogramali kapidan saglanmaktadir
(Gdrsel 2).
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Gorsel 2. Ana giris kapisi
Zemin kat, kuzey-gUuney dogrultusunda sekillenen dikdértgen planl 3 adet

ahir olarak kullanildigi dustnUlen mekdndan olusmaktadir (Sekil 1).

Gorsel 3. Zemin kat mevcut kullanimi (solda ve sagda)

Zemin kattaki mekanlar dikdértgen planhidir ve Ust ortlleri capraz tonoz
ile kapatimistir. Duvarlarinda cesitli formlarda nislere yer verilen mekdanlarda
yogun tahribat séz konusudur (Gérsel 3). Birinci kata, girisin dogusunda bulunan
merdivenlerle ulasiimaktadir. Birinci kata cikarken merdivenin dogusunda ara kat
bulunmaktadir. Birinci kat, dogu-bati dogrultusunda dikdértgen planli bir teras ve

etrafinda sekillenen mekdanlardan olusmaktadir (Sekil 2).
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Sekil 2. Birinci kat (solda) ve ikinci kat plani (sagda) (Geng, 2021)

Terasin kuzeydogusunda yer alan yuvarlak kemerli giris acikligi olan eyvandan
odalara gecilmektedir. Basoda olarak nitelendirilien cumbali oda da bu katta yer
almaktadir (Gérsel 4). Mekdnlar dikdortgen plan &zelligi gdstermekte olup Ust
ortUleri besik ve capraz tonozludur. Zemin ddsemelerinde beton sap tespit edilen
mekdanlarin duvarlarinda c¢esitli formlarda nislere yer verilmistir. Birinci katta yer alan
mekdanlarda yogun tahribat gérulmektedir. Terasin kuzeybatisinda yer alan yuvarlak

kemerli giris acikligindan ikinci kata gecilmektedir. ikinci kata cikilan merdivenlerin

batisinda bir ara kat mekdnina daha yer verilmistir.

. e 2 -
/ 4 i

e S

Gorsel 4. Birinci kat gérinusu (solda) ve cumball basoda (sagda)
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ikinci kat, dogu-bati dogdrultusunda dikdértgen planl bir teras ve etrafinda
sekillenen odalardan olusmaktadir. Terasin kuzeyinde yuvarlak kemerli geometrik
motfifli saginda ve solunda sutuncelere yer verilen eyvan yer almaktadir (Gérsel
5). Bu katta yer alan mekdanlar dikdértgen planl olup Ust &rtGleri capraz ve besik
tonozdur. Duvarlarinda c¢esitli formlarda nis ve yUklUklere yer verilen mekanlarda
yogun tahribat s6z konusudur ve zemin désemelerinde beton sap gortlmektedir.
Tavan yuzeylerinde bitkisel ve geometrik motfifli sUslemelere yer veriimistir ve
mekdnda geleneksel Mardin evlerinde gorulen seki olusumu gérulmektedir (Gorsel
5). Terasin guneydogusunda yer alan merdivenlerle hamam olarak kullanilan
boluUme gecilmektedir bu kat da ara kat niteligi tasimaktadir (Gorsel 6).

3 R R AR S B " r oy

&~ \ 3 aatun e

Gérsel 5. kinci kat ve geometrik motifli eyvan kemeri (solda) ve tavan sislemeleri ve seki
olusumu (sagda)

Gorsel 6. Hamam olarak kullanildigr disundlen bélim ve teras

Cephe Ozellikleri
Sokaga bakan cepheyi estetik acidan zenginlestiren cumba tek ydonden
sokaga cikma yapan cumbalar grubuna girmektedir. Cumbayi altta konsol gérevi

goéren cikma tasimaktadir. Cumba kurulusunda Uc yone bakacak sekilde yarm daire
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kemerli pencere acikliklarn yer almaktadir. Pencere acikliklar iki sira siime ve icinde
alti kollu yildiz motifinin yer aldigi bir sira bordur ile cevrelenmistir. Cumbanin altinda
konsol gérevi gbéren taslyicl clkkmada, zemin kat bitimini gdsteren profilli siime ve
hemen alfinda icinde alti kollu yildiz, dendan, sarkit seklinde mukarnaslardan olusan
friz bulunmaktadir. Cumbanin UstGnde, kat bitimini vurgulayan silmeler ve icinde alti
kollu yildiz, dendan, belli araliklarla yerlestirilmis sarkit seklinde mukarnas, bitkisel ve
geometrik motifler tekrarlanarak cephe zengin suslemeler ile hareketlendiriimistir
(Gorsel 7).

Gorsel 7. Zengin tas islemesinin bulundugu cumba

Birinci katin batisinda yer alan gineye bakan, zengin tas isciligi ile oldukca
hareketli olan cephenin Ust seviyesinde birinci kat bitimini goésteren sime ve hemen
altinda cepheyi tamamen kusatan yatay sekilde Gcgen dendanlardan olusan friz
bulunmaktadir. Késelerde, bileziginde palmet motifinin yer aldigi iki adet sGtince
ile késeler yumusatilmistir. Cephede iki adet dikddrtgen formlu pencere acikiidi
bulunmaktadir. Lentolu dikddértgen formlu ve demirsebekelipencere acikliklar, distan
sagir sivri kemerli birer nis icerisine yerlestiriimistir. Sagir sivri kemerler, zik zak seklinde
3 sira sime ve icinde bitkisel suslemelerin oldugu bir sira bordUr ile cevrelenmistir.
BordUr, hem sUtun basigindan hemde gdvdesinde palmet motifi bulunan
sutUncelere otfurtulmustur. Pencere acikliklarnin alinhiginda, sonradan kapatildidi
anlasilan dikdértgen formlu tepe pencereleri bulunmaktadir. Bu pencerelerin etrafi,
icinde bitkisel ve geometrik motiflerin oldugu sivri kemer formlu silme ve bordurler ile

kusatilimistir (Gorsel 8).
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Gérsel 8. [kinci kat pencere acikliklar ve cephe sUslemeleri

lkinci kat terasina bakan glney cephede, yarm daire eyvan kemeri,
palmetlerin yan yana yerlestiriimesi suretiyle olusturulmustur (Gorsel 9). Kemer, bitkisel
karakterli sutun basligina ve ic ice gecmis érgu motifleriyle bezenmis gévdeye sahip
sUtunceler tarafindan tasinmaktadir. Eyvan kemeri, uc kisimlarda disler olusturmustur.
Kemeridistan cevreleyen Uc¢ sira ayni karakterde silme mevcuttur. Siimeler, geometrik
tarzda bir suslemeye sahiptir. Cephede Kat bitimini gdsteren profilli silmeler ve bu
siimelerin hemen altinda yatay olarak dolasan sUsleme frizi bulunmaktadir. Friz, yatay
sekilde dendan, alfi kollu yildiz ve bitkisel motiflerinin tekrar ile hareketlendirilmistir.
Cephede bulunan yanm daire kemerli pencere acikliklan iki sira siime bir sira bérdur
ile cevrelenmistir. Silme dendan seklinde yapilmisken bordirde ise zencerek ve
bitkisel motifler kullanilimistir. Pencere acikliklarinin hemen Uzerinde iki sira sime ve
icinde geometrik motifin oldugu bir sira bordur ile cevrelenen sonradan kapatildigi
anlasilan yarm daire kemerli tepe pencereleri bulunmaktadir. Bu pencerelerin
arasinda Uzerinde bitkisel motiflerin yer aldigi damla seklinde bir tepe penceresi
daha mevcuttur. Damla pencerenin hem tepe hem de alt noktasi palmet motifi ile

sonlanmaktadir (Sekil 3).
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Sekil 3. GUney cephesi (Gencg, 2021)
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Strisktir ve Malzeme Ozellikleri

Yapl, dizgun kesme, kesme ve moloz tas kullanilarak insa edilmistir. Taslarin
geneli bdlgede yoresel harc olarak kullanilan hidrolik kire¢ — kaymak kirec — tas tozu
karnsimi olan inkara harci ile birlestiriimistir. Bazi yUzeylerde ¢cimento esasli sivalar da
gorUlmektedir. Tas dogasi geredi bakim isteyen bir yapl malzemesidir. Yapi, uzun
sUreli dogal etkenler, terk, k&t0 kullanim ve onarmlar, vandalizm gibi nedenlerden
kaynakl bakimsizlik nedeniyle strUktUr ve malzeme bakimindan k&t durumdadir.
Kapl, pencere kasalar ve nis dolaplarinin cogu ginimuze ulasamamis olup baz
mekanlarda tasin dogasina uygun olmayan betonarme ddseme gdrulmektedir.
Yapinin Ust 6rtUsu distan duz damli olup icten besik ve capraz tonozlu olarak insa
edilmistir. Tonozlar moloz tasla yigma tekniginde ahsap ve camur kalip kullanilarak
yapilmistir. Ahsap kalip tonozu tasiyan kemerler icin hazirlandiktan sonra camurla
tavan kalibi olusturulmustur. Moloz tas ve harg birlestirilerek tonozlar tamamlanmigstir.
Tavan yuksekligi odadan odaya degismekte olup, 1.60-3.00 m arasindadir. Yapinin
daminda sap malzeme goérulmektedir.

Pencereler, yuvarlak kemerli nis icerisine alinmis bitkisel ve geometrik motifli
demir parmaklikliahsap lentoludur. Zemin katta yer alan pencereler diger pencereler
nazaran daha kUgUk tutulup dairesel formda mazgal pencerelere yer verilmistir.
ikinci katta glneybatiya bakan odanin cephelerinde zikzak motifli sivri kemerli
nis icerisine alinmis pencerelere yer veriimistir. ikinci kat eyvaninin dogusunda ise
damla motif formlu tepe pencerelerine bulunmaktadir. Pencerelerin dogramalari
gUnUmuze ulasamamigstir.

Yapinin sokaga acilan bir kapisi mevcuttur. Bu kapi ceviz agacindan Uretilen
ahsap dogramalardan meydana gelmistir. Yapinin icindeki kapilardan gunimuoze
ulasani, zemin katta yer alan ahir mekanin demir dogramali ahsap lentolu kapisidir.

Yapinin tUm katlannda cesitli formlarda nis ve yUklUklere yer verilmistir.
Zemin katta, sivri kemerli nis icerisine alinmis yalaklar; birinci ve ikinci katlarda cesitli
bUyUklUklerde, sivri ve yuvarlak kemer formlu yUklUk ve ocak nisine ve kas kemer
formlu aydinlatma nislerine yer verilmistir. Yapinin cephelerindeki sGslemelere
bakildiginda XIX. yUzyll ge¢ ddénemine ait oldugunu sdylemek mimkindur. Oldukca
zengin sUslemeleri olan guney cephesinde, kat bitimini simgeleyen siimeler ve

icerisine yerlestirilmis olan bitkisel ve geometrik motifler yer almaktadir (Gérsel 10).
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24. Destan sokaga bakan giris kapisi, anitsal yapilarnn giris portallar biciminde
borduUrlerle cevrelenmis ve sUslemelere yer verilmistir. Pencereler, zikzak, yanm daire,
damla motifli kemerler icerisine yerlestiriimistir. Yanm daire kemerli U¢c pencereye
sahip olan cumba, iki sira silme ve icinde alti kollu yildiz motifinin yer aldigi bir sira
bordUr ile cevrelenmistir. Cumbanin altinda, kat bitimini gosteren profilli sime ve
hemen altindaicinde alti kollu yildiz, dendan, sartik seklinde mukarnaslardan olusan
friz bulunmaktadir. Cumbanin UstUnde, kat bitimini vurgulayan silmeler ve icinde alti
kollu yildiz, dendan, belli araliklarla yerlestiriimis sarkit seklinde mukarnas, bitkisel ve
geometrik motifler tekrarlanarak cephe zengin suslemeler ile hareketlendirilmistir.
Mekanlarin tonoz yuUzeylerinde bitkisel ve geometrik motifler gdrilmektedir. Baz

nislerin tepe noktalarinda bitkisel motifli sUslemelere yer verilmistir.

Mevcut Fiziki Durumun Degerlendirilmesi

Yapi distan 6zgun halini korumasina karsin ic mekdnda bakimsizliktan dolayi
yapisal hasarlara sahiptir. Statik sorunlar olan yapinin duvar ve tonozlarinda derin
catlaklar gézlenmis, tas yUzeylerinde yogun derecede asinma ve parca kopmasi
mevcuttur. Odalarn bircogunda tonoz ve duvar yUzeylerine cimento ve kirec esasli
siva ve boya uygulanmis olup yogun dékulmeler gézlenmektedir. Tonoz yUzeylerinde
yogun nemlenme ve bundan kaynakl asinmalar gdriimektedir. Nis ve yUklUk
kemerlerinin Uzerinde yer alan motiflerde parca kayiplarn ve asinmalar mevcuttur,

Zemin dosemesinde ve merdivenlerde parca kayiplar ve asinmalar gézlenmektedir.
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Pencere ve kapilarin dogramalar sékGlimus olup ahsap lentolarda curUmeler ve
demir parmakliklarda paslanmalar gézlenmistir. ikinci kat terasinin gineybatisinda
yapllar ayirmak icin tugla ile éroimus olan ek kaldinimaldir. Cephe taslannda ve
sUslemelerde uzun sureli dogal etkenler sebebiyle derz bosalmasi, bitki olusumu,
yosunlasma, nem, kararma, ddkulme ve parca kopmalart mevcuttur. Cumbanin
sokaga bakan cephesinde, strUkturel catlak géroimektedir.

Baslangicta 3 katl bir konut seklinde insa edilmis Ferit KOC Evi gunUmuze
kadar da konut islevini surdirmektedir. Gelisen yasam kosullar nedeniyle yetersiz
kalan evde konforu arttrma amacl onarm ve degisiklikler yapildigr gérulmektedir.
Yapidaki bu degisiklikleri saptayabilmek icin restitUsyon analizi yapilimistir (Sekil 4).
RestitUsyon calismalar sirasinda ne tur kaynaklarin kullanilacagi asagida maddeler
halinde belirtilmistir.

A. Yapidaki iz ve Orneklerden Bilinen (Sekil 4).

1. Varligi kesin olarak bilinenler: Yapida yapilan roldve cizim calismalar
sirasinda varligini kesin olarak saptananlardir. Cizimde kirmizi renk ile gdsterilmistir.

2. Yapidan gelen izlere gére: izi olan veya olmayan elemanlarnn boyut,
bicim, konum gibi &zelliklerin yapidan gelen benzer érnekler dogrultusunda tespit
edilenledir. Cizimde mavi renk ile gdsteriimigtir.

B. Benzer Dénem Orneklerinden Bilinen (Sekil 4).

1. Yapida izi olan ve &zellikleri benzer ddnem érneklerinden bulunan: Boyut,
konum, bicim gibi 6zelliklerden bazlar belli olan yapi elemanlarinin eksik olan
kisimlarinin benzer dénem orneklerinden yararlanilarak tamamlanmasidir. Ciziimde
turuncu renk ile gosterilmistir.

2. Yapida izi olmayan ve Ozellikleri benzer donem &rneklerinden bulunan:
Boyut, konum, bicim gibi &zelliklerden hicbirinin belli olmadigi yapi elemanlarinin
eksik olan kisimlarinin benzer dénem érneklerinden yararlanilarak tamamlanmasidir.

Cizimde yesil renk ile gosterilmistir.
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Sekil 4. RestitUsyon kaynak kullanim analizi (Geng, 2021)

FERIT KOC EVi RESTORASYON CALISMASI

Tarihi deger niteligi tasiyan yapilann bozulmus kisimlarinin daha fazla
bozulmasini dnlemek amaciyla belgelere bagl kalinarak yapilan c¢alismalarin
bUtunUne restorasyon denilimektedir (Ahunbay, 2017, s. 86-87).

Ferit Koc Evi'ne ait restorasyon kararlarinin alinmasinda, 1964 yilinda
yayinlanan Venedik T0z0gU'nUn 4. maddesi “Anitlarin korunmasindaki temel tutum
korumanin kalici olmasi ve surekliliginin saglanmasidir’” (Venedik TUzugu, 1964) ve
2013 yilinda yayinlanan ICOMOS TUrkiye Mimari Mirasi Koruma Bildirgesinde yer
alan “Mimari Mirasa MUdahale ilkeleri” 2.maddesi “Muidahaleler yapiya zarar
vermemeli; tarihi belge niteligi olan izlerin yok olmamasina ve dedgistirimemesine
dikkat edilmeli; yapinin bGtonligu korunmalidir.” (ICOMOS, 2013) hUkUmleri esas
alinmistir. Yapinin bozulma nedenlerinin bakildiginda uzun sureli dogal etkenler ve
insanlarin neden oldugu terk, vandalizm ve k&1 kullanim ve onarimlar yer almaktadir.
Yapinin kamu yarar gdzetilerek surekli kullanim gdrecek sekilde restore edilmesiyle
bakimsizlik sorunu cézllecek ve yapinin yasatimasi saglanacaktir. Yaklasim olarak
Geleneksel Mardin Evleri'nin korunup yasatiimasi ve yapinin bunyesinde yapilacak
muUdahalelerle gelecekteki restorasyon calismalarina érnek olmasi disGnGlmostur.

Yapida zorunlu olmadikca bitinleme yapiimayacaktir. Ozginligund yitirmemis olan

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 105-127 121



a r -t S Brtukly Sanat va Begerl Artuklu’da 19. YUzylldan GUnumUze Cumbali Bi_r. Yapl:

Artuklu Ji
ts an

A Humanities Ferit Koc Evi Restorasyon Onerisi

of Ar

tUm elemanlar temizlendikten sonra saglamlastiniacaktir. Yapiya sonradan eklenilen
ve 6zgUn olmayan her tOrlU ek kaldiracaktir. Yapilacak olan tUm mudahalelerde
yapinin korunmasi esas alinacak yeni islev geregi eklenecek olan mobilya, tesisat
vb. modern malzeme ile yapinin dokusunda zarar vermeden yapilacaktir. Calisma
sonucunda getirilecek olan restorasyon énerisi, yeniden isleviendirmeyi kapsamayip

mevcut yaplyl ayakta tutmaya ydnelik bakim ve onarmi hedeflemektedir.

Onerilen Midahale Teknikleri
Yapinin icinde bulundugu mevcut durum tespit edildikten sonra
saglamlastirma, bUtinleme, yenileme ve temizleme tekniklerinin kullaniimasi uygun

gorulmustur (Sekil 5).

Saglamlastrma

Venedik TUzUgU'nde “Geleneksel tekniklerin yetersiz kaldigi yerlerde, koruma
ve insa icin bilimsel verilerle ve deneylerle gecerliligi saptanmis herhangi cagdas
bir teknik kullanilarak anit saglamlastiniabilir.” maddesine yer veriimistir (Venedik
T0zUQU, 1964). Saglamlastirma islemi, malzemenin saglamlastinimasi, fasiyici sistemin
saglamlastinimasi ve zeminin saglamlastinimasi olmak Uzere U¢ ana baslik seklinde
ele alinmaktadirr (Ahunbay, 2017, s. 90-96). Yer sarsintilarn, deprem gibi dogal
afetler yapilarn tasiyici sistemlerinde hasara yol acmaktadir. Gecmiste yapilan
saglamlastirma uygulamalarindan bazlan; payanda ile desteklemek, gergiler
yerlestirmek veya yikip yeniden yapmak olarak bilinmektedir. GOnUmUzde uygulanan
cagdas saglamlastirma teknikleri; enjeksiyon, ankraj, n germe, tfemel genisletme vb.
seklinde yapiimaktadir (Ahunbay, 2017, s. 92). Saglamlastirma, temel guclendirmesi,
bolgesel onanm (kUcUk ve buyuk catlaklarin onarilmasi) ve bdlgesel guclendirme
(lif takviyeli polimer sar ve cubuklar ile giclendirme) seklinde uygulanabilmektedir
(Yaldiz, Yavuz ve Yiimaz, 2011, 1042-1050). Hasar tespiti sonucu yapinin genelinde
(Sekil 3) ciddi derecede strUkturel catlak ve dékulmeler séz konusudur. Bu nedenle
yapinin saglamlastirma isleminin yapilmadan énce bir insaat muhendisi tarafindan
statik projesinin hazirlanmasi gerekmektedir. Yapilan statik proje dogrultusunda ic
mekdan, cumba ve cephe duvarlarinda yer alan derin catlaklara uygun mudahale
kararlarn veriimelidir. Yapi malzemesinin dokusunu saglamlastirmak icin koruma
uzmanlarn tarafindan 6zel kimyasal bilesenler uygulanmaktadir. Yapilan islem

bozulma surecini yavaslatmakta olup ézgin yapinin daha uzun sure yasamasini
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saglamaktadir. Saglamlastirma uygulamasi tasin tirine ve bozulma durumuna gére
belirlenmektedir. Firca ile sGrUlerek, tasa pUskUrtUlerek ya da vakumla uygulanmakta
olan tasi saglamlastrma uygulamalarinin koruma kimyasi ile ugrasan uzmanlar

tarafinda secilip uygulanmasi gerekmektedir (Ahunbay, 2017, s. 90-91).

Butunleme

Bir bolUmMU ddkllen veya yok olan yapi 6gelerini ilkk tasarmlarinda olan
bUtunlige kavusturmak amaciyla geleneksel ya da cagdas malzemeler ile yapilan
tamamlama islemine buUtUnleme-reintegrasyon deniimektedir BUtUnlemenin
yapllabilmesiicin ilk tasarnmailiskin verilerin varligi oldukca dnemlidir (Ahunbay, 2017,
s. 96-97). Hasar analizinde tespit edilen yUzey kaybi 5 cm’den fazla olan sUsleme, tas
yUzeyleri, kapi pencere kenarlari, tas merdiven basamaklarinda olusan malzeme
kayiplarinin yapinin dokusuna 6zgun kirec tasi ile degistirimesine ve yUzey kaybinin
5 cm’'den az oldugu belirlenen yerlerde onarm harc ile tamamlanmasi uygun

gorUimektedir (Sekil 5).
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Sekil 5. MUdahale analizi kesit (Geng, 2021)
Yeniden Yapim/Yenileme

Zemin kat toprak doésemesi kaldinlip yeniden islevlendirme kapsaminda

dokuya uygun tas ddésemesi yapilacaktir. Yapinin raspa edilen tonoz yuUzeyleri
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yoresel harc olan inkara harci ile tekrardan sivanacaktir. Sap malzeme olarak
belirlenen zemin désemeleri ve dam ddsemesi kaldirnlip yerine yaplya uygun tas
malzeme ddsenecektir. Yaplya verilecek yeni islev dogrultusunda sihhi tesisat ve
elektrik tesisati uzmanlar tarafindan planlanmasi gerekmektedir. Yapinin buUyuk
problemlerinden biri olan temelden yukariya dogru ¢cikan nemin ve yapinin icerisine

gelen sokak sularinin kontrol edilmesi icin drenaj sistemi yenilenecektir (Sekil 6).

Temizleme

Temizleme, yapilarnn siluetini bozan, tarihi ve estetik bir deger tasimayan eklerin
kaldinlarak arindirma uygulamasidir (Ahunbay, 2017, s. 100). Yapi kullanim gérdigu
sUre icerisinde gelisen intiyaclar dogrultusunda birtakim eklemelere maruz kalmistir.
Zemin katta yer alan mekdanlan birbirinden ayiran yari seviyeye kadar 6rimUs olan
duvarnn kaldinimasi gerekmektedir. Zemin katta toprak tabakanin Uzerini drten
molozlarn temizlenmesi gerekmektedir. Teras korkulugunun Uzerine 6rilen 2 sira briket
kaldinimal 6zgun doku aciga cikarimaldir. Katlarda yer alan mekdnlarda, sonradan
OrUlen duUsUk seviyeli tas siralar ve briket bélucU duvarlar kaldinimaldir. 2.kat terasinda
yer alan binalar arasi gecis aralidiislevini yitirmis olup kaldinimasi gerekmektedir. Mutfak
mekani olarak islevlendirilen alanda yer alan tezgdh, klima demiri, seramik duvar
kaplamasi kaldinimalidir. Bazi odalarda sonradan taslarla &érolUp kapatilan kapi ve
pencere acikliklarn gdzlenmistir. Bu duvarlarnn kaldinlip kapatilmis olan acikliklarin ortaya
cikanimasi gerekmektedir. Yikimis olan lento ve dékulen duvar parcalar temizlenip
saglamlastrmaya uygun bir zemin hazirlanmalidir. Sulu beton makinalar yardimiyla
sap malzeme olarak belirlenen désemeler kaldinlacaktir (Sekil 1, 2). Temizleme islemi
genel olarak bezeme temizligi ve cephe temizligi olarak iki baslik altinda incelenebilir.
Cephe temizligi kendi icerisinde; Mekanik temizlik, kimyasal temizlik, suyla yikama
emici kil ve k&gt hamuru uygulama ve emici jeller uygulanmasi olarak bilinmektedir
(Ahunbay, 2017, s. 104). Yapinin bUtUinleme ve saglamlastirma islemlerine uygun
hale gelmesi icin ic ve dis duvarlarda yuzey temizligi yapilmalidir. Hasar analizinde
belirtildigi Uzere yapida nem, siva/boya/kir, bitki olusumu/yosunlasma, tuz kalintilar
gibi sorunlar gértimektedir. ic ve dis duvarlarda yer alan boya, kirec ve cimento
esaslh sivalann raspa edilerek temizligi gerekmektedir. Cephe ve déseme taslar ise
yapidan alinan érnekler dogrultusunda uygun kimyasal veya fiziksel yéntemlerle
temizlenecektir. Korozyona ugramis olan pencere lokma korkuluklar temizlenip

koruyucu ilac sUrdukten sonra tekrar yerlerine yerlestirilecektir (Sekil 6).
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Sekil 6. Restorasyon projesi kesit (Genc, 2021)

SONUC

Tarihi ve kOltorG baglaminda Guneydogu Anadolu Bolgesi'nin dnemliyerlesim
yerlerinden biri olan Mardin’de geleneksel konut mimarisinin degerli érnekleri
bulunmaktadir. Tas malzemenin bakiminin zorlugu, arazinin egimli olmasi, arac
giremeyecek kadar dar olan sokaklar ve alt yapi yetersizliginden kisin isinma sorunlari
nedeniyle modern kente géc¢ eden yerlihalk, TUrkiye'de koruma dusUncesinin gelisim
gostermesiyle konutlanni restore ettirmeye baslamislardir. Bakimsiz kaldiklar sGre
boyunca evlerde uzun sureli dogal etkenler nedeniyle tahribat meydana gelmistir.
Dogal etkenlerin yaninda yanls yapilan bakim ve onarmlar da bozulma surecini
hizlandirmistir.

Bu calismayla yapilanroléve cizimlerinden hasar ve malzeme analizisonuclar
elde edilmistir. Yapinin icerisinde bulundugu durumun genel olarak terk sebebiyle
meydana gelen hasarlardan olustugu anlasimistir. Evde yasanilan sUre boyunca
yanlis yapillan onarimlar sonucunda tas yUzeylerinde bozulmalar gérolimuUstir.
Yapilacak olan calismalar yapinin mimari butinligunu korumaya yodnelik en az
muUdahale ile gerceklestiriimesi dngorllmektedir.  Mardin'in tarihini oldukca iyi

yansitan Ferit Ko¢ Evi'nin koruma ve mimarlik disiplinlerine uygun bir sekilde yapinin
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kimligine uygun restorasyon projesi hazirlanmistir. Statik sorunlar ile éne cikan
yapida restorasyon calismalarina baslanmadan énce uzmanlar tarafindan yapilan
statik projesine gére mudahale edilmesi gerekmektedir. Taslarda olusan tahribatin
durumuna gére kimya uzmanlaryla is birligi yapilarak calisimalidir.

BUtUN bu calismalarin amaci yapilya en az ve en dogru mudahale tekniklerini
gelistirmektir. Bu sayede yapi ¢ok daha uzun sUre yasayabilecektir. Yasamin
surekliliginde énemli olan bir diger konu da yapilya uygun yeni islevin belirlenmesidir
ki bu da yapl icin ayrn ve énemli bir calisma konusu olusturmaktadir. Bu calisma
ile birlesecek uygun yeni islev yapinin cok daha uzun yillar kullanimini ve gelecek

kusaklara saglikla aktarimasini saglayacaktir.
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Kimi kuramcilar tarafindan populer koltur kitle kGItGrU ile bir tutulup
degersizlestirilse de —ki populer kUltUre ydnelik en sert elestiriler Frankfurt
Okulu’'ndan gelmisti— populer kGltUre olumlu ozellikler atfeden ve
populer kUltGr OrGnlerini incelemeye deger bulan kuramcilar da
olmustur. Annette Kuhn gibi feminist kuramcilar, popuUler kGltGr GronU
olan populer filmlerde kadinlara/kadin olmaya dair nelerin sdylenip
nelerin gérmezden gelindiginin izini strerek, bu filmlerde toplumsal
cinsiyetin insasina dair cikarmlar bulmanin® mMUimkin  oldugunu
sOylemistir. 2000'li yillar Turk sinemasinda kadin karakterler genellikle
erkek karakterlerin gerisinde kalmakta ve anlatiya yén veren akfif bir
konumda insa ediimemektedir. Cinsiyetciligin ideolojik olarak isledigi
filmlerin bicimsel &zelliklerinden biri olan “bakis” kavrami, calismada
Laura Mulvey'in Gorsel Haz ve Anlafi Sinemasi’'ndaki (Visual Pleasure
and Narrative Cinema) "bakis” tanimi Uzerinden ele alinacaktir. Bu
baglamda populer film érnegi olan Hokkabaz (Ali Taner Baltaci, Cem
Yiimaz, 2006) o6zelinde kadinin bakisina imkdn taninip taninmadigi
feminist metin analizi ile degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: populer film, feminizm, kadin, bakis

Ekici, A. (2022). Anahtar Deliginden
Ba-Ki-La-S1 Olmaya Direnen Kadinlar: Hokkabaz.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 7, 128-150.
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Women Who Resist To Be Looked
at Through the Keyhole: Hokkabaz

Research Article

ABSTRACT

Although some theoreticians equate popular culture with mass culture
—as the strongest criticisms have been posed by the Frankfurt School-
there have been theoreticians who consider products of popular
culture worth to analyse. Feminist theoreticians such as Annette Kuhn
have asserted that it is possible to make inferences on the construction
of gender by following the things ignored and said about women/
femininity in popular films that are products of popular culture. In the
2000s’ Turkish cinema, female characters were behind male characters
and they were not constructed as having active roles. The concept of
gaze illustrated ideologically in the movies will be analysed through the
definition of "gaze” built in Visual Pleasure and Narrative Cinema of
Laura Mulvey. In this context, whether the “gaze” of woman is enabled
will be analysed by feminist text analysis in particular Hokkabaz (Al
Taner Baltaci, Cem Yilmaz, 2006), which is a popular movie example.

Keywords: popular film, feminism, woman, gaze
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GiRig’

PopdUler kUltUr OrOnleri uzun sUre gérmezden gelinmis, degersizlestiriimis
ve kitle kUItOro ile bir tutulmustur. Ancak John Fiske populer kGItUr ve kitle kUItOro
arasinda ayrima gitmis ve populer kUltOrin kitle koltoro olmadigini ifade etmistir.
Buna gore: “Kitle kUltUrd, endUstriler araciigiyla Uretilip dagitilan kilturel metalarin
toplumsal farkliliklar ortadan kaldiracak sekilde insanlara dayatildigina ve bu
endustrilerin edilgin, yabancilasmis izleyici kitlesi icin kendi icinde bir bUtinlUgU
olan bir kUltUr yarattgina inananlann kullandiklar bir terimdir” (Fiske, 1999, s.
216). Strinati'nin de ifade ettigi gibi kitle kOItOrG entelektGel meydan okumadan
yoksun, bunun yerine fantezi ve kacisin iddiasiz rahathgini saglayan, disinme
girisiminden vazgeciren bir kUltUr olarak gérilmuUstir. Bu baglamda kitle kUItOrG
sosyal gercekligi kitleler icin tfanimlamaya baslar. Gercek dUnyayi basitlestirme ve
sorunlar gecistirmeye/gizlemeye edilimlidir. Kitle kUltorG kurami sosyal ve koltUrel
donusimUn anlasimasindan yoksundur. Kitle kGItGro popduUler koltiron aksine ne
halkin deneyimlerinden, yasamlarindan kaynaklanir ne de bunlarla bir baglantisi
vardir (Strinati, 2004, s. 13, 36, 38).

Stuart Hall populer kUltUrGn toplumdan ayrn dUsunulemeyecegdini vurgular.
Bu baglomda dayanagini deneyimlerden, hazlardan, anilardan, insanlarin
geleneklerinden alan populer kUltUr halkin yerel umutlan, yerel 6zlemleri, yerel
trajedileri, yerel senaryolarn ile baglantiidir (Hall, 1996, s. 469). Bu yerel umutlar,
Ozlemler ve ftrajediler toplumsal cinsiyetin insa edilisinde de etkin sUreclerdendir.
PopdUler kiltUr Grunu olan klasik anlati sinemasinda toplumdan topluma ve zaman
icinde degisiklik géstere(bile)n bu insa sUrecinde kadinliga ve erkeklige dair sdylem
pratiklerinin, kadinigin ve erkekligin insa edilisindeki degisim ve dénUsUmun izini
sUrmek mUmkundur. Bakis kavrami feminist metin analizinin énemli araclarndan
biridir. Klasik anlati sinemasinda cogunlukla erkekler bakisin sahibi, kadinlar da
bakisin nesnesi olarak insa edilir. Laura Mulvey’in de belirttigi gibi “bicimsel olarak
haz verici olan bakma, icerik acisindan tehdit edici olabilir ve bu paradoksu temsil/
imge halinde billurlastiran kadindrr [...] [BJakmadaki haz, etkin/erkek ve edilgin/
disi arasinda bdlunmUstUr. Belirleyici erkek bakisi kendi fantezisini, uygun bicimde
sekillenmis disi figure aktanr” (1997, s. 41).

Bu calismadakadinkarakterlerindaha én planda oldugu dusuntlen Hokkabaz

1 Bu calisma, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler EngﬁTUsU Radyo Televizyon Sinema Anabilim Dali'nda ta-
mamlanan 2000 Sonrasi Populer Tdrk Filmlerinde Kadinligin Insasi baslikl doktora tez ¢alismasinin bir bélimuo temel
alinarak hazirlanmistir.
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(Ali Taner Baltaci, Cem Yilmaz, 2006) fiimi feminist film elestirisinden hareketle ele
alinmaktadir. Bu baglamda calismanin temel amaci, Hokkabaz dzelinde kadinlarin
bakisina yer verilip verimedigi, kadin karakterlerin bakis araciligiyla fetislestirilip
fetislestirimedigini ortaya koymaktir. Fimde hegemonik anlamlann ¢6z0ldugu,
dagildigi yerler yapicdzicU ydntemle ele alinacaktir. Bu cercevede makale bakis
kavramini odak noktasina alacak ve ozellkle Mulvey’'in bakisla ilgili kuramsal
cercevesi temel alinacaktir. Calismada populer koltUr tarfismalarn ve sdylemsel bir
muUcadele alani olarak populer kUltirden bahsettikten sonra bu kuramsal temel
baglaminda kadinin anlatida fetislestirilip fetislestiriimedigi, ézne olup olmadigi,

bakisin nesnesi mi yoksa sahibi mi oldugu dikkate alinarak film degerlendirilecektir.

GROOMBRIDGE ve WHANNEL'DAN MACDONALD'A POPULER KULTUR
TARTISMALARI
PopdUler kUltUr gundelik yasamin tUm alanlarnnin surekli olarak
tanimlandigi, Uretildigi, yeniden Uretildigi, toplumsal ve kUltUrel iktidann kuruldugu,
ataerkil sistemin yeniden kuruldugu bir séylem alanidir (irvan ve Binark, 1995, s. 7). Kent
devletinden sonraki Misir, SUmer, Asur ve Roma’nin toplumsal hayatina kadar uzanan
bir gecmise sahip (Oskay, 1999, s. 246) olmasina ragmen popdUler kOltOron bir alan
olarak ele alinmaya baslanmasi 1950’'lerden sonrasina denk gelir (GUngor, 1999, s.
7). PopuUler kiltUre yénelik ilginin ilk UrGnG rock and roll’un populerliginin artmasindan
duyduklarn rahatsizlik Uzerine Brian Groombridge ve Paddy Whannel'in New Left
Review'de 1960 yilinda yazdiklarn Something Rotften in Denmark Street calismalandir.
Groombridge ve Whannel bu makale ile rock and roll'un amacini astigini ifade
ederler (Bennett, 1999, s. 58). Yazilanna ingiliz mUzisyen Cliff Richard'in “genc insanlar
bir seye inanmak zorundalar ve rock ‘n’ roll’a inaniyorlar” sézUyle baslarlar. Onlara
go6re pop muzik moda endustrisi gibi milyonlarca insana memnuniyet verir, acikca
bir seylerden kacisa davet eder, sarki sdzleri hosa gitmeyen gerceklikten kacis
saglayarak genclere ait bir dinya, hayal dinyasi yaratmaya yardim eder. PopUler
kGItOr GrUnlerinin bize verdigi haz, deneyimimizin degerli bir parcasini olusturur.
Groombridge ve Whannel, bu tir bir eglencenin bizi besleyen tek kaynak olmadigi
takdirde bir zaran olmadigini, her ne kadar insanlar icin mukemmel bir rahatlama
kaynagdi olsa da rock ‘n’ roll'un inanilacak bir sey olmamasi gerektigini, bunun bir

inanc meselesi oimadigini ifade ederler (1960, s. 52-54).
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Dwight MacDonald da calismalarn ile populer kiltire olumsuz yaklasan
kuramcilardandir. MacDonald yuksek kUItUr ve pazar icin Uretilmis kitle kUItGro
olmak Uzere yaklasik bir yOzyildir Bati’da iki kUItorGn hdakim oldugunu ifade eder. Kitle
kGItOro ayni zamanda radyo, sinema, cizgi romanlar, dedektif hik&yeleri, bilim kurgu,
televizyon gibi kendine ait yeni bir medya Uretmistir. MacDonald, kitle kGItGrone kimi
zaman populer kiltUr denilse de, kitle kGItGronin daha dogru bir terim oldugunu
belirtir. 1800'ler kitle kUItOronUn gelisiminde Ust sinifin kOItOr Uzerindeki tekelinin
yikilmasi ve teknolojinin gelisimiyle kitaplarin, sureli yayinlarin, mozigin ucuz Gretimine
imkan saglanmasi gibi gelismeler etkili olmustur. MacDonald'a gére kitle kUltorg,
yUksek kUltUr Uzerinde asalak, kanserli bir gelisim gdsterir. YUksek kUltUor asagidan
yUkselir ve halk tarafindan bicimlenir. Kitle kUItGrU ise yukandan dayatilir. Kitle kOItoro
UrUnlerinin izleyicileri pasif tUkefticilerdir ve katilimlar satin alma ve almama secimi ile
sinirlandinimistir (MacDonald, 1967, s. 59-60).

MacDonald 19. yUzyl kapitalizmi gibi kitle kOltOronUn dinamik, devrimci
bir gu¢ olarak sinifin, gelenegin eski bariyerlerini parcaladigini ve bUtun kolturel
ayrimlar erittigini, her sey ve herkes arasindaki butun ayrimlar kesinlikle reddettigi
icin demokratik oldugunu ifade eder (1967, s. 62). Fakat bunu olumilu bir &zellik olarak
gdrmez. Strinati'nin de ifade ettigi gibi MacDonald i¢in kitle kOItOrG boton koltoro
alcaltan/bozan homojen bir kGItUr olmasindan dolayi tehdit icerir. Kitle kGItGrone
yonelik elestiriler ve Frankfurt Okulu’nun modern kUItUr analizi arasinda dikkate deger
benzerlikler olmasina ragmen Frankfurt Okulu daha sistematik analizlere sahiptir
(Strinati, 2004, s. 14, 17).

Populer kUltUre ydnelik olumsuz yaklasimlarnn odaginda Frankfurt Okulu’'nun
gOrUsleri yer alr.2 Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Herbert Marcuse, Leo
Lowenthal, Walter Benjamin Frankfurt Okulu'nun &énemli kuramcilanndandir.
Horkheimer, gercekci sanatin hem gercekligi betimledigini hem de yargiladigini,
kitle kGItOrGnUn ise var olan dUnyaya évguler dUzdigunu ifade eder. Kitle kOItGro
tarafindan sunulan bUtin araclar ve kolayliklar, birey Uzerindeki toplumsal baskilar
glclendirmekte ve bireyin direnme, kendini koruma imkanini elinden almaktadir
(Horkheimer, 2005, s. 155, 166). Bu anlayisa gére populer kUltUr OrUnleri egemen
ideolojinin devamini saglarken, bireylerin Uzerinde tahakkim kurar ve onlan pasif

olarak konumlandirr. “KOItUr endUstrisi, kafasi kansmislara yol gdsterme iddiasinda

2 Frankfurt Okulu’nun da kuramsal calismalarnni yaptidi yillar olan 1920’ler ve 1930'lar popUler kiltirin ¢co-
lisimasi ve degerlendiriimesinde belirgin bir sekilde ddnUm noktasidir. Sinemanin ve radyonun ortaya cikisi, kUIt0rin
kitlesel Uretimi ve tUketimi, fasizmin yUkselisi ve bazi Bati toplumlarinda liberal demokrasilerin olgunlasmasi gibi gelis-
meler populer kultUre iliskin fartismalan gindeme getirmistir (Strinati, 2004, s. 4).
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bulunurken bunlarn kendilerininkiyle degis tokus edecekleri yapay catismalara
sokarak yaniltir”, “KGItGr endUstrisinin OrOnleri [...] kurallara uyma nasihatlandir”
(Adorno, 2005, s. 247). Bu haliyle popdUler kiltUr UrUnleri bireyleri tutsak hale getirir ve

onlara ¢esitli dusince kalplar sunar.

SOYLEMSEL BiR MUCADELE ALANI OLARAK POPULER KULTUR

Yukarnda bahsedildigi gibi popUler kultUre kitle kUItOro gibi yaklasan ve onu
degersizlestiren yaklasimlar oldugu gibi popuUler kUltUrin icinde barnndirdigi alternatif
sdylemlere dikkat ceken ve toplumdan bagmsiz olarak dusunUlemeyecegini
vurgulayan kuramcilar da vardir. Bu kuramcilardan biri olan Tony Bennett “yapisi ve
kurulusu her zaman degisken nitelikli, soyut bir alan olarak” gérdugu popUler kUItUrin
halk ve populer kavramlar baglaminda anlaminin sabitlenemeyecegini ifade eder.
Halk ve populer kavramlarinin anlami kUltUrel alandaki hegemonik mUcadele
sonucunda kuruldugundan, popdler kGIt0rin bu kavramlar Uzerinden sabit bir tanimi
yapllamaz (Bennett, 1999, s. 56). Stuart Hall da Bennett gibi popUler kGItUrin degisken
bir yapilya sahip oldugunu belirtir. Hall populer kiltire “dénUsUmlerin Uzerinde
isledigi zemin” (1997, s. 15) olarak yaklasarak, popuUler kGItGron tanimlanmasinda
doénUsumlerin dnemini vurgular.

Stuart Hall, popdUlerin hem “ticari” hem de “betimleyici” tanimlarnnin
eksikliklerini vurgulayarak “herhangi bir dénemde belirli siniflarin toplumsal ve maddi
kosullarindan koklerini alan ve popduUler gelenek ve uygulamalarda vicut bulan
bicim ve etkinlikleri gdz dnUne alan” popdlerin G¢cUncU bir tanimini yapar: Buna
gore populer kUltur, “kolturel diyalektik etrafinda kutuplasan bir kGItUr kavrayisidir”
(Hall, 1997, s. 19). Gramsci'nin hegemonya teorisi cikis noktasi alindiginda populer
kGItOr toplumdaki baskin gruplar ve bagmli gruplar arasindaki mucadele alanidir
(Storey, 1993, s. 13). Gramsci'den hareketle hegemonya kavrami Uzerinde duran
Hall, popuUler kOItGron “kismen hegemonyanin ortaya c¢iktigr ve korundugu yer” ve
“bir nza ve direnme alani” oldugunu belirtir (1997, s. 22).

Direnme pratikleri iceren populer koltUr, icinden ciktigl toplumdan kopuk
degil bilakis baglantiidir. Fiske, Frankfurt Okulu’'nun kullandigr kOltOr endUstrisi
yaklasimina sicak bakmaz. Fiske'ye gére popdUler kUltUrG Ureten kUItOr endUstrisi
degildir. “[H]alkin mevcut toplumsal durumuyla ilinfili olmak zorunda” olan “[p]
opuUler kUltUr halk tarafindan olusturulur, onlara dayatilomaz; yukardan degil

iceriden, asagidan dogar” (1999, s. 36-38). Stuart Hall da popduUler kiltur ve toplum
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arasindaki bu baglantiya dikkat ceker. Hall, popUler kUltUrGn her zaman dayanagini
deneyimlerden, hazlardan, anilardan, insanlarin geleneklerinden aldigini ve populer
kGItOron siradan halkin her gunkU deneyimleri ve pratikleri olan yerel umutlar, yerel
o6zlemler, yerel trajediler, yerel senaryolar ile baglantisi oldugunu vurgular (1996, s.
469).

YUksek kOlItGr OrUnleri ile arasinda keskin bir aynm olmayan popdGler kOltor
UrUnlerinin hdkim ideolojiye yer verirken muhalif séylemleri de olanakli kilmasinda
icinde banndirdigi catlak hatti etkilidir. Suner’in de belirttigi gibi popuUler metinlerde
Uretilen anlamlarin egemen ideolojiyle eklemlendigi noktada metnin kendi Uzerine
kapanmasini engelleyen fazlalk, bu metinleri sabit, bU0tunlUKIG yapilar olarak
goérmemizi engeller. Boylelikle populer metinler araciligiyla hegemonik iktidarin nasil
yeniden Uretildigi kadar, metinde yer alan anlom fazlalklarnnin tastigr catlaklar da
onem kazanir (Suner, 2006, s. 100). Tamamlanmamis olduklarn icin bUtin popdller
metinler sizintiya acik sinirlar ile gundelik yasamin icine sizarlar (Fiske, 1999, s. 156).
Popduler kUlItUr Grunleri ayni zamanda asirn olmaya egilimlidir: *Asinlik, denetim altina
allinamayan [...] ideolojik denetimin kurallarni ya da 6zgul bir metnin gereklerini
asan anlamdir” (Fiske, 1999, s. 142, 143). Bu baglamda populer metinler denetimden
kacan anlamlar ve celiskiler icerir (Fiske, 1999, s. 132). Fiske celiskilerle dolu oldugu
icin Madonna’'nin érnek bir popUler metin oldugunu ifade eder: “[K]adin cinselliginin
ataerkil anlamlarni icerdigi gibi, bu anlamlara direnen, kendi cinselliginin kendisine
ait oldugunu, onu diledigi gibi kullanabilecegini, bunun icin erkek onayina ihtiyac
duymadigini belirten anlamlar da icerir” (1999, s. 154). Schwichtenberg’'nin de
vurguladigr gibi Madonna'nin videolar simdiye kadar kutsal kabul edilen sinirlar ve
kutuplarn -erkek/kadin, yUksek sanat/popduler sanat, film/TV, kurmaca/gercek, ozel/
kamusal gibi- bulaniklastinr. Madonna disiligin tUm araclarnni gdzler 65nUne sererek bir
nevi disilligin bir arac oldugunu kanitlamaya calisir: “Teshirci, rédntgencinin kendisini
izledigini bilir” (Schwichtenberg, 1995, s. 176, 177, 182).

Bir baska populer metin olan Kuzularnn Sessizligi (The Silence of the Lambs,
Jonathan Demme, 1991) fimine erkek bakisi acisindan bakildiginda bir kisim feminist
elestirmen filmdeki kadinin -Clarice Starling’in- (Jodie Foster) rolUnU Hitchcock'un
filmlerindekine benzer gorir. Buna gére kadin erkegin sadist hazzina acilmistir. Bazi
feminist elestirmenler ise Starling’in yeni post-feminist giclU kadini simgelestirdigini
dUsunur. Buffalo Bill'in (Ted Levine) karanlk mahzeninde gegen sahnede Bill

gece gorusu icin bir aygit takmistir ve Clarice kendisi hicbir sey géremedigi halde
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seyredildigini bilir, parmagini tetikten ayirmayarak kontrol0 kaybetmez. Ortaya
cikan iki farkli gérus Hollywood'un bir yandan piyasanin yonlendirmesi altindayken
bir yandan da bilincli olarak cift degerli ve mUphem oldugunu gdzler dnUne serer
(Elsaesser ve Hagener, 2011, s. 185-187). Fiske populer metinlerin acik uclulugunun
nedenini sdyle aciklar: “PopUler metinlerin cokanlamliigindan kaynaklanan acik
uclulugunu toplumsalfarkliliklar gereklikiimaktadir. Bu acik ucluluk, farkliliklarnkorumak,
bu farkliliklar araciigiyla hem sorgulamak hem de dustnmek icin kullaniimaktadir”
(1999, s. 43).

Calismanin bundan sonraki bdlumUnde popduUler kltUre feminist yaklasimlar
Uzerinden bakilacak ve feminist kuramcilarnn calismalarina yer verilecektir. Boylelikle
popdUler kUltur Grunlerinde kadinhigin nasil insa edildigi sorunsallastiniacaktir ve catlak

hatlarnin izi sUrUlecektir.

POPULER KULTUR UZERINE FEMINIST TARTISMALAR

Erkek egemenligine dayanan ataerkil yapl, kadini belli roller icinde tanimlar.
Judith Butler, “evrensel ataerki iddiasi artik eskisi kadar ragbet gérmese de o
cercevenin bir uzanimi olan ve yaygin olarak paylasilan ‘kadinlar’ mefhumunu
yerinden etmel[nin] cok daha zor ol[dugunu]” belirtir (2010, s. 47). Kristeva'nin da
vurguladigi gibi ataerkil dUzende baskilanmis olan kadinligin, ataerkil dUzenle sorunlu
bir iliskisi vardir (aktaran Mulvey, 198%b, s. 121). “Kadin” ve “erkek” olmanin sinirlarini
belirleyen toplumsal cinsiyet bu baglamda etkin bir role sahiptir. Toplumsal, kUltUrel
hayata iliskin &nemli bir veri kaynagi olan popduler kGItUr toplumsal cinsiyete dair de
cikarmlar sunabilecek verimli bir alandir.

1980’li yillardan itibaren Tania Modleski, Janice Radway ve len Ang gibi
feminist elestirmenlerin calismalar, ataerkil toplumsal sistemi yeniden Uretmekten
baska bir ise yaramamakla suclanan populer kUltOr UrGnlerinink mevcut sistemi
dénustirme ve kadinlar acisindan bir “6zgurlesme” dinamigine sahip olduklarinin
fark edilmesini saglamistir (irvan ve Binark, 1995, s. 8). Fiske de popdler kUltUrin
ilerici ydnUnUn “gerek ataerkil iktidar ile kadinlarnn gundelik deneyimleri arasindaki
farkliigr gérmesinden, gerekse de kadinlarnn gundelik deneyimlerinin bu gUce taktik
anlaomda direnislerini onaylamasindan” temellendigini ifade eder (1999, s. 79).
Lana Rakow, feministlerin popdUler kUltGron ataerkil toplumda bir rolU oldugunu ve
bu rolUn kuramsal ¢cdzOmlemesinin sUre giden tartismalarda énemli bir konumda

bulundugunu ifade ettiklerini ve kadinlarin kendi kimlikleri Uzerindeki kontrolU ele
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gecirmelerinde populer kUltGrin hem kadinlar hem de ataerkil kUltUr acisindan
islevinin anlasiimasinin dnemini belirtir (1995, s. 20, 37).

Butler, Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin AltUst Edilmesi’nde feminizmin asil
gorevinin insa edilmis kimliklerin disinda bir bakis acisi kurmak olmadigini ifade eder.
Butler’a gére: “Esas gorev bu insalarin mumkUn kildigr altUst edici tekrar stratejilerinin
yerlerini bulmak, kimligi kuran, dolayisiyla da ona yoénelik itirazlar mUmkon kilan tekrar
pratiklerine katilarak yerel mudahale imkanlarini olumlamaktir” (2010, s. 239). Butler'in
feminizme iliskin bu gorUsuyle paralellik tasiyacak sekilde sinemaya yaklasan feminist
kuramcilardan séz edilebilir. Nelmes'in de belirttigi gibi bazi feministler 1980'lerin
basinda haléa bir karsi-sinema ve yapi-c6z0cU sinema talep ederken, bazlar genis
izleyici toplulugunca cazip karsilanan geleneksel anlati yapilarinin kullaniimasi
gerektigini dUsunmuslerdir. E. Ann Kaplan bir yandan egemen sinemanin gelenekleri
icinde bir yandan da bu gelenekleri ydnlendiren bir sinema onerir. Kaplan gibi Kuhn
ve Clayton gibi sinemacilar da egemen sinemayi reddeden bir sinema pratiginin
sorunlarinin farkindadir (Nelmes, 1998, s. 81-82). Mulvey de “[g]eleneksel filmlere
ve onlarin sagladigl hazza karsi cikmadan dnce [...] sinemasal kodlarin ve onlarin
bicimlendirici dissal yapilarla iliskilerinin kirlmis olmasi gerek[tigini]” sdyler (1997, s. 46).

Bu nedenle egemen sinemanin anlati yapisini kavramak énem kazanir. Kuhn
klasik Hollywood filmlerini yeniden okumanin en az iki alanda politik etkisi oldugunu
ifade eder: “ilk olarak Hollywood fimleri ideolojik olarak isleyen cinsiyetcilikteki
belirli ydntemleri anlamada yararli olur. Ikinci olaraksa, nesnelerini egemen sinema
kapsamindaki orijinal baglamlarnndan uzaklastiran feminist metin analizinin filmleri
seyretme ve anlama yollan gelistirerek ‘tercih edilen” okumalara ‘karsi olarak’
onlarn dénUstirdigu sdylenebilir” (1994, s. 92). Mulvey feminist sinema kuraminda
onemli bir yer edinen Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi makalesiyle melodram sinemasi
orneklerini incelemis ve ideolojik olarak isleyen bicimsel &zelliklerden biri olan
-kameranin, karakterlerin ve izleyicinin olmak Uzere- bakis kavramini yapr ¢bz0me
ugratmis ve bakis araciligiyla izleyicinin algisinin nasil yénlendirildigine ve toplumsal
cinsiyetin nasil insa edildigine dair cikarnmlarda bulunmustur. Calismada ele alinan

filmler degerlendirimeden énce Mulvey'in *bakis” kavramina deginilecektir.
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BAKIS

Wollen, populer sinemanin 6zelliklerini gecisli anlati, dzdeslesme, saydamlik,
tek anlatim, son, hoslanma, kurmaca olarak siralar® (2010, s. 113). PopuUler sinema
cesitli bicimsel ve tematik &zellikleri araciligiyla anlatisini kurarken erkegdi ve kadini
da belirli roller icinde tanimlar. insa edilmis erkeklik ve kadinlik modelleri sunan klasik
sinema anlatisi Cook ve Bernink’in de ifade ettigi gibi kadinin insa edilen imgesini
dogal, gercekci, cekici olarak gosterir ve bu durum klasik sinemanin yanilsamasidir
(1999, s. 353). Klasik Hollywood sinemasi erkek kahramanin ve erkek izleyicinin
bUyUleyici ve tehdit edici kadin imgesi Uzerinde kontrol saglamasi icin ¢esitli araclar
ve yapilar gelistirir (Gledhill, 1984, s. 33). Bu araclardan biri de bakisin sinematografik
olarak kullanimidir. Cook ve Bernink’in de vurguladigi gibi filmin anlatisi icinde erkek
karakterler bakislarnni kadin karakterlere yoneltirler (1999, s. 353). Olaylarn kaydeden
kameranin bakisi, bitmis OrinU seyreden izleyicin bakisi ve perde yanilsamasindaki
karakterlerin birbirlerine bakislar olmak Uzere sinemayla baglantili Uc farkl bakis
vardir (Mulvey, 1997, s. 46).

Bakispsikanalizdenve &zellikle JacquesLacan’dankaynaklananbirkavramdir.
Lacanci kuramdaki can alici nokta bakisin insan bakisina indirgenmemesidir. Lacan
bakisi 6zneyi sekillendiren dis bir guc¢ olarak gosterir (Best, 2000, s. 194). Feminist film
kuraminin gébeginde yer alan “bakis”, 1970 ortalarndan 1990 ortalarna kadar
sayisiz tartismaya yol acar. Laura Mulvey'in Gdérsel Haz ve Anlati Sinemasi makalesi
bu konuda basat bir calismadir (Elsaesser ve Hagener, 2011, s. 176). Feminist film
kuraminin gelisiminde énemli bir yeri olan Mulvey, bu makaleyi yazdigr donemde
sinemada izleyicinin konumu ve perdedeki cinsel farkliik temsilleri arasinda cesitli
kesisim ve baglantilar olmasinin ilgisini cok ¢cektigini ifade eder ve bu ¢calismasinda
sinemanin kadin imgesini nasil insa ettigini sorunsallastinr. Argimaninda Freud'un
etkili oldugunu séyleyen Mulvey, Three Essays on Sexuality ve Instincts and their
Vicissitudes makalelerinden yararlanir. PopuUler anlati sinemasindaki cinsel farklilig
analiz etmede Freud'un bireysel psisedeki iki degerliligi ifade etmek icin tasarladigi
eril/disil metaforik adlandirmasi, erkeklik ve kadinligin toplumsal olarak anlasiimasi
ve betimlenmesinin altindaki mevcut kosullar yansitir (Mulvey, 1989c, s. 162).

Althusser’in ismi Goérsel Haz ve Anlati Sinemasi’'nda gecmemesine ragmen,
Mulvey Althusser'in dUsUncelerinin makaleyi sekillendirdigini soyler. Althusser’in

teorisi Mulvey'e sinemaya 6zgU arzular harekete geciren sistematik mekanizmalar

3 Bu ozellikler “populer filmlerin gerek 6ykU gerekse goérUntU acisindan seyircinin aklini
kanstirmayacak bicimde acik ve anlasilir olmasi” beklentisini karsilar (Abisel v.d., 2005, s. 101).
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aydiniga kavusturmada yardim etmistir. Mulvey bu mekanizmalar Brechtci
tekniklerle kendi filmlerinde &zellikle Riddles of the Sphinx'de (1977) yeniden insa
etmeye calismistir. Mulvey'in yontemi Althusser ve Lacan’t ayrnilmaz bir sekilde
birbirine baglar (Humm, 1997, s. 19-21). Psikanalizi “ataerkil toplumun bilincdisinin film
bicimini nasil yapilastirdigini géstermek Uzere politik bir silah olarak” kullanan (Mulvey,
1997, s. 38) Mulvey Gdrsel Haz ve Anlati Sinemasi’nda klasik Hollywood sinemasinda
kadinlarnn nasil kacinilmaz sekilde eril dikizci ve sadist durtUlerin pasif nesneleri haline
getirildigini goéstermek icin Hitchcock’un filmlerine odaklanir (Modleski, 1990, s. 58-
59).

Mulvey sinemanin cinsiyet farkliigr dolayimiyla sekillendigini ifade eder. Fiimin
kurgu ve anlati yoluyla dUzenlenerek bakis ya da nazar etrafinda insa edildigini
tartisir ve ayrnica bu bakislarin tamamen erkeklerin kadinlara bakisi oldugunu belirtir
(Humm, 1997, s. 17).* Psikanalizin de yardimiyla gelistirdigi eril bakis terimi, feminist
film kuraminda efkili olur ve sinemada dikizcilik, narsisizm, fetisizm gibi yapilari icinde
barindiran karmasik mekanizmalar ¢dzOmlemede kullanilir. Filmin anlatisi icinde
eril karakterlerin, bakislanni disil karakterlere yonelttigi tezinden hareketle Mulvey,
sinemada dikiz hakkini yalnizca erkeklere veren anlatisal ve sinemasal teknikleri
ortaya cikarr (Smelik, 2008, s. 4-5).

iki temel Freudyen kavram olan dikizcilik (voyerizm) ve fetisizm kadinin tam
olarak neyi temsil ettigi ve erkek izleyicinin perdede kadin imgesini izlerken efkili
olan mekanizmalar aciklamak icin kullanilir. Dikizcilik ve fetisizmm egemen sinemanin
erkek izleyiciyi bilincdisinin ihtiyaclarn dogrultusunda insa etmek icin kullandigi
mekanizmalardir (Kaplan, 2000, s. 30). Sinemada bakma eylemi dikizcilik ve fetisizm
arasindaki gerilimden olusur. Dikizcilik bakan ve bakilan arasindaki ayriligr savunur,
fetisizim ise bu ayrmi ortadan kaldirmaya/bozmaya calisir. Dikizci bakis (voyeuristic
look) meraklidir, 8grenmeye heveslidir ve bilmeyi talep etmektedir. Fetisistik bakis
(fefishistic gaze) goérdUgu tarafindan bUyUlenmistir, daha dteyi arastirmayi, daha
fazlasini gérmeyi talep etmez. Fetisistik tutum kadin cinselliginin (imk&nsiz) gizemini
kesfetmeyi amaclamazken, dikizci bakis gizemi kesfetmeyi amaclar: “Kadinin istedigi
sey nedire”. Bdylelikle dikizcilik ve fetisizmin bakisin sinemasal acidan dizenlenmesinin

iki karsit itici gucU oldugu sdylenebilir (Ellis, 1992, s. 47-49).

4 Mulvey bu makalesinde seyirciyi erkek olarak konumlandirmasi ve kadin seyirciyi gérmezden gelmesi
nedeniyle elestirilir. Bunun Uzerine Mulvey ‘Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi’ Uzerine, King Vidor'un Duel in The Sun’inin
(1946) Esiniyle Sonradan DUsUnUlenler makalesiyle bu elestirilere cevap verir: Mulvey'e gdre kadin seyirci “kendi
fravesti giysileri icinde tedirgin” olsa da “kendini gizlice, neredeyse bilingsizce, bir erkek kahramanla 6zdeslesmenin
saglandigi eylem 6zgurlugunun ve diegetic dUnya Uzerindeki denetimin tadini ¢cikanrken bulabilir (Mulvey, 1993, s.
9).
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Hollywood sinemasinin buyusu Freud icin temel bir gudu olan gérme arzusu
(scopophilia) kavrami ile aciklanabilir. Voyoristik gdrsel haz bir baskasina bizim
nesnemiz gibi bakmakla, narsistik gorsel haz ise imge ile kendini dzdeslestirme ile
Uretilir. Mulvey klasik sinemadaki gérme arzusunu aktif ve pasif eksenli bir yapi olarak
analiz eder. Bu ikili zithk toplumsal olarak cinsiyetlendiriimistir (Cook ve Bernink, 1999,
s. 353). Mulvey, fetisizmin celiskilerini anlamak icin Freud’a gitmek gerektigini soyler.
Fefisist icin gdstergenin kendisi fantezinin kaynagidir ve her durumda gdsterge,
fallusun gostergesidir. Kendi fallusunu kaybetmesi erkegin narsisistik korkusudur
(Mulvey, 1989q, s. 10).

Fetisizmin temelinde hadim edilme korkusu yatar. Sinemada hadim edilme
korkusunu eftkisiz hale getirmek icin kadinin bUutin vicudu “fetisize” edilebilir (Kaplan,
2000, s. 14). Mulvey “teshir edilen ikon olarak kadin[in] [...] her zaman 6zUnde isaret
ettigi endiseyi uyandirmakla tehdit edici” oldugunu vurgular (1997, s. 43). Teshir
etme/sergileme erkeklerle ilgili bir durumdur. Gercekte teshir edilen her zaman
fallustur. Kadinlar erkeklerin narsisistik fantezilerini yansittiklan birer géronimduor
(Mulvey, 1989a, s. 13).

Kadin kisiliginin Freudcu yorumu “penis dzentisi"ne dayanir ve penis dzentisi
kurami ile bagslayan kadin tanimi olumsuzdur. Freud, kadin olarak dogmus olmanin
kadinlar icin *hadim ediimis olmak” anlamina geldigini belirtir (Freud’'dan aktaran
Millett, 2011, s. 290-291). Millet, kadinin kendini asagdi bir yaratik olarak gérmeye
iten nedenin “ataerkil toplum kosullarinda ve kadinin bu toplumdaki asagr gérilen
yerinde"” aranmasi gerektigini fakat Freud’un bunun yerine biyolojik olguya dayanan
cocukluk deneyini temel aldigini vurgular. “Penis &zentisi kurami, kadinin cektigi
acillarin sucunu, biyolojik olanaksizigr olan bir istege kapiimasina yUkler” (Millett,
2011, s. 292, 305).

[...] aile cevresinde, okulda ve toplumda &grefilenler, cinsel organlar

Simek tamaine dayanrKiar. erkagin Gston durumung ve kendiietini Kok

gorulduklerini fark ettikleri zaman, penis &zlemini dedil, penisin sagladig

aynicaliklann ézlemini duyarlar. Erkege erkek oldugu icin toplumda taninan

ayricaliklarin &zlemidir bu (Millett, 2011, s. 302-303).

Klasik sinemada penis yoksunlugu fetisizmle yer dedistirir. Birkadini fetislestirmek
kadinin *yoksunlugundan” dikkati baska ydne ydnlendirir. Bdylelikle kadin tehlikeli
olmaktan cikar ve gUven verici kusursuz bir guzellik nesnesine dénusur. Voyorizm,

narsisizm ve fetisizm kavramlar Hollywood sinemasinin erkek arzusuna nasil hizmet
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ettigini anlomaya yardim eder (Cook ve Bernink, 1999, s. 354). Klasik film temsillerinde
“kadin olarak kadin” sadece kadin cinselligi ve arzusunu inkari iceren fetislestirilmis
imge olarak sunulur. Johnston bu fetislestirmenin sinematik olarak nasil basarldigini
aciklar. Kadinlar fimsel olarak konusan ya da eylemde bulunan yerine “ba-ki-lan”
imgeler olarak kavranilir (Gledhill, 1984, s. 32). Cerceveleme, makyaj ve aydinlatma
kadin yildiz stilize eder ve kadin cinselligi temsillerini “ba-ki-la-si ol-mak” konumuna
sokar (Mulvey, 1995, s. 15). Bakis acisinin filmin icinde ne sekilde islendigi bir fimin
seyirci Uzerinde biraktigi etkide belirleyicidir ve klasik sinemada kameranin bakacagi
yer erkek karaktere baglidir (Smelik, 2008, s. 92, 96). Disil deneyimin erkek egemen
kOltUrde hala yeterince temisil edilmedigini vurgulayan Smelik, filmin karakterlerine
ait bakis acisinin derin bir empatiye yol acarak duygulanimin harekete gecirildigini
ifade eder (2008, s. 94).

Elizabeth Cowie'nin Feminist Film Criticism: A Reply'da ifade ettigi gibi “[q]
ydinlatma, kamera acilar, oyuncular arasindaki kesmeler ve yakin cekimlerin
kullanimi gibi butun film teknikleri perdede erkeklerin ve kadinlarnn temsilini radikal
olarak farkllastirmak icin kullanilir” ve filmlerde kadinlar diegeticden ziyade ikonik
olarak konumlandirilir (Cowie'den aktaran Gledhill, 1984, s. 32-33). “Bakigl” tehdit
edici olabilen kadin bir ikona, erotik nesneye indirgenir (Nelmes, 1998, s. 78).
Kaplan, Women and Film'in ilk iki bdlimiUnde 1930'lardan 1970’'lere Hollywood
filmlerini analiz etmek icin gdstergebilim ve psikanalitik teoriyi kullanir. Analiz ettigi
filmlerde tekrar tekrar kadinlarin fetisize edildigini, erotik olarak sunuldugunu tarfisan
Kaplan bu nesnelestirmenin kadinlarn sessizlige ve marjinallige surgun ettigini belirtir
(Kaplan'dan aktaran Humm, 1997, s. 29).

Mulvey'in calismasindan sonra yirmi yildan uzun bir sUre boyunca teorisyenler
ana akim sinemanin kacinimaz sekilde dikizci erkek bakisini destekledigini ve
fetisistik stereotip kadinlar Urettigini tartisilar (Humm, 1997, s. 3-4). Pek ¢cok feminist
film kurami ve elestirisi Mulvey'in yazdigi gibi kadinin pasif birimge ve erkegin bakisin
aktif tasiyicisi oldugu Oedipal senaryolarnn tanimlanmasina ve analizine ayrilir
(Williams, 1987, s. 302). Mulvey’'in makalesi film kuraminda kavramsal bir sicrama
saglar: Cinsiyetsiz ve bicimsel gdstergebilim analizlerinden film incelemelerinin her
zaman cinsiyetli kimlikleri icerdigini anlamaya dénuk bir sicrama (Humm, 1997,s. 17).
Mulvey icerikten bicime déner. Onceki feminist metinler asil olarak filmlerde kadinin
rolUyle ilgilenip, mimetik gercekcilik olarak anlasilan temsile odaklanir ve baskiya

ugramaktan tecavuze uzanan bir aralikta kadinlarnn betimlenmesi Uzerine etkili bir
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inceleme ortaya koyar.> Mulvey ise, klasik sinemanin butun filmlerinin egemen fallus

merkezli ataerkilligi destekledigini sdyler (Elsaesser ve Hagener, 2011, 5. 179).
Yukarnda deginildigi gibi genis bir feminist elestiri literatirG Laura Mulvey'in

gOrUslerini cikis noktasi alir. Bundan sonraki bélumde populer bir film olan Hokkabaz

Mulvey'in bakis kavrami ile ilgili saptamalarn dogrultusunda ele alinacaktir.

ANAHTAR DELIGINDEN BA-KI-LA-SI OLMAYA DIRENEN KADINLAR

Kadinlarnn anlati icindeki konumlanisina bakildiginda kameranin kullanimi,
filmin kimin bakis acisini insa ettigi, kadin karakterlerin nasil cercevelendigi 6nem
kazanir. Daha énce de bahsedildigi gibi kadinin fetislestirimesi kadinlar Uzerinde
hakimiyet kurmanin bir yoludur (Kaplan, 2000, s. 5). Kadinin ézne konumu almasinda
imgesinin fetislestiriimemesi dnemlidir. Bakisin nesnesi yerine bakisin éznesi olan
kadin, “gercek” bir kadin olmaya bir adim daha yaklasir. Smelik drnek olarak verdigi
Dust (Marion Hansel, 1985) filmi araciigiyla -film ana kadin karakteri Magda’nin
perspekiifinden anlatilir- bakis acisinin karaktere dznellik kazandirmak icin kullanilan
en guclu arac oldugunu ifade eder (2008, s. 65).

Hokkabaz'in ana erkek karakteri iskender ve arkadasi Orhan -lakabi
Maradona'dir- cocukluklanndan itibaren sihirbazliga ilgi duymaktadiriar. Fakat
Iskender bu konuda cok basaril dedildir. Yaptidi bir gdsteride yanlislikla kadinikesmesi
sonucundaisini kaybeder ve birlikte calistigiMaradonaile birlikte bir turneye cikmaya
karar verir. Enistesinden karavanini 6din¢ almak ister. Enistesinin onun bu istegini
kabul etmesi icin bir sarti vardir. Yanlarinda kalan kayinbabasi Sait’i de yanlarinda
géturmelerini ister. iskender kendisinin sihirbaz dedil, hokkabaz oldugunu disinen
ve yaphdiisi kicimseyen babasi Sait ve Maradonai ile birlikte istanbul’dan ayrilarak
turneye cikar. ik duraklan Canakkale'dir cOnkU gazi olan babasinin Canakkale
sehitlige gédmulmek gibi bir arzusu vardir. Fiimin ana kadin karakteri Fatma’'nin da
gelisen olaylar sonucunda bu U¢ erkegin ciktigr yolculuga katilmasiyla birlikte anlat
ilerler.

Mulvey Hitchcock'da erkek kahramanin tam olarak izleyici ne goriUyorsa
onu gordugunu sdyler: “Hitchcock'un 6zdeslesme sUrecini maharetle ve &znel
kamerayi erkek kahramanin goérUs noktasindan &ézgurce kullanmasi, izleyicileri

gUclU bir bicimde erkegin konumuna sokar” (Mulvey, 1997, s. 44-45). Hokkabaz

5 Elsaesser ve Hagener'in de vurguladigi gibi bu konuyla ilgili muhtemelen en 6nemli calisma Mulvey'in
calismasindan kisa bir sUre dnce yayimlanan Molly Haskell'in From Reverence to Rape: the Treatment of Women in
the Movies'dir (2011, 5. 179).
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filmi cercevenin ortasinda bir erkek ve kadinin arasinda konumlanan ve bUtin ilgiyi
Uzerinde toplayan sUGnnet olmus bir erkek cocugun gorintUsu ile baslar. Filmin bu
ilk jeneriginde sadece sahnenin sonunda ileride iskender oldugunu anlayacagimiz
cocugun bakis acisindan bir cekim vardir. Bu cekimde cocuk iskender’in gdézinden
cercevenin ortasinda tehdit edercesine elinihavaya kaldirmis babasi Sait’igéririz ve
Sait'in kapiyl kapatmasiile gérintU kararir. Bu sahnenin izleyiciyi iskender karakteriile
dzdeslesmeye davet ettigi dUsinUlse de bundan sonraki hicbir cekimde iskender’in
oOznel cekimi kullanilmaz.

Hokkabaz'in ana kadin karakteri Fatma anlati boyunca hicbir sahnede
filmin ana erkek karakteri iskender ve diger erkeklerin bakisi tarafindan bir fetis
nesnesi olarak insa edilmez. Kadin bedeni parcalanmadan, bir fetis nesnesi haline
getirimeden bir bUtin olarak sunulur. Her ne kadar Fatma iskender'in arzusunun
nesnesi olsa da kamera dikizci bir konum almaz. Dénemin ¢ogu erkek filmindeki
kadin karakterlerin aksine kameranin bu sekilde konumlanisi Fatma’'nin etkin ve
bagimsiz bir karakter olarak insa ediimesine hizmet eder. Bu baglamda Mulvey’in
Gdrsel Haz ve Anlati Sinemasi’'nda vurguladiginin aksine erkek etkin bir bakisa sahip
degildir. Fatma'yiilk kez gérdigumuUz sahnede, “saf” olarak nitelendirilebilecek Erkut
-Fatma’nin evlenmek Uzere oldugu kisi- kosarak Fatma'nin yanina gelir. Aci-karsi aci
ile bakslar kesismeyen Fatma'nin Erkut'a olan mesafesi sinematografik olarak da
hissettirilir. Fatma Erkut’a karsi mesafelidir/soguktur, onunla gbz gbze gelmekten bile
kacinir. Erkut konusmada istekli taraf olarak sunulurken Fatma Erkut’'un sorularina
iletisime kapal bir bicimde kollarni birbirine baglayarak cevap verir. Fatma aksamki
sinirbazlik g&sterisi icin hazrlik yapan iskender ve Maradona’ya Erkut’tan daha cok
ilgi gésterir. Fatma Iskender’den kendisi icin bir sinirbazlik gésterisi yapmasini ister.

Yukanda bahsedildigi gibi Fatma fetislestirimezken ayni zamanda erkegin
-iskender’in- bakisi da *kusurlu” olarak sunulur. Béylelikle filmin diegetic dinyasinda
iskender’in bakisi iki kez sakatlanir: Hem kadini fetislestiren ve eril kaygiy yatistiran bir
bakisa sahip olmayarak fiziksel olarak bakisi *yetersiz” sunulur hem de bakisi “kusurlu™
bir sekilde insa edilerek bakisin gicinden mahrum birakilir. Smelik'in de vurguladigi
gibi kadin fetislestirilip, nesnelestiriidiginde eril bakis islevsel hale gelir (2008, s. 97).

Iskender’in  bakisinin/eril bakisin - “kusurlu” olmasi dnemli bir aynntidr.
Feminist elestirmenlerin belirttigi gibi sinemada bakisin sahibi erkeklerdir. Hokkabaz
filmlerin diegetic dunyasina hékim olan bu pratikte kinima yaratir. Bu durum anlati

boyunca pek cok kez gerek diyaloglar gerekse gorsel acidan vurgulanir. iskender

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 128-150 142



a r -t S frtuktu Sanat ve Begeri Anahtar Deliginden Ba-Ki-La-S1 OlImaya
oF Bes and Tramanities Direnen Kadinlar: Hokkabaz

ve Maradona “kusurlu” olan bakislarini -dokuz numara gdzlerini- lazer ameliyatla
dUzeltme istegindedirler. Her iki karakter de goézlerinin bozuk olmasindan rahatsiz
olsa da Iskender cogunlukla gézlUk takmayi bile istememekte, gozliksiz de iyi
gérebildigini iddia etmektedir. Filmin baslannda iskender “kusurlu” bakisi nedeniyle
sihirbazlik gdsterisi sirasinda kadini testere ile yaralar. Bakisi etkin oimayan erkek isinde
de yeterli degildir. Bakisi “kusurlu” olan bu erkeklerin (iskender ve Maradona) tamlik
duygusu zedelenmistir. Anlatlt boyunca karakterler tarafindan tamlik duygusuna
sahip olmak hedeflenir. Filmin diegetic dinyasinda eril bakisin aktif olmamasi, erkek
karakterlerle dalga gecilmesi (sise dibi gdzlUkler) s6z konusudur. Bircok populer
anlatida genelde erkekler kér olsa bile anlatida aktif pozisyonlar alirken ve eylem
icinde gosterilirlerken® Hokkabaz'da ana erkek karakterler araciligiyla bu durumda
kinlma yaratilir.

E. Ann Kaplan'in da vurguladigi gibi, erkek bakisi ataerkil sistemde kadin
sOylemi ve kadin arzusu Uzerinde guUc uygulayarak kadinlann Uzerinde hdkimiyet
kurar ve kadinlarn baskl altinda tutar (2000, s. 1-2). Hokkabaz'da ise yukarnda da
bahsedildigi gibi kadin Uzerinde otorite kurmaktan yoksun bir eril bakis s6z konusudur.
Iskender bakisi “kusurlu” olan, yaphdi sihirbazlik gdsterisinde bir kadini yaralamaya
varacak kadar hatalar yapabilen, ev kirasini édemekte guclik ceken siradan bir
erkek olarak insa edilir. iskender’in yegeni “Dayi babam sana salak diyor” dediginde
bile sadece kahkaha atan ve enistesinden bir aciklama bile iste(ye)meyen naif bir
karakterdir. Filmin anlatisinda iskender, “bakis”in gicinden mahrum birakilarak,
bakisi “sakatlanarak” fiziksel olarak yetersiz sunulur.

Iskender ve Orhan’in gece yapacaklar gésteriicin sahnede hazirlanmalarinin
damat adayi Erkut'un gbézinden birkac saniyeligine verilmesi gibi birka¢ cekim haric
kamera cogunlukla herkese karsi esit mesafelidir, kimsenin bakis acisinda yer almaz
ve hikGye kimsenin perspektifinden seyirciye aktarnimaz. Bu durum sinematografik
olarak da cogunlukla genel cercevelere yer verilerek saglanir. Erkeklerin Fatma
hakkinda konustuklarn sahnede sabit kamera kullanimi vardir ve kamera herkese
karsi esit mesafededir. Sahne arabanin 6n camina yerlestirilen kamera araciligiyla
genel cekim ile verilir. Anlati boyunca ne bu sahnede ne de baska sahnede

Fatma’'nin bedeni hicbir sekilde yakin cekimle gdsterimedigi icin fetis nesnesi

6 Bu dénemin popdler filmlerinden biri olan 120'de (Ozhan Eren, Murat Saracogdlu, 2008) lise mUdiri olan
MuUnire'nin babasi Van'daki cephaneyi tUmene kendilerinin géturmesini dnerir. Vali Bey onun bu 6nerisine: “[...] Biz
de gidersek okuldu hastaneydi vilayetti sehir tamamiyla bassiz ve sahipsiz kalir [...] Bir baskin durumunda evlerimizi
kim koruyacak?” sdzleriyle karsilik verir. Sonrasinda bu is icin kadinlar yerine erkek cocuklarni segerler. Cocuk olma-
lanna ragmen erkek olduklari icin kadinlardan daha giclt olduklan dUsunUlUr.
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haline de getirimemis olur ve erkeklerin 6znel bakis acisindan gdsterimeyen Fatma
bedeniyle bUtUnlUk icinde sunulur. Arabanin icinde gecen bu sahnede erkekler
-iskender, Maradona ve Sait- Fatma’nin uyuyakaldigini dUstnerek onun hakkinda
konusurlar. Fatma gdzleri yar acik yar kapali sekilde, tebessim ederek onlar dinler.
Bu sahnede erkeklerin arasinda gecen konusma ise sdyledir:

Iskender: Aaa canim uyumus

Maradona: iskender 2

iskender: Hi2

Maradona: Simdi bu kiz bizimle geliyor mu?

iskender: Eee geliyor ne var ki2 Ha gelsin di mi baba?

Sait: Ha tabi. Ben bu kizi ¢c6zdim oglum. Bu kiz idealleri ugruna kacmis.
Gelebilir.

iskender: Akill kiz da, terbiyeli

Sait: Dikkat ettim gUzel de kiz

Maradona: Fatma da guzel isim ha

Brain Henderson'in Burjuva Olmayan Bir Kamera Stiline Dogru (Toward a Non-
Bourgeois Camera Style) calismasinda Godard'in izleyiciyi konumlandirmasina iliskin
sdyledikleri Hokkabaz filmiicin de gecerlidir: “[i]zleyicinin elestirel olarak incelemesi,
kabul ya da reddetmesi gereken sentetik, tek katmanli bir yapiyl sunar. izleyici
imgeninicine cekilmez, ne de onunicinde tercih yapar; imgenin disinda durur ve onu
bir bUtun olarak yargilar” (2011, s. 64). Henderson'in Godard’in kamerasinin bireye
hizmet etmeyerek, kimseyi kimseye tercih etmedigine, asla bir karakteri izliemek icin
harekete gecmedigine (2011, s. 62) dair tespitinin yukanda araba icinde gecen
sahne ve genel olarak filmin tamamiicin de uygunluk tasidigini sdyleyebiliriz. Genel
cekim, yakin cekime gore izleyicinin bakisini daha 6zgur kilar. Béylelikle Bonitzer'in
de belirttigi gibi yakin planin “seyircilerin gézine hicbir secim hakki tanimalyan]”
(2006, s. 189) &zelliginin de énine gecilmis olur. izleyici bakisini 6zgirce cerceve
icinde dolastirabilir.

Fiimde kadin bakisi acisindan vurgulanmasi gereken bir diger sahne
Fatma’'nin iskender, Orhan ve Sait’e Aslan’in agdabeyi olmadidini, beraber insanlar
kandinp paralarini caldiklarini anlattigr sahnedir. Bu sahnede Fatma'nin bedeniyle
senkronize olmayan bir sekilde sesi duyulurken, gérintuler de anlattiklarini destekler.
Fatma'nin sesine bakisi da eslik eder. Fatma farkl farkli kadin tiplerine bUrinurken

pek cok kez kameraya bakarak yurUr ve gulimseyerek goz kirpar. Fatma kameraya
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meydan okuyarak bakarak arzu nesnesi yerine 6zne olmaya bir adim daha yaklasir.
Fatma'nin kameraya bakisiyla Bonitzer'in de vurguladigr gibi “[...] her oyuncunun
geleneksel olarak tabi oldugu kurall, kameraya bakmama kuralini ykmaya varan,
sessiz bir karsi koyma gerceklesmistir” (2007, s. 46). Boylelikle kameranin varliginin
bilincinde olma yani Emile Benvenisteci anlamda bir tUr seslenmeden —discourse-’
s6z etmek mUmkUndur. Secil BUker'in de ifade ettigi gibi fime katimaya ¢agrilan
izleyicinin varligi kabul edilir (1996, s. 148). “Filmin etkili olabilmesiicin izleyicinin sézin
kendisine yoneltildigini bilmesi gerekir. [Jim] Collins bunu aciklamak icin Althusser’in
interpellation (cagirma) kavramina basvurur. [...] ideoloji bireyleri kendisine ‘6zne’
kullanimiyla cagdinr. Ornedin Hiristiyanlik ideolojisinde de Tann kullanna dogrudan
seslenir” (Colins’den aktaran Buker, 1996, s. 149, 150).

SONUC

Muhalif séylemlere imkdn taniyan, toplumun endise, umut ve beklentileri
hakkinda cikarnmlar elde ediimesine aracilik eden popduUler kUltUr, toplumsal cinsiyete
iliskin de veri saglar. PopUler kOltUr 0rinU olan egemen sinemanin anlatl yapisini
anlamanin éneminin anlasiimasiyla birlikte pek cok feminist elestirmen Hollywood
filmlerinde kadinhigin nasil insa edildigini ele alan calismalar yapmistir. Bu baglaomda
filmin bicimsel &zelliklerinden biri olan filmin kimin bakis acisini insa ettigi énem
kazanrr. Klasik anlati sinemasinda erkegin hadim edilme endisesinin yatistinimasi icin
fallustan yoksun olan kadin cogunlukla ya cezalandinimakta ya da erkegin bakisinin
nesnesi olarak fetislestirimektedir. Feminist film kuraminda dnemli bir yer tutan “bakis,”
kavrami, basta Laura Mulvey'in Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi makalesi gibi pek cok
calismaya konu olmustur.

Calsmada ele alinan Hokkabaz'da hem iskender’e/erkek karaktere bakisin
6znesi konumu veriimeyerek hem de bakisi “kusurlu” olarak insa edilerek erkegdin
bakisinin  aktif olmasinin ve kadinin fetislestiriimesine aracilk etmesinin dntne
gecilmis olur. Kadin bedeninin yakin cekimlerle parcalanmamasi ve butunluk icinde
sunulmasi da fetis nesnesi olmasini engeller. Homojen bir yapiya sahip olmayan
popuUler kUltUr UrinU olan bu filmde bir yandan ataerkil bakis acisi yeniden Uretilirken

bir yandan da filmin catlak hatlarndan kadinlarn kusatan ataerkilligin sorgulamaya

7 Benveniste kisi adillarindan hareketle (ben/sen/o) sdzce (énoncé) ve sézcelem (énonciation) ayrnminda
bulunur. Buna gére “Ben verdim”, “*Guveniyorum” sézceleme drnekleridir (Benveniste, 1995, s. 186). "Sézcelem bire-
yin dili séyleme dénUstirmesini gerektirir” (Benveniste, 1995, s. 139). Enonciation ve énoncé ayrmi Fransiz dilbilimci
Emile Benveniste'in discourse (sylem) ve history (histoire) arasindaki aynmi sistematiklestirmesine ydnlendirir. History
her zaman “orada” ve "o zamanki” dir ve kahramani *he”, “she” “it" dir. Discourse “burada” ve “simdi” ye ve “I"
ve "you" ya refere eder (Nowell-Smith, 1981, s. 234).

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 128-150 145



Artuklu Sanat ve Beseri C
Blimior ergiar e Asli EKICI
Artuklu Journal
of Arts and Humanities

acildigl, evliligin idealize edilmedigi, egemen sdylem olan ataerkil sdylemin yani sira
muhalif séylem pozisyonunda yer alan kadin sdylemine de yer verildigi gdzlenmistir.

Kadin sdylemini famamen baskilayan ve kadini bir fetis nesnesi olarak insa
eden anlatilar bile aslinda istemeyerek de olsa bastirdigi seye isaret eder. Kadinlarin
kamusal alanda gérinurlGgu arttikca ve kadinlar yasamlar Uzerinde daha cok séz
sahibi olmayi talep ettikce, filmler bu toplumsal durumu baskilayan ve kadinlar
“eril sinirlar” icinde tutan anlatilar Uretir. Eril kaygiyr yatistrma cabasinda olan bu
anlatilann bir yandan kadinlarn taleplerini gérmezden gelirken bir yandan da bu
duruma isaret ettigi ve ataerkil sdylemin celiskilerini ortaya koydugu sonucuna
varilmistir.  Ataerkilligin bu celiskili dogasinin aciga vurulmasi toplumsal cinsiyet

tanimlarinin sorunsallastinimasini da beraberinde getirir.
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Muzeler vyillardir stregelen somut yasantilarin gerceklestirilebilecegdi
kalicr 6grenmelerin saglanabilecedi okul digi bir egitim kurumu gorevi
Ustlenmektedir. Bu gdrevi Ustlenirken de klasik sergileme bicimlerini
degistirerek, modern muzecilik anlayisi cercevesinde etkilesime
girilebilecek cihazlar yardimiyla, cevrim ici platformlanyla ziyaretcilerin
deneyim kalitelerini arfirmayi hedeflemektedir. Son yillarda teknolojinin
gelisimi ve ozellikle pandemi sebebiyle muzelerin cevrim ici ziyaretleri;
ziyaret éncesi ve sonrasi etkilesim icin dnem kazanmistir. Cevrim ici
kullanimin cesitli sinirliliklan orfadan kaldirmasi fiziki ziyaretler kadar
cevrimiciziyaretleri de d6nemli hale getirmistir. Fakat cevrim ici mozelerin
eftkili sekilde kullanilabilmesi amaciyla web sitelerinin anlasilir, ilgi cekici,
kullanish, ulasilabilir, kapsamli ve ziyaretci niteliklerine gére dizenlenmesi
gerekmektedir. Bu calisma da yurt disindan ve yurt icinden birer mUze
orneklem seklinde kullanilarak muzelerin, fiziki ve cevrim ici etkilesimli
bilgilendirme tasarnmi uygulamalarini degerlendirmek, her iki mUzenin
mevcut durumdaki farkliliklanni, ortak yanlarnni ortaya koymayi ve cikan
sonuclar karsilastrmayr amaclamistir. MUze, sanal mUze ve etkilesimli
bilgilendirme tasanmi gibi kavramlar ve bu kavramlarin iliskili bulundugu
diger kavramlarnn tanimlarna da calsma da yer veriimistir. Nitel
arastrma yontemlerinden dokUman analizi kullaniimigtir. Calismanin
gerceklestiriimesi icin Frankfurt Tarih MUzesi ve Anadolu Medeniyetleri
Muzesi fiziki etkilesimli bilgilendirme tasarm imk&anlar, web siteleri, sosyal
medya hesaplarn incelenmis bilgiler detayl sekilde orfaya konmustur.
Ulasilan bilgiler tartisiimis ve sonuc bdlumuonde belirfilmistir.

Anahtar Kelimeler: mUze, eftkilesimli bilgilendirme tasarmi, sergileme

fasarmi

Ozden, K. (2022). MUzelerde Etkilesimli Bilgilendirme Tasanmi:
Anadolu Medeniyetleri MUzesi ile Frankfurt Tarinh MUzesi’'nin Karsilastinimasi.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 7, 151-178.
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Research Article

Interactive Information Design in
Museums: Comparison of Museum of
Anatolian Civilizations and Frankfurt
Historical Museum

ABSTRACT

Museums undertake the task of an out-of-school educational institution
where permanent learning can be achieved. While undertaking this
fask, it aims fo increase the quality of experience of visitors with ifs
online platforms, with the help of devices. Online visits of museums due
fo the development of technology and especially the pandemic; It
has gained significance for inferaction before and after the visit. The
elimination of various limitations of online use has made online visits
as vital as physical visits. However, to use online museums effectively,
websites should be organized according to understandable,
interesting, useful, accessible, comprehensive, and visitor qualifies.
This study aims to evaluate the physical and online interactive
information design applications of museums, to reveal the differences
and common aspects of both museums in the current situation, and
fo compare the results by using museum samples from abroad and in
the country. Concepts such as a museum, virfual museum, interactive
information design, and definitions of other concepts with which these
concepts arerelated are also included in the study. Physical interactive
information design opportunities, websites, social media accounts of
the Frankfurt History Museum and the Museum of Anatolian Civilizations
were examined and the information was revealed in detail.

Keywords: museum, interactive information design, exhibition design
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insanlik tarihinden itibaren bilgi her zaman icin kiymetli olmustur. Bilginin elde
edilmesi, saklanmasi ve aktarimasi gunUmuze kadar gelen binlerce yillik gelismelerin
onemli nedenlerinden biridir. Bilgi, dnce elde edilir, sonra saklanmasi ve dolayisiyla
da aktarnimasi hedeflenir. Bir baska ifadeyle; dnceden belirlenen, dizgeli kural ve
yontem, uygun modelle islenmis, insanlar arasindaki iletisim sirasinda nakledilen
ve yeniden bicimlendirilen tecribe ve enformasyonlardir denilebilir (Allee, 1997).
Francis Bacon bilgiye sahip olmayi; egemen olmak icin bilgiye sahip olmak
olarak aciklamistir (Bacon, 1998). Sahip olunan her cesit veriyi, kolay anlasilacak
bicimde duzenlemeye, tasarlamaya ve aktarmaya bilgilendirme tasarmi denir.
insanlik tarihine bakildiginda magdara cizimlerinden itibaren insanlar her zaman
yasamlarindaki cesitli égeleri, deneyimleri aktarma ihtiyaci hissetmislerdir. insan
dogasi geregi sahip olduklarini, yazinin bulunmasindan énce seslerle ve ifadelerle
aktararak icgidUsel olan paylasim ihtiyacini gerceklestirmistir. iddiali bir ifade
olmakla birlikte, tarihte kesfedilmis duvar yazilan bilgilendirme tasarnmlarinin ik
ornekleri denilebilir. Bu ifade her ne kadar grafik tasanm tarininde sikca karsilasilan
bir aciklaoma olsa da bu cizim ve semboller bilgiyi aktarma ic gudUsuyle yapildidi
icin, bilgilendirme tasarm acisindan incelenebilir. Bilgilendirme tasarmi genel bir
ifadeyle; karmasik ve icerik bakimindan zengin verileri insanlarn kolay anlamasi
icin yapilan tasarmlara denir. Bu tasanmlar gunluk yasamda sikca kullaniimaktadir.
Havalimanlarnnda ydnlendirme tasarimlarn, mozelerde icerik bilgilendirmeleri ve
trafikte piktogramlar olarak karsimiza cikabilmektedir.

MuUzeler resmi ve 06zel kuruluslar olarak ayrilsa da sahip olunan eserlerin
sergilenmesi ve ziyaretcilerin egitimesi gibi sorumluluklara sahip kGItOr yapilandir.
Muzeler; klasik sergileme bicimleri kullanan ve modern egilimlere yénelen muzeler
olarak ikiye ayrlabilir. Klasik sergileme ydntemini kullanan muzeler; fiziki ziyaretleri
onem vermektedir. Geleneksel ydntemler olan kapall cam sergileme alanlanndan
ziyaretciler eserleri gérebilmektedir. Modern sergilemeyi tercih eden muzeler ise
sanal turlar ve etkilesimli bilgilendirme tasarimlan (etkilesimli dgelerin oldugu web
siteleri, dokunmatik kiosk, dokunmatik masa, artinlmis gerceklik veya sanal gerceklik
g6zI0gu) kullanarak ziyaretcilerin eserle olan iliskisini artirmayi hedefleyerek aradaki
bagiguclendirmektedir. Bilgilendirme tasarminin muzelerde kullanimioldukca énemli
bir yere sahiptir. GUnUmMUz teknolojik ilerlemelerinin insan aliskanliklarini etkilemesi,

bilginin elde ediimesinde, égrenilimesinde yasanan degisimlerle birlikte teknolojinin
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muzelerde kullaniimasini tetiklemistir. Etkilesimli bilgilendirme tasarimlarini sergileme
bicimlerine entegre eden muzeler gittikce yayginlasarak, ziyaretci sayllarnda artis
saglamaktadir. Sanal mize kavraminin da ortaya cikisiyla birlikte insanlar sosyal
medya mecralarinda muUzelerle etkilesime girebilmekte, fizken gitmeden sanal
turlar ile muzeleri ziyaret edebilmektedir.

Arastrmada Turkiye'de ve Avrupa'da bulunan muozelerin - etkilesimli
bilgilendirme tasarimiacisindan karsilastirarak benzer ve farkliyanlariniortaya koymak
amaclanmistir. Son birkac¢ yil icerisinde 6zellikle pandemi sGrecinde teknolojiye ve
onun sagladigi imkanlara yonelik ilgi gerek sosyal gerekse egitim acisindan olduk¢a
artmistir. Ayni zamanda bu dénemde muzeler fiziki ziyarete kapatimak zorunda
kalmistir. Bu sebeple muzelere olan sanal ziyaretler artmistir ve beraberinde sanall
muzelerin ya da muozelerin web sitelerinin sanal turlar acisindan yeterliligi hususunda
soru isarefleri olusmustur. Ayrica daha &nce eftkilesimli bilgilendirme tasarnmi
konusunda bu calismaya emsal niteliginde bir calisma yapillmamasindan dolayi
literatUre katki saglamasi ve bundan sonra yapilacak calismalara érnek teskil etmesi
acisindan énem arz etmektedir. Arastirma TUrkiye'nin Ankara sehrinde yer alan
Anadolu Medeniyetleri MUzesi ile Almanya’nin Frankfurt sehrinde yer alan Frankfurt
Tarih MUzesi ile sinirlandinimistir. ki mizenin de kendi Glkesinde nitelikli ve tarihi bir
gecmise sahip olmasi ve ayni tirden muozeler olmasi érneklem olarak secilmesinin
temel sebebidir.

Arastirmanin alt problemleri sunlardir:

Anadolu Medeniyetleri MUzesi ile Frankfurt Tarih MUzesi arasinda etkilesimli
bilgilendirme tasarmi égeleri acisindan fark var midir?

Anadolu Medeniyetleri MUzesi ile Frankfurt Tarih MUzesi arasinda etkilesimli
bilgilendirme tasanmi égeleri acisindan benzerlik var midir?

Anadolu Medeniyetleri MUzesi ile Frankfurt Tarih MUzesi arasinda etkilesimli
bilgilendirme tasanmi ilkeleri acisindan fark var midire

Anadolu Medeniyetleri MUzesi ile Frankfurt Tarih MUzesi arasinda etkilesimli

bilgilendirme tasarmi ilkeleri acisindan benzerlik var midir?

Bilgilendirme Tasarimi
Information Design kitabinda Baer (2008) bilgilendirme tasarmini sdyle ifade
eder (s. 11); karmasik, organize edilmemis veya yapilandinimamis verilerin degerli

ve anlaml bilgilere dénUstUrGlimesidir. Bilgilendirme tasarminin bir baska tanimi;
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yazi ile anlatimin yetersiz kaldigr ya da tesirli olmadigi hdllerde basvurulan bir
grafik anlatim seklidir denilebilir (Tufte, 2001, s. 42). Crnokrak’a gére, bilgilendirme
tasarminin . amaci karisik veriyi, evrensel yorumlanabilen sembolleri kullanarak
anlasilabilir gérsel anlatimlara adapte etmektir (aktaran Sayin, 2018, s. 4). Bir baska
tanima gdre bilgilendirme tasarmi; “kullanim kilavuzlanndan zaman cizelgelerine,
trafik isaretlerinden yon bulma haritalarnna ve sistem ara yuzlerine kadar her égenin
planlamasini kapsayan genis bir terimdir” (Romedi, 1999, s. 84). Biyolojik olarak
incelendiginde insanlarin neden bilginin gorsel haline istek duydugunu Colin Ware
(2011) sdyle aciklar; insanlarin gdrsel algilaoma sistemi, gérdUklerinde kuvvetli ve
detayll sekilde bir desen arar. Gorsellestirilen bilgilendirme tasarimlarnndaki kurallar
ve dizgeler beynin bilgileri kolayca anlamasini ve hazmetmesini saglamaktadir.
Tanimlar ve aciklamalar isiginda, bilgilendirme tasarmlaryla gunimuozde yogun
bir sekilde karsilasiimasi ve maruz kalinmasi, bilginin dogru aktarimasi icin gereklilik
olusturmaktadir. Bilgilendirme tasanmlar sonraki nesiller icin tarihi olusturacak
kaynaklar olmasi sebebiyle de ayn bir ehemmiyete sahip oldugu icin hem
tasarmcilarin hem de yayincilarin (cevrim ici veya disi) sorumlulukiar bUyUktor.
Tarihcesine deginilecek olursa, bilgilendirme tasarminin gecmisi yukarnda
bahsedildigi gibi yaz dncesi iletisim formlari olabilir. Buna karsin ilk érnekleri icerisinde
haritalar ve cesitli istatistikler barndirdigiicin esas tanim ve aciklamasina daha yakin

olacaktirr.

Goérsel 1. CatalhdyUk Sehir Plani.
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Tarihte ik harita, M. O. 6200’10 yillarda yapildidi belirlenen, su an Anadolu
Medeniyetleri MUzesi’'nde gosterilen Catalhdyuk kent haritasi veya planidir (aktaran
Anameric, 2008). CatalhdyUk'in haritasinin boyutlan devasadir. U¢ bucuk metre
yUksekligi olan bu harita, 1964 yiinda James Malleart tarafindan gerceklestiriien
kazilarda ortaya cikmistir. Gorsel 2'de goruldigu Uzere, haritanin kendisinde ve
ozellikle ardinca yapilan ciziminde CatalhdyUk'ten belirgin sekilde gorilen Hasan
Dagdi'nin volkanik patlamasi sembolize edilmistir (Schmitt vd., 2014).

18. yUzyll 6ncesinde tasarlanmis ve hayata geciriimis tUm bilgilendirme
tasanmlarn sanatcr veya tasarimcilann eliyle yapiimamistir. CinkU0 o dénemlerde
grafik tasarm ve bilgilendirme tasarmi disiplini hentz var olmamigstir. Bircogu, bilim
insani olmakla birlikte en dnemli paydas noktalari; sahip olduklan yogun kuramsal
iceriklerin, gorsel olarak anlatiimasinin gerekliligiydi (GuUler, 2008, s. 25). Bu projeleri
meydana getirenler her ne kadar tasarmci olmasalar da bilgilendirme tasarmlarinin
en hayati érneklerini ortaya cikararak sonraki donemler icin yol gésterici olmuslardir.

istatistiksel grafiklerde, tUm modern veri gérintlleme bicimleri icat edildi:
Gubuk ve pasta grafikler, histogramlar, cizgi grafikler, zaman serisi grafikleri, kontur
grafikleri, dagiim grafikleri vb. Tematik haritacilikta, haritaloma, tek haritalardan
kapsamli atlaslara dogru ilerledi ve cok farkl konulardaki (ekonomik, sosyal, ahlaki,
tibbi, fiziksel vb.) verileri tanimladi. Cok cesitli yeni sembolizm formlari ortaya cikardi.
Bu dénemde, dogal ve fiziksel olaylarin (manyetizmna cizgileri, hava durumu, gelgitler
vb.) grafiksel analizi, bilimsel yayinlarda da duzenli olarak yer almaya basladi (Tufte,
2001, s. 9).

Bu baglamda William Playfair'in 1786 yilinda gerceklestirdigi Ekonomi ve
Politika Atlasi kitabinda kullandigr gorseller tam olarak bilginin gorsellestiriimis halidir.
Bilgilendirme tasarminin tam manasiyla uygulandigr model olarak kabul edilen bu
calsmalar; halen varligini devam ettiren cubuk, sttun, pasta ve halka grafiklerin ilk

defa kullanildigi tasarmlardir (bkz. Gérsel 2, 3, 4).
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Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 151-178 157



a r 't S frtulia Sanat ve Bese MuUzelerde Etkilesimli Bilgilendirme Tasarmi:
R Hmanities Anadolu Medeniyetleri MUzesi ile

Frankfurt Tarih MUzesi’'nin Karsilastinimasi

-~
e Gﬁ&_ﬂ' 0y
€. [
ot #“Ww L r—

g 8
Lo IISN TFAL \'A‘!‘ll:mll-.l- Im!‘ﬂ i

e —

=g

PEYRERRENE R

il

Bl

{

{
~4
=)

p— |

Gérsel 4. William Playfair'in hazirladigr bazi devletlerin yUz lcUmlerini,
nUfuslarini ve gelirlerini gbsteren halka cizgesi, 1801.

19. yUzyll incelendiginde ise; bilgilendirme tasarmlarnda artis yasandidi
goruimustur. Altin cag olarak adlandinlabilecek 1850 ve 1900 vyillar arasinda,
veri goérsellestirme ve icerigi istatistiklerden olusan tasarimlarnn, oldukca basaril
orneklerine rastlanilmaktadir. Yasanan bu yUkselisin bir daha gerceklesmedigi
dUsunUlmektedir (Guler, 2008). GUncel olarak kullanilan modern bicim ve formlar
bu dénemlere ortaya cikmistir. icerik olarak giderek artan verileri dahice aktaran
bilgilendirme tasarnmi &rneklerine sahit olunmustur ve yeni goérsel ifade metotlar
gelistirilmistir. 1855'de Doktor John Snow'un Londra’da meydana gelen kolera
salginini gorsellestirildigi tasarnmi (bkz. Gdorsel 5) hastaligin tespit edilmesi noktasinda
hayati gérev oynamistir. Harita seklindeki tasarm Uzerinde kolera hastaliginin
yogunlugu nokta sikliklanyla belirtilerek, icme suyu pompalariyla iliskilendirilmis ve
hastaligin yayildigi yerlerin saptanmasi saglanmistir. Bu tespit sayesinde pompalar

devre disi birakilarak hastaligin yayilmasi durdurulmustur.
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Gorsel 5. Kolera Yogunluk Haritasi. Dr. John Snow, 1855.

Datalarin gérsellestirilerek bilgilendirme tasarmini olarak kullanimasina tip
alanindan bir drnek ise hemsire Florence Nightingale tarafindan gerceklestiriimistir.
Yeni bir grafik cesidini kullandigi gérulen Nightingale, hemsire olarak gérev aldigi
Kinm Savasi’nda ordudaki askerlerin 81lum nedenleri hakkinda bilgiler toplamistir. Bu

bilgilerden yola cikarak, istatistiksel verileri gorsele dille anlatmistir (bkz. Gorsel 6).
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The blue wedges measured from the cenitre of the eirele reprosent area
for area. the deaths from Prevenditle. or Mitigable Zymotiediseases, Ve
red wedges d from. the cendre. e deaths from . & Uhee
black wedges measured from the cendre the deaths from all other cavses.

The back line. acrass Vieved triangle in Nev? 1554 marics the boundary
of the deaths from all. other eauses durmg the monih.

1 Gctober 1654, & April #655, the black area covcides untly the red,
wdarnacary & February /558 the blice conctdes wiil the bleck:

Thee entire areas may be compared by followwing the bliee. the ved & the
ook tines enclosing them.

Gérsel 6. Kinm Savasi, Olim Sebepleri. Florence Nightingale, 1856.
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Nightingale'in bilgilendirme tasarnmi érneginde 6lUm nedenlerinin ¢ok azinin
yaralanmalar oldugu tespit edilebiimektedir. Olum sebeplerinin ana nedeni bulasicl
hastaliklar ve yetersiz saglik personelidir. Bu bilgilendirmeyle sayesinde Nightingale
amacina ulasarak ingiliz hikUmetinin dikkatini cekmeyi basarmistir. Karmasik veya
yaziyla ifade edilebilecek bilgilerin gorsele donUstirGlduginde etkisi artmakta ve
kolay anlasilir hale gelmektedir.

GUnUmuz perspektifinden bakildiginda ise bilgilendirme tasarmlarinin, bilgiyi
dogru ve guvenilir aktarma noktasinda ne kadar hayati oldugu gériimektedir.
TUrkiye'de Covid-19 virUs salgini ilk olarak 11 Mart 2020 tarihinde kamuoyuna
aciklanmistir. Bu salgin kUresel manada etkisini gostererek ginUmuze kadar
sUregelmistir ve devam etmesi de beklenmektedir. Her toplumsal olay, sayilara ve
istatistiklere sahiptir. Bu yUzden bu bilgilerin gorsel olarak aktanimasi gerekmektedir.
Geleneksel medya kanallarinda, haber bultenlerinde verilen bilgiler disinda
gUlnUmuzde bircok kullanici yeni medya mecralarindan bilgilenmektedir. TUrkiye
Cumhuriyeti Saglik Bakani araciligiyla elde edilen ginlUk vaka verileri sosyal medya

platformlarinda paylasimaktadir (bkz. Gérsel 7).

[ BUGON BU HAFTA TOPLAM

TEST SAYISI HASTALARDA ZATURRE ORANI TEST SAYISI

222.847 *28  54.809.788

'YATAK DOLULUK ORANI
VAKA SAYISI %49 9 VAKA SAYISI

3 HAZIRAN 2021 6.602 orronsmoouons 5.270.299

HASTA SAYISI %6218 VEFAT SAYISI

263 ey 47.882

VEFAT SAYISI AGIR HASTA SAYISI

114 ™™ 5aun 1.219

IYILESEN SAYISI FILYASYON ORANI IYILESEN SAYISI

8.540 *999  5.139.993

Goérsel 7. TUrkiye Covid-19 3 Haziran 2021 Hasta Tablosu.

Evrensel capta incelendiginde ise; informationisbeautiful.net web sitesi
dUnyadaki tUm Ulkelerden elde edilen verileri gorsellestirerek, Ulkelerin vaka, vefat
ve asilama datalarini gincel olarak ziyaretcilerine sunmaktadir (bkz. Gérsel 8). Bu
bilgiler detaylarnyla ele incelendiginde farkl grafik secenekleriyle, farkli datalari

mikro dlceklerde kullanicilara sunmaktadir.
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COVID-19 Coronavirus Data Dashboard

Brought to you by: informationisbeautiful + Univers Labs + NUEKER

Top Countries

33,307,363
28441,986
16,720,081

Deaths Vaccinations

informationisbeautiful ~ Univers Labs NUEKER

Gorsel 8. Informaﬁonisbe“c:uﬁful.nef Web Sayfasinda Bulunan CoronavirUs
Vaka, Olum ve Asilama GuUncel Bilgileri

Yerelden duUnya capina, orneklerde belirtildigi gibi kUresel olaylarin
gorsellestirilerek anlatimasi, insanlar tarafindan yogun bilginin kolay anlasiimasini
saglar. Yeni medya ve cagin getirdigi alglama yol ve ydntemlerinin degismesi
sebebiyle bilgileri insanlara sade ve anlasilir olarak iletmek, onlann anlasiimasini

saglamak grafik tasarmin ve grafik tasarnmcilarin gérevidir.

Mize Kavrami

MuUzeler, sanal veya fiziki ortamlarda sahip olunan cesitli eser, koleksiyon gibi
sergilemeye uygun iceriklerin ziyarete acik sekilde gosterildigi ve egitim sorumlulugu
olan kurumlardir. Uluslararasi MoUzecilik Komitesi (ICOFOM), mUze egitimini soyle
aciklar; izleyiciye yogunlasarak, izleyicinin gelisimini saglamak gayesiyle cesitli
deger, kavram ve bilgilerden hareketle ve pedagojik metotliar ile gelistirilen bir
editim surecidir (ICOFOM, 2010). Cakrr ilhan’a (2017, s. 94) gdre, “bu kUltUrlenme
etkili okul disi egitim drnegidir ve mUze egitimi hem duyusal hem de entelekttel
niteligi olan bir egitimdir.

MuUzeler resmi veya 06zel kuruluslar tarafindan acilabilir. Farkli kurum ve
kuruluslar is birliginin de gerceklestigi gérUlen muUzelerin sayisi her gecen gun
hizla artmaktadir. Egitim ve &gretimde oldukca dnemli yere sahip olan muzeler,
gUunumuzde bilginin aktanm biciminin degismesi ve gelismesiyle birlikte oldukca

onemli bir konumdadir. MUzelerin islevleri; icerik fark etmeksizin toplamak, biriktirmek
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sergilemek ve ziyaretcilerini egitmektir. “20. yUzylin son ceyreginden beri muzeler;
eserleri sadece sergilemekle kalmamakta, bunlan halkin begdenisini kazanacak
sekilde sunma yollarini arayarak, koruma, belgeleme, depolama gibi temel muzecilik
islevlerinin yaninda egitim islevini de yurGtme cabasindadir” (Karadeniz, Ayse, Artar
ve Cakir ilhan, 2017, s. 39). icerik yelpazesinin genis olmasi sebebiyle tamamindan
bahsedilmesi mimkun olmamakla birlikte, ge¢misten gunUmUze kadar gelen tarihi
eserler cogunluk mizelerin iceriklerini olusturmaktadir. Ozel koleksiyon icerikleriyle
belli siniflandirmalara dahil olabilecek UrUnler de mUzelerde sergilenebilmektedir.

Sanal mUzeler gunUmuUz imkanlaryla yayginlasan muoze torleridir. Herhangi
bir mUzenin tamamen sanal ortama aktanlimasi veya sadece sanal ortamda var
olmasiyla olabilir. Tanim olarak; sanal muze, muzelerin ¢esitli metotlarla teknolojik
ve sanal orfama aktarimasini ve kUresel erisime acik hale gefirimesini dngdren
yeni donem muzecilik anlayisi olarak goérUlebilir. Sanal mUzeyi sanal mize yapan
baz dzellikleri vardir: Tepecik’'e gore (2007) bunlar; muzede sergilenen tUm eserlerin
sanal ortama aktariimasi, basta égretmenler oimak Uzere égrencilere ve alaninda
uzman kisilere hizmet sayfalar aciimasi ve ziyaretcilere ézel olarak tasarlanmis yeni
baglantilar olmasidir.

Teknolojinin sagladigiimkanlarla birlikte modern ve klasik mUzecilik birbirinden
kolay ayrilabilir kavramlar haline gelmistir. Hemen hemen her muzenin kendi web
sayfasini olusturmasi, sosyal medya mecralarinda var olmasi ile birlikte muUzelerin
sanal kisimlar énem kazanmis ve yayginlasmaya baslayarak eserlerin 360 derece
panoramik gérunttsu dinyanin her yerinden ulasilabilir hale getirilmistir. Bizzat gidip
yasanilan deneyimi sanal ortam her ne kadar saglayamasa da sanal muzecilik
sayesinde dunya kUltur miraslarina erisim daha olanakl hale gelmektedir (Altinbas
ve Ozdemir, 2012).

Modern muzecilikte muUzeler duzenledikleri etkinlikleri toplumun tUm
kesimlerine hitap edecek sekilde planlanmaktadir. Bunun amaci muUzelere olan
ilgiyi artirabilmek ve ziyaretciye hitap edebilmektir. SUrekli sergilerin yani sira gecici
sergiler, rehberli gerziler, film gd&sterileri, sdylesiler, seminerler ve atdlye egitimleri,
modern muUze etkinliklerinin basinda gelmektedir. Bdylelikle mizelerde hem egitim
gerceklesmekte hem de muzeye gelmeyen, gelemeyen veya gelmeyi disunmeyen
halkin ayagina bdyle bir hizmetle gidilmektedir. Bu da “mobil muze” anlayisinin bir

sonucudur (Keles, 2010).

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 151-178 162



a r t S Artuklu Sanat ve Beseri KO Nnsu OZDEN
of Arts and Humanities

Muizelerde Etkilesimli Bilgilendirme Tasanmlan

Etkilesimli bilgilendirme tasarmi uygulamalarina bakildiginda pek cok farkli
medyum gérulebilmektedir. Uygulama ortamlarn bilgilendirme tasarminin yapim
sUrecindeki 6nemli énceliklerden biridir. Uygulamanin Urefilecedi ortama gore
tasarmcilar bilgilendirme tasarimi Urunlerinin izleyiciye ulasma metodunu belirleyerek
sUrece baslamaktadirlar. Bilgilendirme tasarmlarina, tarihi mekanlarda bulunan,
yonlendirmeler, acik hava ilanlarn gibi édrnekler verilebilir. Cevrim ici ortamlara ise;
web siteleri, mobil uygulomalar ve ¢cevrim ici olarak deneyimlenebilecek icerikler
ornek godsterilebilir. Fiziken etkilesime girilebilen drneklere; dokunmatik ekranlar,
kiosklar, dokunmatik masalar, artinimis gerceklik ve sanal gerceklik gdzlUkleri gibi

ogeler gosterilebilir (bkz. Gérsel 9).

Gorsel 9. Honk Kong Tarih MUzesi, Dokunmatik Ekranli Etkilesimli Masa.

Cevrim ici efkilesime girilebilen drneklere ise; web siteleri mobil uygulamalar,
artinimis ve sanal gerceklik basliklan gosterilebilir. Ornekler incelendiginde; cevrimici
ortamlardaki etkilesimli bilgilendirme tasarmlar cogunluklia 360 derece fotograflama
sonrasi olusturulan Uc¢ boyutlu sekilde ziyaretcinin gezebildigi sanal tur deneyiminden

olusur. Sanal turlarda kullanici veya ziyaretciler aktif etkilesim gerceklestirerek icerikte
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bulunan bilgilendirme tasarimlarini bu sekilde tUketirler. Bunun disinda ise modelleme
yaziimlarindan olan Cinema 4d veya 3ds Max ile sanal ortamlar tasarlanarak
gercegine yakin veya hayali yapilar olusturulabilir. Pandeminin devam ettigi stGre
icerisinde bu metot gercek sergilerin yerini aldigi séylenebilir (Baysal, Cetinkaya ve
Aydin, 2021). Bu sebepledir ki fiziki olarak bir araya gelmenin saglik acisindan tehlikeli
olabilmesi nedeniyle cevrim ici ortamlarda olusturulan tasarmlarla cesitli faaliyetler
gerceklestirimektedir. Bircok akademik serginin Uc boyutlu galerilerde gosterildigi
sanat efkinlikleri gdézlemlenmektedir. Bir mUze veya sergiyi fiziki veya cevrim ici olarak
ziyaret etmek arasinda elbette ki deneyimsel acidan farkliliklar olacaktir cunku fiziken
deneyimlenen bir ziyaretin etkisi insan duyularnna daha fazla hitap etmektedir. Sanal
turlar ise; daha hizll sirede, daha az maliyetle bu mekdnlarda cevrim ici olarak
bulunma imkdani sunar. Bir baska dnemli nokta; yanina fiziki olarak yaklasmanin
mUmkin olmadigi veya olamayacagi eserleri cevrim ici ziyaretlerle yakindan
gérmek oldukca kolaydrr. Omegdin Vatikan Mizesi'nin tavanlannda bulunan
resimlemeleri fiziken yakindan gérmek imké&nsiza yakinken bunu cevrim ici turlar
sayesinde neredeyse maliyetsiz sekilde yapmak oldukca kolaydrr. Sistine Sapeli'nin
de gerzilebildigi sanal tur web sitesindeki bilgilendirme tasarmlarnnda ziyaretcilere
sanal turda dzellikle dikkat etmesi gereken yerleri vurgulamaktadir. Ornegin sapelin
tavanlarindaki resimlerin goértlmesi icin yonlendirme tasarnmi ile yukarya bakmalari
tavsiye edilmektedir (Wilson, 2020).

Home > Collections > Museums > Sistine Chapel

Gorsel 10. Vatikan MUzesi Sistine Sapeli Sanal Tur, 2020.
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Baz kurum ve kuruluslar cevrim ici turlan kendi platformlarinda sergilemeyi
secerken, Google Arts & Culture girisimi, dUGnyanin en bUyUk sanat galerileri ve
muzeleriyle calismaktadir. 2500'den fazla, dUnya standartlarinda sanat enstitUleri
ve muzeleri platformunda barnndiran ve k&r amaci gutmeyen bir kurulus olan
Google Arts & Culture, 45.000'den fazla objeyi kullanicilara bulunduklar yerden
erisim saglamaktadir (Martinique, 2020). New York'daki Modern Sanat MUzesi'nden
Amsterdam’daki Van Gogh MuUzesi'ne, Bilbao'daki Guggenheim’dan The
Biritish MUzesi'ne kadar bircok muzeyi Google'in Sokak G&rinimuU teknigini
kullanarak, ziyaretciler sanat eserlerini istedikleri zaman istedikleri cihazdan

goruntuleyebilmektedir.

Goérsel 11. The Renowned Orders of the Night, Anselm Kiefer, 1997.

Google Arts & Culture, yUzlerce mUze, sanat galerisi ve binlerce esere tek bir
alanda sahip olmasi sayesinde tercih edilen bir mecra olma yénunde ilerlemektedir.
Sadece muUze ve sanat eserleri ziyaretiyle yetinmeyen platform, cesitli yastan
kullanicilar icin sanatsal etkinlikler ve oyunlar da bulundurmaktadir.

Avantagjlarinin yaninda Google Arts & Culture mecrasinin bir¢ok sergi ve
muUzeyi bir arada toplamasinin sdyle bir olumsuz yénU bulunmaktadir; fiziki kosullarda
hazirlanan sergi ve muzelere kiyasla cevrim ici turlar sergileme ydntemi olarak tek
tiplesmektedir (Hoffman, 2020). Sergileme tasarmlarinin bicem olarak biricik olmasi,

Google Arts & Culture gibi cevrim ici platformlarda gecerliligini kaybetmektedir.
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Galeri ve muzelerin sergileme sekilleri farkliliklar gésterse de, icerikle etkilesime gecme
metodunun birebir ayni olmasi, McLuhan'in da (1994, s. 9) dedidi gibi; medyum
mesaj oldugu i¢in bu farkliliklar yok olmaktadir.

DUnyada en cok ziyaretci sayisina sahip olan Louvre MuUzesi 2019 yilinda
yaklasik 10 milyon ziyaretci sayisina ulasmistir (Statista, 2020). DUGnyanin en popuUler
resimlerinden biri olan Mona Lisa tablosu icin yenilik¢i ve teknolojik bir sergileme
metodu gelistirmisti. Normal sartlar altinda ziyaretciler Leonardo Da Vinci'nin
bu tablosunu uzaktan gérebilmektedir. Ziyaretci sayisinin yogunlugu sebebiyle,
insanlar resmi cok uzun sure izleme sansi bulunmamaktadir. Bu sorunu yok etmek
maksadiyla mUze ydnetimi sanal gerceklik yéntemiyle resmin U¢ boyutlu versiyonunu
tasarlatmistir. HenGz uzaktan ulasimasa da yerinde ziyaretlerde, insanlar sanal
gerceklik basliklarnyla bu sanat eserini detayli sekilde deneyimleyebilmektedir (bkz.

Goarsel 12).

Gorsel 12. Mona Lisa 3 Boyutlu Modelleme, 2020.

Bir Hollanda girisimi olan The Kremer MuUzesi ise ginUmuzdeki en yUksek
cOzUNUrlOkIG U¢ boyutlu modellemeyle tasarlanmis cevrim ici mUzelerden biridir.
icerisinde 74 adet sanat eseri bulunan muize (bkz. Gérsel 13), sanal gerceklik
baslk ve gdzlUkleriyle Ucret karsiigr gérUlebilmektedir. Eserlerde detaylara ciddi
Ozen gdbsteriimistir, eserlerin kendileri haricinde cerceveleri dahi eskitme ydntemi

kullanilarak gercegine en yakin sekilde olusturulmustur.
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Gorsel 13. The Kremer Mizesi 3 Boyutlu Modelleme, 2017.

Sergileme tasanmi mUzelerdeki bilgilendirme tasarimlar agisindan dnemli bir
unsurdur. insan davranisi dodasi geredi sahip oldudu veya gdsterimeye deder esya
ve nesneleri baskalaryla paylasmasi ve aciga cikarmasina sergileme denmektedir
(Pektas Turgut, 2017, s. 3). Tanimdan da anlasilacagr Uzere muzeler sergilemenin
yogun olarak kullanildigi, insanlarin cesitli sanat veya tarihi eserleri gérmeye qittigi
mekanlardrr. Sergileme tasarmi; mekdniyla, GrinUyle ve ziyaretcisiyle ayrnimaz bir
bUtundUr. Sergilemede yapilacak degisikliklerinbu etkenlerle birlikte degerlendirilmesi
6nem arz eder. Bircok alanda gérulebilecedi gibi bu alanda da teknolojinin etkisi
fark edilmektedir. Sergileme tasarmi cevrim ici 360 derece sanal tur ve U¢ boyutlu
modellemelerin oldugu tasarimlan da kapsayarak ilerlemektedir. Bununla birlikte
son yillarda popdUlerlesen bir metot olan projecting mapping, bircok etkilesimin 6n

plana ciktigi muze ve sergilerde kullaniimaktadir.

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 151-178 167



MuUzelerde Etkilesimli Bilgilendirme Tasarmi:
Anadolu Medeniyetleri MUzesi ile
Frankfurt Tarih MUzesi’'nin Karsilastinimasi

Gorsel 14. Chicago Bilim ve Endustri MUzesi'nden
Projecting Mapping Teknigi Ornedi

Gorselde binalarin ¢evresindeki halkadaki icerikler herhangi bir ekran degil
projeksiyon aleti yardimiyla yansitiimistir. Bu yontem gittikce ilerleyerek etkilesim
ozelligine sahip olan uygulamalarn da gelistiriimistir. Boylece izleyici sadece gérmekle
kalmayip, hareketlerini izleyen kamera ve sensorler yardimiyla icerikle etkilesimde
bulanabilmektedir.

MuUzelerde bulunan bilgilendirme tasarmlan temelde yazi ve basit
sergilemelerden olusan iceriklere mahkumken, yukanda bahsedildigi gibi
zenginlestiriimis iceriklerle sergilemeler yapilmaktadir. Bu etkilesim saglanabilen
iceriklerin nasil sunuldugu da énemlidir. Storytelling olarak bilinen hikGye anlaticiligi,
muzelerde bulunan etkilesimli bilgilendirme tasarmlarinda kullanilarak ziyaretcilerin
dikkati bUyUk oranda artinlabilir. Bunun icin dikkat ediimesi gereken hususlar
bulunmaktadir. Bir sergilemenin planlanma safhasinda hedeflenen ziyaretci kitlesi
icin aktariimak istenen mesaj mutlaka énceden kesinlestiriimeli ve hikaye bir anlat
ile gelistiriimelidir (Lorenc, Skolnick ve Berger, 2007, s. 104). Bu anlatilarn amaci
ziyaretcilerin egitiimesidir. MUzeler surdUrUlebilirik amaciyla cesitli egitim etkinlikleri

yaparak ziyaretcilerini bilgilendirmek isterler (Mercin, 2017).
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YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu calismada nitel arastrma ydntemlerinden olan dokUman incelemesi
yontemi kullaniimistir. Bilgi toplama yéntemi olarak kullanilan dokiman inceleme
yodntemi Foster’'in belirttigi; (1) dokUmanlara ulasma, (2) orijinalligi kontrol etme, (3)
dokUmanlarianlama, (4) verileri analiz etme ve (5) veriyi kullanma seklinde yapiimigtir
(aktaran Yildinm ve Simsek, 1999, s.193). Bu kapsamda ilgili literatGr taranmis ve
konuyla ilgiliyayimlanmis makaleler, dijital dokUmanlar (muzelerin web siteleri ve tUm
icerigi) ve konuyla ilgili kitaplar detaylica incelenmistir. Arastirma icin bilgilendirme
tasarnmi  agisindan etkilesim faktéronin yogun oldugu Almanya’da  bulunan
Frankfurt Tarih MUzesi secilmistir. Ulkemizde ise zengin iceridi bakimindan énem arz
eden Ankara'daki Anadolu Medeniyetleri MUzesi tercih edilmistir. Ziyaret dncesi
iki mUzede 360 derece sanal turlarla gerzilebildigi tespit edilmistir. Her iki mUzenin
de sanal olarak gezilmesinin ve etkilesimli bilgilendirme tasanmi fiziki imkanlarina
erisiimesinin mUumkUn olmasi sebebiyle arastirma icin dokUman incelemesi ydntemi

kullaniimistir.

Veri Analizi

Calismada veri analiz yontemi olarak betimsel analiz kullanilmistir. Betimsel
analiz, cesitli veritoplama teknikleriile elde edilmis verilerin daha 6nceden belilenmis
temalara gére dzetlenmesi ve yorumlanmasini iceren bir nitel veri analiz tOr0dor
(Yildinrm ve Simsek, 1999, 5.198).

BULGULAR

Anadolu Medeniyetleri Mizesi

Cogunlukla Arkeolojik eserlerin sergilendigi 1921 yilinda kurulmus olan ve
yUzUncuU yilini kutlayan Anadolu Medeniyetleri MUzesi, TUrkiye'de icerik bakimindan
basat muzelerdendir. 1997 yilinda pek cok farkl Ulkeden muUzelerin oldugu secimde,
Avrupa'da yilin muozesi secilmistir (Anadolu Medeniyetleri MUzesi, ____). Sert ve
Karacaoglu'nun (2018) arastrmasinda ortaya konan veriler, ziyaretcilerin Anadolu
Medeniyetleri MUzesi hakkinda olumlu géruUsler ilettigini gdstermektedir. Olumlu
cevaplarnn cogunlugunun hizmet kalitesi ve personel tutumu oldugu belirtiimistir.
Anadolu Medeniyetleri MUzesi sergileme bicimi olarak klasik yontem iziemeye

devam etmektedir. Buna karsin ginumuozde “tanitima, egitime, bilgilendirmeye ve
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sergilemeye dnem veren muzeler, gorsel iletisim tasarmi Grinlerini yeni teknolojinin
getirdigi olanaklar da kullanarak, ileri diUzeyde yararlanmaya baslamislardir”
(Mercin, 2017, s. 214).

Cevrim ici 6geler degerlendirildiginde, sanal olarak gezilebilen mUzenin
icinde yeni medya imkdanlarinin az kullanildigr goérGlimustir. MUzede, giris kisminda
bir, Frig bdlUmUnde bir, Hitit bolumUnde bir kiosk (dokunmatik ekranli bilgilendirme
tasarnmlari) olmak Uzere toplamda U¢ adet kiosk bulunmaktadir. Cevrim ici ziyarette
360 derece olarak gezilebilen muUze, T.C. KUItUr Turizmm Bakanh@i'nin KOItUr Portali
adll web sitesinde cesitli bilgilere sahiptir. Ayrica mUze hakkinda, turkishmuseums.
com, ankara.ktb.gov.tr ve muze.gov.ir adreslerinde cesitli bilgiler bulunmaktadir.
Doért farkh resmi platformdan ulasilabilen mUzenin tek bir web sitesinin olmamasi
kullanicilar acisindan cesitli kafa kariglikllarina sebep olabilme ihtimali tasimaktadir.
Basat érnekler incelendiginde dUnya Uzerinde neredeyse hicbir mizenin bu kadar
farkl web sitesinden ziyaret edildigi tespit edilmemistir. insanlarin kolay ulasabilmesi
amaclyla tek bir web sitesinde tUm icerikleri toplamak, ziyaretciler icin kolaylik
olusturacaktir. Grafik tasarm ége ve ilkelerinin basarill bir sekilde uygulandigi insan
merkezli bir web sitesi ve mobil aplikasyon, icerik acisindan oldukca zengin olan
Anadolu Medeniyetleri MUzesi icin rahatlikla cagimizin bir gerekliligidir denilebilir.
Sosyal medya mecralarn acisindan incelenecek olunursa Anadolu Medeniyetleri
MuUzesi; Twitter, Instagram ve YouTube hesaplarina sahip degildir. MUzenin fiziki
ziyaretlerinde kullanicilarin memnuniyetinin yaninda sosyal medya mecralarinda
geride kaldigi gérilmektedir. internette aranan tUm bilgilere kolayca ulaslamamasi,
Anadolu Medeniyetleri MUzesi'nin bu noktadaki eksikligini gdstermektedir. Binlerce
farkl esere sahip olan muzenin ziyaretcilere ayrilirken dijital hatira birakmamasi ve
sosyal medyada ziyaretleriyle ilgili etkilesim olanagdi tanimamasi, icerigin yeterince
verimli kullaniimadigini géstermektedir.

MuUze fiziki olarak detayli incelendiginde cogu eserin kapall cam alanlarinda

gosterildigi, bazilarnnin ise herhangi bir koruma olmadan sergilendigi gérUlimektedir.
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Gorsel 14. Anadolu Medeniyetleri MUzesi Sanal Tur
Eski Tunc Cagi B6limUnden Kesit

Etkilesime gecmek insanlann daha c¢ok duyusuna hitap eftigi icin
deneyimlenen bilgiyi kalici kimakta yardimci olur. Bu noktada siradan bir sekilde
gezilerek gbrulen eserlere olanaklar dahilinde bakilabilmekte ve eserlerle ilgili bilgiler
okunabilmektedir. Zengin eser sayisi sebebiyle oldukca etkileyici bir deneyim yasatsa
da Anadolu Medeniyetleri muzesi etkilesimli bilgilendirme tasarmlarinin kullanildigi
teknolojik metotlardan yeterince faydalanmayarak, kapasitesini tam anlamiyla

degerlendirememektedir.

Frankfurt Tarih Muzesi

Frankfurt'un en eski muUzesi olan Tarih MuUzesi, sehrin kOltUrel mirasini
arastirmakta, toplamakta ve sergilemektedir (Frankfurt Tarih MUzesi, _ ). Cevrim
ici 6geler incelendiginde 360 derece olarak gezilebilen mUzede bircok etkilesimli

kiosklar, ekranlar ve televizyonlar bulunmaktadir.
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Gorsel 16. Frankfurt Tarih MUzesi’'nden Bir Kesit

Gorselde gorUlen etkilesimli ekrana sahip olan masa sayesinde, ziyaretciler
ayni anda icerikleri tiklayarak, sehrin tarini sUrecindeki detaylara ve olaylara
ulasabilirler. Tiklayarak ve surUkleyerek etkilesime girilen bu tOr masalar, muizelerin
sikca ziyaret edildigi bdlumlerdendir.

Sergileme bicimi, aydinlatmasi ve ferahligi acisindan Anadolu Medeniyetleri
MUzesi'ne oldukca benzeyen mUzede farkl bdlimler farkl renklerle dekore edilerek
aynstinimistir. insan gézine ve hafizasina hitap eden bu 6zellik sanal turda bile
oldukca dikkat cekici bir etki olusturmaktadir. Anadolu Medeniyetleri MUzesi'yle
kiyaslandiginda bilgilendirme tasarmlarinda kullanilan yazitipi boyutlarn ve hiyerarsi,
grafik tasanm ilkelerine gére kolay okunabilir ve aynstirilabilir dzelliklerdedir. icerikler

daha kisa ve 6z tutulmustur.
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Gorsel 17. Frankfurt Tarih MUzesi’'nden Bir Kesit

Frankfurt Tarin MUzesi, cevrim ici olarak sosyal medya mecralarini aktif olarak
kullanmaktadir. Facebook, Twitter, Instagram ve YouTube kanall olan mizenin birde
blog sayfasi bulunmaktadir. Sosyal medya mecralarindaki takipci ve etkilesim sayisi
fazla olmasa damize mecralarn aktif kullanarak gincelligini korumaya calismaktadir.
Web sitesi incelendiginde Anadolu Medeniyetleri MUzesi'nin aksine Frankfurt Tarih
MuUzesi tek bir web sitesine sahiptir. Renk kullanimi, vurgusu, tipografi kullanimi, dikkat
cekici olmasiyla resmi olmaktan uzak olan web sitesi grafik tasarnm ilke ve elemanlari
acisindan oldukca basarili bir érnektir. Dil secenegdinin mevcut olmasiyla birlikte
yerel ziyaretcilerine Almanca, uluslararasi ziyaretcilerine ingilizce olarak hizmet
vermektedir. Detayl bakildigin 6zellikle tUm sayfalarin neredeyse tamamina yakina
ingilizceye cevrilmistir. Dijital sekmesinde Dijital Sehir Laboratuvar projesiyle birlikte
etkilesimli bir bilgilendirme tasarnmi bulunmaktadir. Tasarma ziyaretciler katiimci

olarak katki saglayabilmekte ve bu tasanmi icerik olarak zenginlestirmektedir.
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Gorsel 18. Frankfurt Tarih MUzesi web sitesinde bulunan etkilesimli bilgilendirme
fasanmin bulundugu Dijital Sehir Laboratuvar projesi

Projenin amaci, kullanicilarin dijital yUzlerini toplamaktir. Frankfurt’'ta gunluk
yasamin nasil hissettirdigi, hangi yerlerin &zel bir rol oynadigi ve sehrin kullanicilar
icin ne anlama geldigi, insanlarnn nerede parti yaphdl, calistgr ve sehri nasll
kullandiklanyla cesitli bilgiler toplanmaktadir. Tarihi bir hafizanin - olusturulmasi
saglanan proje, yukarnidaki zaman cizelgesinden yil yil takip edilebilir. Oldukca ilgi

cekici olan projede veri sayisi ve paylasimlarin fazla oldugu gérulmektedir.

SONUC

Pamuklu GuUrdal’a (2022) gbére, moUzelerde ziyaretcilerin yasina goére
bilgilendirme tasarmlarinin kullonim ¢esitliliginin ve hedef kitlenin belirlenmesinin
ogrenmede efkili oldugu vurgulanmistir.  Ayrnca calisma  karmasik  bilginin
sadelestiriimesinin ve gorsellestirimesinin olumlu etkisinden de bahsetmistir. Cocuklarin
muUze deneyimlemede gdérme, duyma ve Ozellikle dokunma isteginin dnemi ayni
zamanda etkilesimli bilgilendirme tasarminin da énemini vurgulamaktadir. Bu bilgiler
1sigiInda muzelerde kullanilacak olan etkilesimli bilgilendirme tasarmlarnin duragan
bilgilendirme tasanmlarna gore egitimde etkisi net bir sekilde gérGlimektedir.

Kalinci'ya goére (2015), Anadolu Medeniyetleri MUzesi'nin 360 derece
panoramik furunun ¢o6zUNUMUQU etkili izleme, izleyici dikkati acisindan yetersiz
bulunmustur. Coz0nUrlogun  dustk olmasi kullanigliik  acisindan  sayfanin hizli

goruntulenmesini saglasa da sanal turda goruntuler ile ilgili tarih, icerik gibi detayli
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bilgiler belirtimedigi icin bilgilendirme tasarmi acgisindan  eksik  bulunmustur.
Koleksiyonlar yenilenirken sanal turdaki goérsellerinde es zamanli yenilenmemesi,
izleyicinin yeni koleksiyonlara olusabilecek ilgisini ve merakini engeller. Yeterli
seviyede kullanilmayan etkilesimli bilgilendirme tasarmi 6grenmeye olumsuz yonde
etki eder.

Mercin'e goére (2017), muizelerde bulunan goérsel iletisim tasanmlarnndan
olan; bilgilendirme ve yonlendirme tasarimlar kadar ziyaretcilerin ziyaret dncesi bilgi
edinmek amaciyla girdikleri web sitelerinin ve iceriklerinin tasarmi, 6grenmeye olan
isteqi ve bilgilerin akilda kaliciigini etkilemektedir. Bireylerin ziyaret dncesi ve sirasinda
ogrendiklerini sosyal medya mecralarinda paylasmalar mize tanitimi ve diger
ziyaretcilerin etkilesime girmesine yardim etmektedir. Bu baglamda bilgilendirme
tasarminin etkilesim faktéro detayl irdelenerek tasarlandiginda ziyaretciler icin
muUze gezme deneyimini verimli hale getirerek, merak uyandirma, bilgilerin akilda
kalici olmasi ve tanitim gibi faktérleri etkiledigi gérUimektedir.

Calismada etkilesimli - bilgilendirme tasanmlar  acisindan incelenen ki
mizeden elde edilen sonuclar sunlardir: icerikleri zengin olan iki mize etkilesimli
bilgilendirme tasarmlar incelendiginde belirgin farkliliklara sahip oldugu tespit
edilmigstir. Frankfurt Tarih MUzesi’'nde bulunan ¢cevrim ici dgeler (kiosklar, dokunmatik
ekran ve dokunmatik masalar) Anadolu Medeniyetleri MUzesi’'nden sayica fazladir.
Sosyal medya mecralarinin cogunluguna bakildiginda da Frankfurt Tarih MUzesi'nin
yeraldigihesaplarinsayica daha fazla oldugu da gortlmektedir. Ziyaretcilerin, ziyaret
oncesi ve sonrasi deneyimlerini etkilemeyi amaclar ve etkilesim bilgileri bu tespiti
kanitlar niteliktedir. Anadolu Medeniyetleri MUzesi bu platformlarn kullanmadidi icin
ziyaretcilerle etkilesime girmemektedir. Anadolu Medeniyetleri MUzesi ve Frankfurt
Tarih MUzesi’'nin web sitesi incelendiginde hem tanitim hem de bilgilendirme tasarimi
ilke ve ogeleri acisindan Frankfurt Tarih MUzesi daha basarili bulunmustur. Frankfurt
Tarih MUzesi tek bir web sitesine sahiptir ve tom icerikleri burada tutulmaktadir. iceridi,
guncelligi ve tasanm ilke, elemanlarina dikkat edilerek uygulanmasiyla basaril bir
ornektir. Anadolu Medeniyetleri MUzesi ise, dért web sitesinde de farkl bilgilere
sahiptir. Hangisinin resmi, yani kendine ait web sitesi oldugu anlasilamadigi gibi,
Frankfurt MUzesi'yle kiyaslandiginda kisitl icerige sahip oldugu detayliincelemelerde
gOrUlmustUr. Etkilesimli kiosk, dokunmatik masalar, projeksiyon ve televizyonlar
gibi dgelerdeki detayl incelemede yaklasik yirmi bolumden olusan Frankfurt Tarih

MuUzesi, neredeyse her bdlumde kullanicilara etkilesime girebilecekleri bilgilendirme
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tasanmlarn égeleri sunmaktadir. Anadolu Medeniyetleri MUzesi ise sadece Uc adet
etkilesimli kioska sahipfir.

Etkilesimli bilgilendirme tasarimlarnnin uygulanmasi ve kullaniimasi bakimindan
Ulkemizde basariliérneklerolsa da Anadolu MedeniyetleriMUzesi gibidnemlive zengin
icerige sahip bir kurumun etkilesimli bilgilendirme tasanmi 6geleriyle donatildiginda
ne kadar basaril olabilecegi tahmin edilebilmektedir. Modern mize anlayisinda én
plana cikan teknolojileri kullanarak cagin gereksinimleriyle donatiimasi, ziyaretcilerin
memnuniyetini ve deneyim kalitesini artirarak mizenin esas amaci olan, sergileme,

ogretme ve aktarma eylemini etkili sekilde gerceklestirebilecegdi dusunUlmektedir.
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Osmanl tezhip sanafinda, dini, ilmi, edebi ve bilimsel yazma eserlerin
sUslemesinde kullanilan mofifler farkl Usluplarla karsimiza cikmaktadir.
Calisma konumuz Uppsala Universitesi KitUphanesi koleksiyonunda
bulunan Osmanli dénemi eserlerinden olan Selimname’'nin tezyinatinda
yer alan natUralist Usluptaki cicek resimleridir. Naturalist cicekler ile
tezyin edilen Selimname’'nin sUsleme alanlarn, dénem ozellikleri, motif
anlamlar, renk ve kompozisyon Ozellikleri degerlendirilerek eserde
kullanilan motfiflerden cizimler yapilmistir. Arastirmanin  sonucunda
Hoca Sadeddin tarafindan Osmanl Turkcesiyle yazilan eserin 43
varaginda stsleme yapildigi gértlmektedir. Eserin halkdr tezyinatinda
naturalist Uslupta ciceklerden gul, sumbul, lale, siklkamen, karanfil ve
ayrica bulut motifleri yer almistir. Yazma eserin cilt, halkér ve ferag kaydi
sUslemelerinde naturalist Uslupta motifler kullanilimistir. Eserin yazildigi
déneme iliskin bir kayit bulunmamasindan, yazan Hoca Sadeddin’in
(1536-1599) yasadigl yillar géz 6nUnde bulundurularak XVI. yUzylda
yazildigr anlasimaktadir. Selimname eserinde kullanilan naturalist
motifler, Osmanl naturalist cicek Uslubu ve bu Uslubun yazma eserlerde
kullanimi hakkinda bilgi verdiginden TUrk sanatlan alanina énemli bir
kazanimdir.

Anahtar Kelimeler: selimname, yazma eser, natUralist cicek resimleri,

hoca sadeddin efendi

Emlak, S. (2022). Natiralist Usluptaki Cicek Resimleri:
Hoca Sadeddin Efendi'nin Selimname’si.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 7, 179-202.
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Research Article

Flower Paintings in the Naturalist Style:
Hodja Sadeddin Efendi’'s Selimname

ABSTRACT

In Ottoman illumination art, motifs used to decorate religious, scientific,
literary, and scientific manuscripts appear differently. The study subject
is flower paintings in naturalist style the decoration of the Selimname,
which is one of the Ottoman period works in the collection of the
Uppsala University Library. The ornamental areas, period features,
meanings of motif, color and composition features of Selimname,
which was decorated with naturalistic flowers, were evaluated, and
drawings were made from the motfifs used in work. Consequently, it's
seen that decorated the 43 foil of the work written by Hoca Sadeddin
in Oftoman Turkish. In the halkér ornaments of the work, rose, hyacinth,
tulip, cyclamen, carnation, and cloud motifs were used a naturalistic
style. Naturalistic motfifs were used to decorate the manuscript’s
binding, halkdr, and ferag record. Since there was no record of the
period when the work was written, it's predicted that it was written in
the 16th century, considering the years (1536-1599) when the author,
Hodja Sadeddin, lived. The naturalistic motifs used in the Selimname
work are an important achievement for the field of Turkish arts, as it
gives information about the Ottoman naturalist flower style and the use
of this style in manuscripts.

Keywords: selimname, manuscript, naturalistic flower paintings, hodja
sadeddin efendi
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GiRis

Yazma eserler tarih boyunca ilk kaynaklar olmasi dolayisi ile yUzyillarca bilim
ve sanat bakimindan bircok arastrmaya konu olmuslardir. Konular itibariyle dini,
iimi, edebi ve tarihi olarak ayrilan yazma eserler bash basina son derece dnemli
kaynaklardir. Osmanli tarihinde muhim bir yere sahip olan padisahlarin isimlerini
tasilyan yazma eserler hem sanat hem muhteviyat bakimindan son derece dnemli
eserlerdir. Osmanli padisahlarinin isimlerinden olusan ayr bir grup olarak karsimiza
cikan ve ilk defa Yavuz Sultan Selim zamaninda ortaya cikan bu eserler arasinda
selimnameler; Yavuz Sultan Selim dénemi ile ilgili eserleri (Ugur, 2009, s. 440-441) ve
Il. Selim’in yillanni anlatan, mensur ve manzum sekilde yazilan tarihi eserler olarak
bilinirler. Bu eserlerden Kazasker VusUOli Celebi'nin Selimname’sinde Il. Selim konu
alinirken bilinen diger eserlerde |. Selim’i anlatmaktadir. Selimnamelerin cogunlugu
TUrkce ve Arapca yazilmistir (Argunsah, 2009, s. 31-47).

Tarihte  kaleme  alinmis  selimnameler  arasinda  idris-i Bitlisi’nin
Farsca Selimsahnamesi, SUkri-i Bitlisi'nin 5829 beyit Turkce yazimis Selimname’si,
Kebir bin Uveys Kadizade tarafindan yazlan Gazavat-i Sultan Selim eseri, Ali
bin Muhammed el Lahmi el Magribi'nin 923/1517 tarihinde temize cekip ed-
DUrrdl-mesan fi sireti’l-muzaffer Selim Han eseri Muhyi adinda bir moellifin yazdigdi
eser olarak bilinen ve iznik-i Ali'nin eserine dayanan Selimname, Sirazli Molla
Muhammed’'in Sahneme-i Selim Han adl eseri, ishak Celebi'nin Selimname’si,
SUcudi Celebi’'nin Selimname’si, Bag-1 Firdevs-i Guzat Ravza-i Ehli Cihad veya Tarihi
Sultan Selim Han adi ile bilinen Kesfi Mehmed Celebi’'nin Tirkce Selimname’si, Sadi
b. AbdUlmUteal’in Selimname’si, Celalzade Mustafa Celebi'nin yazdigi Measir-i
Selim Han adiile bilinen eser, Hoca Sadeddin Efendi’nin Selimname’si (Ugur, 2009, s.
440-441), Arifi'nin Farsca Selimname’si (Argunsah, 2009, s. 31-47) ve bunlarn disinda
SUhudi, Sendi, izniki Seyyid Mehmed Hayati ve Carullah b. Fahdr’'l Mekki gibi sairlerin
ve muelliflerin yazdigi Selimname’lerin yani sira muoellifi bilinmeyen baska eserler de
mevcuttur (Ugur, 2009, s. 440-441).

Selimnamelerde; Sultan Selim’in iran ve Misir seferinin yani sira Caldiran Savasi
ile ilgili bilgiler de yer almaktadir. iran seferindeki durumlar ve ordularinin konakladig
noktalar hakkindaki konular ile sultanin padisahlik dénemi dncesi ve sonrasinda
yasadigi olaylara yer veriimistir. Ayrnica Yavuz Sultan Selim’in babasi ve kardesleriyle
arasinda gecen olaylar, taht kavgalan ve Sultan Selim’in padisahlik hayat gibi
konularn da ihtiva etmektedir (Ugur, 2009, s. 440-441).
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Selimnameler arasinda Osmanl déneminin UnlU tarihcisi ve Seyhulislami olan
Hoca Sadeddin’in Selimname’sine bakildiginda Sultan Selim’e évguleri dile getiren
ve sultanin sanina uygun on iki hikGyeden olustugu gorGlur. Eserde Sultan Selim;
yapacagi seferler icin ilahi emirler alan bir Veli olarak gdsteriimektedir (Ugur, 1978, s.
378). Hoca Sadeddin Efendi’nin Selimname’si kendisinin bizatihi gdézlemledigi olaylar
ve babasindan ¢ocukluk zamanlarinda dinledigi hikayeler ile Osmanli devletinde
yUksek mertebedeki devlet adamlarinin rivayetlerinde gecen tarihi bilgilerin kaleme
alindigi bir eserdir. Diger bir ifade ile Sultan Selim’in kissalarini intiva eden dnemli
bir eserdir (Severcan, 1992, s. 74; Das, 2003b, 5.130). Eserde yazilanlann bir bdlimuo
yazarin babasi Hasan Can tarafindan bizzat yasanmis ve oglu Hoca Sadeddin’e
aktarilmis olaylar, digerleri ise guvenilir kisiler tarafindan isitilmistir. Hoca Sadeddin’in
Selimname’si; edebi gosterisi, Uslup ve metodu, olaylan ele alisi bakimindan
muhtesem bir saheserdir (Ugur, 1978, s. 378). Padisah hocasi ve Seyhdlislam sifatlariile
iimi konularda siyasi nUfuza da sahip olan ve mUhim mevkide olan Hoca Sadeddin
Efendi'nin en bilindik eseri, kuskusuz, idris-i Bitlisi, Asik Pasazade, Nesri, Hadidi Kemal
Pasazade gibi Osmanli ve ibn Hacer el-caliskan-i, Serefeddin Ali Yezdi gibi Arap
ve Iranll muelliflerin eserlerinden etkilenerek ancak daha cok bUyik babasi Hafiz
Mehemmed-iisfenéni ve babasi Hasan Can'in naklettidi bilgilere dayanarak yazdid
Tacu't- Tevarih adl kitabidir (Ugur, 1978, s. 378).

Hoca Sadeddin’ in hayati ile ilgili bazi bilgilere gére babasi Hasan Can'in
gUvenilir bir devlet adami olmasi sultana yakin kisiler arasinda olmasina olanak
saglamistir. Hoca Sadeddin’ in babasinin saray ortamina yakin olusu oglunun iyi bir
egitim égretim almasinaimkéansaglamistir. Bu sebepledirkiHocaSadeddin’'in Osmanli
Devleti'nin diplomasi, kGItUr ve gelenedini cok iyi tanimasina imkan saglamistir (Das,
2003a, 5.165-207). Hoca Sadeddin Efendi'nin Selimname adli eserinin bircok nushasi
bulunmaktadir. Selimname ve bircok yazma eserde oldugu gibi eserin intiva eftigi
bilgilerin yani sira tezyinatinin da bUyUk dnem tasidigidir. Yazma nushalarda yapilan
sUslemeler, dénemin renk ve kompozisyon &zelliklileri hakkinda bize bilgi verirken,
baz tasvirlerin metni destekleyici ya da metinden bagimsiz yapildigi bilinmektedir.
Yazma eserlerde sikca rastladigimiz yarn naturalist Uslubun islendigi bircok eser
bulunmaktadir. Bu eserlerden biri de Uppsala KUtUphanesinde bulunan Hoca
Sadeddin Efendi'nin Selimname’sidir.

TOrk sanatinda natUralist Uslupta cicek tasvirlerinin ortaya ciktigr yUzyilldan

sonra; bircok alanda natUralist Uslup adi verilen cicek ve bitkilerin tasvirlerinin ele
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alindigr gérulur. Bu Uslubun uygulandigr bircok eser bulunmaktadir. Mimairi, tekstil,
cini vb. bircok alanda yer alan naturalist Usluptaki cicekler cesitli yazma eserlerin
tezyinatinda kullanilmaktadir. Bu naturalist ciceklerden gul, lale, sUmbul, karanfil,
siklamen vb. motfifler tek basina ya da cicek demeti seklinde resmedilmistir. Cicek
tasvirlerine en erken tarihli 6érnek V. yUzyldaki Dioskorides yazmasindaki fibbi
bitkilerin arasinda yer alan gulfidanidir (Demiriz, 2007, s. 1-3). Erken dénemlere érnek
verilecek diger bir eser ise; Belki P'i-ling’in Kutsal Lotus eseri, Xlll. yUzyila tarihlendirilen,
Cin menseili uzak dogu oOzellikleri tasiyan nadir bir eserdir (Demiriz, 2007, s. 4).
Diger yandan naturalist Uslupta cicek orneklerini; Leonardo Da Vinci'nhin doga
godzlemciligi ile yaptigi Anemone ve Menekseler adli gicek tasvirleri eskizlerinde ¢ok
ince ve detayl bir sekilde gérmekteyiz (Demiriz, 2007, s. 10-11). Ge¢ Orta Cag ve
Rénesans donemi bati Hristiyan kUltUrinde Book of Hours denilen dua kitaplanndaki
resim ve yazilarn etrafinda, efsanevi yaratiklar ve bitki tasvirlerinin sikca yer aldigi
gorulmektedir. Britanya KUtUphanesi'nde, 54782 envanter numara ile kayitl, 1483'e
tarihlendirilen Hasfing Hours eserinde ve Lemin KUtUphanesi, Moskova f.183, 447
numarall Book Of Hours (XV. yUzyillin son ceyregdi) eserinde yine cicek resimleri yer
almaktadir (Demiriz, 2007, s. 11-14). Erken dénemlerde kitaplarda yapilan cicek
resimlerin ilk drneklerini olusturan bu eserler, sonraki ddénemlerin kitap sanatlannda
daha farkli form ve sekilleriyle gérblmeye baslanmistir. Osmanli kitap sanatlarinda ise
daha genis bir alana yayilarak natUralist cicek Uslubu ile yerini almistir.

XVI. yOzyll baslannda Osmanli tezhip sanatinda yeni Usluplar ortaya ¢cikmaya
baslar. Sultan Selim’in 1514'te Tebriz'e yaptigi sefer sonrasi son Timurlu devleti Sultani
Bedilzzaman Mirza ve yaninda Herath sanatkdrlan istanbul’a getirmesiyle bu
akimlarin etkisi géruimeye baslar. Sultan Selim’in Tebriz'den getirdigi bu sanatkarlarin
ortaya koydugu eserlerle Osmanli tezhip sanatiyeni boyutlar kazanir (Taskale, 2010, s.
7-20). Osmanl devletinde XVI. yUzyilin ortalarina dogru bahce ve cicek kultirt dnemli
bir seviyeye ulasmistir. Matrakcl Nasuh'un Menzilname'sinde veya selimnamelerde
natUralist Uslupta yapiimis motifler bu dénemde yer yer gérUlmeye baslamistir.
Diger Ulkelerde gelisen cicek kUltUrGyle birlikte XVI. yUzyilin OnlU sanatcilanndan
olan Karamemi'nin geleneklerin disina cikarak yepyeni bir Uslup yaratmasina ortam
hazirlamistir (Atasoy, 2016, s. 9). XVI. yUzyilin ortalarinda ise Osmanl sarayinda
Sahkulu'nun talebesi olan mUzehhip Karamemi, naturalist motifleri stilize ederek yeni
bir Uslup baslatmistir (Birol, 2012, s. 61-62). Karamemi'nin UslUbu ile Osmanli sGsleme

sanatfinin butin dallarinda naturalist bitkiler ile sGslemeler goérilmeye baslanmistir.
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Sultan SUleyman'in istanbul Universitesi KitUphanesi (T 5467 envanter) ve Topkapi
Sarayr MUzesi KUtUphanesi'nde bulunan Muhibbi Divani (R 738 m envanter)
sUslemeleri daha sonra ¢esitli sanat dallarinda kullanilan naturalist cicek desenlerinin
ilk érneklerini tasimasi bakimindan énemlidir (Demiriz, 2007, s. 11-14). Yan natralist
Usluptaki cicekler, Karamemi'nin XVI. yUzyil sUsleme sanatina getirdigi yeniliklerin bir
parcasl olan motifleridir. Yar naturalist ciceklerden gul, lale, sumbul, nergis, karanfil,
cicek acmis bahar agaclar ve servi gibi motifler Karamemi'nin deseninde yeni bir
Uslupla kullaniimistir (Unver, 1951, s. 42-71). Karamemi'nin natiralist cicek UslObu ile
sUslenen kompozisyonlarinda tabiatta bulunan cicekler yer almistir. Cesitli natoralist
bitkiler stilize edilerek kompozisyon icerisinde farkll formlar ile kullaniimistir. Halkar
sUslemelerindeki naturalist bitkilerin simetrik ya da serbest formlarda tezyin edilimesi
sanatcinin tasvir bicimidir. Kanuni Sultan SUleyman déneminde bahce cicekleri,
stilize ya da yan stilize formlanyla tezhip sanatinda kullaniimistir (Ucer, Ucer, 2020, s.
22-31).

YarinatUralist cicekler ilk ortaya ciktiklarinda Mushaflarin sure baslarinda, ufak
ot kUmelerinin icinde yer alirken XVI. yUzyilin baslarindan itibaren hasbahce cicekleri
ile gelisen bir Usluba kendini birakmaktadir (Birol, Derman, 2004, s. 113). Donemler
icerisinde en usta ellerden cikmis yazma eserlerin tezyinatinda stilize edilmis cicek
tasvirlerini gérmek mUmkUndur. XVII. yUzyilda ise kismen Usluplastinimis cicek acmis
bahar dallar veya meyve vermis agaclar, serviler XVI. yUzyll Karamemi Uslubunun
devami niteligindedir (Birol, 2012, s. 61-62). XVII. yUzyllda Gazneli Mahmud'un siirlerini
iceren 1685 tarinli Gaznevi AlbuUmu’'nde, yapildigi yUzyilin &zelliklerini yansitan bircok
cicek tasviri yer almaktadir. Ali Celebi’'nin, Nuruosmaniye KUtUphanesi'nde bulunan
1667 tarihli SUkGfename’'sinde en sevilen cicekler kullaniimistir (Atasoy, 2011, s. 160).
Bu dénemde cesitli cicek tasvirlerinin yer aldigi Chester Beatty KUtUphanesi'ndeki
1620 tarihli Astrolojik Almanak eseri (MS 434 envanter), Topkapl Sarayr MUzesi
KOtUphanesi'nde Mir'at el Edvar, Mirkat el Ahbar (R 1397 envanter) ve Topkapil
Sarayl MUzesi KUtUphanesi'nde bulunan Yaz Koleksiyonu (H 2307 envanter) gibi
eserler sdylenebilir (Demiriz, 2005, s. 52-72).

XVIII. yOzyilin ik ceyregdiile natUralist cicekler, minyatUr 6zelliginde gelistirilerek
Sukufe adiyla TUrk sanatinda kullanilmaya baslanmistir (Birol, 2012, s. 61-62). Ali
UskOdari, (Duran, 2008, s. 23) Abdullah Buhari, Ali Cakeri ve Ahmed Hazine gibi
sanatkarlar XVIII. yOzylin énde gelen cicek ressamlandir (Duran, 2018, s. 177-199).

XVIII. yOzyll cicek tasvirlerinin yer aldigi eserler arasinda, Topkapi Sarayr Muzesi
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KUtUphanesi'nde bulunan ve icerisinde kirk iki adet sumbuUl resmi olan, H 423 envanter
numaral, 1736 tarihli SUmbudindme (Atasoy, 2011, s. 160-179), Osmanli laleleri ile ilgili
bilgi veren 1725 yillarda yapildigi disunltlen Lale Mecmdasi (Duran, 2018, s. 177-
199) ve Ali UskUdari'nin istanbul Universitesi KUtUphanesi, T 5650 envanter numaral,
1140h./1727m. tarihli, otuz adet cicek resminin yer aldigi MecmUa-i Gazeliyyat
gibi eserleri saymamiz mUmkUndor. Ali Uskidari’nin Mecmda-i Gazeliyydt'inda yer
alan hafif gélgelendirmeli cicekler bir naturalizm akimi getirmisse de XVII. yGzyilda
Osmanlisanatinda gérulen bati sanati etkisine baglanmistir (Atasoy, 2011, s. 160-179).
Bu yUzyilda sUsleme sanatinda Avrupa bezeme ilkeleri Ali UskUdari'nin eserlerinde
hissedilmekte ve sanatcinin klasikle yeniyi karakteristik yapilarnindan vazgecmeden,
bozmadan birlikte kullandigi ve bu sekilde kendine has Uslubunu olusturdugu
gorulmektedir (Duran, 2018, s. 177-199). XIX. yUzyll TUrk Rokokosu ve Barok UslGptaki
sUsleme anlayisina Ampir eklenince, simetrik, asimetrik saksi, sepet ve vazo tasvirleri
Isik-golge ile resmedilen natUralist UslOptaki ciceklerin kullanimi artmistir (Duran, 2018,
s. 177-199). 1847 yiinda hazirlandigi dUsunulen icerisinde tam sayfa cicek ve meyve
resimleri bulunan Divan-i lhami adli eserdeki natUralist Usluptaki cicek tasvirleri XIX.

yUzyilin seckin érneklerdendir (Atasoy, 2011, s. 201).

YONTEM

Bu arastrma nitel arastirma yontemlerinden dokUman analizine uygun
yaplmistir. Bu dogrultuda dokUman analizi; arastinlan konuyla ilgili dokimanlarin
bilimsel esaslara uygun olarak detaylanmasi anlamina gelmektedir (Kiral, 2020, s.
170-189). Tarihcilerin ve arkeologlarn bir kGItUr veya medeniyetin gecmisine iliskin
ozellikleri kullandiklar bir ydntemdir. Bundan &t0rU arastinlmasi amaclanan gercek
ve olgular ile ilgili bilgi iceren yazil malzemeler, resimler ve ge¢mis hakkinda bize
bilinmeyeni sunan kaynaklardir (Yildinm, Simsek, 2011, 5.187). Arastirma sonucunda
elde edilen veriler betimsel olarak yorumlanmustir,

Hoca Sadeddin Efendi'nin Selimname’sindeki natralist Usluptaki cicek
resimlerinin incelendigi bu calismanin verileri, Uppsala Universitesi KitOphanesi dijital
veri tabanindan elde edilmistir. iigili kUtUphanenin dijital arsiv kayitlarindan ulasilan
bu yazma eserin tezyinatinda kullanilan motifler; metaforik anlamlanyla birlikte

renk, bicim ve kompozisyon &zellikleri acisindan ele alinip degerlendiriimistir. Ayrica

motiflerin baska eserlerdeki kullanimi ile ilgili bilgiler verilerek, cizimleri yapilmistir.
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BULGULAR VE TARTISMA

Hoca Sadeddin Efendinin Selimname’sinde yer alan Naturalist Usluptaki cicek
resimlerinin incelendigi bu arastirmada elde edilen veriler iki tema altinda toplanip,
sunulmustur. Buna gore ilk tema olan cilt ézelligi bashgr altinda eserin cilt 6zellikleri
betimsel olarak aktarnimistir. ikinci temada ise eserin tezhip ézellikleri bashdr altinda
motiflerin anlami, renkleri, kompozisyon 6zellikleri ve cizimleri aktarnlarak, naturalist

bitkilerin yer aldigi nushalardan s6z edilmistir.

Cilt Ozellikleri

Selimname; Katalog KV Zettersteen, 492 envanter numara ile Uppsala
Universitesi Kotophanesi'ndeki Arapca, Farsca ve Tirkce el yazmalar icerisinde
yer alimaktadir. Kirmizi-kahverengi deri ile kapli olan eserin dlcUleri; 20,6 x 12,5 cm
boyutlarinda ve 0,6 mm kalinigindadir (Gérsel 1). Eser, Hoca Sadeddin (1536-
1599) tarafindan yazilmistir. Eserin eski sahipleri Oscar Il (1829-1907) ve Sultan
Abdulhamid’dir (1842-1918).

Gérsel 1. Hoca Sadeddin Efendi’nin Selimname Eserinin Cildi (Alt ve Ust Kabi)

Eserin cild tezyinati 6zelliklerine bakildiginda; alt ve Ust kabinda gicek buketi,
doért tarafinda kdésebent ve dis pervazdan olusan bir kompozisyonun yer aldigi
gorUlimektedir. Cildin ortasinda cicek buketinde goncaguller ve yapraklardan
olusan bir kompozisyon bulunmaktadir. Cicek buketi estetik bir sekilde baglanmigstir.

Buketin dort tarafina sarmal yapraklarla 2 simetrik oranda késebentler yapilmistir.
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Cicek buketi, kbsebentleric ve dis pervazlar altin ile bezenmistir. Cildin alt ve Ust kab,
miklebi, sertabi mevcuttur. Cildin derisinin alt ve Ust kabi, miklebi kirmizi deridir ancak
sertabl, sirtt ve kenarlar kahverengidir. Mahfazasi olan eserin cildi iyi durumdadir.

Naturalist bitkilerle bezenen cild kabi, eserin icerisinde yapilan susleme ile uyumludur.

Tezhip Ozellikleri

Hoca Sadeddin’in  Selimname’sinin  tezyinatinda kullanilan  motiflerin
anlamalar, renkleri, kompozisyon Ozellikleri acisindan degerlendiriimesi  ve
yar naturalist Uslupta motiflerin baska eserlerdeki tasvirlerine iliskin  érneklerine
bakildiginda; eserinvarak 1b-2a, 7b-8a, 14b-15a, 20-b-21a, 23b'de gulmotifisUslemesi
yer almaktadir. GGl motifi sembolU Hz. Muhammed'i temsil etmekte ve kokusuna
atfedilmektedir (Ozénder, 2003, s. 57). Bu motif Osmanli kitap sanatinda natoralist
Usluba yonelik bircok sUsleme icerisinde karsimiza cikmaktadir. Hz. Muhammed'in
sembolU olan gul, sevgilinin yUzU ve endami olarak da bilinmektedir (Demiriz, 2005,
s. 278).

Eserin 1b varagl tezyinatinda; acik nohudi renk kagit Uzerine, 17 satirdan
olusan, talik hattiyla yazilan metin alanin UstUne baslik tezhibi yapilmistir (Gérsel 2).
Baslik tezhibinde 2 simetrik bir desen uygulanmistir. Tag formunda yapilan tezyinatta
rumilerle zemin ayrimi yapiimistir. Rumiler altin ve mavi ile renklendirilirken yazi alani
ve zemin altin ile bezenmistir. Zemini silme altin olan kaln bir bordire penc ve
yaprak motiflerinden susleme yapilmistir. Baslik tezhibinin etrafina kirmizi ve altin ile
cetveller cekilmistir. iIri penc ve rumi motifleri ile olusturulan desen, mavi dendan ve
mavi-kirmizi figlarla ninayetlendiriimistir. Yazi alaninin sag ve alt tarafina birbirinden
badimsiz ancak benzer gul motifleri ile halkdr suslemesi yapimistir. Pembe ile
renklendirilen gUllere altinla tahrir cekilmistir. Genis dlctde gUlyapraklarina yer veriimis
ve yapraklarin detaylar altin ile suslenmistir. 1b varagdi tezyinatindaki kompozisyon
dUzenlemesinde bitkisel motifler orantili bicimde doluluk-bosluk orani géz énunde
bulundurularak yapilmistir. Halkér suslemesinde yer alan gul motiflerinin altin ile
tahrilenmesi sUslemeyi parlak gdsterirken halkdr alanina zerefsan uygulamasi daha
muessir kilmistir. Halkér sGslemesinin iki farafina altin ile cetvel cekilmis ve sUslemesi
tamamlanmustir.

Eserin 2a varagina; 21 satirdan olusan yazi alaninin doért tarafina altin ile
cetvel uygulanarak yazi alaninin soluna, altina ve UstUne birbirinden bagimsiz gul

motifleri ile halkar sUslemesi yapilmistir. b varagindaki gtl motifleri benzer form ve
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bicimler ile tasvir edilmistir. Pembe ile renklendirilen gul motifleri yesil yapraklarla
detaylandinimistir. GOl motifleri ve yaprak detaylar altin ile tahrirlendiriimistir. Halkéar
sUslemesinin U¢ tarafina altinla cetvel cekilerek sUslemesi tamamlanmistir. Eserin 1b
ve 2a varaginda herhangi bir yipranma ve yirtima séz konusu dedildir. 2a varagdi
halkdr sUslemesinde yer alan gUl motiflerinin altin ile detaylandirnlip, tahrilenmesi

sUslemeyi parlak gdstermektedir.
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Gorsel 2. Hoca Sadeddin Efendi’nin Selimname Eserinin Varak 1b Serlevha Tezhibi, 1b ve
2a Halkar Suslemesi

Cizim 1. Emlak, S. Varak 1b ve 2a’dan GUl Motifi Cizim Ornekleri

NatUralist bitkilerin ortaya cikisindan itibaren gtl motifi, yaygin ve strekli olarak
kullanilan bir cicek olmasinin yani sira divan siirinde, lale devrinde kullanildigindan
bile daha cok kullanilan bir motif olmustur. Kitap sanatinda sayisiz érneklerine

rastlayacagimiz gul motifini, XVI. yUzyllda Muhibbi Divan’inin her iki nUshasinda yer
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alan halkér suslemelerindeki az stilize edilmis érneklerinden tanimaktayiz. Topkapi
Sarayl Mizesi KitUphanesi (R 738m) ve istanbul Universitesi KitOphanesi'nde (T 5467)
yer alan Karamemi imzali eserlerin kUcUk baslik tezyinatlarinda zarif gul érneklerine
(Demiriz, 2005, s. 278) rastlamaktayiz. Daha sonraki yUzyillarda murakkalarda,
albUmlerde, ciltlerde ve bilhassa dini konulu eserlerin tezyinatinda sikca rastladigimiz
gul motifi; tezyinatta buket seklinde, bagimsiz ya da tek basina tezyin edildigi gibi,
vazoda veya sepet icerisinde pek cok cesit bezeme sekilleriyle kitap sanatlannda
yer almistir,

SUmbUI; Divan ve halk sirinde cok fazla duydugumuz ve sevgilinin sacina
benzetilen bir motfiftir. Kitap sanatlarinda kullanilan sGmbul motifinin stilize edilmis
bircok cesidi bulunmaktadir (Demiriz, 2005, s. 286). Eserde sUmbuUl motifini farkli
formlarda varak 2b-3a, 8b-9a, 13b-14a, 19b-20a, 21b-22a’'da en c¢ok kullanilan
motif olarak gérmekteyiz. Eserin 2b-3a varagina 21 satirdan olusan yazi alanin dért
tarafina altin ile cetvel uygulanarak, yazi alaninin U¢ tarafina birbirinden bagimsiz
sUmbUl motifleri ile halkar suslemesi yapilmistir (Gorsel 3). 2b ve 3a varagindaki
sUmbuUl motifleri benzer form ve bicimler ile tasvir ediimistir. Genis dlcide sUmbUl
yapraklarina yer verilmis ve yapraklarnn detaylar altin ile bezenmistir. 2b-3a varagdi
tezyinatindaki kompozisyon dizenlemesinde bitkisel motifler orantill bicimde doluluk-
bosluk orani géz énunde bulundurularak yapilmistir. Pembe ve mor ile renklendirilen
sUmbUl motfifleri, yesil uzun yapraklarla detaylandinimigtir. SUmbUl motifleri ve
yapraklarn detaylar altinla tahrirlendiriimistir. Halkéar sUslemesinin G¢ tarafina altin
ile cetvel ¢ekilerek suslemesi tamamlanmigstir. Eserin 2b ve 3a varaginda herhangi
bir yioranma ve yiriima séz konusu degildir. 2b-3a halkdr suslemesinde yer alan
sUmbUl motiflerinin altin ile tahrilenmesi ve halkdr alanina zerefsan uygulanmasi

varaklardaki sUslemeyi daha parlak kilmistir.
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Gorsel 3. Hoca Sadeddin Efendi’nin Selimname Eserinin Varak 2b-3a Halkar SUslemesi

Cizim 2. Emlak, S. Varak 2b-3a SUmbul Motifi Cizim Ornekleri

NatUralist bitkilerden sUmbuUl motifinin baska &rnekleri incelendiginde;
Topkapi Sarayl MUzesi KUtUphanesi'ndeki Kanuni Sultan SUleyman’in Muhibbi Divani
(1565) halkdr suslemelerinde ve kigUk basliklarda bu motifin yer aldigini gérmekteyiz
(Demiriz, 2005, s. 286). istanbul Universitesi KUtUphanesi'nde bulunan Muhibbi
Divani’nda ise farkli formlarda sUmbUl motifi drneklerine yer verilmistir (Atasoy, 2011,
s. 141). Osmanl sarayina takdim edilen bir cicek katalogu olan SUmbudiname’de
(Topkapi Saraylr MUzesi KUtUphanesi, H 413 envanter) kirk cesit sumbule yer verilmistir.
Daha sonraki yUzylllarda ise Gazneli Albimd’'nde, ilhami Divani’nda (Topkapi Sarayi
MUzesi KUtUphanesi, H 212 envanter) ve Hidayet Divani’'nda (Topkapi Sarayr MUzesi
KUtUphanesi, H 919 envanter) sumbUl motifi drnekleri yer almaktadir (Demiriz, 20085,
5. 286).

Lale motifi Osmanli sanatina en énce giren motiftir. Cok sik karsilastigimiz bir

motif olan lale (Demiriz, 2005, s. 282-283) ebcet hesabinda 66 sayisina esdegerdir. Bu
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sayl degeri Allah ve Hilal kelimeleriyle de aynidir. Bu sebepledir ki tezhip sanatinda
ayr bir dnemi olan lale motifi tezyinatta cok fazla kullanimistir (Ozénder, 2003,
s.117-118). Ancak eserde lale mofifi incelendiginde; farkl formlarda varak 3b-4a,
15b-16a, 22a-23b'de sumbuUl, gul ve karanfilden sonra en cok kullanilan motif olarak
gorulmektedir. Eserin; 3b-4a varagina 21 satirdan olusan yazi alanin doért tarafina
altin ile cetvel uygulanarak, yazi alaninin U¢ tarafina birbirinden bagimsiz lale
motifleri ile halkdr suslemesi yapiimistir (Gérsel 4). 3b ve 4a varagindaki lale motifleri
benzer form ve bicimler ile tasvir edilmistir. Genis dlcUde lale yapraklarnna yer
veriimis ve yapraklarin detaylarn altin ile bezenmistir. 3b ve 4a varagi tezyinatindaki
kompozisyon dUzenlemesinde bitkisel motifler orantili bicimde doluluk-bosluk orani
g6z énunde bulundurularak yapilmistir. Kirmizi ve sari ile renklendirilen lale motifleri
yesil uzun yapraklarla detaylandinimistir. Lale motifleri ve yapraklarin detaylan altinla
tahrirlenmistir. Halkdr suslemesinin Uc tarafina altin ile cetvel cekilerek sUslemesi
tamamlanmistir. Eserin 3b ve 4a varaginda herhangi bir yipranma ve yirtima s6z
konusu degildir. 3b-4a varagindaki halkér suslemelerinde yer alan lale motiflerinin
altin ile tahrirlenmesi suslemeyi canli goésterirken halkdr alanina zerefsan uygulamasi

tezyinati daha parlak hale getirmistir.
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Gorsel 4. Hoca Sadeddin Efendi’nin Selimname Eserinin Varak 3b-4a Halkér SUslemesi

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 179-202 191



a r -t S Brtuklu Sanat ve Beseri NatUralist Usluptaki Cicek Resimleri:
R Hmanities Hoca Sadeddin Efendi'nin Selimname’si

Cizim 3. Emiak, S. Varak 3b-4a Lale Motifi Cizim Ornekleri

Lale motfifinin baska o6rneklerine baktigimizda; Topkapl Sarayr Muzesi
KUtUphanesi'ndeki Kanuni Sultan Suleyman’inin (1565) Muhibbi Divani’nda farkli
tasvirleri ile karsilasmaktayiz (Atasoy, 2011, s. 140-141). Karamemi'nin cesitli cicek
bezemelerinde laleler, farkli renk ve formlarda bulusmustur (irepoglu, 2012, s5.150).
Lale motifinin gercekci ve dogal durusu kitap sayfalarnna sanatkdr tarafindan tam
bir bahce imgesi gibi tasvir edilmistir. Kitap sanatlarnda lale motifi drneklerini XVIII.
yUzyllda Gaznevi AlbimU’nde (istanbul Universitesi KitUphanesi, T 5461 envanter),
uzun formlar ile kansik buketlerde (Topkapi Sarayr MUzesi KUtGphanesi EH 141; Y
envanter), marjlardaki kUcUk buketlerde (istanbul Universitesi KUtUphanesi 5572
envanter, Topkapi Sarayr MUzesi KUtUphanesi EH 436 envanter), yazi aralan ve
koltuk tezhiplerinde (Topkapi Sarayl MUzesi KUtUphanesi, B 17 envanter, istanbul
Universitesi KUtUphanesi A 6512 envanter), ciltlerde, semselerde (Topkapi Sarayi
MuUzesi KUtUphanesi EH 2277, Topkapi Sarayl MUzesi KUtUphanesi EH 2690 envanter)
ve lake ciltlerde (Topkapi Sarayr MUzesi KUtUphanesi H 2155 envanter) gérmekteyiz.
Abdullah Buhari eserlerinde lalelerin ucunun kordon gibi bUukUlmus formlarn ve cok
fazla uzun lale érnekleri bulunmaktadir. Diger yandan Ayverdi koleksiyonunda
bulunan 1716/27 tarihli Lale Risalesi’nde de bircok lale tasviri yer almaktadir (Demiriz,
2005, s. 282-283).

Siklamen; tavsan kulagi olarak bilinen bir bitkidir. Buhurumeryem; (Ayverdi,
2020, s. 2830) cuha cicegi cinsinden, cicekli, kokulu, diger kokulu bitkilerle karistinlarak
buhur suyu olarak bilinen guzel kokulu suyun elde edilmesinde kullanilan bir bitkidir
(Ayverdi, 2020, s. 429). iiginc ismi ile dikkat ceken siklamen motifini bOkUmIO tac
yapraklarindan tanimamiz mimkindur (Demiriz, 2005, s. 286). Eserdeki siklamen

motiflerine bakildiginda; farkll formlarda varak 4b-5a, 16b-17a’da en az tezyin
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edilen motif olarak karsimiza cikmaktadir. Eserin 4b- 5a varagina, 21 satirdan olusan
yazi alanin dért tarafina altin ile cetvel uygulanarak, yaz alaninin U¢ tarafina
birbirinden bagimsiz sikiamen motifleriyle halkar sGslemesi yapilmistir (Gorsel 5). 4b
ve 5a varagindaki siklamen motifleri benzer form ve bicimler ile tasvir edilmistir.
4b ve 5a varag tezyinatindaki kompozisyon duzenlemesinde siklamen motifleri
orantill bicimde tasvir edilmistir. Kirmizi ve sarn ile renklendirilen siklamenler yesil
uzun yapraklarn altin ile detaylandinimistir. Halkdr suslemesinin Oc tarafina altin ile
cetvel cekilmis ve suslemesi tamamlanmistir. Eserin 4b ve 5a varaginda herhangi bir
ylpranma ve yirtilma séz konusu degildir. 4b-5a varagindaki halkéar suslemelerinde
yer alan siklamen motiflerinin altin ile tahrilenmesi sUslemeyi parlak géstermektedir.

Halkér alanina zerefsan uygulamasi ise tezyinati daha canli kimaktadir.
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Gorsel 5. Hoca Sadeddin Efendi’nin Selimname Eserinin Varak 4b-5a Halkar SUslemesi

Cizim 4. Emiak, S. Varak 4b-5a Siklamen Motifi Cizim Ornekleri

Kitap sanatlarinda siklamen motifinin kullanildigi eserler arasinda; Chester
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Beatty KUtUphanesi MS 434 envanter numarali, 1620 tarihli Astroloji Aimanak eseri
ve sonraki yUzyillarda istanbul Universitesi KUtUphanesi, T5650 envanter numarall
Gazeller (1727/28) kitabi, Rasih Nuri ileri koleksiyonunda Sukufename (1780 yillarina
tarinlendirilen) gibi eserler yer almaktadir. Siklkamen motifi tek basina ya da Sukufe
demeti icerisinde baska bitkilerle tasvir edilmistir (Demiriz, 2005). Siklkamen motifine
XVI. yOzyllda az rastlaniimasina ragmen Selimname’de kullanilan érnekleri ile XVI.
yUzyll yazma eserlerinde nadirde olsa tezyinatta tercih edilen bir motif oldugunu
kanitlar niteliktedir.

Bulut motifi; Simurg ve ejderha bogusmasinda siddet ve &fke halinden
burunlarindan ¢cikan ates ve buharin tasviridir. Ancak diger yandan tabiatta bulunan
bulutlarnn Usluplastinlarak munhani sekilleri ile kullaniimasidir. VXI. ve XVII. yUzyllda cok
yaygin bir sekilde kitap sanatlannda kullanilan bir motif olmustur (Ozkececi, 1992,
s. 25, Yilmaz, 2004, s. 33). Eski Cin sanati ve iran sanatinda bilhassa minyatirlerde
konular efsanelere baglanmaktadir. Motiflerde konulara uygun sekilde ya da imge
olarak tasvir edilmistir. TUrkler ilham kaynagi olarak tabiati secmistir. Bu sebeple
TUrkler 'de Bulut'un cikis noktasinin tabiat oldugu sdylenebilir (Birol, Derman, 2004,
5.153). Eserdeki bulut motifleri ise farkl formlarda varak 5b-6a, 11b-12a, 17b-18a’'da
siklamenden sonra az tercih edilen bir motif olmustur.

Eserin 5b-6a varagina, 21 satirdan olusan yazi alanin dért tarafina altin ile
cetvel uygulanarak yazi alaninin ¢ tarafina birbirinden bagimsiz bulut motifleriyle
halkér suslemesi yapimistir (Gérsel 6). 5Sb-é6a varaginda ayni formlarla bulut
motiflerine yer verilmis ve detaylar altinile bezenmistir. 5b ve 6a varagi tezyinatindaki
kompozisyon duzenlemesinde bitkisel motifler orantill bicimde yapilmistir. Kirmizi ve
sar ile renklendirilen bulut motifleri tek bir form ile tasvir edilmistir. Bulut motiflerindeki
dendanlar altinla tahrirlendiriimistir. Halkdr suslemesinin U¢ tarafina altin ile cetvel
cekilmis ve susleme tamamlanmistir. Eserin 5b ve éa varaginda herhangi bir yipranma
veya yirtima séz konusu dedildir. Sb-6a varagindaki halkdr sGslemelerinde yer
alan bulut motiflerinin altin ile tahrilenmesi ve halkdr alanina zerefsan uygulamasi

sUslemeyi daha parlak gdstermistir.
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Gorsel 6. Hoca Sadeddin Efendi’'nin Selimname Eserinin Varak 5b-6a Halkéar SUslemesi

Cizim 5. Emiak, S. Varak 5b-6a Bulut Motifi Cizim Ornekleri

Osmanli-TUrk tezyinatinda bulut motifi 899/1494 yiinda Seyh Hamdullah'in
hazirladigi Mushaf ile géruimeye baslar (Yiimaz, 2004, s. 33-34). Seyh Hamdullah
yazmasinda bulunan bulut motifleri, yapilan kompozisyonlarda belirgin sekilde yer
tutmaktadir. Sure basi tezhiplerinde kullanilan bulut motifleri zaman zaman desenin
bolumlerinde sinirlayici olarak kullaniimistir (Doganay, 1999, s. 225-234). Turk susleme
sanatinda ortaya ciktigi gunden itibaren bircok yazma eserin sUslemesinde yer alan
bulut motifi; Kanuni Sultan SUleyman’in (1565) Muhibbi Divani’nda da ¢ok kullanilan
bir motif olmustur. Divanin koltuk tezhiplerinde ve halkér tezyinatinda yer almaktadir
(Atasoy, 2016, s. 219-22).

Karanfil motifi kirmizi, pembe, rengarenk acan dugum dogum, ince sapli guzel
kokulu bir bitkidir (Ayverdi, 2020, s. 1593). Asya kdkenli olan Karanfil motifine Anadolu
Selcuklu TUrklerinin cini ve tas isciliginde rastlanmaktadir. Osmanl sanatinda karanfil
motifisisleme unsuru olarak kullaniimaktadir (Unver, 1966, s.5-12). Divan edebiyatinda
ise karanfil sevgilinin guzel yuzune, sacindaki zUIfUne, bakislarina, yeni bir geline ve
abdala benzetmeler (Sona, 2015, s. 307-315) ile iliskilendirilmistir. Eserde karanfil motifi

tasvirleriincelendiginde farkl formlarda éb-7a, 12b-13a, 18b-19a, 23b gul ve laleden
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sonra en cok kullanilan motif oldugu belirlenmistir. Eserin 6b- 7a varagina, 21 satirdan
olusan yazi alanin doért tarafina altin ile cetvel uygulanarak yazi alaninin G¢ tarafina
birbirinden bagimsiz karanfil motifleri ile halkar suslemesi yapilmistir (Gérsel 7). 6b ve
7a varagindaki karanfil motifleri benzer form ve bicimler ile tasvir edilmistir. KGcUk
kUcUk karanfil yapraklarna yer verilmis ve yapraklarin detaylar altin ile bezenmistir.
6b ve 7a varagi tezyinatindaki kompozisyon duzenlemesinde bitkisel motifler orantili
bicimde yapimistir. Kirmizi ile renklendirilen karanfil motifleri yesil kisa yapraklarla
detaylandinimis ve altinla tahrilenmistir. Halkér sUslemesinin Uc tarafina altin ile
cetvel cekilmis ve suslemesi tamamlanmistir. Eserin 5b-6a varaginda herhangi bir
yipranma ve yirtiima séz konusu degildir. Sb-6a varagindaki halkar tezyinatinda yer
alan karanfil motiflerinin altin ile tahrilenmesi ve halkar alanina zerefsan uygulamasi

sUslemeyi mUnevver kilmigtir,
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Gorsel 7. Hoca Sadeddin Efendi’'nin Selimname Eserinin Varak é6b-7a Halkar sUslemesi

%M/ =

Cizim 6. Emlak, S. Varak 6b-7a Karanfil Motifi Cizim Ornekleri

Karanfilin kullanildigi alanlara bakildiginda; Osmanli sanafinda en ¢ok
divanlarda yer aldigi goértimektedir. Farkl motiflerle bir arada kullanilan ve karanfilin

ilk drneklerini veren yazma eserler arasinda (Atasoy, 2011, s. 41) basta Topkapi Sarayi
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MUzesi KUtUphanesi’'nde bulunan Muhibbi Divani gelmektedir. istanbul Universitesi
KUtUphanesi'ndeki Muhibbi Divani ile Topkapl Sarayr MuUzesi KUtUphanesi'nde
bulanan Muhibbi Divani'nin halkari bezemelerinde kullanilan karanfil mofifleri,
kUcUk baslik sUslemelerinde de kullaniimistir (Demiriz, 2005, s. 281). Sonraki yUzyillarda
istanbul Universitesi KitOphanesi T 5657 envanter numarall Gaznevi AlbUmU’'nde,
Gazeller AlbUmU’'nde, Kur'an Kerim ve Dua kitaplarnnda ayrnica vazo icerisinde tezyin
edilen karanfil motifleri gérilimektedir.

Eserde en cok kullanilan iki motifin bir arada tezyin edildigi ketebe kaydi
sUslemesinde daha &nceki varaklarda goérilmeyen bir kompozisyon ile karsilasilir
(Gdrsel 8). 11 satirdan olusan ketebe kaydinin (23b) etrafi, yazi alani cercevelenecek
sekilde altin ile cetvellenmistir. Yazi alaninin altina ketebe kaydi (hatime, ferag)
sUslemesi yapiimistir. Bu alandaki natUralist Gslupla tezyin edilmis gul motifleri, tek bir
kdktenacmisikigUlve tomurcuk birgulbetimlemesiile karsimiza cikar. GUllerintahrirleri,
detaylan ve zerefsan uygulamasi muazzam bir gosteris sergilemektedir. Ketebe
kaydi ve suslemesinin yer aldigi alanin dért tarafina altin ile cetvel uygulanmis ve U¢
tarafina birbirinden bagimsiz karanfil motifleri ile halkér sUslemesi yapilmistir. Eserin
23b varagindaki karanfil motifleri benzer form ve bicimler ile tasvir edilmistir. Acmis
karanfillerin yani sira gonca karanfiller ve kUG¢Uk karanfil yapraklarn gériolmektedir.
23b varag tezyinatinda, naturalist bitkisel motifler kompozisyon icerisinde orantili
bicimde yerlestiriimistir. Pembe ile renklendirilen gul ve kirmizi renk karanfil motifleri
uyum icerisinde tasvir edilmistir. Karanfil motfifinin yesil kisa yapraklar ile gul motifinin
genis, iri yaprak detaylar altin ile tahrirlenmistir. Halkar sslemesinin ¢ tarafina altin
ile cetvel cekilmis ve sUslemesi tamamlanmistir. Eserin 23b varaginda herhangi bir
yipranma séz konusu degildir. 23b varagindaki ketebe kaydi ve halkér tezyinatinda

yer alan motiflerin altin ile tahrirlenmesi sUslemeyi canl gdstermektedir.
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Gorsel 8. Hoca Sadeddin Efendi’nin Selimname Eserinin Varak 23b, Ketebe Kaydi ve Halkér
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Cizim 7. Emlak, S. Varak 3b, Ketebe Kaydi SUslemesinden GuUl ve Karanfil Motifi Cizim
Ornekleri

Calismaya konu olan Selimname adli eserdeki yar Usluplastinimis mofiflerin
erken &érnekleri, yogun olarak Karamemi'nin eserlerinde yer aldigi gérilimektedir.
Karamemi'nin eserlerinde yar stilize cicekler, topraktan cikan tek bir sap veya ayni
dal Uzerinde birden cok budak vermis tasvirleri ile gérulmektedir (Maktal, 2019, s. 85-
97). Selimname’'nin tezyinatinda ise motifler, tek bir dal edrisi Uzerine yerlestiriimistir.
Bir varakta birden fazla bagmsiz ayni motifin farkli sekilleri bulunmaktadir.
Selimname’de tercih edilen kompozisyon bicimi ve ciceklerin yerlestiriime sekli ise
Amasya ll. Bayezid KUtUphanesi'ndeki Sah u Geda eseri ile bUyUk élcUde benzerlik
tasimaktadir (Emlak, 2017).
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SONUC

TUrk sanatinda énemli bir yere sahip olan yazma eserlerde yapilan suslemeler
dénemin tezyinat anlayisiile ilgili bilgiler vermektedir. SUslemeler; dbnemlericeresinde
sanatkarnn imge ve yeni Usluplar meydana getirme gayretinden gelismistir. Yazma
eserlerdeki yarn naturalist Usluptaki cicek resimleri farkli yOzyillarda cesitli bicemleri ile
karsimiza cikmaktadir. Yazma eserlerde kullanilan tezyinatin kimi zaman sanatginin
tasavvuru ile gelismis olabilecegdi gibi kimi zaman metnin icerigine uygun olarak da
resmedildigi sdylenebilir. Bu sebeple motiflerin sembolik anlamlarna isaret eden
betimlemelere metin icerisinde yer verilebilir. Hoca Sadeddin Efendi'nin Selimname
eserinde kullanilan motiflerin sembolik acilimlannda; gUl motifinin peygamber
efendimizin guzel kokusuna, sevgilinin yUzu ve endamina, sumbUGl motifinin, sevgilinin
sacina, lale motifinin Allah lafzina es deger harflerle yazilmasina, siklamen motifinin
tavsan kulagi olarak bilinen bir bitki olmasina, bulut motifinin simurg ve ejderha
ile mUcadelesinde &fke halinden burunlarindan cikan atese benzetiimesine,
karanfil motifinin ise sevgilinin guzel yuzune, bakislarina, sacindaki zUlfine, abdala
benzetmeleri ile iliskilendirilmistir. Buna iliskin eserde kullanilan motiflerin sanatkar
tarafindan metaforlar Uzerinden resmedildigi dustnUlebilecedi gibi dénem Uslubu
ile de etkilesimleri séz konusu olabilir.

Hoca Sadeddin Efendi'nin Selimname adli eseri degerlendiriidiginde;
XVI. yUzyll tezhip sanatinda yeni bir Gslup olarak ortaya cikan yar natiralist cicek
tasvirleri ile bezenmis bir el yazmasidir. Eserin 1b varaginda baslik tezhibi, naturalist
ciceklerden 1b-2a, 7b-8a, 14b-15a, 20-b-21a, 23b varaginda gul, 2b-3a, 8b-%9a,
13b-14a, 19b-20a, 21b-22a varaginda sumbul, 3b-4a, 15b-16a, 22a-23b varaginda
lale, 4b-5a, 16b-17a varaginda siklamen, éb-7a, 12b-13a, 18b-19a, 23b varaginda
karanfil ve 5b-6a, 11b-12a, 17b-18a varaginda bulut motifleri yer almistir. Halkar
sUslemelerinde sadece yar naturalist cicek motifi ve bulut motiflerine yer verilmistir.
Kompozisyon dUzenlemesinde yazi alaninin U¢ tarafina halkér sGslemeleri yapilirken
yalnizca 1b varaginda iki tarafina yapilmistir. Kompozisyonlarda ise Ketebe kaydi
varagi haric her sayfada tek bir motif cesidinin farkl stilizasyonlarn yer almistir. Eserin
tezyinatindaki renklerde ise halkéri bezemelerde kirmizi, pembe, yesil, sarn ve altinin
yogunlukta kullanildigi, mavi rengin ise sadece sUmbul tasvirlerinde tercih edildigi
gorUlmektedir. Yazma eser kompozisyon, motif ve renk bakimindan bir bUtiunluk
icerisinde suslenmistir. NatUralist Uslupta tezyin edilen eserlere érnek nusha olmasi

acisindan énemlidir. Eserin yazildigi déneme ve muzehhebine iliskin bir tarine
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rastlanmamistir. Ancak Hoca Sadeddin Efendi’'nin yasadigi yOzyil (1536-1599) g6z
6nUnde bulunduruldugunda eserin XVI. yUzylda yazildigi ve ayni dénemin UnlU
sanatkarn Karamemi'nin Uslubundan etkiler tasidigr séylenebilir. Osmanli dénemine
ait Selimname’nin 1b varaginda bulunan baslik sGslemesi disinda esere naturalist
Uslupta bir sUslemenin hakim oldugu ve kompozisyon 6zelligi bakimindan bu Usluba
yonelik nadir bir eser oldugu sonucuna varimistir.

Arastirma, yazma eserlerde kullanilan susleme alanlarina iliskin bilgi icermesi
ve Selimname tezyinatinda yer alan natUralist Uslupta bitkilerin - tasvirlerine,
metaforlanna yoénelik bilgi verdiginden 6t0rG arastirmacilara katki saglayacaktir.
Selimnamelerin susleme ozelliklerine iliskin yapilan arastirmalar sinirl bulunmaktadir.
Bu dogrultuda tespit edilen her yazma eserin hem muhtevasi hem de tezyinat
bakimindan incelenmesi, kusaklara aktanimasi ve belgelendirimesine ihtiyac
duyulmaktadir. Arastinlan her yazma eserin yapildigir déneminin sanat anlayisi ile
ilgili bize bilgi vermesinin yani sira ilk yazili kaynaklarn tezyinatlarinin incelenip, gun

Isigina cikarilmasi Turk Sanatlar alanina kazanimdir.
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Sosyal medya kullanimi son dénemlerde dinya capinda yaygin hale
gelmistir. Bireylerin cesitliamaclarile kullandigisosyalmedyasiyasialanda
da partilerin, liderlerin, secimlerde adaylann propagandalarini yapmak,
vaatler vermek, secmenlerine seslenmek gibi amaclarla kullanimaya
baslamistir. Siyasi alanda sosyal medya kullaniminin artmasi, secmenlerin
kolay bir bicimde adaylara ve partilere erisebilmesini saglamaktadir. Bu
calismada siyasal iletisim kavrami kapsaminda Turkiye'de 2018 yilinda
gerceklestirlen cumhurbaskanhigl secim strecinde siyasi partilerin ve
adaylann Twitter hesaplanndan yaptiklarn paylasimlarnn karsilastirmali
analizi gerceklestiriimistir. Bu kapsamda éncelikle siyasal iletisim kavrami
ve gelisimi aciklanmis daha sonrasinda siyasi partilerin sosyal medya
kullanimlarn aciklanmistir. Calismanin yéntem boliminde 2018 yilina
ait siyasi parti ve cumhurbaskani adaylarnnin tweetleri incelenmistir.
Yapilan incelemeler sonucunda adaylarin 2018 Cumhurbaskanhgi
secim sUrecinde en cok etkilesim alan tweetleri ele alinmis ve s&z konusu
sUrecte yapilan paylasimlar incelenmistir. Tweet icerikleri kapsaminda
adaylann cogunlukla hesaplarni rakip aday ve partileri elestirmek,
vaatlerini ve icraatlarni dile getirmek, miting ve etkinliklerden secmenleri
haberdar etmek amaciyla kullandiklar goroimustar.

Anahtar Kelimeler: siyasaliletisim, dijitallesme, aday, parti, secim, tweet,
twitter

Irak, H. (2022). Siyasal iletisimin Dijitallesmesi: 2018 Cumhurbaskanlidi Seciminde
Siyasal Partilerin Twitter Uzerinden Karsilastirmali Analizi.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 7, 203-234.
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Research Article

Digitization of Political Communication:
Comparative Analysis of Political Parties on
Twitter in 2018 Presidential Election

ABSTRACT

The use of social media’s recently become widespread around world.
Social mediaq, is used by individuals for various purposes, has also started
fo be used in political field for purposes such as making propaganda of
parties, leaders, candidates in elections, making promises calling out
fo their voters. The increase in use of social media in the political field
enables voters to easily Access candidates and parties. In study, within
the scope of the concept of political communication, a comparative
analysis of the Twitter accounts of polifical parties candidates during
the 2018 presidential election process in Turkey's carried outf. In
context, the concept of political communication and its development
are explained and then the use of social media by political parties is
explained. In method part of study, the tweets of the political parties
and presidential candidates of 2018 were examined. As a result of
examinations, the tweets of the candidates that received the most
interaction in 2018 Presidential election process were discussed and
posts made during said process were examined. Within the scope of
tweet content, it's been observed that candidates mostly use their
accounts to crificizerival candidates, parties, to Express their promises-
actions, and to inform voters about ralliesand events.

Keywords: political communication, digitalization, candidate, party,
election, tweet, twitter
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GIiRi$

Siyasal iletisimin kullanimi toplum hayatinda kendini savunma, toplumsal
dUzeni saglama, ticaretin ve UrUnlerin durumunu belirlemeye yoénelik kayit tutma,
para kullanma ve tasarruf etme gibi sosyal etkilesimlerin sonucudur. Aslinda bu
etkilesimler siyasal iletisimi belirleyen guc iliskilerinin sonucudur (Tokgdz, 2008, s. 19).
Secme ve secilime hakkinin evrensel ve kuresel bir norm haline gelmesi, kitle iletisim
araclarinin gerceklestirdigi siyasi rekabetin kamuoyu kavramini giclendirmesi ve
vatandaslann siyasi sirece aktif katliminin artmasi gibi gelismeler, siyasal sUrece
onemli katkilar saglamistir.

Siyasal iletisim, toplumda belli ideolojik amaclar, belli gruplar, kitleleri,
Ulkeleri ya da bloklar benimsemek ve gerektiginde eyleme ddnUstirmek icin siyasall
aktorler tarafindan cesitli iletisim t0r ve tekniklerinin kullaniimasiyla yapilan iletisim
olarak tanimlanabilir (Aziz, 2007). Aziz'in ifadesinden de kolayca anlasilacagdi Uzere
iletisim hayatin her alaninda énem kazanmis ve siyasal iletisim hayatin hemen her
alaninda yerini almigstir. Siyasal iletisim, siyasal partilerin icindeki ve disindaki iletisim
olarak aciklanabilir. Siyasi partiler, belirli siyasi gdrUsleri, ideolojileri, yéntemleri
savunarak amaclarna ulasmak ve secimler yoluyla gic kazanmak amaciyla bir
araya gelen kuruluslardir. Nihai amaclar iktidara gelmek ve Ulkenin yénetiminde
s6z sahibi olmaktir. Muhalefet partileri, partinin goérUsleri dogrultusunda hUkUGmetin
politika ve eylemlerini siklikla elestirir (Aziz, 2007, s. 87). McNair'e gore siyasal iletisim,
politikacilar ve diger siyasi aktorler tarafindan belirli amaclarn gerceklestirmek icin
kurulan bir iletisim t0rodUr. Bu aktorleri hedef alan, politikact oimayanlar (secmenler,
gazeteciler) tarafindan yurUtUlen iletisimdir. Haber, kdse yazilar ve medyadaki diger
siyasi tartisma bicimlerinde bu aktorler ve faaliyetleriile ilgili olarak yUrGtolor (McNair,
2011, s. 4).

Siyasi cilkarlara gelince; tUm siyasi partilerin faaliyetlerinde aranir. Siyasall
partilerin halka yodnelik faaliyetlerinin neredeyse tamami siyasal iletisim ile ilgilidir. Bu
anlamda secimler sirasinda yapilan eftkili iletisimin siyasi dogasi geregdi en Ust noktaya
ulastigi sdylenebilir. Sonuc¢ olarak siyasi partilerin her t0rlU faaliyetinin bir siyasal iletisim
boyutu oldugu sdylenebilir (Aziz, 2007, s. 24). Sosyal iliskilerde yoneticiler, kendi
basarilarini vurgulamak ve pekistirmek icin cesitli yéntemler ararlar. Bu yéntemlerin
tUmU, yodneticilerin glcUnU korumak icindir. Politikacilar yénetecek durumda
degdilse, guc¢ kazanmak isterler. Kitle iletisim araclarnin gelismesi ve mesajlarin ¢cok

sayida kisiye aninda yayilmasi, iletisimi, iknayi, ydnetim yaklasimlarini ve ydntemlerini
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etkilemistir.

Siyasaliletisim, siyaset ve iletisim calismalarinin kesistigi noktada yer alir. Amaci
genellikle egemenlik, hUkmetme ve ydnetme ile esdegerdir. Siyasal iletisim, hedef
kitleyi amacina ulasmak icin ikna etmek zorundadir. Bu iknada kullanilacak ideolojik
dil, siyaset yapan kisi ve cevresi tarafindan belirlenir. ideolojik dil belirlendikten sonra
cesitli iletisim bicimleriyle hedef kitleye génderilir (Kilicaslan, 2008, s. 9). Aynca Ozer'in
de cok iyi ifade ettigi gibi “efkili bir siyasal iletisim kurmak icin siyasal iletisimin sUrec
ve stratejilerini bilmek gerekir” (Ozer, 2014, s. 176).

Siyasi partilerin secim déneminin farkli asamalannda, halkla ve ozellikle
secmenle, farklh yéntem ve tekniklerle iletisim kurmalarn oldukca normal ve
ongoérulebilir olarak goérGlimektedir. Ancak secim oncesi ve sonrasi iletisim de
onemlidir. Baska bir deyisle, kamuoyu ile dogrudan ve sUrekli iletisim kurmak siyasi
partilerin sorumlulugundadir. Siyasi partilerin bu konuda zorluk cekmemeleri ve
yonetimlerinden kaynaklanan olaylar haber degeri tasimalarn halinde bunun
kamuoyuna cesitli sekillerde yansiyacagi aciktir. Siyasi partilerin daha genis kitlelere
ulasmak icin en uygun iletisim kanallarini kullanmalar da oldukca dogaldir. Mecliste
muhalefeti olusturan siyasi partilerin imkanlarn daha kisithdir. Muhalefet partilerinin
toplumdaki cesitli olaylara duyarl olmalar ve partinin savundugu dustnce, tutum
ve davranislan da bu konular Uzerinden aktarmalar beklenmektedir.

Ozellikle siyasi iktidann faaliyetlerini ve sdylemlerini yakindan izleyerek
kamuoyuna siklikla elestirel ve yapici mesajlar vermesi talep edilmektedir. Bir
baska deyisle, muhalefet olma sorumlulugunu yerine getirirken, mecliste muadili
olduklarnni géstermeleri, fikirlerini veya vaatlerini cesitliiletisim araclaryla kamuoyuna
aktarmalarn gerekmektedir. Meclise gidemeyen veya mecliste temsilcisi olmayan
siyasi partilerin kamuoyuna seslenmesi daha siniridir. Bu t0r partilerin halkla iletisimi
digerlerine benzese de kitle iletisim araclannda kullanmakta onlar kadar sansli
degiller. Bu bakimdan kendi medyalarina veya en azindan kendilerini destekleyen
bir radyo, televizyon veya gazeteye sahip olmaya calisirlar (Aziz, 2007, s. 101).

insanlik tarihinde iletisim her zaman olmustur; ancak beklendigi gibi, strekli
gelisen teknoloji ile ilefisimin sekli ve dogasi degismisti,. GUnUmuUzde pek cok
kurum, kurulus ve firma iletisim diline kendilerini tanitmak icin en énemli araclardan
biri oldugu icin dnem vermektedir. Siyasi partiler, iletisime bUyUk énem veren
kuruluslardan biridir. Siyasi partiler, halkla iletisimin de oylanan sonucu olan secimle

iktidara gelebilirler. iktidara gelebilmek icin secmenle etkin bir bad kurmak sarttrr.
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Partiler hedef ve vaatlerini iletisim yoluyla secmene aktarirlar. Bu nedenle siyasal
iletisim bir arac olmanin étesinde siyasal partiler icin zorunlu bir intiyactir.

20. yUzyilinilk yarsi itibariyle iletisim teknolojilerinde meydana gelen gelismeler
netficesinde, radyo, sinema ve televizyon bir siyasal iletisim araci olarak kullaniimaya
baslanmistir. Ozellikle de Il. DUnya Savasi esnasinda radyo dnemli bir propaganda
araci niteliginde olduk¢a fazla kullanilmistir (Bostanci, 2015, s. 82). 1960l yillara
gelindiginde ise radyo yerini televizyona birakarak énemli bir siyasal iletisim araci
niteligi kazanmistir. Televizyonun siyasal iletisim araci olarak kullanimi ilk olarak 1960
yiinda Amerika Baskanlik Secimlerinde kullaniimistir (Cankaya, 2015, s. 8; Oktay,
2002, s. 81). Nitekim 2000'li yillarda internetin hizli bir bicimde gelismesiyle beraber,
siyasi unsurlar secmenler ile daha hizli, kolay, etkilesimli bir iletisim icerisinde olmaya
baslamistir. Web 2.0 teknolojisinin gelismesi sonrasinda insanlarin yasamlarina dahil
olan ve iyi yonlu iletisimi saglayan sosyal medya, gunUmuzde de insan yasaminin
vazgecilemez bir butunU haline gelmistir.

DUnya capinda meydana gelen bircok toplumsal olayda énemli dUzeyde
rolU bulunan Twitter ise oldukca efkili ve dnemli bir sosyal medya platformudur.
Twitter platformu sanat, siyaset, mizah, haber, bagdis kampanyalar, toplumsal
olaylar, duyurular, secim kampanyalar gibi bircok alanda kullanilan sosyal paylasim
sitesidir. GUnUmUzde artan toplumsal olaylar kapsaminda Twitter siyasal iletisim
kampanyalar icin énemli bir platform haline gelmistir. Siyasi aktérler, secmenlerini
ve hedef kitlelerinde yer alan bireyleri etkilemek, vaatlerde bulunmak gibi bircok
amac ile bu sosyal medya platformunu kullanmaktadirlar. Nitekim &zellikle de 2008
Amerikan Baskanlik Secimlerinde B. Obama tarafindan Twitter'in etkin bir bicimde
kullanilmaisi, siyasi aktorlericin Twitter't Gnemli bir platform olarak gérmeleri saglamistir
(Bayraktutan vd., 2014, s. 6).

Secim Kampanyalan ve Siyasal iletisim

Secmen ftercihlerini degistirmeye veya guclendirmeye ydnelik secim
kampanyalarinin, basta dalgal oylar oimak Uzere secmenler Uzerinde efkili oldugu
dUsunUlmektedir. Partibagliigr azaldikca secim kampanyalarn &nemini artirmaktadir.
Siyasal iletisim kampanyalarinin U¢ temel amaci vardir; bilgilendirme, ikna etme ve
halki seferber etme. Siyasi partiler ve adaylar, siyasi konu ve sorunlara iliskin tutum
ve eylemlerini kampanyalar araciiglyla aktanrlar. Ayrica kendileri hakkinda bilgi

verip ve secmenlerin merak ettikleri sorulan yanitlamaktadirlar. Oy vermenin yani
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sira, secmenleri parti veya aday kampanyalari icin desteklemek ve cevrelerini de
ayni oy verme davranisina ikna etmek icin harekete gecirmek de amaclanmaktadir
(Kalender, 2005). Kompanya suresince Ulkedeki sorunlar gundeme getiriliyor ve
kamuoyunun gundemde tutulmasi saglanmaktadir. Kampanyalar yorutulirken her
torl0 fikir paylasiimakta, bu tartisma ve aciklamalarla secmenlerin farkindalginin
artinimasi hedeflenmektedir. Ulkede demokrasinin gelismesi ve herkesin séz hakkina
sahip olmasiicin kampanyalarin secmeni oy kullanmaya tesvik ettigine suphe yoktur.

Secim zamani, adaylarin kampanyalar araciiglyla partiyle 6zdeslesmelerine
yardimcli olmaktadir. Ayrica secmenlerin kendilerini daha iyi aciklamalarina yardimcli
olur. Siyasal yénelimli siyasal iletisim kampanyalarinin G¢ temel t0rG vardir ve bunlar
glce sahip olma, tutma glcU ve gUcuU yipratma ile Gron odakl reklam veya
pazarlama kampanyalar ve ideolojik nedenlere dayall toplumsal hareketlerdir. Bu
kampanyalarn ortak paydasi, hedef kitleyi kampanya sahibinin istedigi dogrultuda
harekete gecirmektir. Siyasette gUuvenin gerceklesmesi icin gerekli olan en temel
gercegin iletisim oldugu varsayimaktadir. Hedef kitleye ulasmak ve ikna etmek
icin iletisim kanallan ve araclan kullanimalidir. Bu nedenle gercek anlaomda
kampanyalar kitle iletisim araclannin gelismesiyle mUimkun olabilir (Sandikcioglu,
2012, s. 20). Demokrasiler, vatandaslar ve siyasi adaylar arasindaki diyaloglardir.
Secim kampanyalar bu diyalogun en dnemli kismini olusturmaktadir. Adaylar, renkli
ve buyuUk celiskiler icinde olan kampanyalar araciliglyla secmenleri oy kullanmaya
ve kendilerini desteklemeye ikna etmeye calisiriar (Lau ve Pomper, 2002, s. 47).

Mutz, Sniderman ve Brody'nin (1996) belirttigi gibi, siyasetin 6zU iknadir. Siyasal
iletisimde 6zelbirinanc vardir.Secmenleriiknaetmeye dayalisecimkampanyalarinda
medya, vatandaslann karar alma sureclerini etkilemenin birincil araci olarak
gorUlebilir. Etkilesim, yeni medya duzeninde en 6nemli unsurdur. Medyadaki
degisim, secim kampanyalarinin kavram, icerik ve araclarinida dogrudan etkilemistir
(akt. Gb&ksu, 2015, s. 319). Secim kampanyalari, parti érgUtlerinin saha ¢calismalari
araciligyla vatandaslarla dogrudan temas halindedir. Secim kampanyalarinin kitle
iletisim mesajlart medya araciligiyla secmenlere sunulmaktadir.

Partilerin  kurumsal yapilarna goére verdikleri sézlerin  yani sira, secim
kampanyalarnda adaylarin secim cevrelerinin &zelliklerine ve secmen taleplerine
gore acikladiklar vaatler de bulunmaktadir. Bu vaatler, secim surecinde tamamlayici
unsurlar olarak rahatlikla tanimlanabilir. Bu, kampanyanin en dnemlinoktasidir, cUnku

kampanyalarda bUtunlUk ana strateji oimalidir. Sunu da belirtmekte fayda var ki,
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secim kampanyalarinda taninir olmak icin kampanya stratejilerini en bastan formule
etmek ve olabilecek en yaratici ve yenilikci sekilde ortaya koymak gerekmektedir.
Bu anlamda yeni iletisim teknolojileri kampanya sUrecini dogrudan etkileyen yeni
ve hedef odakli kanallar sunmaktadir. NUfusun yeni iletisim teknolojilerini kullanmasi
ile birlikte, parti adaylarinin 6zgecmisleri, vaat ettikleri aciklamalar, hangi partiden
hangi amacla aday oldugu gibi bircok kampanya bilgisi secmenleri cevreler ve
kolaylikla takip edilebilir (Akinci ve Bat, 2009, s. 2747). Teknolojinin bu gelisimi siyasal
iletisimin teknolojik boyutunu da 6n plana cikarmistir. Ancak teknolojiyi siyasal
iletisimde kullanirken; mesajin ve hedef kitlenin tanimlanmasi gibi klasik stratejilerin
karsi tarafi iyi taniyarak basaril bir sekilde belirlenmesi hala dnemlidir (Ozer, 2014, s.
180).

iletisimin yapisini degistiren ve cesitli ekonomik, sosyal ve kUltirel etkilere
sahip olan sosyal medya kavraminin yogun olarak kullanildigi alanlardan biri de
siyasi secim kampanyalarndir. Etkilesimli bir icerigi mUmkun kilan sosyal medya, siyasi
partilerin vaatleriniiceren secim kampanyalarnin yOrotdimesi, adaylarn kamuoyuna
ve secmenlere tanitimasi, kamuoyunda imaj ve ifibar saglanmasi icin bir mecra
haline gelmistir.

Partiler ve adaylar, sosyal medya Uzerinden yUrUttlen secim kampanyalari
ile secmenleri bilgilendirme, metin, video veya diger gorsel dgeler araciligyla
daha dogrudan ve etkili iletisim kurma olanadina sahiptir. Ote yandan segmenler,
parti taraftarlan ve elestirmenler de parti veya aday hakkindaki gorUslerini sosyal
medya araciliglyla dile getirerek icerik Uretimine katki saglayabilmektedir (Akyol,
2015, s. 99). Akyol'un daha da arastirdigi gibi, sosyal medya, zaman ve mekan
sinirlamasi olmaksizin, karsilikliik ve iki yonlU bilgi akisi saglayan, kullanicilarnn icerik
Ureticisi olmasini én planda futan yapisiyla secim kampanyalarnda kullaniimaya
baslanmistir (Akyol, 2015, s. 99).

Cevrimici bir haber ve sosyal medya hizmeti olarak Twitter, kullanicilarnn fweet
olarak bilinen 280 karakter uzunlugunda kisa mesajlar géndermelerine ve okumasina
olanak taniyan bir mikroblog platformu olarak siyasi iletisimde Un kazanmistir.
Twitter 2006 yiinda kuruldu ve 10 yildan fazla bir sUredir 321 milyon aktif kullaniciya
ulastl. Resmi Twitter raporlarina goére, kanalin gunde 500 milyondan fazla tweet
olusturan yarm milyar kullanicisi vardir. Twitter, her tweetin bir kisinin sesini duydugu
ve kullanicinin takipcileriyle olan iliskisini gU¢lendirdigi modern bir siyasi ara¢ olarak

tanimlanabilir. Twitter, dUnya capindaki baskanlar, kongre Uyeleri, valiler ve diger
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politikacilar tarafindan yaygin bir bicimde kullanima sahipfir.

Siyasi Partilerin Sosyal Medya Kullanimi

Sosyal medyanin gelisimi ve Web 1.0 kullaonimindan Web 2.0'a gecis, siyasal
iletisim alanina yeni firsatlar getirmistir. Sosyal medya Uzerinden yUrUtilen secim
kampanyasi, 2008 ABD secimlerinde yeni bir olgu olarak Facebook Uzerinden
baslatiimistir. Bir siyasi secim sUreci olarak cevrimici kampanyalarn dnemi, bu
kampanyalarnn kapsanmasi kavramini benimsemeleridir (Alujevic, 2012, s. 466).
Basta secim kampanyalarn olmak Uzere tUm siyasi faaliyetler geleneksel medyadan
yeni medyaya kaymaya devam etmektedir. Yeni secmenin yeni oylar demek
oldugu dusunUldigunde, siyasetcilerin genclere ulasmasinin gerekliligi her gecen
gUn daha da belirginlesmektedir. Basta sosyal medya olmak Uzere cesitli iletisim
kanallarnni kullanarak farkindalik yaratmak mimkondr. Ozellikle tUm sosyal medya
mecralarnnin  talepleri dogrultusunda yenilikci iceriklerle farkindalk yaratmak
mMUMkUondur.

Toplumsal hareketlerde akfif rol oynayan sosyal aglar web girisim olma
ozelliginin &étesinde, birlikte hareket edebilme, ayni duygularn paylasan bireyleri bir
catl altinda toplama, gondlleri kazanma, anlik durum paylasimlarnni ydnetme ve
dUsunceleri harekete gecirme acisindan da énemlidir. Sosyal medyanin etkilesim
glcu, siyasetciler icin hedef aldigi kitlenin genisligi ve durum analizi icin istatistiki
verilere hizli erisim kolayligi bu platformu ciddi bir politika araci olarak gérmenin en
onemli nedenleri arasinda siralanabilir. Geleneksel medyadan ziyade sosyal medya
sosyal iletisimde cok katiimli ve yansiz bir medya sundugu da gbz ardi edilemez bir
gercektir. Ayrica kullanicilarnn kendi siyasi iceriklerini olusturma, olusturduklariicerikleri
online olarak yayma ve yorum yapma imkanini da sosyal medya firsat olarak sunar
(Madsar, 2021, s. 69). Ornedin, video paylasim sitesi olarak ilk akla gelen Youtube
platformu ayni zamanda kullanicillarina yorum yapma imkdéni da tanimaktadir.
Diger taraftan daha metinsel icerige sahip ve direkt kisilerarasi iletisim imkani
taniyan Facebook platformu tasarlanmistir. Sosyal medya platformlar arasindaki en
onemli ortak nokta geleneksel medyaya gére daha kullanici odaklidir. Bu nedenle
bu platformlar, politik iletisime ve etkilesime daha énceki secim kampanyalarinda
mMUMkUn olmayan olanaklari tanimaktadir (Hanson, 2010, s. 585).

Kullanicillarin bu platformlarda  politik konularn analiz ettikleri ve katki

sagladiklar gérulmektedir (Akyol, 2015, s. 101). Kushin ve Yamamoto'ya (2010, s.
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613) gore sosyal medya, kullanicilarin etkilesim icerisinde oldugu, kullanicilarnn bilgi
taramasina olanak saglayan ve ayni zamanda politik icerikli yorumlar iletmesini
ve video paylasmalarina imkan tanir. Ormegin, Facebook platformu kullanicilarin
kendilerini daha farkl ifade etme bicimi olarak online bagdis, arkadaslarini oy
kullaondirmaya tesvik, grafikli analiz ile politik dusUnceleri ifade etme seklinde
karsimiza cikmaktadir. Sosyal ve siyasi konularda adaylar ve secmenler tarafindan
icerik paylasmak ve yorum yapmak, bilgiye ulasmak ve katilimin arfinimasini
saglamak icin Twitter ve bloglar kullanimaktadir. Cevrimici katiim ve geri bildirim
saglayan bloglar, podcastler, cevrimici web siteleri, sosyal aglar ve cevrimici video
paylasimi gibi cevrimici araclar siyasal iletisim strecinde dnemli bir rol oynamaktadir
(Dimitrova, 2014, s. 97).

Facebook ve Twitter, kullanicilara mesajlasma olanagi saglayan web siteleri
olmanin disinda, bilgi ve fikirlerin organize ediimesini, paylasimasini ve inanclarin
duUsunceler efrafinda gruplanmasini saglayan sosyal platformlardir. Sosyal medya
pek cok alanda oldugu gibi siyaset alaninda da &nemli bir rol oynamaktadir.
Siyasi partiler ve politikacilar tarafindan insanlar siyasi katiima yénlendirmek icin
kullanilirlar. Ayrnica sosyal aglar &zellikle secim ddnemlerinde propaganda araci
olarak kullanilmaktadir. Sosyal medyanin siyasal yasamdaki islevine iliskin yaygin
aciklamalar, ya kurumsallasmis alanlann disinda siyasal seferberligi kolaylastiran
teknik olanaklarina ya da gérece teknokratik iletisimin bir uzantisi olarak rolGne isaret
etmektedir. Sosyal hareket calismalar, firsat yapilan, érgUtsel altyapilar ve karsi-
kamularn olusumu icin alanlar yaratmada sosyal medyanin rolinU vurgulamistir
(Bennett ve Segerberg, 2013). Ancak, siyasi kampanyalar icin ithalatlarn bUyUk

OlcUde teknokratik bir gelenegi takip etmeye baslamistir (Jensen, 2017, s. 24).

YONTEM

Arastirma Amaci

Bu calismada 2018 Cumhurbaskanligi seciminde siyasal partilerin Twitter
Uzerinden karsilastirmall analizi yapilimasi amaclanmistir. Bu kapsamda calismada
secim sUrecinde siyasi partilerin Twitter Uzerinden paylasimlar incelenecektir. Bu
inceleme icin partilerin Twitter resmi hesaplarnda secim surecinde atmis olduklari
tweetler ve aldiklar etkilesimler ele alinmaktadir. Arastirma adaylarin en cok etkilesim
aldiklan 2 tweeti ile sinirlandinimistir.

Turkiye 2017 vylinda gerceklestirdigi Anayasa Degisikligi  neticesinde
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Cumhurbaskanhigi sistemine gecis yapmistir. Bu sistem dolayisiyla 24 Haziran 2018
tarininde cumhurbaskanligi secimi yapilmistir. Secim sonucunda Ak Parti ve MHP
tarafindan kurulan ittifak ile Recep Tayyip Erdogan aday gdsterilmis ve secimin galibi
olmustur. CHP Muharrem inceyi, HDP Selahattin Demirtas'i iYi Parti Meral Aksener’i,
SP Temel Karamollaoglu'nu, Vatan Partisi Dogu Perincek’i aday gdstermistir. Secim
kampanyalarn sUrecinde adaylar ve siyasi partiler sosyal medyada oldukca aktif

faaliyetlere imza atmis ve 6zellikle Twitter dijital propaganda mecrasi haline gelmistir.

Arastirma Problemi
Bu calismanin problemi siyasi iletisimin dijitallesmesi baglaminda siyasi
partilerin Twitter kullanimlarinin secmenler Uzerindeki efkisi, siyasi iletisimde sosyal

medya paylasimlarinin dneminin ne oldugunun belirlenmesidir.

Arastirma Yontemi

Bu arastrmada icerik analizi yéntemi kullaniimistir. icerik analizi yéntemi
kullanilarak bir mesajin klasik ydntemler ile gdzlemlenmesinin yaninda daha
kantitatif ve objektif bir yorumlama imkani elde edilmektedir. icerik analizi ydntemi
Ozellikle de hassas konu iceriklerinin incelenmesi acisindan oldukca kullanish bir
gobzlem yoéntemi olarak nitelendiriimektedir (Prasad, 2008). Bu ydntemle beraber
simgesel anlamlarnn aciga cikarnimasi saglanmakta ve dolayisiyla yalnizca nicel
dedil nitel icerikler hakkinda da bilgi sahibi olunabilmektedir (Stempel, 1989). icerik
analizi yéntemi ile birden cok metnin iceriginin karsilastinlmasi gerceklestirilebilir ve
cizelgeler dogrultusunda ¢c6zUmlenebilmektedir.

icerik analizi, iletisim, gazetecilik, sosyoloji, psikoloji ve is dinyasinda uzun
bir kullanim gecmisine sahiptir (Neuendorf, 2017). icerik analizi, metinsel, gdrsel ve
sesli verilere uygulanacak kadar cok yénlodUr (Stemler, 2015). icerik analizi, genel
olarak iletisim iceriginin nesnel, sistematik ve niceliksel tanimi ile iliskili bir sosyal bilim
yéntemidir. iletisim medyasi olarak, web siteleri ve web sayfalan icerik analizine
katkida bulunmaktadir. Bireysel, kisilerarasi, organizasyonel veya bUyUk kitlelere hitap
eden cevrimici ve bUyUk capli verileri icinde bulundurmasi ve kolay erisilebilir olmasi
sebebiyle son dénemlerde nitel arastirmalarda siklikla tercih ediimektedir (Herring,
2010). Bu kapsamda calismada 2018 Cumhurbaskanhigr secimin siyasi partilerin ve

siyasi adaylarnin Twitter Uzerinden yapmis olduklar paylasimlar ele alinmistir.
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Arashrmanin Orneklemi
Bu calismanin érneklemini 2018 Cumhurbaskanhidi secimine katilan adaylarin
Twitter hesaplarn olusturmaktadir. Bu baglamda calismada degerlendirilen Twitter

hesaplar su sekildedir:

e @RT_Erdogan

e @vekilince

e @hdpdemirtas

e  @meral_aksener

e @T_Karamollaoglu

e @Dogu_Perincek

BULGULAR VE TARTISMA
Bu bdlimde calismadan elde edilen bulgulara yer verilerek bulgularin

degerlendiriimesi yapilmistir.

Tablo 1. Siyasi partilerin Twitter hesaplari

SiyvasiPartiler
Adi Twitter hesabi
Adalet ve Kalkinma Partisi (AK Parti) @akparti
Milliyetci Hareket Partisi (MHP) @mhp_bkilgi
HUrDava PartisiHUDAPAR) @hurdavapartisi
Vatan Partisi (VATAN) @vatan_partisi
Halklarnn Demokrasi Partisi (HDP) @hdpgenelmerkezi
Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) @herkesicinchp
Saadet Partisi (SP) @saadetpartisi
lyi Parti (IYl Parti) @iyiparti

Tablo 2. Cumhurbaskani adaylarninin twitter hesaplari

CumhurbaskaniAdaylari Twitter Hesabi
Muharrem ince @vekilince
Mera |Aksener @meral_aksener
Recep Tayyip Erdodan @rt_erdogan
Selahattin Demirtas @hdpdemirtas
Temel Karamollaoglu @t_karamollaoglu
Dogu Peringek @dogu_perincek
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2
ICRAATLAR
Yapilous yatinm
ve
hizmetler
5
MITING - ETKINLIK
Mitingler, A¢ihslar,
1 Ramazan-iftar-sahur programlar:
ADAY-PARTI C‘anll mit?gg video_larl,
Mitingleri iceren video
tweetleri

RAKIP PARTI
RAKIP ADAY
Rakipleri elestiren
diisiinceler 0
TEBRIK
TESEKKUR
KUTLAMA

8
SOSYOLOJIK
MESAJ
Sagduyulu tweetler

Sekil 1. Partilerin tweet icerikleri (Caglar, 2018, s. 13)
Goruldugu Uzere siyasiler ve siyasi partiler Twitter hesaplarnni aday ve parti
propagandasi, icraatler, dilek temenniler, anma ve taziyeler, miting ve etkinlikler,
vaatler, ziyaretler, sosyolojik mesajlar, tebrik-tesekkir ve kutlamalar, rakip parti ve

rakip adaylar elestirmek icin kullanmaktadirlar.

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 203-234 214



a r 't S o Siyasal lletisimin Dijitallesmesi:
o v o Hamanitie 2018 Cumhurbaskanligi Seciminde Siyasal Partilerin
Twitter Uzerinden Karsilastirmall Analizi

Recep Tayyip Erdogan &

8.078 Tweet

RECEP TAYYi P

ERDOGAN

MMMM'MN!(MNM

e Takip et

Recep Tayyip Erdogan &
@RTErdogan
[~ Tilrkiye devlet gbrevlisi

Tirkiye Cumhurbaskan! ve AK Parti Genel Baskan - President of Turkey and AK
Party Chairman

© Ankara, Turkey (&’ Agustos 2009 tarihinde katild|

102 Takip edilen 18 Mn Takipci

Gorsel 1. Recep Tayyip Erdogan resmi Twitter hesabi
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— Tweet

Recep Tayyip Erdogan &
@RTErdogan

M Tiirkiye devlet gorevlisi

Buglun iftarda Hluseyin Cahit Sargin amcamizin ve
ailesinin evine misafir olduk. Alicenap milletimizin
sofralarindan Ramazan bereketi hi¢c eksik olmasin.

"0 ‘.I L by qw I‘ .l‘ .1I 3

0S 9:15 - 22 May 2018 - TweetDeck

53BTepki W 53B

10.5 B Retweet 404 Alinti Tweetler

Gorsel 2. Recep Tayyip Erdogan’in en ¢cok etkilesim alan tweetlerinden biri
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« Tweet

Recep Tayyip Erdogan &)
@RTErdogan

M Tlrkiye devlet gorevlisi

Tohum sac, bitmezse toprak utansin!
Hedefe varmayan mizrak utansin!
Hey gidi kilheylan kogmana bak sen!
Catlarsan, doguran kisrak utansin!

Mekanin cennet olsun Ustad...

05 5:32 - 25 May 2018 - TweetDeck
48,7BTepki W 48,7B

12,7 B Retweet 111 Alinti Tweetler

Gorsel 3. Recep Tayyip Erdogan’in en cok etkilesim alan tweetlerinden biri

Erdogan, secim surecinde attigi tweetlerinde icraat ve vaatlerini bir dengede
tutmus, vaatleriniicraatlannin bir devami olarak takipcileriile paylasmistir. Erdogan’in
bu tutumu dolayisiyla secmenin guvenini pekistirmeyi amacladigr gérulmektedir.
Ote yandan rakip aday ve partileri olumsuzlayan tweetler kullanmamasi da sosyal
medya kullanminda vaat ve icraatlarina daha cok énem verdigini gdstermektedir.
Bununla birlikte genclerin sahur davetine verdigi cevap ile oldukca yuksek begeni
almistir. Ayrica taziye ve anma icerikli fweetlerine de yer vermektedir.

Tweetlerin kelime kullanmina bakildiginda Erdogan’in fweetlerinde daha

cok “Turkiye”, “biz", “gU¢lU”, “yeni”, “buyuk”, “millet” gibi kelimelere yer verdigi
goOrUlmektedir. Bu kelimelerin kullanimi secmenlerinin Uzerinde yeni ve guclU bir

TUrkiye izlenimi vermektedir.
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Muharrem INCE &
16.2 B Tweet

kapisini caldigimiz
biiyiik hasret,
hepimizin Tiirkiye'si
et i, ,rudayrm

Muharrem INCE &

@vekilince

Memleket Partisi Genel Bagkani Tepeden Tirnaga
Cesaret Her Sey Tiirkiye'yi Sevmekten Ibaret!

& ABustos 2010 tarihinde katildi
1.499 Takip edilen 5,7 Mn Takipci

Gérsel 4. Muharrem Ince resmi Twitter hesabi

« Tweet

Muharrem INCE &
“ @vekilince
Gencler saat gec oldu. Sosyal medya guzel lakin sabah
05.00'te sandiklarda olacagiz. Yarin buyik glin. Zihin

acikhgl icin dinlenme zamani. Biliyorum heyecanlisiniz

ama gec vakte kalmayin, uyumaya calisin biraz. Tamam
mi?

0510:13 - 23 Haz 2018 - Twitter for iPhone
207.5B Tepki W 207.5B

22.9 B Retweet  4.262 Alinti Tweetler

Gérsel 5. Muharrem ince en cok etkilesim alan tweetlerinden biri
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— Tweet

Muharrem INCE 3
@vekilince

0S 6:10 - 23 Haz 2018 - Twitter for iPhone

181,1BTepki W 181,1B

33.5 B Retweet 1.726 Alintl Tweetler

Gérsel 6. Muharrem ince en cok etkilesim alan tweetlerinden biri

ince ise Erdodan’in aksine populer sdylemleri haiz pek cok vaat iceren
tweetlere yer vermistir. Ozellikle de egitim konusunda verdigi vaadiniise tweetlerinde
&n plana cikarmistir. Bununla birlikte ince’nin genel gecer, somut olmayan, secmen
oyuna gore 2000 yili dncesindeki Turkiye siyasetine ait vaatleri icermektedir.

ince genellikle tweetlerinde “basaracadiz” gibi ifadelere yer vermis ve
secmenlerine cesaret vermeyi amaclamistir. ince secim sirecindeki tweetlerinde
Erdogan ve Ak Parti'yi hedef alarak elestirel sdylemler iceren bircok tweete yer

vermistir.
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Meral Aksener &
12,3 B Tweet

Adil, bereketli,
d‘?% cevreci ve huzurlu bir

Turkiye #Mimkin

Meral Aksener &

@meral_aksener
Genel Baskani

&’ Mayis 2012 tarihinde katildi

1.144 Takip edilen 4,8 Mn Takipci

Goérsel 7. Meral Aksener resmi Twitter hesabi

&« Tweet

% Meral Aksener &
"\ @meral_aksener

Cumhurbaskanhgina aday olan Sayin Muharrem
Ince’ye, bu demokratik yarista basarilar dilerim.

0S 1:52 - 4 May 2018 - Twitter for iPhone
53,3BTepki ¥ 53,3B
5.302 Retweet 249 Alinti Tweetler
Gorsel 8. Meral Aksener en cok etkilesim alan tweetlerinden biri
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<« Tweet

€Y Meral Aksener &
"‘ » @meral_aksener

Goklerden gelen bir TAM A M vardir...

0S5 10:19 - 8 May 2018 - Twitter for iPhone
126,6 BTepki W 126,6B
23.7 B Retweet 1.890 Alinti Tweetler

QO g’ Q a

Gorsel 9. Meral Aksener en cok etkilesim alan tweetlerinden biri

Aksener, secim slogani olan "yUzinU gUnese don Torkiye” sloganini
tweetlerinde de hastag yolu ile oldukca kullanmistir. Bununla birlikte fweetlerinde
“Millet, TUrkiye, Allah, devlet, kadin, insan, genc” gibikelimeleri de oldukca kullanarak
populist bir strateji ilerletmistir. Bununla birlikte tweetlerinde Ak Parti ve Erdogan’i

direkt hedef alan bircok icerige de yer vermistir.
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Temel Karamollaoglu &
5.025 Tweet

=
@

Temel Karamollaoglu &

@T_Karamollaogiu

Genel Baskani
® Tirkiye & Aralik 2014 tarihinde katildi
22 Takip edilen  838,5 B Takipci

Gorsel 10. Temel Karamollaoglu resmi Twitter hesabi
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« Tweet

Temel Karamollaoglu &
» @T_Karamollaoglu

Dolar kuru 4.75
Sogan kuru 6.95

ALIS (TL) SATIS (TL)

4,7927 4,7554

0S 1:55 - 20 Haz 2018 - Twitter Web Client
42BTepki W 42B

10,9 B Retweet 667 Alinti Tweetler

Gorsel 11. Temel Karamollaoglu en ¢ok etkilesim alan tweetlerinden biri
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<« Tweet

Temel Karamollaoglu &
‘i » @T_Karamollaoglu

Ulkemizde medya! (Temsili degildir)

NEYSINIL’
SATIN ALDIM ..,

0S5 10:55 - 26 May 2018 - Twitter for Android
26,6 BTepki W 26,6B

6.868 Retweet 182 Alinti Tweetler

Gorsel 12. Temel Karamollaoglu en ¢ok etkilesim alan tweetlerinden biri

Kelime olarak en cok “emek”, rahmet”, “Allah” gibi kelimeleri kullanarak
muhafazakér secmen kitlesine yonelik bir dil gelistiren Karamollaoglu bir yandan
da miting, secim, parti gibi kelimelerin kullanima énem vererek secmenden daha
cok secime dnem verdigini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte Ak Parti’nin slogani
haline gelen Yeni Turkiye kelimesini de kullanan Karamollaoglu, bu sdyleminin icini

dolduracak herhangi bir séylemi dile getirmemigtir.
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Dogu Perincek @
7.827 Tweet

Dogu Perincek &
@Dogu_Perincek

Vatan Partisi Genel Bagkani

© istanbul &’ Temmuz 2011 tarihinde katildi

65 Takip edilen 201,9 B Takipci

Gorsel 13. Dogu Perincek resmi Twitter hesabi

« Tweet dizisi

Dogu Perincek &
@Dogu_Perincek

Muharrem Ince, “apoletlerini sékecegim” diyerek Turk
Ordusu’nun kahraman komutani Metin Temel’e
PKK’nin mevzilerinden kursun sikiyor.

istanbul, Tiirkiye konumundan 08 11:29 - 2 Haz 2018 - Twitter for iPhone
4.091Tepki W 4.091

1.327 Retweet 577 Alinti Tweetler
9, Q! QO a

Gorsel 14. Dogu Perincek en cok etkilesim alan tweetlerinden biri

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 203-234 225



a r .t S o sanar veese Hakan IRAK
Artuklu Jos al
of Arts ndH manitie:

&« Tweet

Dogu Perincek £
@Dogu_Perincek

Bugln Cumhurbaskani adaylarinin burclarini
yazmis. Bir tek Dogu Perincek yok. Cunkl Dogu
Perincek galaksinin disinda ve Turkiye'yi burc falina
bakarak yonetmeyecek.

OO 11:59 - 22 May 2018 - Twitter Web Client
1.370 Tepki W 1.370

448 Retweet 207 Alinti Tweetler
O (! Q T

Gorsel 15. Dogu Perincek en cok etkilesim alan tweetlerinden biri

Perincek'in tweetlerinin bircogu kendisi ve partisinin propagandasini
yaptiklanndan olusmaktadir. Bununla birlikte rakip aday ve partileri elestirdigi
sdylemler de oldukca fazladir. Ozellikle bircok tweetinde terdr drgUtd PKK'ya yonelik
sdylemleri dikkat cekmektedir.

Dogu Peringcek gindemde olan hemen hemen her konu hakkinda fweet

atmaktadir. En cok kullandigi kelimeler ile “Turkiye”, “millet”, “ABD”, “is”, “PKK",
“FETO”, “HDP”, “TUrk”, “terdr”, “ekonomi”dir.
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Selahattin Demirtas @

s 2129 Tweet

Selahattin Demirtas @
@hdpdemirtas

Siyasi rehing
&’ hdp.org.tr Aralik 2010 tarihinde katildi

915 Takip edilen 1,9 Mn Takipci

Gorsel 16. Selahattin Demirtas resmi Twitter hesabi

&« Tweet

Selahattin Demirtas @ von
@hdpdemirtas

Ketilda arniza vardi, onun icin geciktim. TAM A M

05 9:68 - 8 May 2018 - Twitter Web Client
72,5BTepki W T25B
15,6 B Retweet  1.979 Alinti Tweetler

o T O e

Gorsel 17. Selahattin Demirtas en ¢ok etkilesim alan tweetlerinden biri
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&« Tweet

-] Selahattin Demirtas £
ﬁ @hdpdemirtas

Diger Cumhurbaskani adaylari meydan meydan
kosturup yorulurken, benim burada olmam buyuk
adaletsizlik. Ben burada ayak ayak ustine atip cayimi
yudumlarken cefayi onlar cekiyor. Oyle de uUzliliyorum
hepsine! Bu adaletsizlikten dolayl kusuruma
bakmasinlar, haklarini helal etsinler.

0S 7:09 - 18 May 2018 - TweetDeck
39.8BTepki W 39.8B

8.247 Retweet 458 Alinti Tweetler

Gorsel 18. Selahattin Demirtas en cok etkilesim alan tweetlerinden biri

Terdr tutuklusu olan Demirtas, futuklu olmasindan dolayr miting ve secim
etkinliklerine yénelik tweetfleri oldukca azdir. Bununla birlikte popduler bir hale gelen
“ketil” sdylemi de oldukca etkilesim alan paylasimlar arasindadir. Tutuklu oldugu
sUre zarfinda paylasimlarini odasindaki “ketil"dan yaptigini belirten Demirtas bazi
durumlarda “ketil”in anzall oldugunu belirterek gondemdeki olaylara gec¢ yanitlar
verdigini belirtmektedir.

Demirtas, cumhurbaskani adayi olarak sosyal medyada oldukca ideolojik bir

"o

dil kullanmistir. En cok “gUven”, “demokrasi”, “bars”, “6zgUrlik”, *halk” gibikelimeleri
kullonan Demirtas, diger adaylara kiyasla “ben” kelimesini en cok kullanandir.
Bununla birlikte tweetlerinde kendisini demokrasi, barnisi 6zgurlUk gibi terimlerinde
koruyucusu olarak konumlandirmistir. KUrt secmeni siklikla sandiga cagiran Demirtas,
TUrkiye'yi demokrasi, bars, 6zgUrlukten yoksun bir Ulke olarak resmetmeye calismistir.

Yetkin (2019) ele aldigi bir calismasinda siyasal iletisim pratikleri kapsaminda
Twitter kullanimini incelemistir. Arastirmaci calismasinda 2019 yerel secimlerinde 3
bUyUksehir belediye baskanligiicinittifak adayi olan siyasetcilerin Twitter kullanimlarini

irdelemistir. Betimsel cd6zUmleme yontemi ile ele alinan calismada iletisim niteligi
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kapsaminda Twitter'in  siyasal etkilesim surecini nasil etkiledigini  belirlemeyi
amaclamistir. Arastirmaci, calisma sonucunda TUrkiye'de siyasal iletisimin yeni
medya organlan tarafindan saglanan imkanlarina karsilik uyum saglayamadigini
fespit etmistir.

Oztirk ve Erkmen (2019) ele aldidi bir calismasinda 2018 Cumhurbaskanid
secimlerinde Twitter kullaniminin literatUre katkisini saglamayr amaclamistir. 6 adayin
Twitter kampanyalar, icerik analizi ve kelime bulutu ydntemlerinin kullanimasi ile
incelenerek, retweet, bedeni ve favori gibi icerik unsurlar karsilastinimistir. incelenen
tweetler kapsaminda adaylarin sloganlarinin Twitter kampanyalarinda da énemli
bir yere sahip oldugu, adaylarnn Twitter't kampanyalarinin duyurulmasi amaciyla
kullandiklarnni tespit etmistir. Aynca adaylarnn takipci sayllarinda kampanya sureci
kapsaminda artis gdstermesine karsilik secmenler ile etkilesim oranlarnnin da dusuk
oldugu belirlenmigtir.

Zakiroglu (2019) ele aldigi bir calismasinda Twitter'in secim surecinde siyasi
adaylar tarafindan ne sekilde kullanildigini géstermeyi amaclamistir. Bu amac
kapsaminda arastirmaci secimlerde aday olan Recep Tayyip Erdogan ve Muharrem
ince’'nin secim &ncesi bir ayllk dénemde Twitter paylasimlannin takipci, geri
bildirim gibi hesap performanslarini incelemistir. Cumhurbaskani adaylarnnin Twitter
hesaplarini kullanmalar yeni iletisim teknolojilerini dikkate aldiklarini gdsterirken; tek
tarafll bilgi akisini geride birakarak kullanicilar arasindaki etkilesime izin veren sosyal
medya mecralarinda siyasi liderlerin bu etkilesim olanagini ¢ok fazla kullanmadigi

sonucuna ulasmistir.

SONUC

Siyasi iletisim, medyanin hukUmetler ve siyasi partiler tarafindan hem secimler
srasinda hem de disinda fopluma destek saglamak icin kullanildigr bir iletisim
faaliyetidir. Siyasi iletisim, siyaset bilimine ve kitle iletisimine dayanir ve bu iki alanla
yakindan iliskilidir. Ulkelerin siyasi partiliderleri diger Ulkelerden gelen taninmis liderlerin
siyasi beyanatlarinin ve mesajlarinin analizini siyasi iletisim ile yoluyla giderirler. Siyasi
iletisimin farkl bicimleri bircok farkl bodlgede sosyo-kUltUrel ve ekonomik degiskenlere
bagldir. Diger bir deyisle, siyasi alanda kitleyi belirli bir amac dogrultusunda etkileme
ve ybnetme sureci olan siyasi iletisim, kitlesel iletisimin en mUhim mecralarindan biri
olmaktadir.

Bu sUrecte politik alanda iletisimin en dnemli unsuru iletinin kaynaginin neresi
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oldugu degil, onun yarattigi etki, kapsam ve amacidir. Ayrica sadece sézIlU ve
yazil ifadelerle siyasi iletisimin cercevesini sinirlarla cizmek dogru degildir. CUnkU
giyim, makyaqj, sac tasarmi veya logo tasarimi gibi gorsel ve dis gdérunus de siyasi
iletinin hedeflenen kitleye aktarimasinda, siyasi kimligin olusturulmasinda ve imajin
gelisiminde kullanilmaktadir.

Halkla iliskiler baglaminda siyasi temelde reklam ve propaganda gibi
uygulamalar siyasi iletisim olarak secim dénemlerinde zirve noktaya ulasirken;
Secim sonrasi ve secim disi ddnemlerde de siyasi liderler veya partiler, acik oturum
programlari, bildiriler, geziler, yardim etkinlikleri gibi dizenlenen organizasyonlarla
faaliyetlerini devam ettirirler. Diger bir deyisle, siyasi iletisim alanindaki calismalarin
secimlerden sonra sirmeyecedini dUsUnmek ve siyasi aktivitelerin sadece kampanya
dénemlerinde faaliyetlerinin iletisim kurmak oldugunu akla getirmek yanlis olur.

Takipcilerin genel tepkisi degerlendirildiginde, adayin sosyal duyarliiginin
ve ihtiyatlh davranisinin, adayin rakip partisinin retoriginden daha énemli ve kritik
oldugu ortaya cikmaktadir. Baskan adaylarnnin mevcut pozisyonlar ve secmenler
Uzerindeki etkileri g6z 6nUne alindiginda, sosyal medyada daha ihtiyatl ve birlestirici
icerikler gelistirmeleri gerektigi séylenebilir. Ayrica, sézlerin-eylemlerin, aday partilerin
propagandasinin, mitinglerin ve etkinliklerin- secmenlere ulasmak icin paylastiklari

fweetlerde dnemli bir yer tfuttugu belilenmistir.

Arastirmadan elde edilen bulgulara gore;
e Recep Tayyip Erdogan’in tweet sayisi 8 bin 293
e Muharrem ince’nin tweet sayisi 16,3 bin
e Selahattin Demirtas’in ftweet sayisi 2 bin143
e Meral Aksener'in tweet sayisi 12,4 bin
e Temel Karamollaoglu'nun tweet sayisi 5 bin 186
e Dogu Perincek’in tweet sayisi 7 bin 864'tUr.
Bunun yani sira;
e Recep Tayyip Erdogan’in takipci sayisi 18,2 milyon

e Muharrem ince’nin takipci sayisi 5,7 milyon
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Selahattin Demirtas’in takipci sayisi 2 milyon

Meral Aksener'in takipci sayisi 4,2 milyon

Temel Karamollaoglu'nun takipci sayisi 871,7 bin

Dogu Perincek’in takipci sayisi 202,2 bindir.

Arastrmada sdylem analizi yéntemi kullaniimakla beraber, bu analiz
metinlerin ya da bir baska deyisle verilerin dillerinin semantik veya sentaktik yapisinda
bir inceleme yaparak sdylemlerin dilbilimsel hem de sosyo-kUltUrel boyutlarni
incelemektedir. Bu baglaomda calismada adaylarn tweetlerinin dil ve sdylemsel
acidan daha iyi bir bicimse anlasilmasi icin sdéylem analizi gerceklestiriimistir.

Sonuc¢ olarak, séylem analizine dayanan bir degerlendirme yapildiginda,
Erdogan’in tweetlerinde gelecege ydnelik bir TUrkiye vizyonu &ne sOrdigu ve bu
vizyonu destekleyecek ve populist sdylemlerden uzak duracak mesajlar ekledigi
tespit edildi. Ote yandan, diger adaylarn populist, acik s6zI0 olmayan, genel kabul
gbérmuUs sdylemlere dayanan vaatlerde bulunduklar, Erdogan karsiti sdylemini ve
AK Parti'ye karsi dili yénlendiren sdylemleri gelistirdikleri ve Turkiye'nin gelecedi
vizyonundan ziyade secmen oylarina odaklandiklar gértlimektedir.

2018 secim sureci kapsaminda siyasi adaylann Twitter kullanimlannda
farklliklann bulundugu ifade edilebilir. Nitekim 2018 secim sUrecinde Twitter’'i en cok
kullanan siyasi adayin sirasi ile Selahattin Demirtas, Meral Aksener ve Muharrem
ince olmalarina karsin bu adaylardan daha az siklikta Twitter kullanan Recep Tayyip
Erdogan secimi kazanmistir. Bu baglamda Twitter kullanma sikligi ve alinan etkilesim
sayisinin secmenlerin oy kullanma ve secim sonuclarina dogrudan bir etki yaptidi

ifade edilemez.
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Necip Sarici, Turk Sinemasinin en énemliisimlerinden biridir. 1949 yiinda,
henUz on bes yasindayken, makinist ciragr olarak girdigi sinemaya
yetmis yill askin sUredir hizmet etmeye devam etmektedir. Uc yiz
elliden fazla filmi seslendirmis, bu filmlerin seslerini kaydetmis ya da ses
muUhendisi olarak altyapisini duzenlemistir. Bunun yani sira yapimcilik
ve ydnetmenlik koltuklanna da oturmustur. 1979 yilinda Lale Film'i
safin alarak degerli arsivinin korunmasini saglamistir. Bu gérosme hem
Sarici’'nin zengin gecmisine hem de onun anlatimiyla Turk Sinemasinda
seslendirmenin yolculuguna odaklanmaktadir.

Isik, M. ve Asilioglu, E. (2022)."Lale Film STUdonoqndo Seslendirilmistir:
Necip Sarictile Turk Sinemasinda Seslendirme Uzerine Bir Gérisme.
ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 7, 235-251.
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“Voiced at Lale Film Studios”:
An Interview with Necip Sarici
on Dubbing in Turkish Cinema

ABSTRACT

Necip Sariciis one of the most important names of Turkish Cinema. He
enfered the cinema as a machinist’s apprentice in 1949, when he was
only fiffeen years old, and has been serving for more than seventy years.
He has voiced more than three hundred and fifty films, recorded the
sounds of these films or arranged the infrastructure of films as a sound
engineer. In addition, he has also satf in the production and directing
chairs. By purchasing Lale Film in 1979, he has ensured the preservation
of its valuable archive. This intferview focuses on both Sarici’s rich past
and the journey of voice acting in Turkish Cinema with his narration.
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Baslarken...!

Ali Can Sekmec'in 2012 yilinda Antalya KoItUr Sanat Vakfi tarafindan
yayimlanan BUyUlU Fener Bekcisi: Necip Sarici kitabinda da séz ettigi gibi Necip
Sarici, 10 EylUl 1934 tarihinde istanbul, Kasimpasa'da, Yahya Kahya Mahallesi'nde
dogddu. Babasi ibrahim Bey, Kastamonu'da dogmus, Dinya Savasi yillar boyunca
farkl cephelerde savasmis, savas bittikten sonra da 1923 yilinda istanbul’ a yerleserek
bir berber dukkdani acmistl. Annesi Memnune ise Sivasl kazanci ustastile Trabzonlu bir
annenin tek cocugudur. Necip, dért cocuklu Sarici ailesinin GcUncU cocugu olarak
dUnyaya gelir. Kendisinden bUyUk Sabahat ve Necla adlarnnda iki ablasi, bir de
Nuran adinda kUcUk kiz kardesi vardir. Nuran't 1938 vilinda kUcUk yasta kaybeder.
Ablalarinin yakin arkadasi ve baba tarafindan akrabasi Gulistan GUzey, onun
sinemaya yonelmesinde efkili olur. Altl yasindan itibaren sinemaya gitmeye baslar
ve zamanla sinema onun icin en bUytk tutku haline gelir. ikdgrenimini Beyogdlu
Altinci ikkokulu’'nda tamamlayan Necip Sarici, 1942 yilinda babasinin 81liminin de
etkisiyle okula devam edemez, aile bUtcesine katkida bulunmak icin calismaya
baslar. Hrdavatcilk, badanacilik, gazete ve simit satma gibi isler yapar.

izmir'de yasayan ablasinin ve enistesinin daveti ile 1949 yilinda hentz 15
yasindayken izmir'e gider. Burada TUrk Sinemasinin dnemli isimlerinden Cemil
Filmer'in bas makinistlerinden Mustafa Ekler'in yaninda c¢irak olarak calisir. Sinema
tekniginin inceliklerini 6grenmeye baslar. Dort yil izmir'de sinemalarda calistiktan
sonra, 1953'te kendi deyimiyle “izmir'den kendimi mezun eder” ve cirak olarak
geldigi izmir'den usta olarak istanbul’ a ailesinin yanina déner.

Gulistan GUzey'inreferansiile AND Film platosunda Turgut Demirag’in yaninda
film kontroléry olarak calismaya baslar. iki sene kadar burada calistiktan sonra 1956
yiinda askere gider. Askerlik dénusUnde Lale Film'in actigl sinavda basarill olarak
burada ise baslar. 1973 yilinda kendi deyimiyle “kavgasiz tazminatsiz is kurarak”
kadar on yedi yil boyunca Lale Film'de calisir.

Ayni yil Hulki Saner’'in Bomonti'deki laboratuvarini satin  alarak kendi
stOdyosunu acar. Yesilcam'in Ertem Edilmez, Atif Yiimaz, Memduh Un gibi énemli
isimlerinin kendisiyle calismayi tercih etmesiyle ismi bir otorite haline gelen Necip
Sarict, 1979 yiinda Lale Film'i satin alir.  Adini degistirmez ve “Yeni Lale Flm” adiyla

2010 yiina kadar faaliyetlerini devam efttirir. Bu tarihten sonra ticari faaliyetleri

1 Bu gérismenin kayda alinmasinda emedi gecen Mardin Artuklu Universitesi Gizel Sanatlar FakUltesi
Radyo, Televizyon ve Sinema BSIUmU lisans programi égrencileri Rojda Ezgi Oral ve Heybet Aktay’a tesekkir ederiz.
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sonlandirir.

Necip Sarici sinemanin neredeyse her alaninda Uretim yapmig, TUrk
Sinemasinin en dnemli isimlerinden birisidir. Uc yUz elliden fazla filmi seslendirmis,
bu filmlerin seslerini kaydetmis ya da ses mUhendisi olarak altyapisini dUzenlemistir.
Bunun yaninda Kuyu (1968), Kara Gun (1971), Yusuf ile Kenan (1973), Kink Bir Ask
Hikayesi (1981), Ah Guzel istanbul (1981), Bir DUGUn Masali (1993), Cékertme (1997)
gibi 6nemli filmlerin yapimciligini Dua Taneleri: Tespih (2006) ve Dublaj Tarihi (2007)
gibi dnemli belgesellerin yonetmenligini Ustlenmistir. Elindeki zengin sinema arsivinin
bir kismini ilker inanoglu mizesi ile paylasan kalan kismini da hicbir kurum kurulustan
destek almaksizin kendi deyimiyle “sadece sinema askiyla finanse ederek” koruyan
Necip Sarici, yazdidi kitaplar ile genc nesillere Yesilcam'i ve Turk Sinemasinda sesin

uzun yolculugunu anlatmaktadir.

Sinema ile nasil tanistiniz, ilk karsilasmanizi
dinleyebilir miyiz?

Sinemaile tanismam cocuklugumun gectigiKasimpasa'da oldu. Hayatimdaki
ilk filmi sessiz olarak Kasimpasa'da, Geyikli Sinemasi’'nda seyrettim. Muhtemelen bes
veya alti yaslarinda olmam gerekiyor. Tam hatirlamiyorum ama bir Sarlo filmi olabilir.
Salon cocuklarla dolu oldugu icin cok gurGltUluydU. O zamanlar sinemaya girmek
icin yas sinin yoktu. Uc dért yasinda cocuklar dahi sinemaya girebiliyordu. Salonlarin

ozellikle glndUz mUsterileri cocuklardi.

Cocuklardan bahsettiniz, nasil bir gocukluk
gegirdiniz?

Bir sikinti dénemi cocuklugu yasadim. Babam, Kastamonu’'dan gelmis bir
berber esnaflydl. On bes yil savaslarda bulunmus. Botin cephelere géondermisler
asker olarak. Kastamonu, TUrkiye'de en cok sehit veren vilayettir. Oranin kurtulusu
da yoktur; ama sehit sayisi cok fazladir. Babami kirk ikide kaybettik. Ben kUcUk yasta
ilkokula basladim. ilkokuldan sonra okul okuma sansim olmadi. is hayati, simit satma,
su satma, gazete satma, bir aileye katkida bulunmak, bir fakirlik dénemi... iste zar
zor, sikintil bir sekilde ilkokulu bitirdik. Ondan sonra yine bir seyler yasadik. Eve katki
icin bir yerlerde ciraklik falan... Daha sonra ablam izmir'e gelin gitti. Eniste de iyi

bir tornaci, iyi bir sinema makinalar famirci uzmani. Beni sahiplendiler. Madem
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okumuyor, buraya gelsin dediler. Ben de izmir'e gittim.

izmir yillaniniz ve sinemada ¢calismaya
baslama sureciniz nasil ilerledi?

Ablam ve enistem beni izmir' de Mustafa Usta yanina cirada verdiler. Mustafa
Ekler. Mustafa Usta, Cemil Filmer'in Lale sinemalarinin bas makinistiydi. Cemil Bey,
Tegmen Fuat Uzkinay'in asistanidir. Sultanahmet mitingi ceken kameramandir.
Soyadi Kanunu cikinca kendisi Flmer soyadini aliyor, Mustafa ustaya da filmleri iyi
yapistirdigiicin Ekler soyadini verdiriyor. O, filmleri presle degil elle, aseton kullanarak
yapistinrdi. Ben sansizim. Biraz bUyUk olsaydim ben de filmle ilgili bir soyadi alirdim.

Bdylece sinemaya girdim. izmir'de, Mustafa Usta’nin yaninda cirak olarak
calistyordum. Iki bucuk lira haftaligim vardi. Sonra iste o bes lira oldu o...

Sene 1948idi, 1950 oldu. Ben hald Mustafa Usta’'nin yanindaydim. 14 Mayis'ta
(1950) Demokrat Parti iktidara geldi. Mustafa Usta ayni zamanda, izmir'de Tilkilik
semtinde, Hatuniye Camisi’'nin bulundugu yerde, yazlik Atlas Sinemasi’nda aksamlari
bas makinistlik yapiyordu. Bir aksam ciraklarini da beni de gétirdu. Bir seyler gosterdi,
yaptim. Bobin sarmayi gésterdi, sardim. Makineye taktirdi, taktim... Mikcrotechnica
11B, bUyUk bir makinadrr... Atlas, ufkumu acan guzel bir yazlik sinemaydi. Mustafa
Usta, orada beni bir ay icinde makinist yapti. Kendi gelmemeye basladi. Geldigi
zaman da zaten birinci, ikinci bobini takmiyordu ki ayriliyordu; gidiyordu evine. Ben
devam etmeye baslyordum. Hizli bir sekilde makinist oldum.

O dénemde makinistlik cok dnemliydi. CUnkU filmler yanar fiimdi, parlayan
filmdi. Film koptugu zaman aniden alev alirdi. Onun icin makine dairesinde cok
tedbir alinirdi. Kovalarla, sular vardi. Makinenin UstUnde dus vardi. Yangin girisleri
vardi. Cok sinema yanginlar olmustur. StUdyo yanginlarinda, depo yanginlarinda
pek cok film yanmistir. Sonra Amerika’da iste 1955'ten sonra yanmaz film yapildi.

Neyse suUkUr kazasiz, seysiz orada calsiyordum. Cok keyif aliyordum;
ama bir kusur vardi. O kusur s6yle, makine kullanma ehliyetiniz yoksa, makinistlik
yapamiyordunuz. Ancak ustaniz ehliyeti birakiyordu. Ustam yemek yemeye gitti,
bana birakti diyebiliyordunuz. Belediye siki kontrole geliyordu. On sekiz yasinda
ehliyet alabiliyordunuz. Ama bana 1951'de on alti yasinda izmir'de ehliyet verdiler.
Kitaplarmda yayinliyorum: Sinema makinesi kullananlara mahsus ehliyet diye yazar.
Ehliyet, makinistin sinemayla nikah cizdanidir diyebilirim. UctncU sinif ehliyeti aldim.

Ama bunun daha Ust imfihanlarn da vardi. Onlara girdim ikinci sinif ehliyeti yine
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izmir'de, birinci sinif ehliyeti ise daha sonra istanbul’da aldim.

Bu arada ustam ayni zamanda istanbul’dan Sinemakina markadan sinema
makineleri acentelidi aldi. Sinemakina’'nin istanbul'daki sahibi Bir Rum’du. O
makinelerin satisi isine de basladi.

Belediyenin saatler icinde elektrik vermeye baslamasiyla herkes depolar,
ahirlar, eski t0tOn depolarn alip sinemaya donustirmeye basladi. Tilkilik'teki Atlas
Sinema’nin sahibi Hulki Bey de bir Rum deposu almis; t0tUn deposu, orayi sinema
yapmak istiyormus da ustamla konusmus. Ne yapariz demis. Oraya bir makina
istemis. Gidildi oraya. Makine dairesi gibi bir yer ve perde yapilacak. Sonra ustam
“makineyi sen kuracaksin” dedi. Benim bir asistanm vardi; Kdmil. Onu da aldim
yanma. Gittik oraya. iste baglantilan yaptik. Sahne projeksiyonunu calistirabildik
yani. Elekirigi de ayarladik. Boylelikle depo sinema salonu oldu. Makinistligi de
asistanim Kamil'e biraktim. Kamil oradaki sinemada calisiyordu. Ben yine Aflas'a
devam ediyordum. Bazi sinema kurulacak yerlere gidiliyordu, makinayla gidiliyordu.
Ben onlarin baglantilanni hizli bir sekilde yapiryordum. Ustalasmaya baslamistim.

Sinemaya cok farkl konumda girdim. Makinist olarak, film oynatarak, fiim
sararak... Farkll bir seyler de yapmaya baslamistik, neydi... Eklerken kisimlar birer
kare film yUrUtOyorduk. iste fiim saklamak, benim ilk tutkum. Kestigim yeri asetonla
yapistinrdim. Yillardir stGdyo sahibiyim. YUzlerce makinem var. Presler geldi filan. Ben
filmi hala preste yapistiramam. Aseton strerim, aseton cabuk ucar yapisir. Mustafa
Ustadan égrendigim gibi film eklerim... Neyse, simdi bdyle bir ise girdik. Ben 1953'te
izmir'den kendimi mezun ettim. istanbul’umu ézledim. DA&NdUmM bir usta olarak, yani

sinemaci olarak.

Ses muhendisligine nasil basladiniz?

Bir yakinimiz, yani akrabamiz o dénemde cok UnlU bir isimdi: GUlistan GUzey
(Kuzey). Ablamin da arkadasiydi. izmir'e gelir giderdi. GUlistan Ablamiz istanbul’a
geldigimde ne yapiyorsun diye sordu. Bir makinistlik ya da film kontrol isi aradigimi
sdyledim. Aaa, seni Turgut'a gdndereyim, Sans Sinemasi’'na dedi. istanbul'da
duymussunuzdur. Simdi yikildi orasi. Bir kart yazdi. Gittim Turgut Demirad’a; oldu,
dedi. Nisantasi’'nda platosu da vardi, oraya génderdi.

Ben tam bir hazine dairesine dustUm orada; deposuydu ayni zamanda
bUyUk bir alandi. Film kontrol ediyordum hem de cekilen filmleri takip ediyorum.

Ben gittigim dénemde Simal Yildizi (1954) ¢ekiliyordu mesela. Sonra orada ¢ekilen
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filmlerin sahibi oldum.

Bdylece AND Film platosunda Turgut Bey'in yaninda film kontrolU yapmaya
basladim. 1956 senesine kadar Turgut Bey ile calistiktan sonra iki sene tecilli olarak
askere gittim. D&NdUFgumde is arayisina girdim. Once iste tanidiklanm vardi, bir iki
film kontrolU isi aldim. Yani makinist olarak calistim. O dénemde Hurriyet ile Milliyet
gazetelerinin ilan sayfalan vardi; ise alma, kiralama konusunda meshurdu. Bir gun
Milliyet gazetesinde yetistiriimek Uzere elemanlar arandigina iliskin bir ilan gérdum:
Lale Film, BUyUkdere Caddesi, numara kirk iki. Hemen kestim onu ve tUnelden
kosarak Sisli'yi gectim, Mecidiyekdy'e geldim. Muhtesem bir kdsk...Bdyle bir ilan
okudum diyerek muUracaat ettim. Sizin mUracaatinizi kayda alalim, sonra size bir
haber géonderecegdiz; imtihan edecegiz, imtihani gecen U¢ bes eleman alacagiz
dediler. Adresimi verdim ve dondUm. Her gun de soruyordum posta geldi mi diye.
On gUn sonra elimize mektup gecti.

Sinava bayagi cokkisi geldi. Kalabalikti. Universite bitirmis, elektrik bilen kisiler. ..
Yani on, on bes kisiydik. ilkokul bitirmis bir insan olarak onlarla birlikte sinava girdim.
Tahsil gerekir midir diye sormadilar. Sinavda makinist ehliyeti imtihaninda sorulan
suallere yakin sorular sordular. Hepsini yazdim. Sonucu yine mektupla bildirecegiz
dediler. Her gin postaya bakiyordum geldi mi haber diye. Nihayet bir haberi geldi;
Efendim, imfihan neticesi basarili oldugunuz anlasiimistir, deneme mahiyetinde
Oc ay streyle iki yUz elli lira maasla calsacaksiniz. Uc aylk deneme neticesinde
muvaffak oldugunuz takdirde aradigmizda bir kontrat yaparak strekli calismaya
baslayacaksiniz.

Ise basladik gittik. Saat dokuzda gidecegiz. Tinelin 5ninden otobUs gidiyordu.
Elli numara. Ona biniyorduk. Yakin mesafede iniyorduk. Lale Film, Mecidiyekdy'de
Uc dort donum dut bahcesi icerisinde kuruluydu. Asagdi yukar kirk tfane dut agaci
vardi. Filmer ailesi stUdyoyu kendi filmlerinin dublaj icin Siemens'ten mUhendis
Bruno Hern'e kurdurmugslardi. Burada ilk calistigim birim stGdyonun amors odasiydi.
Msyd izak Dilman sefimizdi. Onun her dedigdi kanundu. Mustafa Kent montajcimizd.
Sabahat Tilmer direktéromuozduo. Lale Film'in sahibi Cemil Bey'in kansiydi. Harika bir
yeni yerdi.

Esat Toroglu diye bir ses mUhendisi var; cok saygin bir insan., Allah rahmet
eylesin. Siemens’ten gelen Alman mUhendis Bruno’'nun yaninda yetismis. Bir gun o
dénemde sadece ipek Fimde yapilan Renkli Tirkce isini yapmayi basarmis. Cemil

Bey'e demis ki, ben bu isi yapiyorum. Sizle birlikte yapabilirim. Tabii demis ama sen
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bize yap bu isi; biz ortaklik yapmayiz, biz sana bunun haklarni verelim demis. Kabul
etmemis, ben tek yapacadm diye yanitlamis. O dénemde istanbul disinda renkli film
oynamiyordu. Kopya aliniyor, siyah beyaz olarak Turkce oynuyordu. Renkli Turkce
dedigimiz filmin yanindaki sesi silip oraya emisyon ddkUp Turkce dublaj yapiliyordu.
Cok zor bir teknolojiydi. ipekciler baslatti o isi. Sonra ondan o formuller bulundu. Esat
Bey baslad.

Filmlerin renkli olarak Turkce oynamasi film izlienmede bUyUk bir cigir acti; yani
Amerika'nin Hollywood, Oscar filmleri, kovboy filmleri, o tarihi fimleri... Artik renkli
g6rUyorlardi. Sinemalar dolup dolup bosaldi; yani ig iki misli, 0¢ misli artt.

Esat Bey ayrnlinca, onun yeri bosalinca stUdyo bir sUre Esat Bey'e asistanlik
yapmis olan Nihat Sevinc'e emanet edildi. Rahmetli, 1964'te bir kalp ameliyatinda
vefat etti. Beni de yanina verdiler. Isi anlamadan ses isine girmis oldum. Neyse
boza yapa &égreniyordum. Bir hosgorU vardi. DUnyanin en guzel insanlar dublaja
geliyordu. Dublaj Tarihi (2007) belgeselimizde hepsi var.

Cok saygl goérdUk; yani iceriden simdi sonra muUhendislige dogru gecis
baslayinca artik diksiyona da midahale etme hakkim oldu. O zaman teknik bizde
Amerika’'nin yUzde biri 6lcUsunde. Bir tek mikrofon var; efekt mikrofonu. Abla, mesafe
yap deriz yani. YUksek ses geldi. Uzaktan konusan insanin sesi uzaktan duyulur... Ben
cok mutluydum bu takip ettigim insanlan duymaktan. Hepsi dolup bosaliyor, film de
cekiyorlardi. Sehrin bUtin insanlarn dublaja cagrilirdi.

Yil elli altilar, elli yediler. Sanatcilann arabasi yok. Evlerinde telefon da yoktu.
Otobusle gelecek yahut taksiye binecek. Arabasi olan sanatci yoktu. Haber verilir,
yarin Ucte Lale'desin. Haber verme isini Sudi Yilmaz yapardi. Tek tek sanatcilarin
evlerine gider, ne zaman geleceklerini haber verirdi. Dublaj ki seansta biterdi. Uc
saafli seans Ucretleri elli liraydi. Yani ben hep buna ¢orbba parasi derim yani. Hicbiri
inya olmazdi. Bu karanlik odada bir de yani bUyUk bir salonda ama hava alacak bir
igne deligi yoktu. Kapaliydi. © zaman klima milima da bilinmiyordu. Havalandirmada
herkes sigara iciyor, icmeyen de dumandan sigara icmis gibi oluyordu. Oyle yasak
yoktu yani. Neyse bdyle bir ortamda en gUzel, en lUks stUdyo yine Lale Fiim'di. Boydan
boya halilar serilmis; muthis arka plan, guzel koltuklar filan, bUyUkce bir salondu.
Ekranda film dénUyor. Agza bakiyorlar; dublajci, Adalet Hanim harika. Nevin Hanim,
Jeyan Mahfi TézUm... Ben cok cabuk ustalastim.

Tabii yerli film de geliyordu. Yerli filmin ¢cok zor tarafi miksaj yapilmadan

gelmesiydi. Miksqj, flmden yapiliyordu. Zor bir is; kimse katimiyordu. Yani siradan
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ticari filmlerdi. Ayni anda efekt, muozik, ses miks ediyorduk dublaj aninda. Hemen
plak da koymaya basladik. Yetmis sekizlik plaklar, muozikleri yapiyorduk, yapmaya
basladim. Biraz hasar yaparak meslegi égrenip cok kisa zamanda umman aldim
artik. Yani iyi bir sesci itibarini kazandim. Maasimiz artti biraz. Filmlere muozik koyarak
ek para almaya basladim. Once iste bes yUz lira, mUzikleri sen yapacaksin abi diye.

Sonra biraz daha artti, biraz daha artti ki 0 zaman o paralar yUksek paralardi.

Yapimciliga gegisiniz nasil oldu?

Lale Film ayni zamanda yapimci bir frmaydi. Orada calisirken bazi setlere
de gittim. Lale Film cok dnemli filmler cekti. Refik Halit Karay'in GnlG romani Nilgin'G
(1954), CUneyt Gokcer Hindistan'da cekti. Aiman artisti getirdiler. Yavuz Sultan Selim
Agliyor (1952) bUyUk bir roman (Feridun Fazil Tofekci), bUyUk film. LU0 Omer Akad’in
Kalbimin Sarkisi (1956), Cetin Karamanbey'in Aliii (1960), Agah HUn'Un Ben Kahpe
Degilim (1959) ve Kanl Degirmen (1959) filmleri gibi cok sayida film yapiyor.

Ayni zamanda sinemalar vardi Cemil Bey'in; o sinema kraliydi. En bUyUk
filmlerinden biri de istanbul’un isgali anlatan Allahaismarladik (1951) filmi. GUlistan
Guzey, bUtUn sehir tiyatrolan sanatcilan oynadi; istiklal Harbi’'nde gegen bir hikaye.
Cok buUyuUk isler yapti bu filmler. Yapimciydi ayni zamanda. Bir de Amerika’'nin
Varne'nin bUton filmlerini TUrkiye'ye ithal eden firmanin sahibiydi. Aynizamanda Arap
filmleri de getiriyordu. Arap filmlerinin bir dénemi vardir; Sinema tarihini degistiren bir
dénem, cok is yapt bu filmler. Harp senelerinde basladi. Adapte edilen filmlerin
sarkilarini Turkcelestiyse Sadettin Kaynak besteledi. Bunlar uzun ve detayl seylerdir
ama sinema tarihinin k&se taslandir bu konu basliklarn actigim seyler. Daha genis
bir zamanda konusuruz. Bunlarn kitaplastirdim, belgesellestirdim; bunlardan da
yararlanabilirsiniz.

Ben 1964 senesinin mayis ayinda, Etiler'de bir eve tasindim; Ev aldim yani. Tek
odada bir bucuk odadan, bir yUz altmis bes metrekare eve tasindim. Kizm oturuyor
simdi. Sartlar iyiydi, bir on bin lira yatirdim bankaya. O da iki sene sonra kirk bin lira
olarak geri dénuUyor, kredi veriyorlar. Burada bir daha yeni kurulan Etiler simdi 10ks
olan misal. Oradan guzel bir Ermeni mUteahhitten yirmi sene Emlak Bankasi’ndan
borclandim.

Ondan sonra bir marka olmaya baslyorsunuz. Ne oluyor?2 iste, muzik
ogreniyorsunuz, long playler geliyor Amerika'dan, onlarn kullaniyoruz. Sey,

yabanci filmlerin muozikleri isi. Efekte cok iyi mUdahale ediyorsunuz. GUzel efektler
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yaptinyorsunuz. Cok énemli filmler geliyor. Bir de artik Yesilcam'in UnlU abileri LU0
Omer Akad, Atif Yilmaz, Halit Refig; yani inanimaz insanlar geliyor yaniniza. Siz mizik
koyuyorsunuz. Nasil oldu abi2 lyi tamam bildigin gibi devam et, efektleri takip ef.
Yalniz filmi ceken rejisér, dublajin sonuna kadar basinda duruyor, montajini yapiyor.
Montaqj bittikten sonra senkronu, senkroncu yapiyor. Ondan sonra yine ybnetmen
geliyor. Masada son kontrolUnU yapiyor. Surayi kes diyor, sunu at biraz bastan diyor.
Filmm negatif montaj yapillacak duruma geliyor. Negatif montaj bittikten sonra da
altta laboratuvar kopya basiliyor. Yani ydonetmen hem sescinin yaninda olur hem
dublaj yénetmenine baz tahsilleri yapar... Ben marka oldum, baska stGdyoda bile

dublaqj film yikansa Lale'ye gelmeye basladi sesi.

Kendi sttdyonuzu kurma sureciniz nasil
gelisti?

Ben Lale Film'de usta oldum. Evimi aldim, arabamiz oldu, evliligimi yaptim.
1973 yilinda bir arkadas UnlG reklam isleri yapan. Ben bir ses yeri yaptim; benimle
ortak olur musun, dedi. Bu isleri laboratuvar olmadan yUrUtemeyiz dedim. O sira
Unlo yapimci Hulki Saner’in Bomonti'de bir laboratuvar vardi. Ayni zamanda beni
cok seven bir insandi Allah rahmet eylesin. Benim de ona cok buUyUk saygr ve
sevgim vardi. Necip, ben bu stidyoculugu sevmiyorum sana vereyim dedi. isterim
agabey dedim; alabiliriz bu isi. Kurulu renkli bir laboratuvar ama iptidai makineler
Bomonti'de. OrayiHulki abiden satin aldik. Ben Lale Film'den istifami verdim ayrnimak
niyetiyle. 17. yilima girdigim bu yerde, kavgasiz tazminatsiz is kurarak ayrldim. Lale
Film'de el 6perek saygl cercevesinde ayrildik. Herhangi bir kUsluk olmadi. Eleman
da yetistirmistik; onlarn biraktik. Onlar da sikinti yasamadi. O sira bUyuk binalarda
degdisim yasaniyordu. Polat insaat’tan Lale Film'in oldugu bina icin teklif geldi. Orayi
verdiler; yeni bir binaya gectiler Mecidiyekody'e.

Ben ayrilinca Yesilcam yapimcilan Arzu Film, Ertem Egilmez, Tirker inanoglu,
irfan Unal, Memduh Un; bunlar sesci olarak Allah’a sUkir beni cok sevdiler. Abi kardes
gibiydik; onlarla dosttuk. Beraber yemek yerdik, otururduk. Hatta Fatma Girik benim
nikah sahidimdir. Simdi gelelim, ortagim reklamci. Dedim ki ben burada TUrk filmi
yapamazsam bile ortagim Seref’in reklamlar burayr déndurebilir; iyi bir personel var.

Biz basladigimiz zaman ben sdyle bir mutluluk yasadim. Arzu Film'in sahibi
Ertem abi, Necip senle calsacagiz dedi. Memduh abi bize gelecegdini sdyledi.

irfan Bey'i zaten taniyorduk daha énceki fiimini Lale Film’de yapmistik. Yesilcam'in

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 7, pp./ss. 235-251 244



ar .t S Bt sans v esen Mehmet ISIK ve Emre ASILIOGLU
Artukl
of Arts and Humanities

bUtunUyle bana gelmesi beni onore etti Beyoglu'ndaki sttdyomda ayda yedi tane
yerli film yapiyorduk. Renkli dublaj montaj. En iyi montajcilanm zaten Lale Fim'den
ismail Kalkan, MevIUt; bunlar cok 8dUl almis Antalya’dan Adana’dan. Ama artik devir
dedisti, emekli oldular. Turgut inangiray var, cok gUzel bir kadro. Erkan Esenbogda
benim ses asistanim.

Ancak sdyle bir sikinti yasadik Ertem Abi sdyle bir laf etti: “Necip sesleri
sen cekmek sartiyla filmleri sana veriyoruz.” Al basina is dedim. Simdi ben hayir
diyemem ki Ertem abiye. Peki Ertem abi, tabii ki ben cekecegdim filan dedim ama
dedim stUdyoyu bitiremedik ses de eksikler var dedim. Git dedi Okmeydani'nag,
baska studyolara; beni ilgilendirmez ama sesleri sen yap, sana laboratuvar veririm.
Ama sesi sen yap. Ar Film'i de kiraladik. Bir yil sUrdU oradaki isimiz. Onun akabinde
stidyomuz hazir oldu dort doértlik... Zeki Okten’in cektigi Emel Sayin’'in oynadidi
Arzu Film’in bir sanat filmiydi. Onun sarkilanni da yeni stGdyomda cektim. Eksikler
vardi; beni aradi. Tarkan: GUmus Eyer (1970) ve Orhan Gencebay filmleri vardi. Ar
StUdyosu’'nda ben basinda olmak kaydiyla seslerini yaptik. Sonra bizim dért dortlUk
sttdyomuz hayata gecti. Dublaj, montaj, senkron, laboratuvar... Yesiicam hiGcum
etti yirmi dort saat U vardiya calisiyorduk. U vardiya, yani laboratuvar kapanmiyor,
ses kapanmiyor, montaj sabaha kadar devam ediyor. CUnkU séyle bir kural vardir:
Bu benim lafimdir; sinemada benden cikan bir laftir, birka¢ yerde kullandim bunu:
Filmin bir ucu kamerada ve laboratuvarda oluyor ama bir ucu sinemada oluyor, o
kadar hiz vardi.

Sinemanin altin devri yasandi o dénem; Emel Sayin, Zeki-Metin, Kemal Sunal,
Sener Sen yani akliniza gelen o furyadaki herkes. Ayrica baska filmler de vardi:
Erman Film. Erman Film'i unuttum. Erman Film ile zaten yan yanayiz; HOrrem Erman’la.
Oradan da cok film geliyordu. Cok bUyUk filmler de geldi; yani Memduh Un’0n cektidi
Agr Dagi Efsanesi (1975), Atif Yilmaz'in ¢cektigi Kuma (1974), cok dnemli filmler yani.
Selvi Boylum Al Yazmalm (1977), Bodrum Hakimi (1976), Deprem (1976)... Bir anda
haftada bazen U¢ renkli filmin dublaiji yetistiriyorduk. Daha sonra baska islemler de
var; tabii optik yaplliyor laboratuvara ses cikariliyor, kontrole gidiyor... O devir bitti.
1976 senesinde ortagim dedi ben sikildim; Amerika'ya gidecegim, ayrildi. Ben tek
kaldim.

Yeni Studyo, firmamizin adi; efsaneler yaratan ilk kurum. Bir telefon geldi;
Sabahat Hanim'in bUyUk oglu, Lale Film'den. Dedi ki: Necip Bey, sen bizim

elemanimizdin; artik annem de yaslandi, hepimiz yorulduk. Biz Lale Film'i satiyoruz,
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mUlkU ile beraber. isler vaziyette... Bir kurum distnUr mUsin? ilk teklifi sana yapiyoruz,
dedi. Dedim Metin Bey, dUsUinUrUm. Orasi benim yuvam, okulum; veli nimetin benim.
Lale Film dUsUnmez miyim hic2 O binayl da biliyorum; ben vesile oldum alinmasing,
insaatin yapiimasina, dedim. O zaman bir konusalim, dedi. Benim bir arkadas
bulmam gerekiyordu. Bilent Koral vardi ipek’te. Tiyatrocuydu, cok gizel dublaj
yapardi; ona sdéyledim. Muhasebecisi Bilent Ozakhun’u da dahil ederek biz de variz
dedi. Ben 6ncUluk yaparak goérismeyi yaptim, sartlan sdyledi. Sinemalar basinda
ilk defa Cemil Bey... Sinemalara hic hdkim dedildi, sinemalar esi Sabahat Hanim
yonetirdi. Toplantiya o da geldi. Sabahat Hanim sdyle bir laf etti: “Necip’in almasi
icin ben hissemden 500 lira fedakarlik yaparm™. Hanimefendi, gerek yok; ben dedim
cok minnettarlik duydum ama gerek olmayacak vade yaptiniz. U¢ bucuk milyona,
500 bin liralk cek verdik. Bina mulkiyetiyle birlikte 300-350 milyona alindi. Cok uygun
bir paraydi. Cemal Noyan da oradaydi; alfi ay devam etti bizde, sonra kendi isini
kurup ayrildi. S6yle bir sart kostular: “Necip dediler sen Lale'de yetistin. Ama bizim
bir sartimiz var Lale ismini yasatacaksiniz”. Hanimefendi ben sizden rica edecektim
o hakki almak icin, siz bize altin tabakta sunuyorsunuz ne demek... Lale Film 1927'de
kurulmus bir kurum, tabelalar vardir mizemizde; cok mutlu oldum bu lafa.

Lale Film'de 600 lira maas allyordum. Evimi de almistim. Ondan sonra zaman
gecti, bir gon Omer geldi. Ben Yusuf ile Kenan'i (1979) yapacadim; yapimcl sen olur
musun diye sordu. Harika bir senaryo yazmis, Onat (Kutlar) kardesim. Cok sevdigim
arkadasimdi; biliyorsunuz Taksim'de sehit edildi. Harika bir senaryo yazmis iste. Film
cok 6dUl aldi ama vizyona bile cikmadi. Omer Kavur'un cok énemli bir sinema tahsili
var Fransa’da. Sonra Ah GUzel istanbul (1981), Kink Bir Ask Hikayesi'ni (1981) cektik.
Bilge Olgac¢'la Kara Gun (1971) diye bir film ¢ektim. Benim bdyle bir tarafimda var...
Okulum olarak gérdigom Dokuz EylUl Universitesi'nde cok dostlarm vardi. Dokuz
EylUl Universitesi'ne de destek oldum; onlara bir filmin sponsorlugu yaptim. Universite
film cekmisti: Bir DUgun Masali (1993). Lale Film, dublajlarni ve montajlanniyapti, onlar
oynadi: Ozdemir (Utku) Hoca, Ragip Taranc. lyi bir film oldu ama film is yapmadi.
Sonra filmi onlardan satin aldik; Dokuz EylUl kutsaldir. Alim Serif Onaran diye bir isim

duydunuz mu? Alim Bey benim dostumdu.

Bildigimiz kadariyla Kuyu dahil birgok filme
yapimci olarak da imza athiniz. Bu konuda

biraz daha detay paylasir misiniz?
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Kuyu'nun bir hik@yesini anlatayim: 1968 yilinda Metin Erksan Kuyu filminin
yapimcisi oldum. Kuyu, 1969 Mayis'inda ilk festivalde alti 6dul aldi. Aliye Rona
odul aldi; en iyi film, en iyi stUdyo 6dUIU aldi. Lale Film’'de calisiyordum o zaman.
Yapimciigini yaptgim fimin calishgm kuruma en iyi stGdyo &dulU kazandirmasi,
beni cok mutlu etti. OdUID aldim, Sabahat Hanm’a verdim; gdzleri doldu, o da
cok mutlu oldu. Filmin galasi izmir’de 28 sinemada ayni anda yapildi. izmir isletmesi
bunu organize etti. Ekip olarak gittik; bizi glzelce bir agirladilar, bUyUk dairelerde
gezdirdiler bizi. O gala icin yirmi sekiz sinemaya ekip gitti. Ama benim yasadigim bir
mutluluk daha vardi. Bir arkadasimiz Tilkilik'te Atlas Sinemasi’nin duvarlarinda izlerime
iliskin bir yazi yazdi: Necip girdigi zaman, makine dairesine duvarlara bakti benden

izler duruyor mu diye. Orada da filmim oynadi...

Yeni Lale Film yillan nasildi?

Yeni Lale olarak basladik biz. Orada isler daha buyuddu, yabanci film cok
yapiliyordu. O dénemde yabanci fiimlere, ithal filmlere Ozen film ile beraber adirlik
veriyorduk. Cok yogun biris hizi vardi; borclarnmizirahat 6dUyorduk. Kendi mulkUmuoz
oldu, bUyuUk bir otoparki var Mecidiyekdy merkezinde. Derken bir ortagimiz Bulent
Bey kalp krizinden &ldU. Digeri de ben baska is yapacagm dedi ve Lale Film benim
Uzerime kaldi. Bana tek kalinca kendi iptidai eski ydntemlerimle televizyon isi de
yaplyordum. 2005-2010'lara kadar devam ettim ama artik teknoloji geldi isin icine
girdi; yeni sistemler, dublaj makinalan geldi. Birkac seyde cok geriledik. Her sey
cok pahaliydi; érnegin dublajda kullanilan bant sistemleri... O sira diziler de yaptik.
Bizimkiler'in (1989-2002) devamini yaptik. Ama teknoloji daha énce gidiyor, dijitale
geciliyor, makineler degisiyordu. Bu yarisa ben girmek istemedim. Artik stGdyolarimiz,

makinalarimiz eskimis, dUzen degismisti.

Turk Sinemasina buyuk hizmetler verdiniz.
Buginden bakinca neler soylemek istersiniz?
Evet, benim sinemaya bUyUk hizmetlerim oldugunu cok sdylerler. Yesilcam
cok fakirdir. Sanatcr geldigi zaman, abi dublaja geldim. iste montaj, filmin kopyasi
basilacak; destek verirdik. Ham film artardi ¢UnkU filmlerimizin yUzde U¢ payr vardi
stOdyolarda. Abi dublaj yapacadiz; iste ne olur bize yardimei ol. iste fim biraz zayif
oldu; ne olur muziklerle sen destekle, guzel bir dublaj yap. O dénem &yle bir sinema

vardi ki eline iki kutu gecen filme baslardi. B&yle bir takim vardi ama sinemanin yogun
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oldugu siyah-beyaz ddnemlerdi. Yani Yesiicam sinemacilari, bir de Ust dUzeyde
patronlar vardi. iste Erman Bey, Memduh Bey, digerleri yedi sekiz firma; onun disinda
da idareten film yapan isletmeler. Filmin bélgesel destekleri olurdu izmir Ege Bdlgesi,
Adana Bdlgesi ve Karadeniz Bolgesi Samsun merkezli Zonguldak ara bdlgeler...
Trakya vardi.

Bir de Yesilcam'in malum (Ferdinant) Manukyan'i vardir. Hatta bu isleri daha
garantiye almak icin stidyo bile kurdu. Bilirsiniz sinema tarihinde Yildiz Film StUdyosu
Manukyan'indir. Oraya filmi aldigi zaman negatifi bende olacak; garanti verdigim
paralar geri alacagim diye dusunUrdU. Hakikaten bdyle olurdu. Yildiz Film ile de
bayagdi bir iliskimiz oldu; optikleri yoktu, o konularda ben yardimci oldum onlara.

Lale'de calishtgim dénemde sinema tarihi icerisinde yani Yesilcam't veya
dublaji anlattigimiz zaman; hep benim o insanlarn dzverisi aklima gelir. Yani U¢
saat o duman dolu salonda calisacak, U¢ kurus para alacak insanlar, bana hep
sordugu zaman ne kazaniyorlar dediginde bir corba parasi kazaniyorlardi. E peki evi
olanlar... Onlar tutumlu insanlardi. Ayhan Isik’in evi vardi, izzet GUnay bir dikkén aldi,
antikacilik yapti. Ek isler onlarn gecindiriyordu. Radyoya, piyese gidiyorlardi. Radyo
daha iyi para veriyordu; Harbiye'de radyo, her hafta...

Ama bir diger konu daha var Yesilcaom'da yilda Uc¢ yoz elli film, dért yUze
yakin filmin ciktigr bir dénem vardir. DUsUGnUn neredeyse Hindistan Sinemasi rekoru
diyecegiz. GUnde bir fime tekabUl ediyor. Bunlar yapildi bitti; o fiimler oynadi.
Saklanacak yer yoktu; atildi satildi. Sinema tarihi icerisinde mevcuttan cok kaybolan
filmler vardir. Yani o insanlarimizin pek cogu hayatta dedil.

Bit pazarlanna nur yagdi derler ya iyi mal geldiginde; Yesilcam'a da bir
nurlarnn yagdigr ddonemler oldu. Bir ddnemi anlatayim, sarkici olan herkes sinemaya
geldi biliyorsunuz cok filmler cektiler. Orhan Gencebay, MUslim Gurses. Daha
oncesi Muhsin (Ertugrul) Bey zamaninda MUnir Nurettin Selcuk. MUnir Bey niye Lale
Devri'nde (1951) oynuyor, Kahveci Gizeli'nde (1941) oynuyor UcdnciU Selim’in
Gozdesi'nde (1950) oynuyor. Sarkisi, sesi oldugu icin onu fiimlerde oynatiyorlar.
Aslinda fizigi de guUzeldi ama oyuncu yapillmasinin nedeni bu degildi. CUnkU sarkili
filmler cok tutmustu. Anadolu’ya daha plak kaset gitmeden film gidiyordu. Sonraki
dénemde sinema altin yillarini yasiyordu. Neredeyse bUtin sarkicilar, sayisiz fimde
oynadi. Mesela Emel Sayin cok basariliydi.

Cok kisi oynadi; yani teklif giden neredeyse herkes. Ama kabul etmeyen

de oldu tabii. Ondan sonra bir sey daha oldu; O zaman onlara imkdn geldi. Butun
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Yesilcam insanlari, U¢ bes kisi sahneye cikti ve hepsi cok guzel paralar kazandi. Fatma
Girik, Neriman Koksal, HOlya Kocgyigit... diger kadin arkadaslar hepsi ciktilar gazinoda.
Gazino Krallar onlara buyUk paralar verdi. CUnkU gazinolar dolar tasardi onlar icin.
Sinema oyuncularinin cogu “biz kazandiksa sinemadan kazanmadik; gazinolarda
kazandik” derler. Oradan ciddi paralan aldilar; evleri oldu, bir seyleri oldu. izzet
de sarki sdyluyordu, Ayhan lIsik da sarki sdyledi; Ekrem Bora’'da sarki sdyledi Fikret
Hakan da biraz peltektir ama ona ragmen de gitti sdyledi. Esimle onur konuguyduk,
Neriman'in Maksim'deki gecesinde. Bir alkis koptu; Zeki'den (MUren) daha fazla alkis
aldi. Eyvah dedim, Zeki, Neriman'i génderecek. Bir ay sonra gdnderdi. CUnkU cok
ilgi goruyordu. Herkes filmlerde gérdugu insani sarki sdylerken dinlemek istedi. Sesleri
olmayanlara bile ilgi bUyUktU; mesela Ayhan Isik’a Metin BUkey ile gittik.

Bir sure sonra Yesilcam patronlanna da bir piyango vurdu. O piyango da
Avrupa'da video kaset olayl cikinca o filmler, stGdyoda kalan depolardaki filmler
arandi, videoya gecildi. Almanya’dan cok bUyUk paralar geldi; cok buyUk furyasi
oldu bu isin. BUtUn Avrupa’da. Zaten bundan bir d5nce de Alimanya’'ya muhakkak
yapllan fiimin bir kopyasi génderilirdi. Bizim icin de bUyUk bir menfaatti. Aimanya’da
sinema kiraliyorlardi ve filmleri oraya satiyorlardi. Aimanya’daki TUrk iscilerinin sayisi
arttikca gdénderilen fim sayisi da artiyordu. Zaten o tarihlerde Almanya’da sinir
acmistl. Ben cok gittim Almanya’ya; gidip geldim. Oradaki baski paralarmizia
makine parcalarini aliyorduk, filtreler aliyorduk, 6yle dénUyorduk. Almanya’da &yle
bir kaynak da oldu bizim igin.

Ondan sonra da yasllik bitis dénemleri var: Bdyle bir ikinci versiyon, yani
okullarnn gelismesi sinema 6greten okullar basladi egitime; Mimar Sinan ile basladi.
iste baska okullar falan. lyi elemanlar yetisti, cok dederli kisiler yetisti. Nuri Bilge
Ceylanlar, Osman Sinavlar ve Daha niceleri... Sizler de olacaksiniz. Bunlar yeni
sinemacilar oldular. iste ben bunlarn filmleri icin de jUri oldum, cok gUzel filmler. Cok
teknolojik yeni makinalar geldi. Laboratuvarlar daha farkl; fotograf makineleri ile
filmler cekimeye baslaninca diziler derken ciddi bir sektdr olustu. Akademik sektér
olustu. Bunlarin bir seyine UzU0I0rOm; eskileri gbz ardi etmelerine. Aa Yesilcam, aaa
Tiyatrocular Dénemi... O fiyatrocular dénemi olmasaydi; Muhsin Bey olmasaydi...
O Muhsin Bey ki tiyatrocularla, 200 lira 300 lira maas alan insanlarla, ayn bir ekmek
kapisi actl. Dublaja da izin verdi. CUnkU dublaj icin insan lazim guzel sesli kisiler lazim

onlara da izin verdi.
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Seslendirme Uzerine Bir Gérisme

Yesilgam’da yabanci filmlerin dublaji nasil
yapilirdi?

Amerika film sattigr zaman yapamazsiniz diye dublaj izni vermiyordu. Sonra
ilk bu isi Yunanistan yapti. Sabahat Hanim anilarinda sdéyle anlatir: “Warner bizi de
bir filmle denetlemek istiyor. Atina’da filmi izlemisler cok asik suratla. Lale'ye geldiler;
biz filmi dublajini yapmistik, taktik filmleri izlediler, baktilar, cikarken yazihaneye
aldik. Nedir fikriniz biz dublaja devam edebilecek miyize izin verecek misinize Biz
Yunanistan'da cok UzGlduk, cok kétu bir dublaj gérduk ama sizin filminiz sanki sesli
cekilmis bir Amerikan filmi dlcUsunde. Senkron sesler tiplerin Uzerinde cok etkileyiciydi.
Size U¢ yildiz ve izin veriyoruz” demisler. Cikinca tabi dublaj sanatcilan da gerekiyor;
diksiyonu guzel olan oyuncu k6t0 oynadiysa sesi ile guzellestirecek.

Yerli filmlerde kendi sesi ile konusan cok az insan vardir. Ancak tiyatro
sanatcisi olmasi lazim. Tiyatro insanlar kendi sesleri, kendileri konusurdu ama dublaj
olan digerleri sesleri ile évUnUrdU. Kimdi bunlar Abdurrahman Palay, Hayri Esen,
Toron Karacaoglu. Toron Karacaoglu CUneyt Arkin't konusmasa, sanki CUneyt Arkin
olmazdi. Kendi konusuyor gibi o kadar yakisirdi. Hep onun sesinin CUneyt Arkin’in sesi
olarak bilirlerdi. Yilmaz GUney'i sUrekli Abdurrahman Palay konusurdu. Abdurrahman
Palay, onu konustugu zaman ayni hafta sinemalar oynardi ama Anadolu’da neyi
yarattl biliyor musunuz? Abdurrahman’in sesine diyorlardi ya bUtun adamlar hep
Yiimaz GUney konusuyor derlerdi. Sonra ne oldu; Yilmaz benim oglum gibiydi cok
severdim. Bir gun Abdurrahman ile Lale Film'in kapisinda dedim: Bak bir dakika, dur.
Abdurrahman Abi dedim; Yiimaz'i konusuyorsun ama herkesi konusuyorsun. Sonra
hep Yilmaz konusmus gibi... Bir sey yapalm mi, dedim. Hem Serif Géren'i ona asistan
yaptim hem de Abdurrahman ile anlasacaksiniz yalniz seni konusacak, dedim.
Tamam Necip abi, dedi. Parayl da konusun dedim. Yani diger filmlerde bu adam
seni konusarak ona farkl bir para vermen lazim. Bu bir zaman devam etti.

Maalesef cok UnlU isimlerden Abdurrahman Palay ¢cok fakir 8ldU. Hayri Esen
TRT'den emekli oldu. Ortakdy'de kuruldu ya Ulus'ta oradan. Sacide Hanim TRT'den
emekli oldu. Yani yedi sekiz kisi sigortalarn yoktu. Para aliyorlardi ama sabit aylik is
olmadigiicin TRT'ye girdiler, calistilar. Bir muddet TRT dublaji Lale Film ile Fono Film'e
yaptinyordu. Bir middet sonra onlar da istanbul ve Ankara’da Devlet Tiyatrolarn'yla

kendi dublajlanni yapmaya basladilar.
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Lale Film’in zengin bir arsivi var, bu arsivi
nasil degerlendirdiniz?
Lale Film'’in sinema tarihi acisindan cok zengin makine koleksiyonu vardi.
BUyUk bir alanim oldugu icin bu koleksiyonu kendi koleksiyonlarmla birlikte cok
rahat muhafaza ediyordum. KUtUphanemi tasidim, bizim kisisel mekdnimiz oldugu
icin su an hal& oranin o isim hakki devam ediyor. Sonra biz mUlky dért yil dnce
terk ettik. Binada bazi hasarlar oldu, asagdi laboratuvar bélumlerinde. Daha sonra
da satmak zorunda kaldim. Bina yenilenecek diye bir yer tuttuk Celiktepe’'de, sirf
makine tasimak icin. Tasima esnasinda benim de biriktirdigim koleksiyonla birlikte
yUzde seksen dlcUsinde TUrker inanoglu’nun Mizesi'ne destek verdik. O kurulusa

arsivlerimizle lisansl filmlerimizle katkida bulundugumuz icin cok mutluyuz.

Son olarak eklemek istedikleriniz...
Yaniilkokul bitirmis, Kasimpasa'dan Beyogdlu'na cikmis; sinemalarda surunmus,
film seyretmis, gelmis izmir'de &nce cirak sonra usta olmus, bu filmleri yapmis bu
durumlara gelmisim... Benim hayat hikGyemin filmini anlattim size. Sizler yetistirirseniz

ben de size yetisirsem hayat olarak bir gin benim filmimi cekin artik...

Tesekkuir ederiz.
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