gﬁlrilin
rfuRLL
MAES=]

MARDIN MARDIN
 ARTUKLU ARTUKLU
UNIVERSITES] UNIVERSITY

arts

Artuklu Sanat ve Beseri
Bilimler Dergisi

Artuklu Journal of
Arts and Humanities

e-ISSN 2687-1890

Year/Y1l 2020, Issue/Sayi 4, September/Eylul



ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi
Artuklu Journal of Arts and Humanities

Year/Y1l 2020, Issue/Sayi 4, September/Eylul

Sahibi | | Owner
Mardin Artuklu Universitesi adina On Behalf of Mardin Artuklu University
Rektor Prof. Dr. ibrahim OZCOSAR Rector Prof.

Bas Editor | | Editor in Chief
Doc. Dr. Mehmet ISIK Assoc. Prof

Bas Editor Yardimcilan | | Vice Editors
Dr. Ogr. Uyesi Emre ASILIOGLU Assist. Prof
Ars. Gor. Sezer Ahmet KINA Ress. Assist.
Ars. Gor. Kansu OZDEN Ress. Assist.

Sanat Editoru | | Art Editor
Prof. Dr. Ayla KANBUR, DUzce Universitesi Prof.
Beseri Bilimler Editoriy | | Editor of Humanities
Prof. Dr. Sedat CERECI, Mustafa Kemal Universitesi Prof.
Turkge Dil Editoru | | Editor of Turkish Language

Dr. Ogr. Uyesi Funda MASDAR KARA, Bitlis Eren Universitesi Assist. Prof.

ingilizce Dil Editori | | Editor of English Language
Dr. Ogr. Uyesi Emrah OZDEMIR, Cankin Karatekin Universitesi Assist. Prof.

Fransizca Dil Editord | | Editor of French Language
Ars. Gor. ilker KAFALI, istanbul Gelisim Universitesi Ress. Assist.

Almanca Dil Editori | | Editor of German Language
Dr. Ogr. Uyesi Basak KAPTAN, Tekirdad Namik Kemal Universitesi Assist. Prof.

Tasarim ve Mizanpq_j | | Design & Layout
Ars. Gor. Kansu OZDEN Ress. Assist.

Sekreterya ve Ag Sorumlusu | | Secretariat & Webmaster
Ars. Gor. Sezer Ahmet KINA Ress. Assist.



ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, uluslararasi hakemli bir dergidir.
Dergi, yilda iki kez, Subat ve EylUl aylarinda elektronik ve gerekfiginde
basil olarak yayinlanir. Yayin Kurulu karari ile ek ve dzel sayilar cikarlabilir,
Dergiye TUrkce, ingilizce, Aimanca ve Fransizca dillerinde yazilimis akademik
calismalar kabul edilir.

ARTS: Artuklu Journal of Art and Humanities is an international peer-
reviewed journal. The journal is published twice a year, in February and
September, electronically and, where necessary, in print. Supplement
and special issues can be published by the decision of the Editorial Board.
Academic studies in Turkish, English, German and French are accepted.

Yazisma Adresi | | Correspondence Address

T.C. Mardin Artuklu Universitesi, T.R. Mardin Artuklu University,
Merkez Yerleskesi, GUzel Sanatlar Fakultesi, Central Campus, Faculty of Fine Arts,
Artuklu/Mardin/TUrkiye, 47060 Artuklu/Mardin/Turkey, 47060

iletisim | | Contact
0090 482 213 40 02 » 0090 482 213 40 04 (f) » arts@artuklu.edu.ir

www.dergipark.org.tr/arts



Artuklu Sanat ve Beseri
Bil
ar
of Arts Humanities

Editor Kurulu | | Editorial Board

Prof. Dr. Celal Oktay YALIN, Maltepe Universitesi Prof.

Prof. Dr. Selma KOKSAL, DUzce Universitesi Prof.

Doc. Dr. Cagr BULUT, Yasar Universitesi Assoc. Prof.

Doc. Yildiz ERSAGDIC, Dokuz EylUl Universitesi Assoc. Prof.

Doc. Dr. Sakir ESITTi, Ardahan Universitesi Assoc. Prof.

Dr. Ogr. Uyesi Basak KAPTAN, Tekirdad Namik Kemal Universitesi Assist. Prof.
Dr. Ogr. Uyesi Sefik OZCAN, Mardin Artuklu Universitesi Assist. Prof.

Dr. Ogr. Uyesi Mehtap HISARCIKLILAR, Coventry University Assist. Prof.
Dr. Ogr. Uyesi Kutlu GURELLI, Mardin Artuklu Universitesi Assist. Prof.
Dr. Gulshen SAKHATOVA, Gottingen University Dr. Phil.

Danisma Kurulu | | Advisory Board

Prof. Maria Dolores Notari ABAD, Superior Ceramic School of Alcora Prof.
Prof. Dr. Paul GWYNNE, The American University of Rome Prof.

Prof. Dr. Manuela Maria Fernandes PENAFRIA, University of Beira Interior Prof.
Doc. Dr. Semih BUYUKKOL, Akdeniz Universitesi Assoc. Prof.

Doc. Seniha UNAY, Hacettepe Universitesi Assoc. Prof.

Doc. Evrim Ozlem KAVCAR, Mardin Artuklu Universitesi Assoc. Prof.

Doc. Dr. Serdar YILMAZ, DUzce Universitesi Assoc. Prof.

Doc. Dr. Davor DZALTO, The American University of Rome Assoc. Prof.

Dr. Ogr. Uyesi Rahman Isik SARIALIOGLU, Mardin Artuklu Universitesi Assist. Prof.
Dr. Ogr. Uyesi Dilaver BAYINDIR, Dokuz EylUl Universitesi Assist. Prof.

Dr. Ogr. Uyesi Nesrin YESILMEN, Mardin Artuklu Universitesi Assist. Prof.

Dr. Ogr. Uyesi Kezban SONMEZ, Akdeniz Universitesi Assist. Prof.

Academic
m Resource A S u S
Index 3
ResearchBib lndeks

Sctefic Indening Savicss ¢ deal

DIZIN

ARTS, TR Dizin-ULAKBIM izleme siirecindedir.
The monitoring process of TR Dizin-ULAKBIM for ARTS is ongoing.

[ONoLE

ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi Creative Commons Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslanmigtir.

ARTS: Artuklu Journal of Arts and Humanities is licensed under a Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0
International License.



icindekiler | | Index

ARASTIRMA MAKATLESI
RESEARCH ARTICLE
Sibel ALMELEK iSMAN

Jewels of Renaissance and Rdnesans ve Barok
Baroque: Pearls and Corals Dénemlerinin Degerli
in the European Art of Taslar: Avrupa Resim
Painting Sanatinda inci ve Mercan

10

Seyed Mehdi SEYED SAADATI

Heidegger'in Felsefi Reading Abbas Kiarostami’s
Hermendtigi Acisindan Art Through Heidegger's
Abbas Kiarostami'nin Philosophical Hermeneutics
Sanatini Okumak

29

Mehmet Sah MALTAS

Modern Sanafta Soyut Abstraction and It's Metaphysical
Yaklasimlar ve Metafizik Yénleri Aspectsin Modern Art

52

Saniye VATANDAS

ideolojinin Dogusu ve Bilim-Din Birth of Ideology and Its Position
Ekseninde Konumlanmasi on the Axis of Science-Religion

76



Oznur YILDIRIM

Seramik Takilarda The Use of Crawling Glaze
Toplanmali Sir Kullanimi on Ceramic Jewelry

103

Makram HADDAD

Islam Mimari Gelenegdinde The Emergence of

Mukarnas Unsurunun Mugarnas in the Islamic

Ortaya Cikis Architectural Tradition
120

Ozgir CETINTAS

SUIUs-Nesih Yazilarda Tavir A Comparison of Calligrapher
Farki: Hattat ismail ZOhai Ismail ZOhdi Efendi and
Efendi ve Hattat Omer Calligrapher Omer Vasfi
Vasfi Efendi’nin SUIUs-Nesih Efendi’'s Thuluth-Naskh
Mesk Murakkaalarinin Mashqgs Murakkaas
Karsilastinimasi
140
Abdurrahim AYGAN

Osmanlilarda Resimli lllustrated Genealogy Tradition
Silslen@me Gelenegi: 16. in the Oftomans: Late 16th
YUzyll Sonu-17. YOzyil Baslar Century-Early 17th Century

154



Elanur GUNER ve Hakan AKTUG

CAD-CAM ile inovatif Taki Alternative Methods in
Tasarmlarinda Alternatif Innovative Jewelry Design with
Yoéntemler: Polimerik Malzeme CAD-CAM: Polymeric Metarial
ve Lazer Sinterleme and Laser Sintering

182




Artuklu Sa:
Bil;
A

Editorden

Merhabal

Sanatin, sosyal bilimlere degdigi noktadaki makaleleriyle hatin sayilir bir okuyucu
kitlesinin gittikce artan ilgisine mazhar olan ARTS doérdUncU sayisiyla bir kez daha
sizlerle bulusuyor... Basta dergimize ilgi gdsteren ve degerli gorUslerini bizlerle
paylasan degerli okuyucularimiz olmak Uzere, tUm dergi calisanlanmiza, editoér ve
danisma kurulumuza ve nitelikli yazilarini bizim araciigimizila hedef kamulara sunan

yazarlanmiza sonsuz tesekkUrlerimizi sunuyoruz.

Oncelikle sizlerle idealOnline, Academic Resource Index (ResearchBible) ve Asos
indeks yaninda Scientific Indexing Services'te (SIS) de taranmaya basladigimizin
ve Creative Commons Atf-GayriTicari 4.0 Uluslararasi Lisansi ile lisanslandigimizin
haberini paylasmaktan mutluluk duyarm. Ayrica basvuru —hakem —degerlendirme —
yayim surecleri DergiPark Uzerinden yUrGtUimeye devam eden dergimizin TR Dizin'de
(ULAKBIM) taranmasi icin baslathdimiz calismalarn da titizlikle sOrdOrdigumozi

hatirlatmak isterim.

ARTS'In doérduncU sayisinda birbirinden degerli dokuz arastrma makalesi yer
almaktadir. Bunlardan ilki; Sibel ALMELEK ISMAN'In kaleme aldigi “Jewels of
Renaissance and Baroque: Pearls and Corals in the European Art of Painting” baslikli
ingilizce calisma. Yazar bu calismada Rénesans ve barok dénemlerinin degderli
taslarindan inci ve mercanin Avrupa resim sanafindaki yansimalarinin izini struyor.
ikinci calisma sinema alanindan; Seyed Mehdi SEYED SAADATI'nin “Heidegger'in
Felsefi Hermendtigi Acisindan Abbas Kiarostami'nin Sanatint Okumak™ baslikli
calismasi. Yazar bu calismasinda iranl yénetmen Abbas Kiarostami’nin sinemasinin
ve sanatinin Heideggerci bir yaklasim icerisinden okumasini yapiyor. UcOncU
makalemiz olan Mehmet Sah MALTAS imzall “Modern Sanatta Soyut Yaklasimlar
ve Metafizik Yonleri”, yine felsefeye dokunan bir calisma. ALTAS bu calismasinda,
sanatin “fiziksel-duyusal yaklasimlarn &tesinde akil ile ‘gorUlebilen’ler ve kavrananlar

ile ilgili” yénlerine ve bunun modern sanattaki etkilerine odaklaniyor.

DoérdUncu makalemiz Saniye VATANDAS'In ideolojinin Platon’dan baslayan ve

Aydinlanma cadindaki insa sdrecini konu alan “ideolojinin Dogusu ve Bilim-Din
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Ekseninde Konumlanmasi™ baslkli calismasi. Yazar, calismasinda “iktidar ve guc
iliskilerinden, siyasal ve ekonomik sistemlerden, yasam tarzlarindan, varligin ve yasami
anlamlandirma tarzlarnndan, disunce karsitliklanndan™ beslendigini vurguladigi
ideoloji kavraminin tarihsel dénUsimUnU ortaya koyuyor. Oznur YILDIRIM tarafindan
kaleme alinan besinci makalemiz seramik alanindan. YILDIRIM, “Seramik Takilarda
Toplanmali Sir Kullanimi™ baslkli bu calismada seramik takilarda sir kullanimini,

toplanmali sir kullanan taki sanatcilarindan érnekler vererek inceliyor.

Altl, yedi ve sekizinci makalelerimiz TUrk islam sanati alanindan. “islém Mimari
Geleneginde Mukarnas Unsurunun Ortaya Cikisi” baslkl calismada Makram
HADDAD, islédm mimarisinin en énemli &Jelerinden biri olarak kabul edilen
mukarnasin kavramsal ve tarihsel dénisimind betimleyerek isldm cografyasindaki
yayilim sUrecini ve eftkilerini ortaya koyuyor. Ozgir CETINTAS, “SUIUs-Nesih Yazilarda
Tavir Farki: Hattat ismail Zohdi Efendi ve Hattat Omer Vasfi Efendi’nin SGIUs-Nesih
Mesk Murakkaalarinin Karsilastinimasi” baslikll calismasinda Turk hat sanatinin iki
bUyUk temsilcisinin Uslup farkliiklarini; Abdurrahim Aygan ise “Osmanlilarda Resimli
Silsien@dme Gelenegi: 16. YUzyll Sonu-17. YUzyll Baslan” baslkl calismasinda Gec
Osmanl Dénemine dogru resimli silsienédme gelenegdinin seyrini inceliyor. Son
makalemiz “CAD-CAM ile inovatif Taki Tasanmlannda Alternatif Yéntemler: Polimerik
Malzeme ve Lazer Sinterleme”de ise Elanur GUNER ve Hakan AKTUG, bilgisayar
destekli Uretim ydntemlerinden sinterleme, polyamid ve sls gibi pratiklerin diger Gretim
yontemlerine gdre avantajlanni ve dezavantajlan tartisip; bunlarn kuyumculuk
sektérGnde mUcevher tasarmina alternatif katkilan ve yansimalar hakkinda bilgiler

veriyor.

BUyUk bir emekle varligini surdirdigimuoz ve goérunUr kildigimiz dergimiz ARTS'In bir
sonraki sayisi 2021 yilinin Subat ayinda siz degerli okuyucusuyla bulusacak. O vakte

kadar saglk temennimiz, muhabbet dileklerimizle hosca kalin...

Doc. Dr. Mehmet ISIK
Bas Editdr
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Baroque: Pearls and Corals
in the European Art of Painting

Doc. Dr. Sibel ALMELEK ISMAN

Dokuz Eyl0l Universitesi

Buca Egitim FakUltesi, GUzel Sanatlar Egitimi B&IUmMU
sibel.almelek@deu.edu.tr

ORCID: 0000-0003-4164-3662

ABSTRACT

It can be seen that, especially pearls and corals, among the precious
stones that the nature present to humans as gifts, are frequently
depicted in the European painting. These stones which are aftractive
with their beauty and luminosity, are adorning the canvases for various
reasons. The aim of this study is to look at the history of European
painting through the elegant world of jewelry and gemstones. It is
interesting to see that pearls and corals have rich mythological and
biblical connotations as well as being symbols of status and power.
The time scope of the research is between 15th and 17. centuries
because of the intensity of the pictures showing pearls and corals in the
art historical periods of Renaissance and Barogue. Pearls are among
the symbols of the love and beauty godddess Venus. It is possible to
see pearls in the pictures that show the birth of VenUs in an oyster or
Venus in front of a mirror. Egyptian queen Cleopatra, dropped a bead
of pearl in her glass, in the banquet that she organized for Anfonius.
Painters who depicted the queens and royal ladies of Europe, showed
them in rich jewellery decorated with pearls. In some works of art,
pearls are interpreted as the sign of wordly pleasures and ambitions.
Corals, believed to be protecting against the evil eye, can be seen
in the paintings of young women and little children. Corals, with its
strong color of red, are depicted in the compositions of Virgin Mary
and Christ Child. In the Greek mythology, it is believed that Perseus
created corals. Some artists, presented scenes of pearl or coral fishing
on their canvases.

Keywords: European painting, Renaissance, Baroque, Jewelry, Pearl,
Coral.

Almelek isman, S. (2020). Jewels of Renaissance and Barogue: Pearls and Corals in the
European Art of Painting. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 4, ss. 10-28.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 10-28 10
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Ronesans ve Barok Donemlerinin
Degerli Taslar: Avrupa Resim Sanatinda
Inci ve Mercan

oz

Avruparesminde, dodanininsanaarmagan ettigidegerlitaslararasinda,
ozellikle inci ve mercanin, siklikla betimlendigi gorUlebilir. GUzellikleri
ve siklanyla ile dikkat ceken bu taslar, cesitli sebeplerle tuvalleri
sUslemektedirler. Bu calismanin amaci Avrupa resim tarinine, micevher
ve degerli taslann zarif donyasindan bakmaktir. inci ve mercanin
zengin mitolojik ve dinsel cagnsimlar sunmalar ve ayni zamanda stati
ve guc sembolleri olduklarini izlemek ilginctir. Arastirmanin zamansal
kapsami, inci ve mercanlar gosteren resimlerin, sanat tarinsel devreler
baglaminda Rénesans ve Barok donemlerinde yogun olmasi nedeniyle,
15. ve 17. yUzyillar arasindadir. inci, ask ve guzellik tanncasi Venis'in
simgelerinden biridir. VenUs'Un bir istiridye kabugu icinde dogusunu
anlatan ya da onu aynanin karsisinda betimleyen resimlerde, incilere
rastlamak mUmkondur. Misir Kralicesi Kleopatra’nin Antonius icin verdigi
ziyafette, kadehine birinci tanesi attigr anlatilir. Avrupa’nin kralicelerinin
ve soylu kadinlarinin portreleriniyapanressamlar, onlariincilerle bezenmis
zengin takilarla géstermislerdir. inci, kimi eserlerde, dinyevi zevklerin ve
hirslarin sembolU olarak degerlendirilir. K&tG gozlere karsi koruduguna
inanilan mercan ise, genc kadin ve kG¢Uk cocuk resimlerinde karsimiza
cikar. Hz. Meryem ve Cocuk isa kompozisyonlarinda da mercan, guclU
kirmizi rengiyle dikkat cekmektedir. Yunan mitolojisinde Perseus’un
mercani yarattigina inanilir. Kimi ressamlar, denizden inci ya da mercan
cikarma sahnelerini fuvallerine tasimislardir.

Anahtar kelimeler: Avrupa resmi, Rénesans, Barok, Taki, inci, Mercan.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 10-28 11
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INTRODUCTION!

Humans have always adorned themselves with jewelry. Beginning in the Old
Stone Age over 25,000 years ago, men and women took objects that they found,
drilled holes in them and wore them. Humans have used jewelry for several reasons.
Jewelry offered protection againts hardship. A second reason to wear jewelry was
to prove status. Finally, jewelry was adornment to enhance sexual attractiveness
(Salisbury, 2001, p. 171).

Jewelry is a universal form of adornment. Jewelry made from shells, stone
and bones survives from prehistoric fimes. In the ancient world the discovery of how
to work metals was an important stage in the development of the art of jewelry.
Over time, metalworking techniques became more sophisticated and decoration
more infricate. Renaissance jewelry shared the age's passion for splendour. By the
mid 17th century, changes in fashion had infroduced new styles of jewelry. While
dark fabrics required elaborate gold jewelry, the new softer pastel shades became
graceful backdrops for gemstones and pearls. Expanding global trade made

gemstones even more available (www.vam.ac.uk).

This study aims fo discover the beauty of pearls and corals appreciated
by the European painters. Since both pearls and corals have mythological and
biblical stories attached to them, a wide collection of art works offer the sparkle of
these gemstones. Renaissance and Baroque periods, in other words, European art
between the 15th and 17th centuries are emphasized because these two eras are
filled with mythological and religious subjects, portraits of queens and noble ladies

and allegorical depictions of nature.

PEARL

Pearls, perfected by nature and requiring no art to improve their fineness,
were naturally the earliest gems known to prehistoric man (Kunz and Hugh, 2001, p.
3).

1 This paperis arevised and extended version of the study presented at the Othello’s Island: The Annual Conference
on Medieval and Renaissance Studies, Nicosia, March 25-28, 2018.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 10-28 12
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Pearl is a common symbol of the moon and of women. It is associated with
the moon, water and thus with the yin and yang principle in China. Because of its
spherical shape and its unmatched glitter, the pearl is also regarded as a symbol of
perfection. Among the Greeks, it was a symbol of love, probably due primarily due
to its beauty (Becker, 2000, p. 229).

Pearlis also considered as the symbol of light and femininity among jewels. Its
pale iridescence is associated with the luminous moon, its watery origins with fertility
and its secret life in the shell with miraculous birth or rebirth. The pearl is an emblem
both of fecundity and of purity, virginity and perfection. It is also a metaphor for
Christ in the womb of Virgin Mary. In classical tradition, it was worn by the foam-
born love goddess Venus. Yet it is also a symbol of purity and innocence. In the
ancient world, pearls were also, straightforward symbols of wealth (the richest of
all merchandise) according to the Latin writer Pliny (c. 24-79 CE), fished from the
Persian Gulf centuries before the birth of Christ (Tressider, 2012, p. 186-187).

The pearl, as the ‘most precious jewel’ is used as a symbol of salvation, which
is worth more than all the treasures of earth. “The Kingdom of Heaven” said Christ,
according to Matthew 13:45, is like “is like unto a merchant man, seeking goodly
pearls; who when he had found one pearl of great price, went and sold all that he
had, bought it.” Elsewhere in Matthew the pearl represents the word of God: “Give
not that which is holy unto the dogs, neither cast your pearls before swine, lest they

frample under their feet...” (Matthew 7:6) (Ferguson, 1989, p. 43).

In picturing the glories of the Heavenly City, St. John made the twelve gates
of pearls (Revelation 21: 21): “The twelve gates were twelve pearls, each gate

made of a single pearl.” (Kunz and Hugh, 2001, p. 7).

Pearl is the afttribute of the Saint Margaret of Antioch. Cleopatra, at her
banquet, dropped a large pearl into her wine glass. Fillet and necklace of pearls
are typical adornments of the richly attired earthly Venus or profane love (Hall,
1974, p. 238).

Depictions of Pearl

In the Birth of Venus scene (Figure 1) depicted by the Flemish Baroque artist

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 10-28 13
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Cornelis de Vos (1584-1651), the presence of an elegant pearl necklace is salient.
According to one of the earliest Greek poets, Hesiod (c. 700 BC), Venus was born
of the seaq, from the foam produced by the genitals of the castrated Uranus when
they were cast upon the waters?. She floated ashore on a sea shell forwarded by
gentle breezes, and finally landed in Cyprus. Her Greek name, Aphrodite may be
derived from aphros (foam). The type of Venus Anadyomene (rising from the seaq),
presenting her standing and wringing the water from her hair was originally found in

classical sculpture (Hall, 1974, p. 320).

Figure 1. Cornelis de Vos, The Birth of Venus, 1636-38, oil on canvas, 187 x 208 cm,
Museo del Prado, Madrid.

Italian Baroque painter Domenico Feti (1589-1624) was inspired by the gospel
of Mathew in his picture The Parable of the Precious Pearl dated 1621 (Figure 2).
A group of merchants are shown looking for the finest pearl which ise the most

precious jewel as underlined in the Bible.

2 The genitals, cut off with adamant and thrown from land into the stormy sea, were carried for a long time on the
waves. White foam surrounded the immortal flesh, and in it grew a girl. At first it touched on holy Cythera, from there
it came to Cyprus, circled by the waves. And there the goddess came forth, lovely much revered, and grass grew
up beneath her delicate feet. Her name is Aphrodite among men and gods, because she grew up in the foam
(Hesiod, Theogony, 190-197).

Year/Yil 2020, Issue/Say 4, pp./ss. 10-28 14
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Figure 2. Domenico Feti, The Parable of the Precious Pearl, 1621, oil on poplar wood,
Kunsthistorisches Museum, Vienna.

Spanish Baroque pianter Francisco de Zurbaran (1598-1664) depicted Saint
Margaret of Antioch as a shepherdess (Figure 3). Looking closely at the picture, the
necklace with white and black pearls as a reference to the meaning of her name
can be seen. Margaret is a Latin name derived from Greek meaning “pearl”. One
of the most popular saints in the late Middle Ages, she is the patron saint of farmers,
pregnant women, teachers and soldiers. It was thought that historically she was a
young woman from Antioch, Turkey who lived in the fourth century (Giorgi, 2003, p.
236).

She was believed to have overcome a dragon and is shown with a shepherd’s
crook in reference to the legend that she was responsible for grazing the sheep of
her nurse. In Zurburdn’s painting she is shown in a fraditional costume with a saddle
bag (alforjas) over her arm, a book in her hand, and unaware of the dragon at her

side (www.nationalgallery.org.uk).

Year/Yil 2020, Issue/Say 4, pp./ss. 10-28 15
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Figure 3. Francisco de Zurbaran, Saint Margaret of Anfioch, 1630-34, oil on canvas, 105 x 163 cm,
National Gallery, London.

Italian Mannerist painter Alessandro Allori (1535-1607) depicted pearl fishers
(Figure 4) for Palazzo Vecchio in Florence. The studiolo of Duke Francesco | de
Medici is located on the second story of the Palazzo Vecchio and was used for
two of the duke’s main interests: geology and alchemy. The program was devised
by the learned Vicenzo Borghibi, a Benedictine abbot, who had close ties to the

Medici family. Thirty four paintings were commissioned in all (Zirpolo, 2016, p. 418).

Allori's conftributions to the decoration of the Studiolo included the Pearl
Fishers. Nudes, male and female, human and mythological, play about on rocks,

dive off boats, and bring up shells gushing with pearls (www.wga.hu).

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 10-28 16
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Figure 4. Alessandro Allori, Pearl Fishers, 1570-72, oil on slate, 86 x 116 cm,
Palazzo Vecchio, Florence.

Flemish Baroque artist Jacop Jordaens (1593-1678) depicted asignificant and
exciting moment in the banquet of Kleopatra (Figure 5). Pliny’s Natural History is the
source for the subject of this painting. Cleopatra, Queen of Egypt, was famed not
only for her inteligence and her beauty, but also for her exireme manners. Once,
seeking to amaze her darling Roman commander Mark Antony with her wealth, she
dissolved a large pearl in a glass of vinegar, and then drank it down to the very last
drop. Jordaens picturised the moment when Cleopatra drops the pearl earring into
the vessel, while Mark Antony, his companion and a servant freeze in bewilderment.
The allegorical composition was seen as a judgment on pride or vanity, and this
type of didactic messages were typical of the Flemish school of painting (www.

arthermitage.org).
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Figure 5. Jacop Jordaens, Cleopatra’s Feast, 1653, oil on canvas, 149.3 x 156.4 cm,
Hermitage Museum, Leningrad.

The Armada Portrait (c.1588) attributed to George Gower (c.1546-1596)
(Figure 6) is animpressive picture of Queen Elizabeth | (1533-1603). Itis a statement of
power and authority with Queen Elizabeth | as Empress of the world and commander
of the seas. It is known as The Armada Portrait because it commemorates the great
sea battle of 1588 when the English fleet defeated the invading Spanish Armada sent
to overthrow Elizabeth. The view of the battle in the two windows, recalls Elizabeth’s
victory. Her hand is firmly on the globe and the mermaid hints at her dominance on
the seas. Her dress, in her preferred colours of black and white, also proclaims her

rank and is covered with precious pearls (www.woburnabbey.co.uk).

Figure 6. George Gower, Portrait of Elizabeth | of England, The Armada Portrait, c. 1588, oil on panel,
105 x 133 cm, Woburn Abbey, Bedfordshire.
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French Baroque painter Pierre Mignard (1612-1695) depicted the recently
widowed Catherine-Thérese, Marquise de Seigneley (1662-1699) and two of her
five sons as characters from Greek and Roman mythology (Figure 7). The Marquise is
probably meant to represent the sea goddess Thetis, but could also be interpreted
as Venus, the goddess of love, with her attributes: a scallop shell and strings of pearls.
Her sons are painted as Cupid, god of love, and Achilles, a Greek hero of the Trojan
war. The children gaze towards a small portrait cameo, which could be of their
father, alluding to his death. The figures are surrounded by sea and different kinds
of shells, references to her husband's profession in the French royal navy (www.

nationalgallery.org.uk).

Figure 7. Pierre Mignard, The Marquise de Seignelay and Two of Her Sons, 1691, oil on canvas,
154 x 194 cm, The National Gallery, London.

Dutch Baroque artist Johannes Vermeer (1632-1675) combined vanity with
portrait of a woman in an interior scene (Figure 8). The painting of the Day of
Judgement on the wall takes on the role of a criticism on the woman weighing
pearls. On the Day of Judgement Christ will weigh the souls of the blessed and the
damned. In the face of that, this fondness of earthly riches appears empty and
vain. In the commentary of a vanitas composition, pearls or pearl necklaces carry

a negative symbolic value. The woman is carefully holding the scales to balance
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them. Vermeer is portraying the sin of vanity by emphasizing the sparkle of the pearls
taken from the boxes (Schneider, 2004, p. 56-59).

Figure 8. Johannes Vermeer, Woman Weighing Pearls, c. 1662, oil on canvas, 38 x 42,5 cm,
National Gallery of Art, Washington.

CORAL

Though it is sometimes considered a precious stone, coral is, in fact, a very
tiny polyp. It lives in colonies, secreting a branching, calcerous skeleton that can be
red, pink or white. In ancient Rome and during the Middle Ages, coral was believed
to have curative properties. It was also thought to ward off evil spells. Pliny recounts
that people would put coral around babies’ necks as a charm against danger.
These talismanic qualities were carried over into Christian iconography. In scenes
of the Madonna and Child, one sometimes sees a twig of coral in Christ's hand or
around his neck, as a sign of protection. A coral necklace and coral earrings are
worn as ornaments by the personification of Africa in the representation of the four

parts of the world (Impelluso, 2004, p. 354).

Coral, an aquatic tree, partakes of and blends together the symbolism on
the one hand of the tree as the world axis and on the other that of the lower ocean.
It may be equated with the roots of the terrestrial free. Being red in color, it is also
related with blood. According to Greek legend, coral grew out of the drops of
blood of the Gorgon Medusa (Cirlot, 2002, p. 62).
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According to the Latin poet Ovid, coral was kind of a petrified seaweed,
formed at the instant that Perseus laid down the Gorgon’'s head, after rescuing

Andromeda from the sea monster® (Hall, 1974, p. 74).

Depictions of Coral

Northern Renaissance artist Petrus Christus (c.1410-1475) created a
remarkable portrayal of a goldsmith in his shop (Figure 9) with great attention to
detail, especially in the luminous jeweled, glass, and metallic objects, secular and
ecclesiastical frade wares that are examples of the goldsmith’s virtuosity. The main
figure was long identified as Saint Eligius (the patron saint of goldsmiths). The panel
is likely a vocational painting, which depicts the profession of goldsmithing and
perhaps a specific goldsmith. It has been suggested that he is Willem van Vleuten,
a Bruges goldsmith who worked for Philip the Good, duke of Burgundy. In 1449, the
date of this painting, the duke commissioned from van Viueten a gift for Mary of
Guelders on the occasion of her marriage to James I, King of Scots. That couple
may well be depicted in this painting, portrayed buying a wedding ring that is being

weighed on a scale (www.metmuseum.org).

3 The hero washes his victorious hands in water newly taken from the sea: but lest the sand upon the shore might
harm the viper-covered head, he first prepared a bed of springy leaves, on which he threw weeds of the seq, pro-
duced beneath the waves. On them he laid Medusa’s awful face, daughter of Phorcys; and the living weeds, fresh
taken from the boundless deep, imbibed the monster’s poison in their spongy pith: they hardened at the touch,
and felf in branch and leaf unwonted stiffness. Sea Nymphs, oo, attempted to perform that prodigy on numerous
other weeds, with like result: so pleased aft their success, they raised new seeds, from plants wide-scattered on the
salt expanse. Even from that day the coral has retained such wondrous nature, that exposed to air it hardens. Thus,
a plant beneath the waves becomes a stone when taken from the sea (Ovid, Metamorphoses 4, p. 740-752).
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Figure 9. Petrus Christus, A Goldsmith in his Shop, 1449, oil on oak panel, 85.8 x 100 cm,
Metropolitan Museum of Art, New York.

Northern Renaissance artist Bernard van Orley (1487-1541) delineated a
religious scene with corals. Mary is holding a pear in her hand, one of the fruits
of paradise, which presents her as the new Eve. The Christ Child sits on her knees
and plays with a coral rosary. Saint John, as a boy, stands behind a column,
pointing to the Sacred Scriptures that announce Christ’s mission as savior. The
scene takes place under a Renaissance architecture in the form of a gallery or

observatory open to a garden (www.museodelprado.es).

Figure 10. Bernard van Orley, The Virgin and Child with the Infant Saint John the Baptist, 1515-1520,
oil on panel, 71 x 98 cm, Museo del Prado, Madrid.
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Italian Mannerist painter Giuseppe Arcimboldo (1527-1593) created an
intriguing portrait with the elements of the sea. This picture is part of a series related
to the basic elements: fire, water, air and earth. Arcimboldo developed an original
naturalistic Mannerist style in his imaginative portraits and allegories. He created
supernatural heads and figures as if they were still lifes, making collages out of fruit,
plants, animals an deven man made objects combined in fanciful ways. His art can
be understood as a reaction to the end of the Renaissance and its new scientific

understanding of nature (Stukenbrock and Tépper, 2005, p. 36).

Figure 11. Giuseppe Arcimboldo, The Elements: Water, 1566, oil on wood, 52 x 67 cm, 52 x 67 cm,
Kunsthistoriches Museum, Vienna.

[talian Mannerist painter Giorgio Vasari's (1511-1574) painting entitled Perseus
and Andromeda (Figure 12) forms part of the artist’'s decorative scheme devoted
to the four elements for the study of Francesco | de Medici of Florence. The program
by the humanist Vincenzo Borghini, is devoted to the four elements. The artist has
chosen to represent water with the mythological narrative of coral in which Perseus,
Andromeda and Medusa have become the heroes of an enchanting fantasy. The
Nereids, female spirits of the sea, are making merry over branches of coral they

have discovered in the sea (Janson, 2001, p. 468).

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 10-28 23



Bitimier ergier Sibel ALMELEK ISMAN
Artuklu J nal
of Arts and Humanities

Figure 12. Giorgio Vasari, Perseus and Andromeda, 1570-72, oil on slate,
100 x 117 cm, Palazzo Vecchio, Florence.

The elegant Coral Fishers (Figure 13), also referred to as Allegory of the
Discovery of the New World, by the Italian Mannerist painter Jacopo Zucchi (1541-
1590) formerly decorated Cardinal Ferdinando’s studiolo in the Villa Mediciin Rome.
Zucchi enriched mythological stories and allegorical pictures with an attention to

naturalistic details (www.wga.hu).

Figure 13. Jacopo Zucchi, The Coral Fishers, c. 1585, oil on copper, 45 x 55 cm,
Galleria Borghese, Rome.
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German Baroque painter Georg Hainz's (1630-1700) painting offers an open
cabinet filled with a valuable collection of coral and pearl jewellery, minaiaturea
and an ivory goblet. The wonders of the nature are presented in a kunstkammer
(art chamber in German). The term was first used in the mid 16th century to
describe princely collections of paintings, precious goblets, games and natural
history samples. By the end of the century the concept was widespread throughout
the German courts. Its origins can be traced to the study collections of late 14th
century French courts and religious institutions. Such all-embracing collections
were perceived to encourage wisdom in kings and leaders. In the 15th century
outstanding study collections were established in many Italian courts such as those
at Urbino and Mantua. Such ordered and classified collections were forerunners of

museums (Clarke, 2010, p. 139).

Figure 14. Georg Hainz, Kunstkammer Cabinet with Ivory Goblet, 1665-67, oil on canvas, 61 x 83,5 cm,
National Gallery of Denmark, Copenhagen.

CONCLUSION

Precious stones are pleasant to see both in real life created by the gentle
hands of nature and on canvas presented by the creative hands of the painters.
Pearl and corals do offer rich connotations im many ways: mythological, biblical,

religious, historical and even moral. The art historical periods of Renaissance and
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Baroque have been searched to find the glamour of these gemstones. Pictures
by painters of French, English, Italian, Spanish, German, Flemish and Dutch origins
created between 15th and 17th centuries have been elaborated in relation to

pearls and corals.

Venus, the goddess of love and beauty, recalls pearls because of the her
story of birth. She may be depicted approaching to the shore of Cyprus on a shell or
adorning herself with jewelry in front of a mirror on the canvases. Perseus, the hero
who killed Medusa and liberated Andromeda, reminds of corals since this aquatic

tree is born of the blood dripping from the severed head of Medusa.

Both pearls and corals are related to the seq, so it is only natural to see them
in pictures related to water. Allori’'s pearl fishers and Zucchi's coral fishers show the
adventure of how these precious stones are acquired by people. When Arcimboldo
cretaed his enthusiastic series of portraits representing the four elements, he
depicted pearls and corals as part of his water composition. Kunstkammer namely
art chamber pictures may include pearls and corals as valuable collectibles from

the great world of the sea.

Religious narratives and characters have also strong bonds with pearls and
corals. Saint Margaret of Antioch, patron saint of childbirth, calls pearls to mind
because of the meaning of her name while Saint Eligius, patron saint of goldsmiths,
is often depicted with precious stones due to his vocation. Corals have been seen
as a protection againts the evil eye. Rosaries or necklaces made of corals may
be seen in the pictures of Virgin Mary and Christ Child as well as ordinary children.
Although it has not been a common subject for pictures, Feti's painting depiction
of “The Parable of the Precious Pearl” is a good example for the pearls’ biblical

associations.

Pearl, as an exquisite wordly possession, can be seen adorning many noble
ladies in Renaissance and Baroque portraits. Queen Elisabeth is known for her love
of pearls, her Armada Portrait may well be seen as an indication of this affection.
Cleopatra dissolving a large pearl in a glass of vinegar during the banquet she was
giving for the Roman commander Mark Antony has been an enthusiastic subject
for several paintings including the one by Jordaens. Pearls had conveyed moral

messages as well by being an important element of vanitas paintings.
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oz

Heidegger'in estetige karsi bir elestiri olarak gelistirdigi sanat felsefesi,
sanat eserinin hakikatle kopmus olan bagdi Uzerine dUsunUr ve sanat
eserinin kdkenini arastinrken, hermenotigi kullanarak siire ulasir. Bu sonuc
bir taraftan sanatla varligin evi olarak dil arasindaki iliskiyi aciklarken,
ObUr taraftan sanatciyla varligin iliskisini aydinlatir. Sanat eseri hakikati
kurarak deger Urefir ve dunyayr anlamlandinr. Bunun temel sart,
sUje / obje ikilemini reddetmek, yani metafizigi ve bdylece estetidi
cOkertmektir. Metafizik sonrasi ve felsefenin bittigi zaman dustnceye
dUsen, dUsunce patikalarinda yolculuk yapmaktir. Yol ve yolculuk
kavrami, daha cok sinemasiyla tfaninan Kiarostami icin varolussal bir
oneme sahiptir. Kirk senelik sanat kariyerinde siir dahil bircok sanat
alaninda eser veren Kiarostami’'nin cok yonlGlugu ve ayrnica sair olusu,
eserlerinin yorumunda Heideggerci bir bakis acisiyla okunmaya uygun
bir zemin haazrlar. Kiarostami icin sanat eseri, varlik Uzerinden yeni bir
perspektife sahip olmak amaciyla yapilan bir yolculuk gibidir. Sair
yolculugunda varligin gizemini kesfeder. Bu gizem ayni zamanda gizlilik
ve acikligi iceren ve izah edilmekten cekinen meseledir. Sanatci sanat
eseri araciigiyla bu meseleyi suskun bir sekilde konusmaya calisir.

Anahtar Kelimeler: Heidegger, Kiarostami, hermendtik, siir, yol, hakikat
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Reading Abbas Kiarostami’s Art
Through Heidegger's
Philosophical Hermeneutics

ABSTRACT

Heidegger's philosophy of art as a critique of aesthetics is thinking
about the broken connection between the work of art and the fruth
and when it search the origin of the work of art using hermeneutics, it
reaches poetry. This conclusion, explains the relation between art and
language as the home of existence on the one hand, and on the other
hand, illuminates the link between the artist and existence. The work of
art creates value by setting up the fruth and makes meaning the world.
The basic requirement of this, is to deny the subject /object dudality, in
other words smashing metaphysics thus aesthetics. Post metaphysics
era when philosophy comes to end, the task of the thinking is to
make an expedition through the paths of thought. The concept of
road and fraveling has the existential importance for Kiarostami who
is mostly known for his movies. He created works of art in many art
branches including poetry during his forty years of his artistic career.
Kiarostami's versatility also being a poet provides a suitable ground for
the Heideggerian approach in the interpretation of his works. The work
of art for Kiarostami is like a journey aiming to reach a new perspective
of existence. In his journey poem explores the myth of existence. This
myth is something that including concealment and unconcealedness
at the same fime, wincing to be explained. Artist tries to silent-tell about
this issue.

Keywords: Heidegger, Kiarostami, hermeneutics, poetry, road, truth
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GIRiS

Heidegger sanatla ilgili yazdigi hicbir metinde sinema ve fotograftan sdz
etmemistir. Sanat eseri olarak odak noktasi siir olan filozof, her ne kadar 1930'da Van
Gogh'un bir eserine deginmis olsa da goérsel sanatlarda siirsellik ve dUsunce olasiigini
¢ok gecg bir donemde, 1946'dan sonra modern sanatin dUsunsel baglamda ulastigi
noktalan gérdukten sonra daha fazla ciddiye almaya baslamistir. Ama bu bile
modern sanat Uzerine yazmasi icin yeterli bir sebep olmamistir. Bu durum yine de
gorsel sanatlar veya ginUmuoz sanatini okumak icin onun sanatla ilgili kayda deger
dUsUncelerinden faydalanilamayacagl anlomina gelmez. Nitekim, Heidegger'den
etkilenen Merleau-Ponty, Foucault, Gadamer, Deleuze ve daha bircok diUsGnur
modern sanat hakkinda dnemli tezler ortaya koymuslardir. Dolayslyla edebi olmayan
modern bir metni Heideggerci yaklasimla ele almak yanlis olmaz. Ancak bu strecte,
hem siir hem de sinema, enstalasyon, video-art gibi farkli ve guncel medyumlarla
Ureten ve bu medyumlar arasinda bir butunlUk saglayan bir sanatcinin eserlerini ele

almak analizi cok daha derinlestirecektir.

Bu acidan baktdgimizda, Abbas Kiarostami cok uygun bir sanatcidir. Uc siir
kitabr olmasina ragmen' o, siirlerini elestiren edebiyat elestirmenlerine karsi hep sair
olmadigini sdylemistir. Bu gercek Kiarostemi'nin sair olup olmamasindan ziyade sanati
herhangi bir amaca ulasmak icin yapmadigini gdstermektedir. Bu da onun sanatsal
dUsUncesini, tek ve merkezi bir okunusu reddeden hermendtige yaklastirmaktadir.,

Bu yakinligi, sanatcinin hayat boyu srdGrdUgu Yol konsepti acikca disa vurmaktadir.

Bu makalenin amaci Kiarostami’'nin herhangi bir felsefi sisteme bagl oldugunu
ispatlamak degildir. Heidegger'in metafizikten kactigr kadar bir sanat¢i olarak
Kiarostemi de felsefeden uzak durmaya calismis ve bu anlomda ¢cok da basaril
olmustur. Baskalarnin yazdiklan ya da dusindUklerini dedil; eserlerine hayat ve
varligin kendisini kaynak gostermistir. Sanatsal kariyerinin baslangicinda Kanoon'da?
cocuklar icin film yaptigindan dolayi, cocuklarnn anda yasayislarini, kesfetme

isteklerini ve kesfetme yontemlerini drnek almistir. Bu yazinin hedefi, Kiarostami’'nin

1 Kiarostami'nin siirleri bir cok dile gevrilmigtir. TUrkgceye tercUme edilen iki kitabr mevcuttur: Kiarostami, A. (2011).
RUzgarla Yoldas. (Cev. U. Yildinm). Istanbul: Pan. Kiarostami, A. (2019). Rizgar ve Yaprak. (Cev. A. Rezvani). Van:
Sitav.

2 Cocuklar ve Ergenlerinin DUsUnce Gelistirme Merkezi (Kanoon-e Parvaresh-e Fekri-e Koodakan ve Nojavanan).
1965'de kralice tarafindan kuruldu ve ginimUzde 1000'den fazla subesi bulunmaktadir. Cocuklar igin kGlturel Oron-
ler ve faaliyetler hazrlamakia yokimIUdor.
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sanatini bir bGtin olarak ele almak ve onu Heidegger'in hermendtigiyle okumak
icin bir metot sunmaktir. Sanatcinin bu calismada bahsi gecmeyen eserleri ya da en

azindan ¢cogu eseri bu yazida sunulan yaklasimla okunabilir.
I. Heidegger ve Felsefi Hermenotik

Heidegger, ézellikle ikinci dbnemindeki dusUncelerinde, sanatin dUsuncenin
en zirvesinde oldugunu savunmustur. Ona goére sanat eseri varligin simni agiga
cikartir. Bu baglamda bilhassa varligin tarihine®* odaklanip metafizigin  ¢c&kUsU
ismini verdigi projeye odaklanmistir. Heidegger'e gore Bati dusince tarihinde idea
konseptinin icadindan dnceki dénemin yaklasimi varlikla dogru bir iliski kurabilmisti.
“idea’nin icadindan sonra... varlk kendini gizledi ve sonraki baz dUstndrlerin
iyimser cabalar da bir sonuca varamadi ve sadece varliga dair, Heidegger'in ontik
olarak adlandirdig bir gérus sunulabildi. Heidegger'e gbre bu yaklasim bir sonuc
vermemektedir zira dncelikle idea veya &zi0n, fenomenlerden veya onlarin aciga
c¢lkma seklinden ayr oldugunu benimsemistir” (Ahmadi, 2004, s. 523). Heidegger'e
gbére metafizigin kurulusundan é&nce, varligin giZliligi ve ayni zamanda asikdr olma
ikilemi, varligin icsel kesmekesi olarak tanimlanabilir. Bdylece varlk, kaosa neden
olan gizemli ve anlasiimaz tarafi ile onun bUtUnlestirici, dizen ve uyum veren
yonUnUn bitmez savasi olarak anlasiimaktadir. Sokrates’'ten énceki dUsundrler icin
hakikati, Aletheia* olarak “aciklik ve gizliligi, varlik ve yoklugu birlikte gbz dnUnde
bulundurur bir sekilde ele almislardrr... Halbuki metafiziksel yaklasim sadece hakikatin
aclik ve asikdr ydnune, yani Physis’'e yoneliktir" (Rikhtegaran, 2009, s. 17). Bu acidan
Heidegger'in dusUncesinde sanata cok dnemli ve &zel bir rol dUsmektedir. “Hakikat
eserde is basindadir” (Heidegger, 2007, s. 50) ve “Eser varligi demek, bir dinya
kurmak demektir” (Heidegger, 2007, s. 39) gibi sonuclara ulasmak icin, bir taraftan
sanatin kdkeni ve sanat eseri, 6buUr taraftan da sanat eseri ve sanatci arasinda bir
hermendtik devir insa etmistir. Bu hermendtik devir kendi 6zUnde felsefidir. DUsUNUr,
bu devrin felsefi ya da daha dogrusu fenomenolojik kdkenleri arasindan en
onemlisine yani hakikat ve sanat arasindaki iliskiye vurgu yapmistir. “Heidegger'e
go6re hermendtik, kavramlar ve manalar Uzerinde tarlismak degil, esasinda icimizde
gecen seyi asikar etmesi demektir” (Fathi, 2008, s. 113). Bu gercek, Heidegger'in

dUsuncesinde hermendtigi birebir Dasein® kavrami ve dolaysiyla zaman konsepti

3 Seingeschichte
4 unconcealedness, gizli olmamak, “Aletheia: hakiki, gercek, belli, acik, asil, dogru” (Inwood, 1999, s. 13).
5 being - there, presence, orada - varlik, oradalik
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ile iliskilendirir. Dasein konseptinin temeli, buradalik ve olusu, dolayisiyla anlami
simdi aciga cikaran bir eylemdir. Bunu kabul ederek, Heidegger'in dusincesinde

hermendtigin zamanla nasil bir bag kurdugu aciklanabilir.

DUsUNUrun 1935 yilinda verdigi ve sonra kitap olarak yayimladigi ders dizini,
onun sanat hakkindaki dUstncesinin gelisiminde dnemli bir noktadir. Bu metin, sanat
eserini materyal ve icerik acisindan ele almamaktadir; kendisinden énce sanat
felsefesi konusunda yazilan metinlere karsin sanatsal deha, estetik deneyim, duygu
veya zevkten de sdéz etmemektedir. Ozet olarak bu kitapta, sanat eserinin kdkeni
“hakikat kendini sanat eserinde yerlestirdiginde, dinya ve yeryUzU ve aralarnndaki
catismaya” (Kocklemanns, 2012, s.152) bagh olarak anlatiimistir. Boylece,
Heidegger'in deyisiyle dUnya, Dasein'in hangi varliklarla nasil bir iliski icerisinde
oldugunun anlasiimasinin aracidir (Heidegger, 2011). Bu yUzden de dunya zaten
Dasein ile iliskilidir. Bu kitabin diger énemli bir &zeligi ise sanatin kdkeni olarak siirin,

tarinsel bir halk icin deger Uretici dnemini vurguluyor olmasidir:

Sanatfin varlig edebiyattir. Edebiyatin varli@i ise hakikati kurmaktir... Bicim

olarck ise koyulan hakikatin siirsel taslagr asla bosluga ve belirsizlige gecmez.

Hakikat eserde, gelen koruyuculara yani tarinsel insanliga firlatimistir... Hakiki

siirlestirici taslak, tarihsel olarak orada olusun (Dasein'in) firlatildigr seyin

aciimidir. Bu yeryUz0dur ve tarinsel bir halka ait yeryUzidur, o bUtin gizli

olanlarla bir arada bulunan kendini kapatan temeldir (Heidegger, 2007, s.

71 ve 72).

Heidegger'dendnce,sireydnelikbdylebiryaklasiminbenzerineSchopenhauer
ve Nietzsche'de de rastlaniyor olsa da Heidegger'i dnceki dUsUnurlerden ayiran
onemlifaktdr, onun bUyUk projesi yani metafizigi cdkertmekte siire ve dolaysiyla sanat
eserine verdigi merkezi roldUr. DUsUnUre gore zaten metafiziksel problemler ortadan
kalktigr zaman, siirsel dusince (poesis) baslar. Bu, estetige karsit bir dusGncedir,
zira sanat eserini duyularla dedil hakikatle iliskilendirmektedir. Buradan anlasiliyor
ki Heidegger'in zinninde, bUyUk projenin dnemli ve hatta bir acidan merkezi olan

kismi, estetigi hakikatin lehine reddediyor olmasidir.

Heidegger'in hakikatten kastettigi konsepti anlamak icin, dustnurin baska
yazilan, 6zellkle de Felsefeye Katki (Olaya Dair)¢ kitabina basvurmak gerekir. Bu
yazida dusunUr, hakikatten, varligin hakikati ve kendine mal eden ve 6ziUmseyen

olay yani Ereignis’” olarak sdéz etmistir (Heidegger, 2012). “Hakikat, ... gercek olayin

6 Beitrédge zur Philosophie (Vom Ereignis), Contributions to Philosophy (Of the Event).
7 olay, efkinlik, hadise
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gerceklestigi ufuktur... varliklann onun icinde bulundugu aciklk ve gizli olmama
halidir” (Ahmadi, 2002, s. 95). Baska bir deyisle hakikat dUnyayi tanimlayan aciklik
ufkudur. “Dasein’in temel yapisi, gunlik yasam dinyasini paranteze alarak dedil
bilakis o dunyadan hareketle anlasilabilir” (Yilmaz, 2018, s.18). Dolaysiyla sanat
eseri dinyayla bu sekilde iliski kurdugunda hakikati aciga cikartip dinyaya anlam
verebilir. DUsUNUre goére hakikat, “dort parametrenin bilesigidir. Aciga cikmamig
mesele (yeryUzU), aciga cikmis mesele (ontik anlamda dinya), asikdr olma ufku
(ontolojik anlamda dunya) ve gizlilikten aciga cikarici olarak insan™ (Young, 2002,
s. 29). Heidegger bunu, sanat eseri olarak bir Yunan tapinagini érnek gdsterdiginde
sdyle aciklar: “Kendi durusunda tapinak, nesnelere sahip olduklan cehrelerini,

insanlara da bakisi verir” (Heidegger, 2011, s. 38).

Anlamak® konusu ve onun yorumlamak ile iliskisi, Dasein ve hermendtik
arasindaki iliski olarak ele alinirsa, Heidegger, Varlik ve Zaman kitabinda, anlamak
icin U¢ 6n-yapr’ saymaktadir: 6n-sahiplik’®, 6n-gorus'' ve én-fikir'?. Bu Ucgen Dasein’in
anlama imkanlarini aciklar ve anlamayi yorumlamakla iliskilendirir. “insani anlayisin
yolu, ona 6zel eksistensiyal konumundan kaynaklanan &n-anlayistan gecer”
(Grondin, 1994, s. 151). Bu noktada subjektif s6ézcUgunU kullonmak, Heidegger'in
dUsuncesine aykindir, zira Dasein’in tanimi suje/obje ikileminin reddi Uzerine kuruludur.
Heidegger, kendi s6zcUkleri ile varlik imkanlarnna gére tefsiri su sekilde anlatir:

Anlama olarak Dasein, kendi varliginiimkanlara gére tasarlar. isbu anlayarak

imkanlara gére varolma, Dasein’a acimlanmislk olarak geri dondugunden,

ona varlk imkani denir. Anlamanin tasarlanmi kendini tesekkUl ettirme

gibi bir zati imkana sahiptir. Anlamanin tesekkUlUne tefsir diyoruz. Tefsirle

birlikte anlama, anladidi seyi anlayarak kendine mal eder. Tefsirle birlikte

anlama baska bir seye donusmez, kendisi olur. Tefsir eksistensiyal bakimdan

anlama Uzerine temellenir, tersi dedil. Tefsir anlasiimis olanin tasdikten ilami
demek olmayip, anlama sirasinda tasarlanan imkanlarnn calismasi demektir

(Heidegger, 2008, s. 157).

Desien’in imkanlar ve yorum arasindaki bu birebir iliski, Heidegger'den sonra
ondan etkilenen dusinirlerde farkll sekillerde ele alinmistr. Oregdin Gadamer,
Dasein’in imkanlarini gelenekle iliskilendirerek bir okuma éne surmuUstir (Gadamer,
2008). Halbuki, Herbert Dreyfus yorum ya da tefsiri, anlomanin tUrevlerinden birisi

olarak ele almistir. Ahmedi, Heidegger'in hermendtigini su sekilde okumaktadir:

8 verstehen, understanding
9 vor-sturktur, fore-structure
10 vorhabe, fore-having

11 vorsicht, fore-sight

12 vorgriff, fore-conception
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“Nihayi bir yorum s6z konusu degildir. Ben her daim anlamak yolundayim. CUnku var
olmak yolundayim ... yorumlar benim eylem ve faaliyetlerimin akisinda gerceklesir
ve onlara bagldirlar ... yorum, eylem halinde olan Dasein'dr.” (Ahmadi, 2002, s.
92). Heidegger'e yodnelik yapillan okumalardan tutarl olarak nitelendirilebilecek
olanlarnn ortak noktasi, dusinirin sadece son dénemini degil, bUtin dustncesini
dil ve dolaysiyla da hermendtik ile baglantili olarak gérUyor olmalandir. Bu husus,
Heidigger tarafindan her zaman acik bir sekilde ifade edilmese de yazdidi satirlar

arasindan okunabilir.

Heidegger'in, anlama ve yorumlama arasindaki iliski Gzerine ortaya koydugu
baska bir terim ise aciga cikartma'® konseptidir. “Her yorum, daha dnce anlasiimis
olan seyin sahipleniimesidir, ama daha dnce anlasimis olan sey hala gizlidir”
(Leung, 2011, s. 23). Asil Dasein, kendi varliginin veya varligin imkanlarr hususunda
kaygi duyar. CUnkU yorumlanmasi, gorevi haline gelen seyin, kendi orada-varlidi
oldugunu ve onun da geciciligini anlar. Dolayslyla onun icin yorumlama, kaginilmaz
birzorunluluk ve biryolculuk haline gelir. Bu sekilde “*herdogru yorumda, ilkk gorev, kendi
6zUNU dUsUnerek, kendisi icin anlamin én-yapisinin farkindahgidir” (Grondin, 1994,
s. 156). Her cUmle veya yargl, bireyi kendi varligi konusunda yorumlama eylemine
davet ettigi sirece fenomenolojik bir yaklasmdir ve felsefi hermendtik cemberi
icinde ele alinabilir. Hermenotigin gérevi, acikca sdylenmeyen veya sdylenemeyen
seyi kesfetme yolculuguna baslamaktir. Heidegger, 1959'da yazdigi Dile Dogru'®
kitabinda hermendtik icin iki farkl fanim édnermistir. Hermenotigi geleneksel okunusa
cok yakin bir sekilde “baskasinin dilini, &zellikle de yazli dilini dogru anlama bilgisi
veya teknigi” (Heidegger, 1971, s. 11) olarak belirlemistir. Ayni kitapta hermendtik,
“haberleri getiren bir aciklamadir, cUnkU bu aciklama, bir mesaji dinleyebilir”
(Heidegger, 1971, s. 29) seklinde de tanmlanmistir. Ozellikle geleneksel olmayan
hermendtik fanmi esas alinrsa, Heidegger'in fenomenolojik hermendtik ismini
verdigi felsefi metodu ile sanatcinin sanat eserini yaratmak icin kullandigr metotlar
arasinda aslinda bir nevi paralellik sezilebilir. CUnkU her ikisinde de temel konu,
gizlilikten aciga ¢cikartma ve inkisaf cabasi ve yolculugudur. Yine de ayni kitapta yer
alan Hélderlin ve Siirin OzU makalesinde, dUstndr siirin en masum ugrasi oldugunun

altinl cizdikten sonra ortaya koydugu yargi hic sasirtict degildir: filozoflar, felsefe ve

13 enthUllung, unveiling
14 sorge, concern for
15 On The Way to Language
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dUsUncenin 6zUne vardiklarinda saire ddnUsUrler; dahasi, dUsinmek temelden sairce
bir eylemdir. Siirin dil icinde barnndigini ve Heidegger'in varligin evi olarak tanimladigi
dile verdigi dnemi bir arada gbz énunde bulundurulursa, varlik baglaminda siirin ne
denli esas rol oynadigi anlasilir. “Dil, siirin ilk hali oldugu edebiyat degildir, bilakis, dil
edebiyatin asli varligini sakladidricin, siir dilde gerceklesir, buna karsin insa etmek ve
kurmak, her zaman sdyleme ve adlandirmanin acikiginda gerceklesir... Bu yizden
onlar hakikatin nasil etkili olacaginin yolu ve tarzidirlar” (Heidegger, 2011, s. 70 ve
71). Sairlik, kurmak (yol acmak)'é yetisine sahiptir, hakikatin aletheia olarak temelini
atar ve bdylece dUnyayl anlamlandinp degerler hiyerarsisini dizenler. Ama bunu
boslukta yapmaz. “Sanat eserinde hakikat, onu korumaya 6zenen tarihi bir halka
teveccUh eder” (Kocklemanns, 2012, s. 338). Felsefe ve sanata ayni kdkeni taniyan
Heidegger, her ikisinin de tarihi 6zellik ve zemine sahip olduklarini savunmaktadir.
Sanati duyularla degdil, metafizigin icadindan énceki Yunan dustncesinde oldugu
gibi tekrardan hakikatle iliskilendiren dusinUr icin, Bati estetik dGsuncesini elestirip
onu reddetmek, mantiksal bir zorunluluk haline gelir. “Heidegger icin estetik dUsUnce
tarin anlayisindan yoksundur... Sanat yapiti geleneksel felsefe tarininde, tarihsellikten
yoksun olarak, bicim, icerik, estetik deneyimin 6geleri gibi kategorik kavramlarla

anlasimaya calsilmistir'” (Bal, 2008, s. 52).

Heidegger'in hermendtigindeki diger bir dnemli terim, Patika’dir. DUsGNUr
1950'de Holzwege'” ismini verdigi kitapta daha o&nce yazimis makalelerini
yayimlamistir. Olumdyle ayni yilda, 1976’da yayimladidi, makalelerinden olusan
baska bir kitabi icin de Wegmarken'® adini secmistir. Bu durum, patika kavraminin,
Ozellikle de dUsUnUrin 1930’lardan sonra sistematik felsefe dili yerine daha siirsel
denilebilecek bir dili tercih ettigi dénemde, daha ¢ok &nemini gdstermektedir.
Filozofun Patika (Holzwege) sézcUgunU, yol (wege) kelimesine tercih etmesinin
sebebini anlamak icin, Heidegger'in dUsuncesinde patika ile deneyimler-tecrtbe
(Erlebnis) ve olay-vaka (Ereigins)arasindaki iliskinin incelenmesi gerekmektedir.
“Erlebnis bireyin hayati boyu tecribe ettigidir. Burada hayat, herhangi bir canlinin

oynadigi rol anlaminda degil, bir bireyin dogusundan dlumUne kadar sunulan

16 stiften, establish. (Almancada stiften fiili aynca hediye etmek anlaminda da kullanilir. Ayrica sfift, isim olarak givi
anlamina gelir. Siir ve aletheia arasindaki iliskide fercOme edilemeyen bu anlamlara dikkat etmek gerekir).

17 patika, yaya gecidi. Bu kitabin Ingilizcesi *Off the Beaten Track” ismiyle Julian Young ve Kenneth Haynes'in cev-
risiyle Cambridge Universitesi farafindan 2002 yilinda yayimlanmistir.

18 yol isaretleri, Bu kitabin Ingilizcesi “Pathmarks” ismiyle Julian Wiliam McNeil'in cevrisiyle Cambridge Universitesi
tarafindan 1998 yilinda yayimlanmigtir.
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imkanlar dogrultusunda ilerledigi istikamettir. Dolaysiyla Erlebnis mutlak bir sekilde
bana aittir” (Ghassami, Asghari, 2017,s. 19). Heidegger, tecribenin niteligikonusunda
simdiye kadar bize sdylenenlerin hepsinin faydasiz teorik bilgiler olduguna inanmistir.
Simdi tecrUbenin somut birey olarak benim deneyimledigim seklide anlamanin
zamani gelmistir. Bdylece gereken sey tecrUbeyi teori 6ncesi bir terim olarak ele
almaktir. Deneyimler baglaminda Heidegger, Ereignis (olay) kavramindan soz
etmeye baslar. “Yasanmis tecribe bir nesne gibi karsimdan gecen sey gibi vuku
bulmuyor. Ben tecribeyi kendime mal ediyorum. O da kendi niteligi kapsaminda
kendini binim icin uygunlastinr’” (Heidegger, 2002, s. 75). Yasami teorize etmek, onu
ruhsuzlastinr (de-vivify) ve bir bireye ait olan' Ereignis (olay)'i bir gésteri olayina®
indirger. (2002, s. 74 - 75). Heidegger 1927'de yazdig Varlik ve Zaman kitabindan
onceki makalelerinde bile, varigin mutlak bir sekilde tanimini yapmanin momkuon
olmadigini dile getirmis ve varlik konusunda konsept kurmadan konusmaya, suskun
konusma (silent telling) ismini vermistir. Yazar, 1952'de yayinladigi Dusinmek Ne
Demektire?! kitabinda dusunUlebilir meselenin her zaman insana sirt ¢evirdigini
izah etmistir. Bu sirt cevirme, Ereignis (olay)'in ta kendisidir. DUsunUlebilir mesele bu
kendini geri cekme ydntemiyle bizi kendine ceker ve bdylece insani disinmenin
patikasina ydnlendirir (Heidegger, 2009). Maksadi belli olmadigr icin ve hatta dyle
bir noktanin olup olImadigi bile bilinmedidi icin yoldan ziyade bir patikadir. Belki de
bir sUre sonra ormanin icinde kaybolacaktir. Heidegger'in bu kitabin sira disi isminde
kullaondigi Almanca heissen fiili, cagirmak, talep etmek, yol gdéstermek ve isaret
etmek anlamlarina gelmektedir. “Kelimenin genis anlaminda Heissen, bir seyi yavas,
akicl, sorunsuz ve gdze gelmeden hareket ettirmek ve yola koymaktir” (Heidegger,
2009, s. 247).

Heidegger felsefesinde kullandigi patika ve vyol isaretleri tabirleri Bat
disindaki dusUnce okullan tarafindan dnemli oranda yanhs anlamalara yol agmistir,
Cin dusunce okulunda Tao, Japonya'da Mahayana, Orta Dogu mistisizminde
irfan gibi yol anlamina gelen anlatimlar mevcuttur. Heidegger hayatta oldugu
sUrecte defalarca bu yanlishga tepki gdstermistir. 1959'da yayinlanan Dile Dogru
kitabinin birinci bdlUmunde, Japon bir Aliman dili ve edebiyatcisi, Tezuka Tomio ile

gerceklestirdigi soylesisini zihninde tekrar canlandirarak kaleme almis ve bu yanlis

19 an event of one's own
20 vorgang
21 Was Heisst Denken?2
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anlamaya net bir cevap vermistir. Soran Biri ile Bir Japon Arasinda Dil Uzerine Bir
Diyalog? ismini tasiyan bu yazida, Heidegger, acikca felsefi dUsunce gelenegdinin
Bati medeniyetine ait oldugunu dile getirmis ve Sophia’yr sevmenin ne anlama
geldigini bilmek icin derinden Yunan medeniyetinden etkilenmis olmanin gerekli
oldugunu vurgulamistir. Bu diyalogda, Batl disindaki baska medeniyetlerde
dUsUncenin baska tarzlarnnin var oldugunun ama onlarin konulara yaklasimlar
ile Yunan kokenli felsefenin yaklasiminin farkliigr vurgulanmistir (Heidegger, 1971).
Buna, dusinceden arnnma cabasinda olan Mahayana Budizmi’'nin Zen okulu érnek
gOsterilebilir. Heidegger'in sdyledigi, gercek Yunan felsefesiyle daha yakin temasta
olan Orta Dogu dusuncesinde, felsefe ile hikmet gibi dusUnce tarzlan arasinda
ayrm yaplmasindan bariz bir sekilde anlasilabilir. Heidegger'in dUsince patikasiyla
dogudaki yol anlayislarinin arasindaki temel fark, onun felsefi hermendtigin bir
sonucu olarak modernligidir. Dogu medeniyetlerinde isaret edilen yollarin hepsi bir
nevi bilgelik veya vukuf pesindeler, halbuki hermendtigin modern anlami ve patika
dUsuncesinin esasl, varilacak bir son noktanin olmamasina ya da Heidegger'in
deyisiyle hakikatin her zaman geri cekimesine dayalidr. islam dinyasinda ise
Ahmad Fardid ve Henry Corbin gibi felsefe hocalarinin yanlis yorumlari, Heidegger'in
felsefesinin kdkeninin teist olmadigini gdz ardi ederek, onunla SUhreverdi’nin israkiyye
ve Molla Sadra’nin Transandantal Teosofi (Hikmat-al- Muta'aliyah) dUsuncelerinin
yakin oldugu izlenimine yol acip uzun yillar bUyuk bir cografyada Heidegger'in
gercek felsefesinin anlasimasina engel olmustur. Alman Oniversitelerinde islam
Teoloji dersleri veren Abdoldjavad Falaturi, Heidegger ile gorUstUkten sonra, onun
dUsuncesinin Tanr karsiti olmayip ancak varliga herhangi bir baslangic tanimadigini
sdyleyerek, Heidegger'in felsefesini Molla Sadra’nin dUsUncesiyle kiyaslamayi, insani

Tanriile mukayese etmege benzetmistir (Falaturi’den aktaran Nazari, 1994, s. 42- 64).

Il. Abbas Kiarostami’'nin Sanatini Heideggerci Bir Bakisla Okumak

Fardid ve Corbin'nin Heidegger'le ilgili yanlis yorumuna paralel ve cok benzer
bir yanilgi, basite indirgenmis Bati perspektifinden Dogu’'nun sanatina bakmakta da
gérulebilir. Ornegdin bu bakis acisi, iran sinemasinda her zaman egzotik ve oryantal
unsurlar arar ve hep de onu bulur. Zira “kapinin arkasinda sadece bekledigin seyi
bulursun” (Zizek, 1989, s.127). iran sinemasini konu alan mevcut Turkce kaynaklarin

cogunda bu derin yanls anlayisa rastlanir. Kiarostami, 1999'da cektigi RUzgdr Bizi

22 A Dialogue on Language between a Japanese and an Inquirer
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SurUkleyecek filminde dahiyane ve ironik bir dille, sinemasina ydnelik ortaya konan
oryantalist yaklasimi elestirmistir. Bu filmde bir grup sinemaci, bir kdyde yash bir
kadinin yakinda dlecegdi haberini alirlar ve baskentte oturanlar icin egzotik gérinen
yas toéreniyle ilgili belgesel bir film cekmek icin KUrdistan'in uzak bir k&yUne giderler.
Ancak amaclarina ulasamazlar ¢cUnkU o6lum yatagindaki kadin bekledikleri gibi
6lmez. Asil yolculuk, k&y halkinin icinde bir sGre yasamak zorunda kalan ydnetmenin
dlumle yasam ve egzotizm meselesi ile ilgili bakisinda gerceklesir. OlUm gercekten
yash kadinin kapisindayken yénetmen belgeseli cekmekten vazgecip kente déner.
Bu filmin “felsefi ve politik degerlerinin kaynagdi, sinema medyumu vasitasiyla yabanci
(egzotik) bir kUltUrGn kaydiile oryantal ve aslinda sémurgeci egilimi arasinda kurdugu
iliskilere dayanmaktadir” (Abbott, 2017, s. 78) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Abbas Kiarostami,"The Wind Will Carry Us”
(RUzgar Bizi SUrUkleyecek), 1999, 98':11"

Buna karsin, iran’daki sinema elestirmenleri, Kiarostami’nin filmlerinin iran’da
ilgi gérmemesine istinaden, onun Avrupa'daki film festivalleri icin film yaphgini éne
surmugslerdir. Halbuki Kiarostami'nin eserlerinin cok sayida muhatap bulamamasinin
sebebi, gunumUz dUnyanin sire uygun olmayan atmosferinde aranmalidir, zira
Heidegger'in deyisiyle cagimizin ruhu siir veya din degil, teknolojidir (Heidegger,
1977).

Kiarostami, cok yénlU bir sanatciydi. En bilinen eserleri sinema alaninda olsa
da, fotograf, resim, grafik, enstalasyon, sahne tasarnmi, senaryo yazarlidi, opera
yonetmenligi gibi alanlarda ve hepsinin ana kaynagdi olan yani siir alaninda eserler

vermistir. Kendisi ilginc bir sekilde bu dallara marangozlugu da eklemistir. “Resim,
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siir, sinema ya da marangozluk arasinda secim yapmamin nedeni, o anda elimde
bulunan imkanlard” (Seminer, Indiana Universite Sinemasi, Mart 2014, 4':23",
https://bit.ly/30W8ZHY). Sinemaya dair ise “filmlerinin seyircide gUzel bir siirinkine
benzer bir tesir biraktigina isaret etmistir” (Sefiki'den aktaran Aktas, 2005, s.179).
Kiarostami’'nin cok yénlGlugu, sanati Heidegger'in sanat yaklasimiyla ele alindiginda
¢cok bUyUk avantaj saglamaktadir. Bu avantajin en basinda da hem disinir hem
de sanatcinin siire verdikleri Snem gelir. Kiarostami’'nin hayati boyunca (1940 - 2016)
yirmi bes kitap yayinladi. Bunlarin G¢U kendi siirleri?® ve besi Farsca dilinin en bilinen
sairlerinden sectigi misra ve beyitlerden olusmaktadir. Sectigi sairlerin UcU klasik Fars
edebiyatinin ustalarn; Hafiz-i Sirazi, Sadi ve Mevl@na, diger sair ise Farscada yeni siirin
kurucusu Nima Yusic idi. Ancak Kiarostami sectigi siirlerin kalibini tamamen kirarak,
kelimeler veya ibareleri birbirinden ayinp onlarn kendi siir tarzna yakin bir sekilde
yeniden dUzenlemistir. B&ylece onlarin okunus tarzini dedistirerek, siirlere yeni bir
yorum eklemistir. Bu serinin ilk kitabinin yayinlanmasiyla birlikte, muhafazakér klasik
edebiyatseverler bUyUk bir yaygara kopardiklar icin Kiarostami, Saadi’'nin secme
siirlerini, radyo haber bulteni sunusu tarziyla okunmasindan olusan CD projesinden
vazgecmistir. Bu serinin son iki ciltlik kitabi, 2015'de yayinlanmistir. Bu kitap, Farsca
siir yazan cesitli sairlerin geceyi konu alan siirlerinden secmelerin ayni sekilde

konstrUksiyonu dedgistirilerek olusturulmustur.

Baz elestirmenlere gbre Kiarostami'nin siire bdyle yaklasiminin kékeni, Japon
siindeki Haiku tarzidir. Ozellikle ¢ satirda yazilan siirlerin bazilar ister istemez Japon
Haiku'larnni hatirlatsa da Haiku tarzinin Japonca dilindeki hecelere dayal oldugu ve
bu anlamda cok kisith kaliplarda yazildiklarini unutmamak gerekir (Safariyan, 2016,
https://bit.ly/2X0cGuX). Klasik Farsca siirinin nazm kurallanni degistirmeye calisan
Kiarostami, siirini baska sinirlarla bodmak istemesi de mantikl degildir. Ormegin
asagidaki sirin temeli Haiku tarzina yani dogayl gdzetlemeye dayal dedil, icsel
ruh halini anlatmaya yénelik ve goérsel imgenin dolaysiz bir sekilde aktarabilecedi

olanaklardan oldukca uzaktir:

“Geri saym

Benim 6lUm glnim

23 Kiarostami, A. (1999). RUzgarla YUrimek. Tahran: Honer-e Iran. Kiarostami, A. (2005). Pusuda Bir Kurt. Tahran:
Sokhan. Kiarostami, A. (2011). RUzgar ve Yaprak. Tahran: Nazar. 2002 yilinda ilk kitabin orijinali ingilizce cevirisiyle bir-
likte Harvard Universitesi tarafindan yayinlandi. Kiarostami, A. (2002). Walking with the Wind. (Cev. A. Karimi-Hakkak
ve M. Beard). Cambridge: Harvard University Press.
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Artuklu Sa:
Bil;
A

Basladi

Tam dogum anindan” (Kiarostami, 2005, s. 135).

Sanatcinin ister kendi siirlerinde ister baska sairlerden aktardigi secmelerde
olsun, en belirgin unsur, hem icsel diGnyaya hem de dogadaki olay veya konuya
bir fotografci gbzlyle bakiyor olmasidir. Bu &zellik, kalptan bagmsiz olarak
Kiarostami'ninsiirlerini bazen Haiku ustalarinin siirlerine yakinlastinr fakat bazen de tam
tersine uzaklastinr. Bilindigi Uzere, her sanat eserini yaratmak icin bir kadraja ihtiyac
vardir. Kiarostami’'nin basarisi, cektigi fotograflar siir Uzerinden, yazdigi ya da secip
degistirdigi siirleri de fotograflan Uzerinden kadrajlamis olmasindandir. Heidegger,
Teknolojiye lliskin Bir Soru isimli kitabinin UctncU béliminde Dinyanin Resimleri Cagi
bashgl altinda, cagimizda dinyanin kendisinden koptugumuzu ve sadece onun
kadrajlanmis ve kayda gecilmis haliyle temasta oldugumuzu sdyler (Heidegger,
1977). Yunan'in parlak caginda yani dinyanin imgeye dénUsmedigi cagda, “var
olan sey, kendini meydana cikaran ve acan sey idi ... kendini mevcudiyet bulana
acan kisiye asikér eder ve bu sekilde anlasilir olurdu. Mevcut olan sey, insanin ilk &nce
ona bakmasiyla var olmaz; kaldi ki imgelemek (temsil etmek) anlaminda bakmak,
sUbjektif algilama dzelligine sahiptir” (Heidegger, 1977,s.131). Cagimizda teknolojinin
yogun efkisiyle birlikte insanin sUbjektivitesi yukseldigi derecede, dunyanin da ayni
derecede obijeligi artmistir. Dolaysiyla insan, érnegin bir agaca varligini acmadigi
icin, agac¢ da mevcudiyetini ona acmaz olmustur; aga¢ dUnyanin imgesinin bir
parcasl olarak onun yaninda degil, her zaman obje olarak karsisindadir. Boyle bir

bakis acisi sanatcinin fotodrafik yaklasimina daha yakin siirlerinde sezilebilir. Ornegdin:

“Kasiyor suyun yUzeyini

Kirk képro

Ay 15191

Bosa harcaniyor” (Kiarostami, 1999, s. 70).

Bu anlamda Kiarostami’'nin sanati dijital teknikleri kullansa da kendi ¢aginin
ruhunun tersi ydninde hareket eder ve 6zunde teknolojik degildir. Belki de eserlerinin
bu &zelligi, dUnya ¢capinda onlara duyulan ilginin nedenidir (Gorsel 2). “Biz bakmayi
unutmusuz” (Seminer, TIFF Bell Lightbox, Ocak 2016, 9':35", https://bit.ly/3jUNpfV).

Heidegger'in deyisiyle, teknoloji caginininsani, kendine sisirilmis sUje olarak yapmacik
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bir pozisyon yaratmis ve insanligi gelistiren bir sey olarak kasten ve israrla bu rolu
oynamaya devam etmektedir (1977, s. 132). Heidegger'e gbre sibernetigin yeni bir
temel olarak yakin bir zamanda gunumuzin bilimlerini istila edecegini dngdrmek
icin herhangi bir kehanete intiyac yoktur. Sibernetik, dili haberler ve verileri aktarmak
icin bir araca doénUstUrecek ve bdylece sanatlan verileri dUzenleyen birer araca
donustUrecektir (1993, s. 434). Dilin, varigin evi oimaktan bir ara¢ haline dénusmesi,
siir ve BUyUk Sanat yaratmayi imkansizlastinr ve bodylece sanat, tarine ait bir fenomen
olarak kalabilecektir. Kiarostami'nin cagin ruhuna uymamasinin anlami da tam

burada gizlidir: siiri imkansiz kilan cagda sair olma cabasi.

Gorsel 2. Abbas Kiarostami,"Forest Without Leaves” (Yapraksiz Orman), 2005,
enstalasyon, PVC Uzerinde fotograf, ayna ve isik kutusu,
Londra, Victoria & Albert muzesi, https://bit.ly/3g7oFyp.

Kiarostami, fotograflarinin cogunu, fim cekimleri icin mekan ararken ve
genelde arabayla yolculuk yaparken cekmistir. Kendisi fotograf cekme ihtiyacini su
sekilde anlatmistir: “Sihirli bir 1sik altinda, bulutlu gégu ve agaclarnn sarmasik kéklerini
yalniz dUsinmek zordur. Baskasiyla birlikte etkileyici bir manzarayr gérme hazzini
kesfedememek iskence gibidir, bu nedenle ben fotograf cekmeye basladm. O
duygu ve keder anlarini 6lumsuzlestirmek istedim” (Kiarostami'den aktaran Amiri,
2009, s. 16). Sanatci seri halinde olan fotograflarin coguna belli bir tarih atmamis ve
otuz seneyi bulan uzun bir sUre icinde yol, yagmur, kar, kapi, duvar, karga ve agac
gibi belirledigi konular Uzerinde calismaya devam etmistir. Fotograf, sinemada
hik&ye anlatimini minimuma dUsurmeye calisan Kiarostami icin bir 6zgUrluk alanidir.
“Eser, konusunun yoklugunda kendi dUnyasinin habercisi olur” (Ahmadi, 2004, s. 534).

Eserin dUnyasi “... g6zUmUzUn 6nUndeki objelerin dunyasi degdil, dunyalasmakta olan
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dUnyadir” (Heidegger'den aktaran Ahmadi, 2004, s. 534). Heidegger sanat eserinin
Uretiminden s6z ederken Her-stellen fiilini kullanmistir. Bu file daha derinlemesine
bakildiginda, “zorluklara ragmen tesis etmek” anlamina geldigi gérulmektedir.
Heidegger eserin dUnyasindan s6z ettiginde Uc tabiri birbiriyle iliskilendirir: ikamet
etmek, ev kurmak ve disunmek (Ahmadi, 2004). Bu U¢ anlam insanin tek vatani
ve sanatin kdkeni sayllan sirde tecelli bulur. DUsUnme konusu ele alindiginda,
Heidegger'in hermendtigindeki daglikta dolasan dusince, yani patika konsepfi
tekrar vurgulanmalidir. Bu anlamda her-stellen filindeki zorluk, her an kaybolabilecek

ve sonu bilinmeyen bir patikada yol bulmakla paralellik gdstermektedir (Gorsel 3).

“Daglik patikada
Aksakalll kbylU yolda

Bir gencin sedasi uzakta” (Kiarostami, 1999, s. 69).

Gorsel 3. Abbas Kiarostami,”Roads” (Yollar), 1989, fotograf,
https://bit.ly/33cBMAY.

Ik bakista sinema eserlerini diger sanat eserlerinden ayrran mesele, sanat
eserinin nesneselligidir. Heidegger'e gore “buUtun eserlerin nesnesel bir yénu vardir”
(Heidegger, 2011, s. 11). YUzeysel bakisla guncel sanat ufkundan bakildiginda
Heidegger'in 1930’da ortaya koydugu bu yargl gecersiz gibi gérunebilir. Ama
Heidegger kitabinin ayni sayfasinda sanatin nesnesel yénune drnek olarak muzikte
ses ve edebi eserlerde sézcuUkleri gdsterir. Buna istinaden, her ne kadar bir sinema

eseri, resim kadar tarihsel bir gecmise sahip olmasa da, onu tfamamen tarihi bir
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varlik ve Heidegger'in sanat dustncesinin disinda sanmak da yanlis olur. Kiarostemi
2010'da yoénettigi Asli Gibi (Certified Copy) fiminde sanat eserinin tarihselligi ve
orijinalligi konularnni ele almistir. Bdylece, Heidegger icin énem tasiyan konular

Uzerinde calishigr géruimektedir.

Kiarostami, hayati boyunca Yol konseptini farkll sekillerde sinema eserlerine
yansitmistir. Yénetmenin kendi filmleri arasinda en ¢ok begendidi iki flmden biri%
olan Yakin Cekim (Close Up, 1990), sanatcinin bakis acisindan, yolun baslangic
noktasi, ilerleyisi, vardigr nokta ve yol boyunca kesif sUreci gibi deneyimlere dair
ufuk acicr bir drnek teskil etmektedir. Fimin ortaya cikis hikayesi su sekildedir:
Kiarostami gazetede, bir dolandincinin, kendini UnlU sinema yénetmeni, Mohsen
Makhmalbaf olarak tanitarak gittigi bir evde, aileyi bir sUreligine dolandirdigina ve
bunun sonucunda tutuklandigina dair kGcUk bir haber okumus ve haberi takip edip
ederek cezaevinden ciktiktan sonra dolandirnci Sabzian ve aile ile birlikte, hik&yeyi

oldugu gibi yeniden canlandirmiglardir.

Bu film, bir yandan yonetmenin gercegdi sinema medyumu araciligiyla elde
tutma cabasini gdstermekte diger yandan da sinemada gerceklik ve sanallik
kavramlarini sorgulamaktadir. Heideggerci bir yaklasimla Yakin Cekim'de, dUsunce
patikasinda yolculuk yaparak eserini ortaya cikarmaya calisan sanatci, kendini
daha énce baslamis bir hik&yeye dahil eder. Zaman icinde gelisen ve Kiarostemi'nin
olaya karstigr anda cezaevine varan bu hikdye, Sebzian'in yolculuk yaptidi
patikadir. Yonetmen patikanin baslangic noktasini gérmese de, onun hakikatin ters
tarafi, yani bir yalan ydninden geldigini bilerek, kendi gercek kimligiyle ve elbette
kamerasi esliginde bu yola dahil olup onu takip eder ve sonunda film cekildiginde,
dUzenbaz Sebzian'in o evde bir flm ¢cekecegdi yalani da ger¢cege dénUsur. Bdylece
film vasitasiyla hakikat olmayan noktadan gelen patika hakikate ulasmis olur. Bu
yolculukta Kiarostami, patikanin daha gerisini kesfederek ilk basta ona gizli olan
gercekleri 6grenir. Gercek ifadeleri kullanarak tekrar canlandirimis yargi sahnesinde
Sebzian, kendini sahte Makhmalbaf olarak tanitmasinin nedenini, cebinde hic
parasi yokken cok ac oldugu ve niyetinin herhangi bir evde bir 6gun yemek yiyip

sonra cekip gitmek oldugu seklinde anlatir. Ancak bir sinema yénetmeni olarak

24 Diger filmi ise 2008'de ¢ekilen Sirin (Shirin) filmidir. Sanatci bu iki fimde ydnetmen rolini minimum seviyeye
dUsUrmekte daha basarl oldugunu dile getirmistir. Boylece ydnetmen midahale etmeden olayr takip eder ve
aktoérlere kendi varliklarini kamera 6nUnde sergilemelerine olanak tanir.
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kapisini caldigi o evde kendisine o kadar kibar davranimis ve saygl gosterilmistir
ki, baslattigi cocukca oyunu, sonu belli olsa da, sirdurmeye karar vermistir. “Biz bir
yolun ortasinda dogar ve baska bir yolun ortasinda 610rUz. Ardimizda kesilmis bir yol
ve dbnUmuzde kesilecek bir yol vardir. Maksada varmak ve durmak, yeterince nefes
aldim ve daha almayacagm demeye benzer ve bu, yasadigimiz sirece mumkin
degildir” (Akrami, 2003, 8':07"- 12":35").

Kiarostemi'nin yaptigi bu yolculuk sayesinde bir sanat eseri olarak yarattidi
Yakin Cekim filminde, gizlilikten aciga ¢cikan hakikat bir yaniyla evrensel olarak insani

varlik durumunu gésterirken diger yandan iran’a 6zgu yerel bir dzellige de sahiptir.

Film, sekizsenelik birsavasin hemen ardindan felaket ve yoksullukicerisindekibir
toplumu ve ayni toplumda bir sinema ydnetmenine gosterilen saygiyl anlatmaktadir
(Gorsel 4). Kiarostemi, sanatin tanindigi topraklarda kdk saldigini savunurken, agac
metaforunu kullanmistir. “Eger uluslararasi taninmis bir sanat¢i olmak istiyorsaniz,
ilk 6nce yerel olmaniz gerekir’ (Seminer Maxwell School of Syracuse University,
Nisan 2014, 10':16", https://bit.ly/33bPRIK). Bu ifade, Heidegger'in sanat eseri ve
dil konusunda ortaya koydugu anlayisi destekler niteliktedir. DUsUNUr, Holderlin'i
Almanlar nazarinda, eseri var etmeyi basarmis sair olarak tanitir (Heidegger, 2011,
s. 74). Kiarostami'nin bu tercihi, yénettigi Koker U¢liginde daha bariz sekilde
gorUlebilir. Kendisi, otuz sene iran’da ydnetmenlik yaptiktan sonra baska Ulkelerde

ve kUltUrlerde de film yapmaya baslamistir.?

25 1997'de Cannes Film Festivali'nde Kirazin Tadi fimi ile Alin Palmiye 8dilont kazandiktan sonra, Iran hUkUmeti
tarafindan film cekme iznine el konuldu. Bu tarihten sonra yénetmenin, iran’da izinsiz olarak cektigi fiimlerin yani sira,
Angola, italya, Fransa, Japonya gibi Ulkelerde de calismistr. Izinsiz olarak cektidi filmlerin hicbiri iran sinemalannda
vizyona girmemistir.
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Gorsel 4. Abbas Kiarostami,”Close Up” (Yakin Cekim), 1990, 91':34".

Sanatgl, yol ve yolculuk konseptini tUm kariyeri boyunca dusinmus ve
her defasinda bir hermendtik devir icinde kendine ayni soruyu sormustur. Bu soru
Heidegger gibi Kiarostami icin de yolun nereden basladigl ve nereye gittigi dedil,
yolda nasil yOoronduguyle ilgilidir. “Sanat aslinda bilmedigimiz seyleri kesfetmekle
ilgilidir” (Seminer Maxwell School of Syracuse University, Nisan 2014, 46':03", https://
bit.ly/33bPRIK). Bu dUsUnce, sanatl Aletheia olarak, yani bir seyi gizlilikten aciga
cikarmak ve hakikatin yolcusu olarak tanimlamaktadir. Hakikatin aciga cikmak icin
sanata ihtiyaci vardir; cunku bu aciklik da zaten gizlilik icerir. Sanatin kékeni olan
siir, “1tUm yasama anlam veren bir anin ayricaligindan baska bir sey degildir. Sair
kendi ic dUnyasindan haberdar olmus bir mecnun degil, o varligin icinden agah

olur: gizemden” (Heidegger'den aktaran Ahmadi, 2004, s. 538).

“Cinar yapragi

Yavasca dusuyor

Ve dinleniyor

Kendi gdlgesinde

Sonbahar 6gleni” (Kiarostami, 1999, s. 57).

“Kiarostami'ninisi, kaydetmek eyleminikaydetmektir. DUnya ve dUnyaicindeki
insanlarn aciga cikisini kaydetmek: tezahUr etmenin kendisini aciga cikarmak: bu
onun sinemasinin poetik gérevidir' (Abbott, 2017, s. 109). Abbott'un Kiarostami’'nin

sinemasi icin yazdigi bu ifade, sanatcinin tUm eserlerini kapsamaktadir. Sadece
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bu ifadede kullanilan “gérev” sézcugU yerine “yolculuk” s&zcUgu kullanilmasi
Kiarostami'nin eserlerinin icerigine ve onun sanat anlayisina cok daha uygundur. Zira
sanatciyer yer sanatla gdrev tabirinden cok uzak cocuk dinyasi ve oyun arasindaki

yakinhigr vurgulamistir.

Kiarostami filmlerinde, profesyonel oyuncu olmayan kisilere dncelik taniyarak
onlardan kamera 6nUnde kendi gercek karakterlerini sergilemelerini istemistir. Bu
secimle kendi yasamindan tecrUbelerle, karakterlerin kendi yasam deneyimlerini
(Erlebnis) kamera araciigiyla kaydetmek ve sinematografik birer imgeye
dénustirmek (Ereignis) istemistir. Ama Heidegger'in sdéyledigi gibi olay, her ulasmaya
calshgmizda, daha uvzaga cekildigi icin, Kiarostami'ye gére sanat hermendtik bir
devire donusuUr. Sinemada onun ulasmak istedigi olay, yapillmamis filmdir (non-
made film). Buna en c¢ok Sirin (Shirin, 2008) ve On (Ten, 2002) filmlerinin yaklastigi

sOylenebilir. Onun icin diger bir olay ise insan varligini fanimakiir.

Kiarostami, ister sinemaci, ister edebiyatcr olsun baska sanatcilann
eserlerinden degil, hayatin kendisinden etkilendigini dile getirmistir (Seminer, Indiana
Universite Sinemasi, Mart 2014, https://bit.ly/30W8ZHY). Bdylece sdylenmesi mUmkin
olmayan bir meseleden, gizemden s&z etmeyi hedefler. BUtUn hikayelerden Ustun,
merkezi 6nemde ve diger butun hikayeleri etkileyen bir hik&ye yoktur. Her karakterin
kendi yolculugunda karsilastigr hikayeler vardir. Kiarostemi Sirin filminde, akirislerin
hikayelerini izleyiciye anlatmaz, hatta kendisi de o hikayelerden haberi yoktur. Bu
filminde ybnetmenlik pozisyonunu ortadan kaldirmak isteyen Kiarostami, evinin
bodrum katfinin duvarina beyaz bir A4 k&gidi asarak karsisina U¢ sandalye ve sabit
bir kamera yerlestirerek evinin sinema gibi gérunmesini saglamisgtir. Daha sonra,
iran sinemasinda rol almis (Juliette Binoche haric) 114 aktrisi, zamanlar oldukca
teker teker gelmelerini istemis, onlarn altisar dakika boyunca kamera karsisinda
oturtup beyaz kagida bir sinema perdesiymis gibi bakmalarni ve kendi yasam
deneyimlerinden aska dair bir hikayeyi veya cok begendikleri bir filmden duygusal
bir sahneyi zihinlerinde canlandirmalarini istemis ve sabit kamera ile yUz ifadelerini,
sanki bir sinema salonunda oturan birer izleyicilermis gibi kayit altina almistir. Montqj
asamasinda, klasik dénem sairlerinden Nizami'nin 12. yUzyllda yazdigi HGsrev ve Sirin
hikayesini modern Farsca ile yapilan bir tOr muozikal radyo tfiyatrosu gibi hazirlayip

cektigi gérintilere eklemistir. Bu metin Ermeni prenses Sirin ve iran sahi HUsrev'in
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ask hikayesini anlatmaktadir. Hikaye, sahin oglu tarafindan éldurGimesi ve cenaze

téreninde prensesin intiharyla bitmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Abbas Kiarostami,”Shirin™ (Sirin), 2008, https://bit.ly/39EpSuK

Sirin filminin cekilis ydntemini bildikten sonra akla ik gelen soru fimde yer
alan karakterlerin pozisyonudur: Acaba onlar hala akiris olarak mi sandalyede
oturmuslardi, yoksa reaksiyonlar kendi yasamlarindan duygusal bir ani hatirlamaktan
mi kaynaklidire Yonetmenlik koltugunu bir nevi terk eden Kiarostami onlarin beyaz
kagitta ne canlandirdiklarnni bilmedigi kadar bu sorunun cevabini da bilemez. Filmin
sonunda normalde oyuncularin isimlerinin yer aldigi jenerik kisminda Kiarostami,
onlarinisimlerine izleyiciler bashdi altinda yer vermistir. Ama asil izleyici sanatcinin eser
yaratmak icin kullandigi kameradir. Aslinda filmi anlamak icin, gérintUye eklenen
OykUnUn pek de 6nemi yoktur. Kiarostami'nin kesfetmek Uzere yola koyuldugu “olay™
icin sadece bir ip ucudur. O “olay” sanatciya gdre en komplike varlik olarak kadin
ve onun dUnyasini gizlilikten aciga cikarma cabasidir. Bu cabaya “Asl Gibi” ve “On”
filmlerinde de tanik oluruz. Kiarostami birréportajinda, bir erkek olarak kadin dinyasini
tanimasinin imkansizigindan bahsetmistir (Réportaj, Voice of America, 2012, https://
bit.ly/3gdJ7xP). Anlatilan &ykude, HUserv, kraligini geri almak, isyanlan bastrmak
gibi cogunlukla erkekler icin dncelikli olan konularla ugrasmaktadir. Bununicin hatta
Sirin’e olan askini birakip Rum padisahinin kiziyla evlenmek gibi bircok hata yapar
ama eril mantigin anlayamayacagi bir sekilde HUserv'in 8lumuyle Sirin intihar eder.
Kimdir bu Sirin2 Kiarostemin'in kamerasi her bir aktrisin portresine odaklandiginda

tekrar bu hermendtik devir baslyor ve soruyor: Kimdir bu Sirine
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Heidegger'in Holderlin, Rilke ve Trakl'in siirlerini yorumlamak icin kullandigi
hermendtik, gdrsel sanatlarda da kullanilabilir. Zira goérsel sanatlar ve muozik dahil
kGltUrle ilgili hicbir fenomen dilden bagimsiz degildir. Bu, sairlerin eserlerini anlayarak
yani yorumlayarak gerceklestirilebilir. Siirin icerigini daha iyi kavramakicin hermenotik
devirde bir veya birkac halka daha ilerlemeyi kast etmistir. Heidegger'e gbre siirin
6zU sanatin kdkenini olusturmaktadir. Ayni zamanda siir, varigin asil ve tek vatani
sayilir.

Her sanatci gibi Kiarostami’'nin de sanati bir bGtin olarak ele alinmalidir. Bu
sekilde asin yorumlarin (6rnegin onu mistisizm veya nihilizmle iliskilendirmek isteyen
yorumlar) énlemi alinabilir. Hermendtik, ttm yorumlarin dogru oldugu anlamina
gelmez. MUmkUn yorumlar, metnin anlam ufkunu olusturur. Asin veya yanlis olmayan
yorum bu ufukta olmalidir. Buna karsin her yorum yéntemi gibi hermendtikte de
sUbjektif taraf, yani yorumcunun sahip oldugu 6n-yapinin (fore-stracture) varlidi
da inkar edilemez. Bu yazinin yazarinin da dusunmek icin sahip oldugu én-yapl,
Kiarostami’'nin sanatinin yorumunda, yol konseptinin cok dnemli oldugunu tespit
etmistir. Kiarostamiicin sanat eseri yolun sonucunu sorgulamak dedil, yolda yUrUyUsun
kendisidir; maksatsizdir ama daha énce bilinmeyenleri gizlilikten aciga cikanr ve var
olanlardan degil, daima varligin varolusundan yani gizemli meseleden, konusulmasi
mUmkUn olmayan konudan séz etmek ister. Kiyarostami icin bunun 6n kosulu
sadakattir. Sinema yonetmenliginde onun icin sadakat, bazen kameranin surecte
var olmasini gizlememek, (Kirazin Tadi, 1997, son sahne), bazen profesyonel aktér
veya aktris kullanmamak (Koker Uclemesi, Arkadasimin Evi Nerede, 1987, Yasam
SdrUyor, 1992, Zeytin Agaclan Altinda, 1994), bazen profesyonel olmayan aktdrin
yasadigi hikayeyi yeniden canlandirmak (Yakin Cekim, 1990), bazen profesyonel
olmayan kU¢Uk dijital kamerayla belgesel cekmek (ABC Afrika, 2001) ve bazen de

senaryoyu akirisin karakterine goére yazmak (Asl Gibi, 2010) anlamina gelmektedir.

Kiarostami'nin siiri fotografinin, fotografiise siirinin kdkenidir. Sinemayla kiyasla
video-art, sanatcinin daha &ézgur hissettigi bir alandir. Siir de bazen sadece doganin
bir anlatimi gibi gérGnse de, asil unsur sairin ic dinyasi ve onun halleridir. Onlari
Kiarostemi'nin yonetmen kisiliginin gélgesinde degdil, onun sanatinin kékeni olarak

gbérmek gerekir.
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oz

Modern dénemde, Bilim ve Felsefe’de oldugu gibi Sanat'ta da
soyut yaklasimlar 6ne cikmaya baslamistir. Resim sanatina muzik
sanatinin ‘model alinmasi’ da muzigin resme kiyasla cok daha soyut
ve matematiksel bir yapisinin olmasindan kaynakliydi. Resim sanafinin
dUnyanin bir kesitinin ‘aynasi’, bir kisinin portresi gibi belli seylerin
temsillerinin hizmetinden kurtarlarak ‘saflastinimasi’ ve bdéylece onun
‘bagmsiz bir sanat’ haline dénUsturGimesinin cabasi 6zellikle Kibizm ile
basladigl sdylenebilir. KGbist sanatcilar RGnesans’'tan beri sGregelmis
geleneksel tek bakis acili optik yaklasimi terk ederler ve duyusal
olmaktan cok ussal eserler sunarlar. Dolaysiyla optik yaklasim yerini
daha zihinsel bir yaklasima terk eder. Bu baglamda Apollinaire Kibizm
icin ‘bir kavrayis sanati’ ifadesini kullanir. Tuvalin yuzeyi ‘dUnyaya acilan
bir pencere’ olmaktan cikartilarak, yUzey artik daha cok, sanatcinin
zihinsel-kavramsal faaliyetinin yansitildigi bir alana dénusturGlur. Tuvalin
yUzeyinde séz konusu olan ‘imgeler’ ve butUnsel olarak kompozisyon
kendiic yapisindakiiliskiler baglaminda ele alinip ¢cézimlenmeye calisilir.
Yani bir resmi olusturan bUtun elemanlarnn (renk, ¢izgi, sekil vs.) birbirleri
ile ve yUzey ile bagintilan ele alinir. Bdylece Modern Sanafta daha
dilsel ve mantiksal bir yaklasim éne cikmaya baslar. Dolayisiyla sanat
alaninda metafizik cabalann da bdylece &ne cikhigini sdyleyebiliriz. Bu
baglamda Modern Sanattaki soyut yaklasimlar ve bunlann metafizik
yonleri bu makalede tarihsel sUreci baglaminda irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: modern sanat, resim, soyut, mantik, matematik,
metafizik
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Absiraction and It's Metaphysical
Aspects in Modern Art

ABSTRACT

In the modern era, abstract approaches have come to the fore in
Art as well as in Science and Philosophy. The “modeling” of music for
painting was due to the fact that music has a much more abstract
and mathematical structure compared to painting. It can be said
that the effort for freeing the art of painting from being mere servant
of representations of someone’s portrait or a mirror of a fragment of
the world and so purifying it, and transforming it info an independent
art, particularly get started with Cubism. Cubist artists offered more
rational art works then sensory, by leaving the fraditional single point
view approaches which continued since renaissance. Consequently
opftical approach leaves it's space to more mental one. In this point of
view Apollinaire uses ‘an art of understanding’ statement for Cubism.
The surface of a canvas (a painfing) were not considering ‘as an open
window on the world’ anymore, but fransformed into a field which
artist reflects his/her mental-conceptual activities on it. The images
and the composition as a whole which appears on the surface of a
canvas were becoming analyzed according their interrelationships.
That is to say the whole elements which constitute a painting (color,
line, shape, etc.) were becoming hold by their interrelations and their
relation to the surface. Therefore in art Modern Art arena, more logical
and linguistic approaches came forward. In this point of view we are
able to declare that Metaphysical approaches come forward in the
art field. According to this concept, abstract approaches in Modern
Art and its’ metapysical aspects is going to be analyzed in this article
in historical process.

Keywords: modern art, painting, abstract, logic, mathematics,
methaphysics
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Modern Sanatta daha soyut ve dUsunsel bir tavrin adir bastigr sdylenebilir.
Kati natUralist sanatsal yaklasimlarin elestirildigi ve daha dustnsel ve ruhsal olanin
vurgulandigi bir dénem oldugu sanatcilarin ve elestirmenlerin manifestolarindan da

acikca anlasilabilir,

Modern Sanafi anlamak icin Rdnesans'tan Modern ddneme uzanan
sUrecteki sanat anlayislanni da dikkate almak gerekir. Bu nedenle ézellikle R&Gnesans
sanatina deginilmis ve sonrasinda da ortaya cikan bazi yeni yaklasimlar ele alinmigtir.
Boylece Modern Sanatta dne cikan soyut yaklasimlar ve bu yaklasimlann metafizik

boyutlarinin anlasiimasi icin gerekli dUsunsel altyapi olusturulmaya calisimistir.

‘Goz ve Tin' adll kitabinda Merleau Ponty, ‘Resmin bUtin modern tarihinin,
kendini yanisamaciliktan kurtarmak ve &z boyutlanni kazanmak icin bUtin
cabalarinin metafizik biranlamivardir’ der. Modern Resim’de éne ¢cikan soyutlama ve
soyut yaklasimlar metafizik anlama yénelik cabalar olarak degerlendirilebilir. Ponty,
Modern sanatcilarnn (ressamlarin) ‘bakisini’ séyle ifade eder: Ressamin bakisi, disa
yoénelen bir bakis, dunyayla yalnizca bir *'fizik-optik™ iliskisi degildir artik. DUnya, temsil
yoluyla ressamin karsisinda dedildir artik: Aslinda, sanki gérintrin yogunlasmasi ve
kendine ulasmasi yoluylaymiscasing, ressamdir seyler icinde dogan...” (Ponty, 2006,
s. 61, 66).

Ponty Ro6nesans’'in katlt natUralist yaklasimini elestirir ve ‘gorUs’'0 ve bu
baglamda algiyi ve elbetteki sanatsal faaliyeti salt optik ve dissal olanin bir yansimasi
olarak dedgil, belki de tam tersine ruhsal olanin adete seylere, disa nufuz ettigi ve
bdylece gdrisin gerceklestigini ifade eder. Bu yaklasim Rénesans’'in ‘bakis’ ve

‘gdrus’ anlayisindan bambaskadir.

Bu makalede Modern sanat akimlarinin dayandiklar temel dusGnceler —ki
daha cok sanat manifestolarn Uzerinden- irdelenerek Modern Sanat’ta daha soyut
bir sanat anlayisina sanatcilan yénlendiren etkenlere deginilmistir. S6z konusu

etkenler ile modern (yeni) yaklasimlar daha dnceden yUzyillarca suregelen sanat

1 Bu makalenin temel fikri yazan tarafindan 18-20 Ekim 2018 tarihlerinde yapilan VAN YUZUNCU YIL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI ULUSLARARASI KULTUR, SANAT VE TOPLUM SEMPOZYUMU'nda sunulan bildirisine dayan-
maktadir (www.cassymposiumvan.com).
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anlayisindan temelde farkliik gosterdigi tespit edilmistir. Makalede bu temel farklar

Uzerinde durulmustur.

Sanat alaninda ortaya cikan yeni soyut yaklasimlarin Bilim, Felsefe, Mantik
ve Matematik alanlarinda da neredeyse eszamanl ortaya cikhigr sdylenebilir. Bu
bakimdan hem sanat hem de diger alanlarda daha dilsel ve kavramsal yaklasimlar

one cikmistir.

Bu makalede dncelikle Modern Sanat’ta ortaya ¢cikan yaklasimlarin ardindaki
bazi kosullar Uzerinde durulmus ve ozellikle KUbizm akimi Gzerinde durulmus ve Kibizm
ile bag kurmus baz sanatcilarn sanata daha soyut yaklasimlar ele alinmistir. Ayrica
tamamen soyut bir sanat anlayisi benimseyen bazi sanatcilarn fikirleri baglaminda
Modern Sanat ele alinmistir. Ozellikle o dénemin sanatcilar ve sanat elestirmenleri

tarafinda yayimlanan metinler, bildiriler ve kitaplar referans alinmistir.

Ronesans’'tan Modern Doneme Uzanan Suregte Sanatta Matematiksel
Yaklasimlar Ve Modern Sanatin Dogmasindaki Etkenler

Fransizca telaffuzuna goére TUrkce'de yer alan ‘Rénesans’ terimi ‘yeniden
dogus’ anlamindadir. Terim, ‘Rénesans’ (terimin italyanca’si ‘Rinascimento’dur)
olarak adlandirlan uzun bir dénemi (genel olarak 14 ile 16. yUzyillar arasi ddnemi)
ifade icin daha sonradan tarihgiler ve sanat tarihgileri (Vasari ve Burckhardt gibi)
tarafindan kullaniimistir. Yeni bir duonya gérust bununla birlikte yeni bir sanat anlayisi

italya merkezli oimak Uzere Avrupanin tOmone yayilmistr.

Ronesans sanatinin dogusunda &dnemli bir referans olarak sikca Giotto di
Bondone’'den s6z edilmektedir. Hatta bazi sanat tarihcileri Ronesans icin
onu temel bir referans olarak ele alirlar. Giotto, resim sanatina, “optik bicim’’
yaklasimini ‘sokarak’ sanatta natUralist bir anlayisin 8nUnU yeniden acmistir.
Onun resimlerinde henUz ‘mekanin’ bir sistem olarak tasvir edilimesinin
(figGrasyonunun) matematiksel yontemi s6z konusu degildi. Bu yontem iki
kusak sonra ‘icat’ edilmisti. Ancak Giotto’'nun calismalarindaki sézU edilen
yaklasimi, ona géturen yolda 6nemli bir adim olarak da degerlendirilebilir
(Maltas, 2019, 5.224-225).
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Gorsel 1. Giotto di Bondone, Agit, 200 x 185 cm, Fresko, c.1304 - c.1306,
Capella degli Scrovegni, Padua, Italya

Sanatta matematiksel yaklasim Réonesans'ta ve Antfik donemlerde de sz
konusudur. Ama modern dénemde bu yaklasim daha da soyut bir hal almistir.
Matematiksel yaklasim Antik Yunan felsefesinde de énemli bir yere sahiptir. Pisagor
(Pytagoras) ve Pisagorcular'in (basta Platon sayilabilir) evrene dair, sayisal ve
oransal iliskiler baglaminda aciklamalar vardir. Platon, Timaios adli kitabinda “Evren,
oranti vasitasiyla uyum icinde meydana getiriimistir” (The Timaeus of Plato, s. 99) der

ve evrenin bicimlenmesine yonelik aciklamasini ‘matematiksel bir zemin' Uzerinde

yapar.

Antik Roma déneminin mimarlarindan ve mimari kuramcilarindan olan
Vitruvius Mimarlik Uzerine On Kitap adll eserinde, mimari'yi bir insan bedenindeki

(“fizigi dUzgUn bir erkek”) oransal iliskiler Uzerinden ele alr.

Rénesans’in sanat kuramcilarindan ve Dogrusal (Linear) Perspektif'in de ilk

kuramcisi olan Leon Battista Alberti (1404-1472), Resim Uzerine adli kitabinda “Eger
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simdiye kadar duyulmadik ve gérulmedik sanatlar ve bilimleri, herhangi bir 5gretmen
ve érnek alacagimiz bir model olmadan kesfedebiliyorsak, bizim séhretimiz daha da
bUyUk olmalidir” (Alberti, 1991, s. 34) der. Kendisinin ve bazi cagdaslannin (basta
Brunelleschi olmak Uzere Donatello, Nencio, Luca, Masaccio, gibi) iddiasi olan ‘yeni
bir sanat’ (anlayisi-kavrayisi) séz konusudur. Bu konu ile ilgili bir baska ifadesi: *'Pliny
gibi bir resim sanati tarihi yozmadigimiza gbre biz sanata tfamamen yeni bir yoldan/
yonden yaklasiyoruz” (A.g.e., 62). Burada belirtilen ‘tamamen yeni bir yoldan

yaklasim® kisaca matematiksel bir yaklasim olarak ifade edilebilir.

Alberti'nin yukanda aktarilan sézlerinde degindigi yeni yaklasimi, Floransa ve
Bagdat adl kitabinda Belting ise sdyle yorumlar: “Alberti'nin ders kitabini, ressam
olmadiklan halde bu ikisine (mimar Filippo ve Donatello) ithaf etftigine bakilirsa, asil
derdinin “matematik icerikli yeni bir sanat (arte)” oldugu anlasilir” (Belting, 2012, s.
169).

Ré&nesans'in sanatlt her ne kadar matematik icerikli yeni bir sanat olsa da,
bu, soyut anlamda bir sanat olmaktan henUz ¢cok uzaktir. Ancak ‘matematik icerikli

yaklasim’, sanata daha soyut yaklasim yolunda son derece dnemlidir.

Géorsel 2. Raffaello Sanzio, Atina Okulu, 500cm x 770cm, Duvar Uzerine Fresko,
1509-1511, Vatikan, Roma, Italya
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Gorsel 3. Albert DUrer, Perspektif Dersi, Ahsap baski, 1525-1527

Perspektifle birlikte Ronesans, gérme kosullarini herkes icin anlasilir klmayi ve
resimlerle ortaya koymayr amagclayan yeni bir resim pratiginin donanimini geri
kazandirdi. Bu yUzden Rdnesans'ta sanat uygulamali bilim olarak gérulUyordu
ve optik ile sanat arasinda, ancak Kepler'in dénemimde feshedilen bir ittifak
kurulmustu (Belting, 2012, s. 34-35).

Gorsel 4. Gustave Courbet, ‘GUnaydin Courbet bey’, 129 cm x 149 cm,
Tuval Uzerine yagliboya, 1854, Fabre Mizesi, Fransa

19. yOzyilin énemli Fransiz sairi ve sanat elestirmeni Baudelaire, ‘Modern
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Hayatin Ressami’ adll kitabinin Modernite baslikl kisminda ‘saf sanat’, ‘mantik’ ve
‘genel yontem'e dikkati ceker ve insanin ‘vicuda gelme’ halinin sanatta 6zgunluk
acisindan dnemine vurguda bulunur:
Anfik sanatftan saf sanaf, mantik, genel yéntem disinda kalan seyleri
ogrenmeye calisanin vay haline! Oraya fazla gédmuilince simdi'ye iliskin
belleginiyitirir;icinde yasadigi kosullarnn sagladigrhaklardan ve ayricaliklardan
vazgecer. Burada gercekten bir ayrnicalik sé6z konusudur, ¢cUnkU neredeyse

bUtiN 6zgunluigumuz, zamanin duyularimiza vurdugu damgadan kaynaklanir
(Baudelaire, 2003, s. 107).

X 1sinlarnin (rontgen) kesfinden, motorlu aracglann gelisimine kadarki bilim
ve teknik alandaki gelismeler dunyayr cok farkl acillardan da algilama olanagini
saglamistir. Modern Sanat'in dnemli isimlerinden Fernard Leger 1914 yilinda “eger
resimsel ifade degismisse bunu modern yasam zorunlu kilmistir” (Moszynska, 2004,
s. 8) seklinde ifade eder. Sanatcilar kendi sanatlar vasitasiyla dinyaya artik farkl
bir sekilde ‘muhatap’ olma yollarnni bulmaya caba gdsterdiler. Modern dénemde
KUbizm bu cabanin en énemli sanatsal ifadesi olarak ele alinabilir.

Pierre Francastel’e gére modern resmin (pentirin) baslangici Kibizm'ledir.

Rdénesans plastik uzaminin yikilisi, 19. YUzyilin sonlarnyla yOzyilimizin (20.yy.) ik

yarlarinda matematiksel, bilimsel ve toplumsal degismelere kosut olarak

uzamin yeni bir figirasyonu Kibizm'de gérulir. R&nesans ressami bir sahne
icindeki figurleri, temsili birligi icinde, yalnizca bir gdzUyle bakan, hareketsiz

bir gézlemciyi varsayan, Eukleides (Oklid) Geometrisine dayal perspekiif

araciiglyla canlandinyordu. KUbizm tuval yUzeyini, Uzerinde bir sahnenin

canlandirldigr yanilsama alani ya da dinyaya acilan bir pencere olmaktan

cikarr; kendine, iki boyutlu bir yizey oimayaindirger (“Sanat Tanimi Toplulugu,

Calisma 3", s. 29).

KUbistler resimsel elemanlar olarak yUzey, cizgi ve renk gibi unsurlar ilkk defa
daha bagmsiz bir sekilde, yani geleneksel perspektifin étesine gecerek daha
zininsel-kavramsal iliskiler icerisinde ele aldilar. Cezanne'nin achidgi yolda daha ileri
giden KUbistler &zelde resim sanatinda genelde de sanatta devrimsel bir ddnisUmu
gerceklestirmislerdir. Gabo “Sanatta KonstrUktif DUsUnce” adll makalesinde “Bu
ekolUn sanatcilarinin zihinlerinde yarathig devrim, sadece ayni dénemde fizik

dUnyasinda yasanan devrimle kiyaslanabilir” diyerek KUbizm'in &nemini vurgular.
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Gorsel 5. Pablo Picasso, Avignon'lu Kizlar, Tuval Uzerine yagliboya, 244 x 235 cm., 1907,
New York MoMA, A.B.D.

Modern Sanatta Soyutlama Ve Soyut Anlayis

19 yUzyllda fotograf makinesi ile elde edilen goérintUlerin basilabilmesi ile
birlikte, Rédnesans'tan beri sUregelen resmin ‘dUnyaya acgilan bir pencere’ olmasi
gOrUsu, daha koékten sorgulanmaya baslandi. Sanatcilar resim sanatinin temel
ozelliklerini yeniden sorgulamaya yoneldiler. Bu baglamda Lynton, Maurice Denis'in
1890'da yayimlanan denemesinin ilkk cUmlesini aktarip yorumlar:

Unutmayin ki bir resim —bir savas ati, ciplak bir kadin ya da herhangi bir

OykU olmaktan dnce- UstU renklerle belli bir duzene goére boyanmis duz bir

yUzeydir.” Bu goérUs Uc¢ boyutlu gdvdelerin bosluga yerlestirimesi ilkesine

dayanan Rénesans resim anlayisinin sonunu haber verdigi gibi, soyut sanata
bir cagn olarak da yorumlaniyordu (Lynton, 1982, s. 17-18).

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 52-75 60



a r 't g B g e Modern Sanatta Soyut Yaklasimlar
A manitie ve Metafizik Yonleri

Goérsel 6. Paul Cezanne, Mont Sainte-Victoire, 73 x 91cm, Tuval Uzerine yagh boya, 1902-04,
Philadelphia Museum of Art, A.B.D.

19.yUzyllin ortalanndanitibaren sanatcilarin, daha dnce yapilanresim konulari
hiyerarsisini de artik pek énemsemedikleri yaptiklarn calismalardan anlasimaktadir.
Daha dnceleri en Ust dUzeyde gorUlen tarihi ve dini konular ele alan resimler yapmak
yerine gundelik yasam sahneleri, manzara ve nattrmort gibi konulara sanatcilarin
daha cok yodneldikleri gérUlmektedir. "“Post Empresyonistler yirminci yGzyll sanat
icin hem kuramsal duzeyde, hem de uygulamada bircok baslangic noktalarn
sagladilar” (A.g.e., s. 19). Ozellikle Cezanne’nin etkisi basta Kibistler Uzerinde olmak
Uzere cok guclt olmustur. Cezanne, bir dénem Paris'ten uzak bir yerde ve adete
inzivaya cekilerek resim sanatini ve geleneksel perspektif anlayisini sorgulamistir.
Kendi gérusleri bazi cagdaslarni ve sonraki kusagin bazi sanatcilanni da derinden
etkilemistir. Emile Bernard'in Cezanne Uzerine Anilar adli kitabinda Cezanne ile

arasindaki bir diyalog bu baglamda gayet dnemlidir:

“-Descartesfelsefeye nasilyeniden baslamissa, sizde sanatassifrdan baslamak

istediniz saniyorum. Sizden dncekilere bir daha dénUp bakmak istemiyorsunuz simdi.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 52-75 61



Bitimier ergier Mehmet Sah MALTAS
Artuklu rnal
of Arts and Humanities

-Evet, yeni bir sanatin ik baslayani olmak isterim ben. Saninm simdi benim

arkamdan gelenler olacaktir” (Bernard, 2001, s. 87).

Bu diyalogdan da anlasilacagl Uzere Cezanne resim sanatinda yeni bir
yaklasimi-gérusu ortaya koyma cabasi icerindeydi. Resim sanatinda geometrik
figUrler Uzerinde yogunlasmaya oncelik verilerek, koni, kUp, silindir ve kUreye
dénustirme yonunde cabalarin gelistiriimesi dnerisinde bulunur ve ancak nesnelerin
goruntUlerinin bu temel formlara indirgenmesinden sonra resim yapma aliskanliginin

ediniimis olacagini séyler (A.g.e., s. 91).

Goérsel 7. Geoges Braque, Houses at L’Estaque 1908, Tuval Uzerine yagl boya, 73 x 60cm,
Kunstmuseum, Bern, Isvicre

KUbizm'in savunucularindan sair, yazar ve sanat elestirmeni Guillaume
Apollinaire, Modern Resimde Konu Uzerine adli makalesinde ‘saf resim’ tabirini

kullanir. KGbist ressamlarin artk dogayi natUralist bir anlayisla taklit etmekten
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kacindiklarini ve saf resimsel bir anlayisa dogru yéneldiklerini belirterek, onlarn resim
kompozisyonu baglaminda saf plastik unsurlar arasi iliskiyi ve kontrasti dnemsediklerini
vurgular. Saf plastik unsurlann iliskisinden dogan bir ahenkten de yUksek derecede
estetik zevk alinabilecegini Plinius’tan aktardigr bir hikGye ile destekler ve ardinda da
Avangard ekolun genc ressamlarnin saf resim yapmak istediklerini ve bunun tUmuUyle
yeni bir plastik sanat oldugunu belirtir: *Avangard ekollerin genc ressamlan da, saf resim
yapmak istiyor. Onlarinki tUmuUyle yeni bir plastik sanat. Daha baslangicinda, ve daha
olabilecegikadar soyut dedil. Yeniressamlar bir bakima farkinda olmadan matematikci,
ama dogay! terk etmemisler ve onu sabirla inceliyorlar” (Sanat ve Kuram, 2011, s. 214).
Bu ifadelerinden de anlasilacagi Uzere Apollinaire yeni bir plastik sanat olarak, saf resim
ifadesi ile soyut bir sanat anlayisini kasteder ve sanatcilan saf bir sanata yénelmeleriicin
tesvik eder. Yani resim sanatfinin -daha énce geleneksel olarak geldigi gibi, doganin
cesitli kesitlerini yansitan veya tarihi meselelerin sahneleri veya insan portreleri olmasinin
hizmetinden cikartilarak- saf plastik unsurlar olarak renk ve cizgi unsurlannin artik soyut
olarak ele alindigi bir sanat haline gelmesini s6z konusu eder. Yeni Resim: Sanat Notlar
baslkl metinde de Apollinaire genc Kubist ressamlarin bize duyusal olmaktan cok ussal
olan eserler sunduklarni belirtir (A.g.e., s. 215). KUbist Ressamlar’dan adl makalesinde
de “KUbizm eski resim ekollerinden bir taklit sanati olmamasiyla degdil, yaratma ydnelen
bir kavrayis sanati olmasiyla ayrilir’” ifadesinde bulunur (A.g.e., s. 215). Bu ifadede
de dikkati ceken hususun KUbizm'i bir kavrayis sanati olarak tabir etmesidir. Kavrayis,
duyusallik’tan éte entelektUel yani zihinsel bir faaliyet olarak gerceklesir. Apollinaire bu
meseleyi KUbizm'de ¢esitli egilimleri siniflandinrken saf egilimlerden biri olarak niteledigi
“Bilimsel KUbizm” kapsaminda aciklar: “O gérmenin gercekliginden dedil, kavramanin
gercekliginden 6dunc alinan dgelerden yeni yapllar resmetme sanatl” (A.g.e., s. 216).
“Gerceklik” ve “nesne” duyusal olmaktan dte kavramsal meseleler olarak ele alinrr.
KUbistler icin nesne artik belli bir acidan resmedilebilen bir sey olmaktan cikar. Nesne
ancak kavramsal butonligu ile “gercekci” bir sekilde tasvir edilebilir. Asinda KUbistler her
ne kadar dis dunyayi yani fiziksel nesneler dunyasini terk etmemis olsalar da onlar artik
daha cok zihinsel olani Shemsemeye ve tuvalin yUzeyini artik bu baglamda ele aimaya
basladilar. Tuvalin yUzeyini artik “optik gercekligin™ yansitildig bir alan olmaktan ¢ikanp
bunu daha cok zihinsel faaliyetin yansitldigi bir alana dénUsturdrler. Bu baglamda
matematik, &zellikle de geometri onlar icin son derece énemli bir yol gdsterici olur.
Onlar Oklid disi geometrilere de ilgi gdstererek bunu sanatsal ifade araci olarak ele

almaya basladilar.
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Gorsel 8. Juan Gris, Kérfezin Karsisindaki Manzara, 65 x 100 cm, Tuval Uzerine yaglh boya, 1921,
Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, Fransa

Goérsel 9. Wassily Kandinsky, Kirmizi Lekeli Resim, 130 x 130 cm, Tuval Uzerine yagliboya, 1914,
Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou,Paris, Fransa

Soyut resim sanatinin énde gelen sanatcilarindan biri olan Kandinsky, Sanatta

Ruhsallik Uzerine adli kitabinda ézsel ve icsel olanin, baska bir deyisle ruhsal olanin
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dnemini vurgular. Kitabin giris kisminda:

Her sanat eseri, caginin cocugu ve pek cok durumda duygularmizin

oRrarianmayaCals olon kendine 5700 b 3énal mmeyaand gefi. Gecrmin

sanat ilkelerini canlandirma ¢abalan en fazla 810 bir sanat dogurur. Eski

Yunanlilar gibi yasamamiz ve hissetmemiz olanaksizdir. Ayni sekilde, heykelde

Yunan metotlanni takip etmeye calisanlar, yalnizca bir form benzerligi elde

Fakitton ok yokior . (Kandinsky. 5001, s8], ' cx i maymununyaphe

Acikca anlasilabilecegdi gibi Kandinsky, her bir zamanin kendi 6zgun ruhuna
dikkati ceker ve sanatta eskiyi bicimci acidan taklit etmeyi de ici bos ve anlamsiz
bulur. Ayrica Materyalizmi tenkit eder. “Evrenin yasamini k&tG, yararsiz bir oyuna
cevirmis olan materyalizm k&busu heniz gecmis degil; ruhun uyanisini pencesinde
tutuyor. Karanli@in genis ucurumunda yalnizca zayif bir 1sik kUcUk bir yildiz gibi
paridiyor...” (A.g.e., s. 36) diyerek uzun maddeci dénemin insanin ruhunu futsak
etmis oldugunu ve bu tehlikenin henUz gecmemis oldugunu ifade eder. Korku, nese,
keder gibi duygularn kaba bulur ve Materyalizmin pencelerinden kendini kurtaran
sanatcinin dahaince ve yuce duygular verebilecegi bir sanattan séz eder. Sanatta
ruhsal yasantinin en dnemli unsurlardan biri oldugunu belirtir. “Sanatin ait oldugu ve
en kuvvetliunsurlardan biri oldugu ruhsal yasanti, ileri ve yukar dogru giden, karmasik
fakat ayirt ediimesi kolay ve belirgin bir harekettir. Hareket, deneyimin hareketidir.
Farkl bicimler alabilir; fakat aslinda ayniicsel dusince ve amaca dayanmaktadir”
(A.g.e., s. 42). Ruhun yasamini da yatay bir sekilde esit olmayan bdélumlere ayrilan
bir cgen diyagramiyla temsil edilebilecedini yazar. Bireyin ve insanligin bedeninin
onsuz saglikl olamayacagi ruhu, sanatin icsel hakikati olarak ifade eder. Sanatcinin
her t0rl0 formu icsel intiyac baglaminda kullanabilecegini belirtir. Sanat ve Sanatcilar
adl kisimda da soyle bir ifadede bulunur: “Resim bir sanattir ve sanat, gecici, tek
basina ve belirsiz bir Uretim degdildir. insan ruhunun gelistirimesine ve antimasina
yani ruhsal G¢cgenin yukseltimesine yoneltimesi gereken bir gice sahiptir” (A.g.e.,
s. 134). Bu ifade ile sanatin aslil islevinin, insan ruhunun gelistiriimesi ve arntiimasina

yonelik oldugunu sdyler.
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Goérsel 10. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 106 x 106 cm, Tuval Uzerine yaghboya, 1915,
Galeri Tretyakov, Moskova, Rusya

Modern dénemin en avangard sanatcilarindan biri olan Malevich'in, Kibizm
ve FUturizmden SUprematizme: Resimde Yeni Gercekcilik adli sanat manifestosu,
“Ancak resimlerde doganin kUcuk kdselerini, madonnalar ve arsiz Venusleri gérme
aliskanligina sahip zihnin ortadan kaybolmasindan sonra, saf, canli bir sanat eserine
tanik olacagiz” (Sanat ve Kuram, 2011, s. 199) ifadesi ile baslar. Bu manifestoda
adeta bati resim sanat tarininin de ¢cok kisa bir elestirel dzeti ile Fovistleri, KUbistleri
ve FUtUristleri de elestirerek SUprematizm olarak adlandirdigr ve bunu “saf resim
sanatl” olarak tabir ettigi kendi sanat anlayisini ortaya koyar. Saf resim sanatindan
ne kastettigini de icinde bu tabiri kullandigi cUmleden énceki bir iki cUmlede aciklar:

“...Ve renk resmin yasamasini saglayan seydir, yani en énemli seydir.” ifadesi ve
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“Ve burada ben saf renk bicimlerine (formlarina) vardim.” Ayrica bu baglamda
sanatcilara sdyle bir tavsiyede bulunur: “Saf ressam olmak istiyorlarsa ressamlarin
konuyu ve nesneleri birakmalar gerekiyor” (A.g.e., s. 206). Bu baglamda ressamlarin
konuyu ve nesneleri birakmalarn saf plastik resmin bir talebi olarak s6z konusu
edilimektedir. Bu talebi tam olarak ne Fovistler ne Kubistler ne de FUtUristler yerine
getirmedigi icin onlarn da elestirir. Ancak onlarnn ¢abalarni da saf resim sanatina
ulasma acisindan dnemser. KUbistlerin nesneyi, 6z0, amaci, duygusu ya da temsilinin
tamligiyla birlikte dusinme ve ele alma girisimlerini gereksiz bulur. Bir resmin yapilir
oldugunu ama nesnenin (yukarida belirfilen anlamda) aktarnlamaz oldugunu iddia
eder. Bdylece resim sanatini yapisal anlamda sz konusu eder. Renk ve form'u da
sanatcinin saf yaratma cabasinin araci olarak bagimsiz ve canli unsurlar olarak
go6rUr ve bu baglamda bu anlayisi da resimde saf yeni gercekcilik olarak éne
sUrer. Malevich'in bu yaklasimini kendi cagdasi bazi baska sanatcilar da benimser.

Ornegdin El Lissitszky, The van Doesburg vd. gibi.

o

Gorsel 11. Theo van Doesburg, Kontre Kompozisyon VI, 63.5 x 64 cm,
Tuval Uzerine yagliboya, 1924, Ozel Koleksiyon
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Tamamen soyut bir anlayisi éne stren De Stijl grubunun dnde gelen
sanatcisi Theo van Doesburg, Neo Plastik Sanatin ilkeleri adll metninde *...Gdrsel
sanatin gelisebilecegdi ve kullanilabilecegi tek yol bicim verici araclarn yeniden
degerlendirmek ve anndirmaktan gecer. Kollar, bacaklar, agaclar ve manzaralar
tartismasiz bir sekilde ressama has araclar degildir. Ressamca araclar sunlardir:
renkler, bicimler, cizgiler ve dUzlemler” ifadesinde bulunur (Sanat ve Kuram, 2011,
s. 316). Doesburg gdrsel sanatlar icin renk, ¢izgi ve duzlem gibi unsurlarn saf bir
sekilde ele alinmasini gorsel sanatlarnn gelisimi icin asil bir kosul olarak éne strer. Saf
sanatsal araclar ile sanatsal dengenin elde edilmesi ve bdylece bicimci bir uyumun
yaratimasi. Sanatci artik disuncesine, dogrudan elindeki asil araclarla bicim verir.
“Sanat eseri bagmsiz, sanatsal agcidan canli (plastik) bir organizma, icinde her seyin

baska her seyi dengeledigi bir organizma olur” (A.g.e., s. 317) der.

Gorsel 12. Naum Gabo, Kinetik Kosntriksiyon, Ahsap, Metal ve Elektrik motoru, 616 x 241 x 190 mm,
1919-1920, Tate Modern, Londra, ingiltere
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Soyut sanat akimlarindan biri olan Konstriktivizm'in (insacilik) énde gelen
sanatcilarindan Naum Gabo “Gercekci Manifesto”da der ki: “Hicbir yeni sanat
sistemi, sanatin temeli yasamin gercek yasalarinin Uzerine dikimeyene kadar,
gelisen yeni bir kUItUrin baskisina karsi koyamayacaktir” (Artin Theory, 6 2005, s. 299).
Yasamin gercek yasalar Uzerine kurulu etkin, verimli varolusun en yUksek gUzellik
oldugunu ve bu yasalarin (fizik yasalan da denebilir) temelde soyut oldugunu sdyler.
Ancak “Eger soyutlama serap ve kurgu Uzerine insa edilirse sanat bu yasalara
karsl koyabilir mie” (Sanat ve Kuram, 2011, s. 333) diye de sorar. Gabo’'nun bu
ifadelerinden de cikarsayacagimiz gibi sanattaki soyut anlayisin dayanaginin
yasamin gercek yasalar olmasi gerektigidir. Uzay ve zaman't yasamin Uzerlerine
bina edildigi yegdne formlar olarak gérur ve bu nedenle sanat insa edilmelidir der.
Yani yasamin icinde tezahUr eftigi formlarnn zaman ve meké&n oldugunu sdyler ve
sanat icin de en gUclu temellerin bunlar oldugunu ima eder. “Sanatta Konstriktif
DuUsunce” adl makalesinde KonstrUktivizm anlayisina dair aciklamalarda bulunur:
[...] Sanat icindeki Konstruktif dusUncenin temeli, Sanatin dogasina ve onun yasam
icindeki islevlerine tUmuUyle yeni bir yaklasimda yatar.” dedikten sonra, Bicim ve
icerik ile ilgili yapillan genel ayinma aykin gelebilecek ifadelerde bulunur. ...Bu iki
d9e KonstrUktif bakis acisindan bir ve ayni seydir. iceridi Bicimden ayirmaz o —tersine,
onlarin ayr ve bagmsiz varolusunu mimkun gérmez” (A.g.e., s. 420) diyerek sanatta
gerceklesmeyi de (sanat eseri — sanat faaliyeti) bir anlamda Aristocu bir anlayisla?
ifade etmis oldugu sdylenebilir. Ancak konstrUktif dusince baglaminda bunlardan
birinin digerine éncelikli olmadigini bunlarn ayni anda birlikte mevcudiyetlerinin

oldugunu, ayni ydnde ve ayni etkiyi Uretmeleri gerekliliginden séz eder.

Marcel Duchamp 20. yUzyil'in en dnemli avangard (6ncu) sanatcilanndan
biri olarak anilmaktadir. Onu Modern Sanat’in ve Kavramsal Sanat’in 6ncUsu olarak
da gdren sanatcilar ve sanat kuramcilar (teorisyenleri) bulunmaktadir. Ornegdin

Joseph Kosuth gibi.

Duchamp, “sanat eserleri” Uretmekten 6te, Ready-mades dedigi hazr-
yapim nesneleri sanat baglaminda “kullanmasi” ile ve sanati dustnsel-kavramsal bir
mesele olarak yeniden gindeme getirmesi ile dne cikmistir. Sanatci olarak ortaya

koydugu tavrr ile sanati bicimsel (bicimbilimsel) ve optik bir yaklasimla (duyusal)

2 somut birlesik varlik olarak nesnelerin ancak madde ve form birlikteliginden meydana geldikleri
(varlik kazandiklar)

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 52-75 69



arts

Artuklu Sanat ve Beseri

Bilimler Dergisi
Artuklu Journal

of Arts and Humanities

Mehmet Sah MALTAS

degil, dusUnsel (kavramsal) bir etkinlik alani olarak s6z konusu etmistir.

Gorsel 13. Marcel Duchamp, Cesme (The Fountain), 1917

THE BLIND M_AN
The Richard Mutt Case

They say any artist paying
six dollars may exhibit.

Mr. Richard Mutt sent in a
Sountain. Without discussion
this article disappeared and
never was exhibited.

What were the grounds for refusing
Mr. Mutr's fountain :—

1. Some contended it was im-

, vulgar.

2. Others, it was plagiarism, a

plain piece of plumbing.

Now Mr. Muit's fountain is not
fmmoral, that is absurd, no more than
a bath tub is immoral. It is a fixture that
you see every day in plumbers' show windows.

Whether Mr. Mutt with his own hands
made the fountain or not has me importance.
He CHOSE it.  He took an ordinary article
of life, placed it so that its usetul significance
disappeared under the new title and point of
wiew—created a new thought for that ohject.

As for plumbing, that is absurd.
The only works of art America
has given are her plumbing and
her bridges.

«Buddha of the Bathroom™

.1 suppose monkeys hated t lose their
tail.  Necessary, useful and an ornament,
monkey imagination could not stretch to a
tailless existence (and frankly, do Iml:"m
the biological beauty of our loss of ?),
yet now that we are used to it, we get on
pretty well without them. But evolution
is not pleasing to the monkey race; “there
is a death in every change” and we monkeys
do not love death as we should. We are
like those philosophers whom Dante placed
in his Interno with their heads set the
wrong way on their shoulders, We walk
forward looking backward, each with more
of his predecessors’ personality than his
own.  Our eyes are not ours.

The ideas that our ancestors have joined
together let no man put asunder! In La
Dissociation des Idees, Remy de Gour-
mont, quictly analytic, shows how sacred is
the marriage of ideas. At least one charm-

ing thing about our human institution is
that although a man marry he can never
be wnly a husband. Besides being a money-
making device and the one man that sre
woman can sleep with in legal purity with-
out sin he may even be as well some other
woman's vclg' personification of her ab-
stract idea.  Sin, while to his employces he
is nothing but their “Boss,” to his children
only their “Father,” and to himself cer-
tainly something more complex.

But with objects and ideas it is different.
Recently we have had a chance to observe
their meticulous monogomy.

When the jurors of The Society of In-
dependent Artisis fairly rushed o remove
the bit of sculpture called the Fountain
sent in by Richard Mutt, because the object
was irrevocably associated in their atavistic
minds with a certain natural function of a
secretive sort.  Yet to any “innocent” eye

Gorsel 14. The Richard Mutt Case, The Blind Man, No. 2, New York, 1917
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“Richard Mutt Vakasi’” (“The Richard Mutt Case”), New York, 1917

1917 yiinda New York'ta bir sergi duzenlenir ve &ncesinde sergi icin alti
dolar édeyen herkesin sergiye katilabilecegdi sdylenir. Duchamp da hazir-yapim bir
pisuvar alip onu “adlandinp™ mustear bir isimle imzalayip sergileme icin génderir.
Ancak gdnderilen “eser” perde arkasi edilerek sergilenmez. Bunun Uzerine bir yaz
yayimlanir. The Blind Man’de Richard Mutt Vakasi (The Richard Mutt Case) bashdi
ile yayimlanan metinde: “Bay Mutt'in cesmeyi kendi eliyle yapip yapmamasinin bir
dnemi yok. O onu SECTI. Hayatin sradan bir esyasini aldi, onu, yeni adi ve bakis acis
altinda, kullanm anlaminin kaybolmasini saglayacak sekilde yerlestirdi —o nesne
icin yeni bir dUsunce yarattl.” (The Richard Mutt Case, The Blind Man, No. 2, New
York, 1917) ifadeleri yer almaktadir. Duchamp’'a atfedilen metinde “secme” terimi
ozellikle vurgulanmistir. Ayrica yeniden (farkl) adlandirma ve konumlandirma’ya
dikkat cekilmektedir. Boylece siradan bir hazir-yapim nesne de sanat baglami
icine sokularak bir “sanat nesnesi"ne ddénUsebilmekdir. Yani sanat ve sanat eseri

sanatcinin dustnsel cabasi ve tavr baglaminda séz konusu edilmektedir artik.

Duchamp, “sanat”i, dUsunsel (zihinsel) olarak séz konusu etmekle birlikte,
sanatciyl &zel bir yaratici ve maddi metalar Ureten kisi olarak gérenlere, gdsterenlere
ve bu baglamdaki iliskilere karsi da tavir alir. Bu baglamda bir “sanatci” olmayr da
reddeder. "BugunkU anlamda sanatci olmayi reddediyorum”; “Sanatciya ydnelik
tutumlan tamamen degistirmek istedim”; “Son yUzyil zarfinda sanatcinin dénustogu
kOcUk tannyr dldUrmek icin cok cabaladim™; “Biliyorsunuz ki asla bir sanatci olmak

istemedim” (Lazzarato, M. 2017, s. 23).

Felsefeden Sonra Sanat (1969 ) adl metinde , Joseph Kosuth (1945-) Marcel
Duchamp't hem Modern Sanat icin hem de sonrasindaki Kavramsal Sanat icin asil
referans olarak goésterir. Sanatci olmay sanatin dogasini sorgulamaya baglayan

Kosuth bu baglamda Duchamp'it éne cikarir.

...KatiksizHaziryapimla (Readymades) birlikte, sanatin odak noktasi dilin bigimi
olmaktan cikip sdylenen sey oldu. Yani sanatin dogasini bir morfoloji sorunu
olmaktan cikarip bir islev sorunu haline getirdi. Bu degisim -*gérinim’'den
“kavrayisa” olan degisim- “modern’’ sanatin baslangict ve “kavramsal”
sanatin  baslangiciydl. BGtUn sanat (Duchamp’tan sonra) kavramsaldir
(dogasinda) ¢UnkU sanat sadece kavramsal olarak var olur (Harrison, C. &
Wood, P., (Edt.), 2011).

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 52-75 71



Mehmet Sah MALTAS

“Sanatin dogasi” séz konusu oldugunda “insanin dogasi” da s6z konusudur.

CUnkU “sanatin dogas!” “insan'in mahiyeti (dogasi)” ile dogrudan ilgilidir. Sanat ve
Dada Uzerine Séylesi'nin sonunda Duchamp’in “sanat” Uzerine olan ifadelerini de
bu baglamda degerlendirebiliriz:

insanin insan olarak, hayvaniyet durumunun 6tesine gecebildigi ve gercek

birey olarak kendini gésterdigi, yegane etkinlik bi¢ciminin (formunun) sanat

olduguna inaniyorum . CUnkU sanat, zaman ve mekan ile ydnetilemeyen

bolgelere dogru cikis yeridir. Yasamak inanmaktir, bu benim inancimdir™
(Marcel Duchamp, Interview on Art and Dada (1956), dk. 28:08 — 28:47).

SONUC

Modern sanatta éne cikan tavir; kati natUralist anlayisin elestirimesi ve
sanatfin, dunyayi-olgular yansitma-temsil etme ve bunun araci olma iddiasinin
otesine gecilerek, artik sanatcinin 6zgUr ve bagimsiz bir “yaratim” veya ifade alani

olarak s6z konusu edilmesidir.

Sanatcilardan bazilan doganin ve yasamin temelindeki soyut yasalar daha
cok édnemseyip bu soyut yasalarin sanattaki yaratimda da temel olmasi gerektigini
ifade ederler. Baska bazilan da sanatin kaynaginin dissal degdil de icsel yani ruhsal
olmasi gerektigini vurgularlar. Sanat’in kati naturalist ve optik yaklasimlardan
arnndinimasi, saflasmasi ve bdylece bagimsiz bir hale gelerek sanatcinin saf yaratim
(ifade) araci haline gelmesi séz konusudur. Sonucta daha soyut ve kavramsal
yaklasimlar sanatta éne cikar. Sanatsal elemanlarin saf, soyut, zihinsel ve kavramsal
iliskiler baglominda ele allinmasi dustncesi agir basar. Kibizm'in énde gelen
sanatfcilanndan Braque, “nesnelere dedil, bagintilara inaniyorum” derken de bunu
vurgulamaya calisir. Bu baglamda yapilan bir resim artik dis dGnya ile iliskili olup
olmamasindan &te, kendi icsel-yapisal bagintilan bakimindan degerlendirilir, yani
saf formel (bicimsel) bagintilar bakimindan. Yani “Sanat eseri” analitik dnermeler
gibi kendi ic yapisi bakimindan degerlendirilir ve sanat, adeta mantik ve matematik

gibi formel bir alan olarak séz konusu edilir.

Modern sanatin sanatcilar Rénesans’'tan beri sUregelen kat figUratif-
natUralist anlayisi terk ederek, sanatta daha soyut-matematiksel yaklasimlar 6ne

cikartmislardir. Batida sanatta édne cikan bu yaklasimlar sanat alaninda devrimsel bir

3 Cev. Mehmet Sah MALTAS
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degisim ve dénusUmuU meydana getirmistir. Modern Sanat’taki soyut sanat anlayisi
Islam sanatinda da séz konusu olan soyut tavr haliyle hatira getirmektedir. Ancak
islam sanatindaki soyutlama ve soyut sanat anlayisi her ne kadar baz yénlerden
Modern sanattaki soyutlama ve soyut anlayisla benzerlikler tasisa da temelde baz
farklliklar da s6z konusu edilmektedir. Ornedin, Titus Burckhardt’in islam Sanat adl
kitabinda, HUseyin Nasr'in Sunus’'unda gecen ‘'Biri, bUutUnUyle beseri ve rasyonalistik
bir dUzenin matematiksel bir soyutlamasina basvurarak on dokuzuncu yUzyill Avrupa
sanatinin natUralistik ve donmus formlarinin cirkinliginden kacinmaya calisir. Digeri
ise ruhani semadakiilk drneklerde somut gercekleri gorur; ..." (Burckhard, 2013,s.11)
ifadeleri ve devami gibi. islam sanatinda soyut-matematiksel yaklasim ile ilgili, Hans
Belting, Floransa ve Bagdat adli eserinin islam Sanatinda Matematik ve Geometri
adl béluUminde su ifadeler bulunur:

Geometri, Ibni’l Heysem’in zamaninda kendi basina, sanatta bir mesele

haline (sanat haline) geldi, oysaki RGnesans sanatinda geometri, duyular

dUnyasinin konular olan resimlerin temeline hizmet efti. Bundan dolayi

Islam sanatinda geometrinin tasvir edildigini sdyleyebiliriz; sadece bir teknik

veya dekorasyon degil, kozmik yasalarin bir temsili olarak da. Bati sanatinin,

canli gibi resimler yapmanin veya temsilin bir metodu olarak tasar (femisili)

geometrisine tezat bir durumdur (Belting, 2011, 5. 111).

islom sanatinda surete karsi olan tavir ve soyuta olan meyil, tUm bu
degerlendirmelerle birlikte ve “dijital devrim” sonrasi gunumuzde tekrar Uzerinde

dUsunuUlmesi gereken dnemli bir meseledir.

Seylerin gercekligi veya *"gerceklik” séz konusu oldugunda dil, disunce
ve seyler (olgular, nesneler) arasindaki iliskiler de hep séz konusudur. Modern
Sanatta bu iliskilerin artik daha ¢ok irdelendigi séylenebilir. Daha dilsel-mantiksal
ve dusunsel yaklasimlar énemsenir. Bu yaklasimlar fiziksel-duyusal yaklasimlarin
otesinde akil ile “gorllebilen”ler ve kavrananlar ile igilidir. Bundan dolayr daha
metafiziksel bir tavrin dne ¢ikhigr sdylenebilir. Metafizik, maddi olan ve duyu organlar
ile duyumsanabilen alanin ardindaki dayanaklara, temel ilkkelere ydneliktir. Ayrica
maddi olanlarn da manasina ydnelme s6z konusudur. Bu baglamda, fizik bilimlerin,
metafizige zemin olusturdugu sdylenebilir. Bu iliskilerin saglanmasi, insanin dzsel bir
niteligi olan ve onu diger canlilardan (hayvanlardan) ayiran akil yetisi sayesinde
gerceklesir. Akilise insanlarnn hem sdzlerinde (konusmalarinda) hem de eylemlerinde
(icraatlannda) kendini “godsterir’. Sanat da son derece kapsaml bir insan etkiligi

ve etkinlik alani olarak insanin mahiyetine yéneliktir. Yani bir anlomda “insan olma”
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etkinliginin gerceklestirildigi bir alandir denebilir. Bu etkinligin saglikli bir sekilde
gerceklestirilebilmesi icin de insanin kendi “benligini” (ego) dogru tanimasi esastir.
Bu baglamda Modern Sanatta, sanatcilarnn kendi zihin alanlarna ve benliklerine
daha cok yoneldikleri ve “ellerindeki malzemeleri” de kendi sinirlan ve imkanlar
dogrultusunda daha dilsel-zininsel-ruhsal bir yonde kullanma cabasi icine girdikleri

sdylenebilir.
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oz

ideoloji isim acisindan tamamen, anlam ve islevieriyle de bulyUk
oranda modern zamanlarin bir olgusudur. DUsUnsel kokleri Platon’a
kadar uzanmakla birlikte, farkl filozoflarnn disuncelerinden beslenerek
gelisimini sUrdirmus ve gerek anlam gerekse kendisinden beklenen
islevleri acisindan sistematik bir sekilde ilk kez Aydinlanma caginda insa
olunmustur. ismen dogusu ve ilk sistematik formunu kazanisi Devrim
Fransa'sinda gerceklesen ideolojinin bu ik zamanlardaki anlam ve
islevleri, 14. yUzylldan beri devam etmekte olan geleneksel-modern,
din-bilim, eski-yeni, geri-ileri geriiminden pay alarak olusmustur. Dogus
asamasinda “dusunce bilimi” anlamina sahiptir. Fakat kisa sure sonra
Oznesine goére degdisen baska anlamlar ve islevler Ustlenmistir. Bugin
ifibanyla neredeyse her bireyin yani sira her devletin, foplumun, Ulkenin,
tfoplum kesiminin, siyasal ve ekonomik sistemin ideolojik nitelediklerinden
bahsedilecek kadar bireysel ve toplumsal diUsUncelere, sistemlere,
felsefelere, yasam tarzlarna ilisikli hale gelmis durumdadir. Dolayisiyla
anlam ve islevleriyle cok farkli boyutlar kazanmistir. Bu inceleme
ideolojinin  Platon'dan baslayan ve Aydinlonma cagina uzanan
sUrecteki onculerini ve Aydinlanma cagindaki insa surecini konu
edinmektedir.

Anahtar Kelimeler: ideoloji, aydinlanma, bilim, din

Beseri Bilimler Dergisi, 4, ss. 76-102.
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Its Position on the Axis of
Science-Religion

Research Article

ABSTRACT

Ideology is entirely a phenomenon of the modern era not only in
terms of its ‘name’ but also of its ‘meanings and functions’. Though
its intellectual roots go all the way back to Plato, it has continued its
development by being fed by the thoughts of different philosophers,
anditwas built systematically for the first time in the Age of Enlightenment
in terms of both its expected meaning and its functions. The birth of the
word ideology and its gaining a systematic form for the first time tfook
place at the time of French Revolution. The meanings and functions
of ideology in these early fimes were formed by making use of certain
tensions such as tfraditional-modern, old-new, reactionary-prograsive,
religion-science conflict that had been going on since the 14th century.
Previously, it had the meaning of ‘science of thought'. But later it
took on different meanings and functions which changed according
fo ifs subject. As of today, it has become associated with almost
every individual, every state, society, country, ethnic group, lifestyle,
philosophy, political and economic system. Therefore, its meaning and
function has gained many different dimensions. This study focuses on
the pioneers of ideology from Plato to the Enlightenment era and onits
process of construction in the Enlightenment era.

Keywords: ideology, enlightenment, science, religion
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GiRi$

ideolojinin ne oldudu, hemen her zaman sosyal, siyasal, ekonomik, kiltUrel
alanlarda ve akademik, bilimsel cevrelerin gindemlerinde &nemli yer edinmis
konulardan birisidir. ideolojinin he oldudu ile ilgili verilmis cok sayida cevabin yan
sira, ideolojinin anlami ve isleviyle ilgili olarak da belirli cevrelerce kabul géren yine
cok sayida tanim bulunmaktadir. ideolojinin anlam ve islevine iliskin farkll anlayis
ve yaklasimlara ragmen, tUm kesimlerde ortak kabul edilen temel 6zelliklerinden
birisinin, ideolojinin modern dénemlere &zgl oldugu ve anlamsal insasinin
Aydinlanma Cagi ortaminda basladigiyla ilgilidir. 14. yOzyllda HOmanist calismalarla
baslayan ve Aydinlanma ile gelisimini buyUk oranda tamamlayan modern zihniyet
ve yasam tarzinin Urunu olan ideolojiye iliskin yaklasimlardan bazilanna goére ideoloji
bir “dUnya gdrust”dur. Bireyin evrenle ve toplumla olan iliskisi iki acidan ideoloji ile
irfibathdir. Bunlardan birisi insanin parcasi oldugu evreni “anlama ve kontrol etme”
intiyaci, 6tekisi ise insanin kendisini evrende ve toplumda konumlandirma, niteleme
ve hem evren hem de toplum ile iliskilerini “dizenleme” ihtiyacidir. insanin evren
ile iliskisinde en énemli nokta, nesnel evrende gerceklesen olaylarn goézlemleyerek
sebep ve sonuclarini anlamak ve anlamlandirmak, sinflamak ve yasami hem rahat
hem de guvenilir kima arzusudur. ideoloji bir bakima tim bu arzu ve cabalara
karsilik gelmektedir. Diger baz acilardan ise ‘dusunce tarzi’, ‘yasam bicimi’, ‘siyasi
inang sistem’, ‘siyasi fikiler kimesi’, ‘iktidann denetim aygiti’, ‘kolektif bir eylemi
mesrulastiran dUsunceler sistemi’, ‘siyasi 6greti’, ‘ekonomik sistem’ ... gibi anlamlara

gelmektedir.

ideoloji s6zcUguni ilk kez “ideologlar” grubunun énemli temsilcilerinden
Destutt de Tracy ifade etmis olmakla birlikte, anlamsal ve islevsel &zelliklerine iliskin
gecmisi Platon’a kadar uzanmaktadir. Platon’un ‘devlet’in var olmasinin ve varligini
problemsiz sUrdUrebilmesinin temel araci olarak gérdugu “soylu yalan” tanimlamasi,
modern zamanlarin ideolojisinin antik cagdaki 6ncUsuU olarak dikkate alinabilir. Takip
eden zamanlarda ideolojinin anlamsal ve islevsel acidan insa sGrecinin bircok 6nemli
durad bulunmaktadir. Bunlar arasinda Francis Bacon (1561-1626), Etienne Bonnot de
Condillac (1715-1780) ve Claude Adrien Helvétius (1715-1771) ismi én plana cikan
filozoflardir. Bu sahsiyetler, bilgi felsefesi baglaminda “gercek” olana ulasmanin
arag¢ ve tarzini tartigirlarken, gergcegin niteligini irdelerlerken dnemli birer Sncu olarak

ideolojinininsasina dnemli katkilar saglamislardir. Bdylelikle modern zinniyet ve yasam
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tarzinin felsefi temellerinin insa edildigi Aydinlanma cagi ayni zamanda ideolojinin
de dogum cagdi olmustur. Dolayisiyla ideolojinin dogusunu saglayan kosullarin ve

ideolojinin gerek anlamsal gerek islevsel temellerini Aydinlanma felsefesinde ve

Aydinlanma caginin inancg, din, bilim tartismalarnda aramak gerekmektedir.

Caglar boyunca insanlarin, varolusa, nesnel evrene, ilahi iradeye, topluma
ve siyasal iktidara iliskin sorularini cevaplayan dinler, mitler ve gelenekler séz konusu
cevaplart énceden hazr bir halde insanlara sunmugslar; bdylece sUrmekte olan
sosyal ve siyasal dizenin tam da “olmasi gerektigi gibi” olduguna iliskin inan¢ ve
kabulleri desteklemisler, nesnel anlamda mevcut olanlar izah ederek “daha iyi bir
insan ve toplum nasil olmalidirg” sorusuna da cevaplar vermislerdir. Fakat Avrupa
toplumlar acisindan Orta Cag, bir dinin cevaplarinin sekillendirdigi ‘karanlik’ bir cag
olmustur. CUnkU ‘gercek’ adina gercege giden tUm yollar kapatmis, sorgulanmasina
izin verimeyen cevaplarnyla dinyayr her ydnUyle yeniden insa ederken, yasami
bireyler ve toplumlar icin katlanlamayacak kadar agirlastirmistir. Aydinlanma ise
s&z konusu ‘karanliktan’ kurtulup ‘aydiniga’ erismenin yolunu askin degerlerin;
bu degerlerin referansi olan din, tanrn ve kilisenin bireysel ve toplumsal yasamdan
uzaklastinimasinda gdérmus, dinden bosalan alani ise dolduracak yeni bir inang
sistemine ihtiyac hissetmistir. ideoloji ise bu ihtiyacin karsiidr olmustur. Fakat ideoloji
ozellikle dogup gelisimini hizla surdirdigu Aydinlanma caginda hicbir zaman bir
‘inang’ sistemi olarak takdim edilmedi. Hatta felsefe olarak da nitelenmedi. Cagin
felsefelerinin ve egemen anlayislarinin geregine uygun olarak ‘gercek’ olanin tek
yontemi kabul edilen bilimle &zdeslestirilip ‘dUsunce bilimi’ olarak nitelendi. Bdylelikle

din- Aydinlanma felsefesi catismasinda bilime yakin konumlandinidi.

Bu makale, Aydinlanma cagindan bu gine cok farkll boyutlarda anlamsal
ve islevsel degisim ve donUsume ugramis olan “ideoloji”’nin Aydinlanma cagindaki
anlam ve islevini konu edinmektedir. Anlam ve isleviyle konumlanisi ise 6zel ilgi

noktasini olusturmaktadir.

ideoloji
Egerideolojiden bahsediliyorsa, modern zamanlardan bahsediliyor demektir.
CUNkU ideoloji, éncu dustncelere ragmen, modern ddneme 6zgudUr. Sézcuk

olarak da kavram olarak da bu bdyledir. ideolojinin isim olarak dodus tarihini net bir
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sekilde biliyoruz. Ancak anlamina; kavram olarak insa edilis sirecine gelince durum
dedisiyor. Isim/sézcik olarak insasi éncesinde de sonrasinda da durum oldukca
kansik. Zira ideolojiye yUklenen anlamlar zaman icerisinde cok farkli mecralardan
gecti. Bu sebeple cok farkl kavramlastirmalara sahip oldu. Dolayisiyla ideolojinin
olumlu veya olumsuz, dar veya genis anlamlarda bircok tanimi ile karsilasinca
sasirmamak gerekiyor. Bunlara érnek olmasi ve kavramsal acidan genel bir zemin
olusturmak adina, bugun itibarnyla ideoloji denildiginde dile getirilen ve yaygin
olarak kullanilan tanimlardan ve géruslerden birkac tanesini hatirlamak gerekirse;
Laclau, ideolojiyi, devlet tanimlarindan yola cikarak, “toplumsal formasyonun birlik
ve beraberligini saglayan ve devam ettiren, sistemin toplumsal kosullarini sGrduren
ve yeniden Ureten, devletle ayni amaca ydnelmis bir dizen” (Laclau, 1998, 5.73)
olarak nitelemistir. Allard, “insan dusUncesinin ve eyleminin amacini, bu amaclara
nasil varilacagini tanimlayan ve sosyal ve fiziki gerceklerin niteligini belirleyen bir
degerlendirici prensipler sistemi” (Allard, 1971, s. 117) tanimini yapmistir. Mardin ise
(1976, s. 102-108) dogrudan bir ideoloji tanimi yapmak yerine, ideolojilerin toplumsal/
tarinsel/siyasal simgeleri aktarma, koruma, degistirme islevlerini kullanarak topluma
yeni bir sekil ve anlam dunyasi verme ve toplumsal dUzenin ayni bicimde surdUrGimesi
icin dUnya goérUsunun korunmasini saglama islevlerini Ustlendiklerini ifade etmigstir.
Van Dijk’'e goére ideolojilerin en dnemli dzelliklerinden biri kisisel olmamalandir. Yani
dogal diller gibi, ideolojiler de bireyler tarafindan kullanilan toplumsal durumlara
karsilik gelmektedir. Baska bir deyisle, ideolojiler, sosyal olarak paylasilan tUm inang
sistemlerinin ilk drnegidir. Bdyle olunca Van Dijk’a gére ideolojiler, bir grup tarafindan
paylasilan, kullanilabilecek temel norm ve degerleri iceren normsal inanclardir. Bu
anlomda 6zgurlUk, adalet, esitlik vib. érnek olarak verilebilir. Dolayisiyla her sosyal
grup tarafindan kendi cikarlarini dayatmak, savunmak veya micadele etmek icin
kullaniliriar (Van Dijk, 2019).

ideolojiye iliskin yaklasimlar bir arada disinildiginde, Raymond Williams'a
goére (1990, s. 48) ideolojinin geleneksel olarak U¢ temel kullanm tarzndan
bahsedilebilir. S6z konusu tarzlardan birincisi, belirli bir toplumsal sinif ya da kesime
bzgU inanclar sistemi olmasiyla ilgilidir. ikincisi, genel manada “dogdru” ya da
bilimin nesnel dayanaklara sahip bilgileriyle celisebilecek aldatici inanclar sistemi,
yani yanlis disince ve kanaatler icermesidir. UcincUsU ise anlam ve disince

Uretiminin genel strecini temsil ediyor olmasidir. John Fiske, Williams'in s6z konusu
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kavramlastirmalar Uzerinde bir degerlendirme yaparak “birinci kullanim, sézcugun
psikologlar tarafindan kullanimina daha yakindir” (Fiske, 1996, s. 212-214) tespitini dile
getirmigstir. Williams'in bahsettigi bu ilk kullanim bigiminde ideoloji sézcUgu, yalnizca
iktidar tarafindan Uretilen degil, her bireyin edindigi tutumlarn tutarlilik zemini olarak
kavramlastinimaktadir. Fiske, ikinci kullanim bicimini ise, birincisiyle kacinilmaz bir iliski
kuracak bicimde sdyle aciklamistir (Fiske, 1996,s. 121, 124): “Bdylece ideoloji, ydnetici
sinifin isci sinifi Uzerinde tahakkUmunU sUrdUrmesini saglayan yanilsamalar ve yanlis
bilinc kategorisi haline gelir. Yénetici sinif, ideolojiyi aktaran ve toplum icinde yayan
hakli gérmesini saglayabilir. Yanlislk burada yatmaktadir. Bu ideolojik araclar icinde
egitim sistemi, siyasal sistem, hukuk sistemi ve medya ile yayincilik yer almaktadir”.
ideolojininbu anlamlandiriisbiciminde Marx’tatemelinibulan ve Althusser’in *devletin
ideolojik aygitlan” kategorilerinden yararlanilan bir kavramlastirma séz konusudur.
Bu anlamlandirma bicimi, ideolojinin “egemen ideoloji” olarak kavrandigina isaret
etmektedir. Bu anlomalandirmada Antonio Gramsci'nin dzel bir dnemi vardrr.
Onun bu anlamlandirmasi, Althusser’in anlamlandirmasina temel olacaktir. UcUncU
anlamlandirma ise ilk iki anlamlandirmayi icerecek niteliktedir. Fiske bunu soyle
aciklamistir: “ideoloji burada, anlamin toplumsal Gretimini betimlemek icin kullanilan
bir terimdir. Bu sekilde kullanildiginda ideoloji, yan anlamlarn kaynagidir. Mitler ve
yan anlaml dederler, ideoloji icinde kullanilabildikleri icin var olurlar. ideoloji, beni
bilim temelli bat kGItOronUn bir Oyesi olarak insa etmektedir, cUnkU bu kUItOron
go6stergelerini yan anlamlarini ve mitlerini uygun bicimde kullanabilimekteyim.
KOItGromOn anlamlandirma pratiklerine katimakla, ideolojinin, kendini sirdirme

araclarindan biri hdline geliyorum. ideoloji, bu Ucinci kullanmda duradan bir

degerler dizgesi ve gérme yollan dedil, bir pratiktir” (Fiske, 1996, s. 229).

ideolojinin  ginimizdeki anlaminin insasindan  énemli  esiklerden  birisi
olan Gramsci'ye gore ‘iktidar’, ‘iletisim araclan’ ve ‘kitle’ UclusinUn birbirleriyle
olan iliskilerinde ‘hegemonya’nin 6zel bir dnemi vardir. Onun anlamlandirmasiyla
hegemonya, ideolojiden daha genis bir kategoridir: ideolojiyi kapsar, ama ona
indirgenemez (Eagleton, 2005, s.165). Hegemonya, &zetle ‘nza'nin Uretiimesi
demektir (Marshall, 1998, s. 299-300). Gramsci, hegemonyayi, kapitalist toplumlardaki
sosyal dUzeni korumanin baslica araci olarak gérmuUs ve Ozellikle ydnetici sinifin

egemenligini sGrdirme araclarna génderme yapmistir. Ona gbére hegemonya,
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bir sinifin kendi “toplu” cikarlarni savunmaktan, diger butin toplumsal gruplari
birlestirme ve ydnlendirme konumuna gecmesini saglayan politik, entelekttel ve
ahlaki dnderligin bir sentezidir. Gramsci’nin kullanimindaki hegemonya “egemenlik”
(hakimiyet)'ten de cok baska anlamdadir. Egemenlik, salt gice dayanan ve
ideoloji, ahlék, ortak deger gibi kavramlara yer birakmayan bir zorlama iliskisidir.
Hegemonya ise, bir seckin grubun dayatmasi degil, dogal gruplarn, bu seckin
grubun degerlerini ve dnderligini kabul etmesine ve bunun geregine inanmalarina
dayanmaktadir (Gramsci, 1997, s. 28).

Gramsci'nin ideolojiyi anlamaya ydnelik kuraminin orijinal yénlerinden birisi,
“ideolojik gerecler” olarak isimlendirdigi yapi ile ilgilidir. Bu yaplyl, burjuvazinin
kendi ideolojisini organize etme aygitlar olusturmaktadir. Bu aygitlar, Grammsci'de
kitlesel e@itim, iletisim araclari, organik aydin seklinde karsilik bulurken, Althusser'de
ise devletin ideolojik araclan olarak karsilik bulacaktir. Bunlarin en dnemlisi ise kitle
iletisim araclandirr. Ayni zamanda kUtUphanelerden okullara, sehir mimarisinden
muzelere kadar bircok alan bu yapinin icinde yer alr (Hall ve Jacques, 1979: 315-
318). Gramsci'nin &zellikle hegemonya ile ilgili gérUsleri kitle iletisim araclarnna
uygulandiginda su anlama gelmektedir (Yaylagul, 2014, s.114): Kitle iletisim araclari
okuyuculara-dinleyicilere-izleyicilere egemen sinifin degerlerini aktaran araclardir.
Bunlar Kapitalist dUzeni normal kabul ederler. Bireyciligi yUceltirler. Kitle iletisim
araclar, egemen yapiya ve anlayisa muhalif olan her yapi ve anlayisa muhaliftirler.
Bu sebeple isci sinifina ve onun ideolojisine yakin veya yakin olma ihtimali tasiyan
sendikalar, eylemciler, cevreciler kitle iletim araclarnin karsi oldugu kesimleri

olustururlar.

Ideolojininanlamalanininolusumunda dnemliesiklerden birdigeri Althusser’ dir.
Althusser acisindan ideoloji, iktidar-iletisim araclari-kitle iliskisinin temel tanimlayani
ve aciklayanidir. ideolojiyi “toplumun codunlugunca paylasimasi bakimindan bir
anlamda nesnel, ama aslinda o toplumun genel bakis acisinin disindaki gerceklige
varamayan bilgi ¢cesidi” (2004a, s.19) olarak tanimlayan Althusser’e gore ideoloji,
islevsel acidan en genel acidan, toplumsal bUtunligu ve isleyisi yeniden Uretim
sUrecinde siyasal ve ekonomik iktidarn kullandigi ikna yéntemini saglayan énemli
bir aractir. Daha da édnemilisi ideoloji, her yana yayiimis pratikler olarak insanlarin tom

etkinliklerinin icine sizabilen bir seydir (Althusser, 2004b, 5.104). Bu yonuyle toplumsal
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bUtunlOGUN organik bir parcasidir.

Althusser, egemen ideolojinin suUrekliliginde ve toplumsaligin yeniden
Uretiminde gerekli oldugunu ifade ettigi ideoloji gérusunde Platon’un “soylu yalan™
(Althusser, 2003, s. 87) ve Marx'in *Camera Obscura” (Marx ve Engels, 2004, s. 45,
216) kavramlastirmalarini kendisine baslangic noktasi olarak almisgtir. Ancak séz
konusu kavramlastirmalarn fazlasiyla asan ve kendi icinde son derece sistematik ve
bUtonselligi olan bir kuram gelistirmistir. Althusser, ézellikle Devietin ideolojik Aygitlar
eserinde Marx'in ‘yanls biling’ gérisinden tamamiyla uzaklastirdigr, cok daha
kapsamli bir kuram olarak ortaya cikardigi ideolojiyi, bireysel 6zneler dizleminde ve
onlarin gundelik iliskilerinde belirleyici, futum ve davranislarinda islevsel bir referans
olarak ortaya koymustur. ideolojiyi, yasayan somut bireyleri is bdlimi cercevesinde,
Uretim-sémurU-baski-ideolojiklestirme faktdrlerinin farkll evrelerinde, kendi baslarna
davranabilen ve baslarina birer zabita dikmeden bunu basarmalarina olanak veren

bir referans olarak nitelemistir.

Althusser’e gére, Devletin ideolojik Aygitlan’nda detayll olarak ele aldid
Uzere, ideoloji, Uretim liliskilerinin yeniden Uretimini saglayan sistemin ismi olup,
bunun somutlastigr yapi ise ‘iktidann ideolojik aygitlar’ ve ‘baski aygitlan’ olarak
vUcut bulmaktadrr. iktidarin ideolojik aygitlarn, ideoloji cercevesinde bireyin dézne
olarak kurulmasina yardim ederlerken, ideolojiyi somutlastinr ve ona maddi var olus
kazandirrlar. Althusser'e goére devletin (iktidarnn) birden ¢ok ideolojik aygiti vardir.
Bunlar gérunuste daginik olmakla birlikte, bUyUk élcUde ézel alanda toplanmislardir.
Fakat &zel ya dakamusal alanda bulunmalarn dnemli degildir; Snemliolanisleyisleridir.
Séz konusu ideolojik aygitlar ‘din’, ‘egitim’, ‘aile’, ‘siyaset’, ‘hukuk’, ‘sendika’, ‘k0It0r’
ve ‘iletisim araclan’ teskil etmektedir. Bu cesitliligi isleyis bakimindan birlestiren sey ise
‘egemen ideoloji’dir. ‘ideolojik aygitlar’ ile ‘baski aygitlan’ arasindaki temel fark ise,
baski aygitlarnin zor kullanarak islemesi, ideolojik aygitlann ise ideoloji kullanarak
islemesidir. Althusser'e goére kitle iletisim araclar, egemen ideolojiyi yurttaslara
tasinmasinin temel aracidirlar (Althusser, 2003, s.171). Fakat salt ideolojik aygit
yoktur. Bu sebeple ideolojiye agirlik vererek islemeleri, kitle iletisim araclarinin gizli
ya da hafifletimis anlamda baski unsurlan icermedigini gdstermez. Hatta efkileri
devletin baski aygitindan bile daha guclodir. Kapitalizm &ncesi ddnemde kilise,

yalnizca dinsel islevi degil, haberlesme, kiltur, egitim ve dgretim islevleri de yerine
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getirmekteydi. GUnumUzde ileri kapitalist toplumlarda kitle iletisim araclar tartismasiz
bir dheme sahiptir. iktidar, toplumun rizasini saglayarak toplumsal yeniden Uretim
yapmayl ve hegemonyayi, devletin ideolojik aygitlanni kullanarak saglamaktadir.
Kitle iletisim araclari ise bu baglamda édnemli islevlier Ustlenmislerdir (Althusser, 2003,

5.170- 185).

ideoloji s6zcUginin bu kadar farkl, degdisken ve cok anlamli olmasinin
nedenlerine iliskin aciklamalar da yapilmistir. Bunlardan birisi ve en  bilineni
Foucault'ya aittir. Ona goére bu farkllik ve degiskenligin temel nedeni ideolojinin
yorumlara acik niteliginden kaynaklanmaktadir. Bu 6zelligi nedeniyle ideoloji, farkl
bireylere, toplum kesimlerine yahut diUsUnurlere gdre farkll anlamlar kazanarak
anlam ve islev degisimine ugramakta ve birbirinden oldukca farkli &zellikleriyle konu
ediniimektedir. Bu arada Foucault da kendi tanimini vermis ve ideolojinin hakikat
karsisinda ‘sahte olani’, daha dogrusu ‘kurgusal olani’ temsil ettigini dile getirmistir
(Purvis ve Hunt, 2014). Foucault'ya gore iktidar, gUcu elinde tutan belli bir toplumsal
sinifin gudUmunde degildir, toplumun butun dokularna islemistir, gundelik yasam
pratiklerinin icinde, sdylemdedir. insanlar iktidarla kusatildiklarnin ve onun yeniden
Uretiminde bizzat rol aldiklannin farkinda olmaksizin bu isleyise katilirlar (GUngor,

2011, s.55).

Buradaki &rneklerden de kolaylikla anlasilacagr Uzere, ideolojinin anlam
ve islevine lliskin dile getirilen ilk tespitlerden birisi, ideolojinin tUm sosyal bilimlerde
gecerli standart bir tanminin bulunmuyor olmasidir. Kisiler veya spesifik ugras
alanlan baglaminda kolaylikla tanimlaniyor olmasina ragmen, genel ve herkes
tarafindan kabul edilen bir tanimi yapillamamistir. Andrew Heywood'a gére bunun
iki temel sebebi bulunmaktadir. Birincisi, ideoloji teori ile uygulama arasinda bir
bagin varligini kabul ettiginden; bir taraftan, siyasette fikirlerin rolinU ve inanglarla
kuramlar arasindaki iliskiyi, diger taraftan da maddi yasam ve siyasi tutumlar dile
getirmektedir. ikinci olarak, genel olarak ideoloji, kendini siyasi ideolojiler arasinda
sUre giden mUcadelenin disinda tutamamistir. ideoloji sézcUGU tarihsel macerasinin
cogunda rakip fikir ya da inanc sistemlerine saldin silahi veya araci olarak
kullanilmistir. 20. yUzyilin ikinci yansina kadar, tarafsiz ve nesnelligi acik olarak ifade
edilmis bir ideoloji anlayisi yaygin bir sekilde kullanimamistir (Heywood, 2007, s. 7).

TUm bunlar dikkate alindiginda ideoloji icin sdylenmis ve sdylenebilecek tespit ve
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gorUslerden en bilinenleri olarak sunlar ifade edilebilir: “1. Siyasi bir inang sistemi;
2. Eylem ydnelimli siyasi fikirler kbmesi; 3. Yonetici sinifin fikirleri; 4. Belli bir sosyal sinif
veya sosyal grubun dunya gorUsu; 5. Sinifsal veya sosyal ¢ikarlarn disart vuran siyasi
fikirler; 6. S&GMUrUlenler veya baski altindakiler arasinda yanlis bilinci yayan fikirler; 7.
Bireyi sosyal bir baglamda konumlandiran ve musterek aidiyet hissi yaratan fikirler;
8. Bir siyasi sistemi veya rejimi mesrulastirmak Uzere, resmi olarak ayricalik veriimis
fikirler kUmesi; 9. Hakikat tekeli iddiasindaki her seyi kapsayan siyasi 6greti; 10. Soyut
ve oldukca sistematik nitelikteki siyasi idealler kimesi” (Heywood, 2007, s. 7). Bu
Ozet bilgi ise ideolojinin, olusum ve gelisim sUrecinde Ustlendigi anlamsal ve islevsel

boyutlarr isaret etmektedir.

ideolojinin Dogusu

ideoloji, Latince ‘idea’ (dUsince) ve ‘logy’ (bilim) sézcUklerinin
birlestiriimesinden Uretilmis modern zamanlara 6zgU bir sézcUktir. ilk defa 1796 yilinda
Fransiz devrimi sUrecinde kullanildi. Bir sézlUkte ilk kez madde basi olmasi ise Fransiz
Akademi $6zIUgGU'nUN 1835'teki UcUncU basiminda gerceklesti. S6z konusu sézlUkte
“dUsUnceler ilmi”, “dUsuncelerin kaynagdi ve kurulusu hakkinda sistem” (Meric,
1970, s. 119) olarak tanimlanan ideoloji s6zcUgunu ilk kez telaffuz eden kisi Fransiz
ideolog Destutt de Tracy'dir. Tracy bu s6zcUgu, kendi dUsUnce sistemi baglaminda
yeniden dizayn ettigi oldukca koklU bir gelenege sahip bilgi, bilim, tanr-din, siyaset,
toplumsal kabuller ile ilgili dusUnce, inanc ve felsefelerin bUtune isim olarak vermistir.
Fakat icinde bulundugu zaman ve toplum itibaryla yalniz degildir. Paris’teki Institut
de France'da 1796-1798 yillan arasinda Mémoire sur la Faculté de Penseé ismi
altinda bildiriler kaleme alan ve kendilerini ‘ideologlar’ olarak niteleyen aydinlar
grubunun dnemli temsilcilerinden birisidir. Bu grubun amaci ‘devrimin vadettigi
sz ve diusunce 06zgurligunu pratikte gerceklestirmenin’ yontemini belilemekti.
Kendilerini nitelemede kullandiklariideologlar ismini de bu kapsamda anlamlandirip,
benimsediler. Stuart Hall’Un dikkate cektigi Uzere, misyonlarini nitelemekicin Urettikleri
ideoloji sézcUugunun anlamiyla ilgili olarak hep var olan bir ikilem icine dusmekten
ide bir t0rl0 kendilerini kurtaramadilar. ideolojiyi, mantiki olarak birbiriyle tamamen
ortUsmeyen iki farkli alani ifade icin tercih eftiler. Bu, tarih-dUsunce veya devrim-
dUsunce arasindaki bag ile ilgili bir durumdu. Fakat bu arada kendilerince kalici,
degismeyen diUsince dlcUtleri de gelistirmek istiyorlardi. icinde bulunduklar tarihsel

konjonktUr ne olursa olsun, dogru olacak dusUnceler belilemek amacindaydilar
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(Hall, 2014, s. 70).

ideoloji s6zcOJUnU ilk kez Tracy kullanmis olmakla birlikte, dogusunu takip
eden birkac on vyl icinde taninip yayginlasmasinda Napoleon Bonapart'tan
Thomas Jefferson (1743-1826)'a kadar bircok aydin ve devlet adaminin dnemli
katkisi vardrr. ideoloji isim olarak Fransa'da dodmus ama yaygin kullaniminin ilk
asamasi Amerika'da gerceklesmistir. Destutt de Tracy ile mektuplasan Thomas
Jefferson, ideoloji s6ézcUgunUn Amerika’'daki serGveninin baglaticisidir. Kullanimlariyla
ideolojiyi uzun sire gindemde tutmayi basaran ideologlar ise kitaplaryla ideoloji
s&zcUgUNUN ve bu sézcukte karsilik bulan ddneme ait anlamin Fransa disindaki

felsefe tartismalarinda yaygin olarak kullanilmasina édnemli katkilar sagladilar.

Tracy ve arkadaslarnnin kullaniminda olumlu anlama sahip olan ideoloji,
kisa sUre sonra olumsuz anlama sahip bir sézcUk olarak kullaniimaya baslandi.
Bu degisimin aktér0 Napoleon Bonapart (1769-1821)'tir. Napoleon Bonapart,
Fransiz devrimi yillarnda ideoloji sézcUguni tUreten ideologlar'in ik ve 6nemli
temsilcilerinden birisiydi. Fakat bir stre sonra ideologlar’dan ayrildi. Bu ayrilisi, bir
topluluktan ayrimanin étesine tasindi. ideologlar tarafindan olumlu ve islevsel
manada  kullanilan ideoloji sézcugUine olumsuz bir anlam yUkledi. Degisimin
temelinde kendisinin kariyer yolculugunda gerceklesen degisimler vardir. 1799 yiina
kadar ideologlar topluluguna dahil olan ve bununla éving duyan Napoleon, iktidari
ele gecirip kendi mutlakiyetci amaclarn dogrultusunda hareket etmeye baslayinca
ideologlarile fikren ve filen catismaya girdi. Oyle ki “GUzel Fransa’ mizin basina gelen
her t0rlU musibeti ideologlann égreftisine... su karman ¢corman metafiziQe yormak
gerekir” (Williams, 2007, 5.185) demeye basladi. Bonaparte’'a gore eski arkadaslari ve
fikirdaslan olan ideologlar, siyasi zekalar kit, sadece zihinleriyle dUnyay dedistirmeyi
arzulayan metafizikcilerdi. Ona gére ideologlar, iyi bir toplum modelini insanlara
kabul ettirmeye calismaktan baska bir sey yapmamaktadirlar. Fakat bunu yaparken
bu fikirler dizisinin gerceklikle uyusup uyusmadigini bir tarafa birakip spekUlasyonlarla
ugrasmaktalar. Napoleon, elestiri ve hakaretlerinde daha da ileri giderek 1801'de
ideologlar siyasi otoriteyi cdkertmeye calisan ‘gevezeler’ olarak sucladi. 1802 Kilise
Devlet Antlasmasi ile konumunu iyiden yiye sadlamlastinnca ideologlan “ateist”
olmakla sucladi. ideoloji s6zcUgunin, entelektUel verimsizligi, pratik yeteneksizligi ve

Ozellikle de tehlikeli siyasal fikirleri iceren bu yeni anlami kisa zamanda yaygin bir
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kabul buldu. Tracy'nin konuya iliskin kitabinin 1829'da yeniden basiimasindan sonra
da iyice yayginlasti (Bulut, 2011, 5.187). TUm bunlar, ideolojinin zamanla kazanacagdi
olumlu-olumsuz anlam spekirumunun daha dogus asamasinda sekillenmeye

basladigini gdstermesi acisindan oldukca énemlidir.

ideolojinin Kavramsal Oncileri

Destutt de Tracy’'nin 1796'da yaptidi sey, Auguste Comte’un toplumun bilimi
icin ‘sosyoloji’ ismini belirlemesinde oldugu gibi, dusUnceler ve olgular baglaminda
6zel bir anlamlandirma ve degerlendirme tarzina ‘ideoloji’ ismini secmis olmasindan
ibarettir. Elbette ki ‘ideoloji’ olarak isimlendirdigi ve ‘dUsunce bilimi’ olarak niteledigi
seyeiliskin gorUsler dile getirmekten de geri durmadi. ifade ettigi gdris ve tespitlerinise
bircok bakimdan éncUsU degildir. CUnkU, dncesinde her ne kadar ‘ideoloji’ s6zcUgu
icat edilmemis olsa bile, daha sonra ‘ideoloji’ ile kastedilen anlamlar ¢cagristiran
ve hatta ifade eden s6zcUk ve dusUncelerin var oldugunu; tarihsel sirecte konu
baglaminda oldukca kapsaml bir literatir olustugunu biliyoruz (Celik, 2005, s. 28,
29). Dolayisiyla eger ideolojinin sézcUk tarihi degil de anlamsal (kavramsal) gecmisi
dikkate alinacak ise ilk bahsedilecek isimlerden birisi hic kuskusuz Platon (427-
347)'dur. Ayrica Francis Bacon (1561-1626), Etienne Bonnot de Condillac (1715-1780)
ve Claude Adrien Helvétius (1715-1771)"un isimleri de oldukca &énemlidir. Tracy'nin
bizzat kendisi Condillac’i ideoloji s6zcUgunun kavramsal dncusU olarak anmis olmasi

ise anlamlidir Tracy, 1956).

Platon'un ideoloji baglaminda degerlendirilebilecek gérusleri ‘soylu yalan’
s6zcUQU ile ifade efttigi dusUncelerde yer almaktadir. Platon da tUm diger filozoflar
gibi ‘gercek’ arayicisidir. Ona goére de ‘yalan’ ‘gercek’ olan ile celisir. Dolayisiyla
ahlakll birisinin gercek olana iliskin yalan sdylemesi kabul edilemez. Ahlakll birisinin
gercek olan ile ilgili yalan séylemesi, ancak gercegdi unuttugu, gercegdin aleyhine
bUyUlendigi ya da gercek olandan uzaklasmasi icin zorlandigi kosullarda séz konusu
olabilir. Bu durumlarda sdylediklerinin ise bir degeri yoktur. Zira bu durumlarda ifade

edilen seyler gercek degildir.
Platon'a gére ‘yalan’ olan sey yanlis, kbtU ve zararlidir; siyasal boyutuylaifade

etmek gerekirse ‘devlet’i batinr (Platon, 2005, s. 214). Bu nedenle yalan kesinlikle

kacinilmasi gereken bir zehirdir. Fakat Platon, tUm zehirler icin gecerli oldugu gibi,
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yalanin da yerinde kullanildiginda bir ilac islevi goérebilecegini dUsunmustur (Platon,
2005, s. 213). Bu da Platon’un yalandan ayirarak ‘soylu yalan' dedigi bir baska yalan
tOrOne isaret etmektedir. Bu yalan t0r0 ancak gercek olani destekledigi ve insanlar
baska yanlislardan korudugu kullanimlarda yarar saglayabilir. Fakat bdylesi bir
kullanim hicbir sekilde siradan bir insandan beklenemez. Normal satlarda dldorict
olan zehrin ancak bir hekim elinde sifaya dénustGgu gibi, yalan da ancak ydnetici,
yani filozofun elinde yararli olabilir (Platon, 2005, s. 362). Soylu yalanin baslica islevi,
insanlar yanlislardan uzak tutarak, bir dizenin kurulmasini ve/ya da korunmasini
saglamaktir. Soylu yalan, bir yalan t0rb olmakla birlikte, gerceklik hakkinda sdylenen
yalanlardan tamamen farklidir. Her soylu yalan bir gercedi onceler. Ornedin
bireylerin ontolojik yanilgilarinin Grinu olan ‘insanlarn birbirlerine denk/esit olduklan’
gibi bir fikre kapiimalarini dnlemek, soylu yalan sayesinde mimkun olabilir. Bdylece
baska cevaplar arama ve muhtemel yanilgilara kapilima ihtimali bUyUk élctde
onlenmis olur. Bireyler soylu yalani kabullenirler ve onun yénlendirmesiyle hareket
ederler. Bu toplumsal yasamin geregidir. Zira ancak bdylece ya istenilen bir dizenin
kurulmasi icin temel olusturulur ya da duzenin korunmasi saglanir. Soylu yalan,
toplumsal yasamda temel olan adalet dUsGnce ve uygulamalar icin zorunludur.
CUNnkU dUzenin korunmasi adalet ile gerceklesebilir ve adaletin varligi soylu yalan ile

muUmkUn olabilir (Platon, 2005).

‘Soylu yalan' olarak niteledigi ve gercek olan ile ¢celisen dusince ve gorUsleri
toplumsal yasam ve sistem icin ‘gerekli’ bulan Platon’a karsilik, Francis Bacon
ise gercege ulasabimek icin dUsunceyi engelleyen genel ve 6zel kabullerden
uzaklasmayi zorunlu bulur. S6z konusu engelleri ‘idol" s6zcUgU ile tanimlamistir.
Bacon’a goére gerceklige ulasmanin yalniziki yolu vardir. Bunlardan ilki “algilarimizi bir
yanai itip, aradigimiz dogrularn deduktif cikanmla elde edecegdimiz dogrulugu apacik
aksiyomlar bulmaktrr. ikincisi, tam tersine, olgulann tek tek gdzleminden baslayip
genellemelere gitmek, bu genellemelerden daha genel aksiyomlara ulasmaktir”
(Yildinm, 1985, s. 68). Bacon'un birinci yolu yararsiz, ikinci yolu ise dogru ve yararli
olarak nitelemistir. Bununla Bacon tUmdengelime bilimsel bir ideal olarak karsi cikip,
tUmdengelimini bilimsel yéntemin temeli yapmak istemistir. Bacon ydnteme iliskin

gorUslerinde gercegdi gormeyi engelledigini iddia ettigi dért idolden bahsetmistir:

1. Idola tribus (Kabile idolleri): BUtUn insanlarda gorUlen, olan bitenleri baska
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t0rl0 gérmemize neden olan idollerdir. Esitlik, ugrasi, ihtiras gibi tipleri vardir ve
isimize yaradigi sekilde dogru saymamiza ve kendi hesabimiza gére kullanan

duygu ve ihtiraslanmizin konularini gerceklesmis gibi gérmemize yol acarlar.

2. Idola specus (Magara idolleri): Sosyallesme sUrecinde benimsenen idollerdir.
Sosyallesme sUrecinde toplumun deger ve yasam oOlcUtleri benimsendigine

g6re, magara idolU “kUltur” ile karsilanabilir.

3. Idola fori (Carsi idolleri): Kavramlar seylerin yerine koymaktr; kavramlar

arasinda degdis tokus yaparak gerceklikten uzaklasmaktir

4. |dola theatri (Tiyatro idolleri): DUsunce, gorUs, kanaat gibi gercekten uzak

veya gercegi tahrip eden seyler.

Bacon'a goére bu idoller gercedi arayanlar ile gercek arasina girerek,
gercegi ulasmayl dnlemektedir. Bu nedenle gercege ulasabilimenin temel sarti bu

tUr idollerden siyriimaktir.

ideolojinin olusumunda énemli tarihsel duraklardan birisi Aydinlanma cadi ve
bu cagin &zellikle de bazi aydinlandir. Bunlar arasinda Condillac ve Helvétius 6zel
bir 6neme sahiptir. Her ikisi de isim vermeden ideolojiden bahsetmislerdir. Her ikisine
go6re sonradan ideoloji olarak isimlendirilecek kabullerin guclU olanin digerlerini

egemenligi altinda tutmasini saglayan disunceler oldugunu ifade etmislerdir.

Etienne Bonnot de Condillac’a gére (1989; 1992), neredeyse tUm insanlar
arasinda genel bir kabule donUsmus olan dunyanin algilanmasinda insanin sahip
oldugu ruhsal durumun etkili oldugu, insanin ruhsal durumuna goére dunyayi
irdeleyip, yargilarini dile getirdigi (bilgiye ulastigi) gérust tamamiyla yanlistir. Hatta
dogru olan bunun tam tersidir. Condillac’a gbre bilgi, objenin (bilinen) sUje (bilen)
Uzerinde birakhigr bir izdir; dis donyadaki nesnelerin duyumlar Uzerindeki etkilerinin
zinindeki izlenimleridir. Duyular ise bu sirecin temel araclarndir. Fakat duyumlar da
tek basina bilgiinsa edemezler. Zinin devrede olmak zorundadir. Ancak zihinde duyu
verileri olmadan dusinemez, zira bdyle bir sey dGsunmemek olur. Zihin duyulardan
gelen verileri anlomlandirmada deneyimler ve duyguya ddénUstUrr. Dolayisiyla bilgi
dogustan gelen bir sey dedil, kazanilan bir seydir. Condillac, zihnin bos bir levha

oldugu konusunda Locke (1632-1704) gibi dUsunUr. Ona gére zihin; en alisiimis ve
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belli fikirerin disinda fikirler edinilmesini saglayan aractir. Bu nedenle her insanin
fikirleri farklidir. Locke’a gore insan zihni dogdugu anda diz beyaz bir k&gt gibidir.
Ruhumuzda sadece baz yetilerimiz vardir. Fakat bu dUz levhaya izlerini birakan,
fikirlerin olusumunda araya giren ruhun faaliyetini reddetmek suretiyle Locke'tan
ayrilir. Condillac, fikirlerimizin sadece duyumlardan dogdugunu iddia eder. Yine ona
g6re dustncenin kendisi de duyumlarn dénUsumunden baska bir sey degildir. Bu ise
insanin yasadigi kosullarin onun dusuncesini sekillendirdigi anlamina gelmektedir. Dil

ise bu baglamda son derece 6nemlidir.

Condillac bilginin olusumunda dilin de dnemine bilhassa dikkat cekmistir.
Ona gore bilgilerimizi teorik ve pratik bilgiler olmak Uzere ikiye ayirabiliriz. Bizi bir dil
kullonmaya muhtag eden ise kuramsal bilgilerdir. Kuramsal bilgilerimiz bir surU secik
fikirere dayanir ve bunlar siniflandirmak ve belirlemek icin birtakim isaretlere ihtiyac
duyulmustur. Ona gore dil, bilgimizi sistematiklestiren simgeler sistemidir. Bu sistem
ne kadar rasyonel calisirsa disaridan gelen girdiler, etkiler o kadar dogru algilanir.
Condillac bu asamada énemli bir tespitte bulunarak, dilde veya kullanilisinda bir
pUrUz oldugunda gerceklerin yanl olarak algllanacagdini ifade eder. Dolayisiyla
hakikatlere varabilmek ve onlar pUrlzsUz olarak algilamak icin dil Uzerinden rasyonel
baglar kurmak gerekmektedir (Mardin, 2006, s. 22-23). Donemsel baglamiyla ifade
etmek gerekirse, dogru disunmenin yolu olan ideoloji, Condillac’a goére, yansiz ve
dogru kullanmina baglidir. Yani icten bir bicimlendiriciye degil, distan bir etkene

intiyac vardrr.

Bilgi ve bilginin olusumunda dis dUnyanin rolU konularinda dikkat ¢ceken
tespitleri bulunan ve ideolojinin insasinda dnemli rol Ustlenenlerden bir digeri
Helvétius'tur. Zamanin Voltaire, d'Alembert, Rousseau gibi filozoflarnin aksine
John Locke'un dogustan geldigi (verili oldugu) savunulan dusUncelere iliskin
elestirilerini takip ederek, insanlann dogduklarinda tamamiyla birer ‘tabula rasa’
durumunda olduklarini iddia eden Helvetius, insanin kisilik olusumunda topplumsal
ve fiziksel cevresinin belirleyici faktér oldugunun altini kalinca ¢izmis ve duyumsal
tecrGbelerin bilgiye elde etmedeki islevi Uzerinde durmustur. Helvétius'a gore,
aynen Condillac’da oldugu Uzere, insan zihninin olusumunda distan gelen veriler
belirleyicidir. Bu bakimdan insan duygu ve dusUnceleri ile cevrenin Oronudur; zihin

dunyasiicinde bulundugu sartlar tarafindan sekillendirilir. Ornedin bir insandaki ahlaki
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dUzeyi ve dusinme kudretini olusturan egitim sistemidir. Ona gbre “bizi biz yapan
sey egitimdir”, “yalnizca bildigimiz degil, oldugumuz sey, bir insan; duygularnyla,
zekasiyla, ahlakligiyla bir insan yapar” (Reboul, 1991, s. 25-26). Ona gére egitim
sistemini belirleyip uygulamaya koyan takiben godzetleyen devletin politikasidir
(Mardin, 2006, s. 23). Béyle olunca devletin kontrolU altindaki sistemin degismesi
durumunda, sonuclar da degisir. Helvetius, yaptigi bu vurgu ile Condillac’in teorisini

daha ileri gétirmus ve guclendirmistir.

Aydinlanma Cagi ve ideoloji

ideoloji, 14. yUzyllda hUmanist calismalarla baslayip Aydinlanma ile kapsamli
sistematigine kavusan sUrecin eksenindeki din-bilim catismasinin ve &zellikle de
toplumsal ve hatta bireysel yasamin tUm alanlarinda dini etkisizlestirme cabalarinin
UronU olarak dogmustur. Dort yUz yillik s6z konusu sUrec insanin, esyanin, dinyanin
yeniden tanimlanmasini temsil etmektedir. Bu surec, ‘kilise’ ve dolayisiyla ‘din’,
daha da énemlisi ‘tann’ referansli insan, esya ve dunya anlayisindan insan referansli
insan, esya ve dunya anlayisina gecisin insa edildigi bir zaman dilimi olarak anlam
kazanmaktadir. HOmanizm ise bir felsefe olarak bu sUrecte temeli teskil etmistir. Zira,
hUmanizm her seyin 6lcUsU olarak insani kabul eden felsefedir. Askin olana gdzlerini
kapayip, sadece ickin olana ydnelen bir anlayistir. HOUmanizm ve onun baglaminda
olusan sekuUler zihniyet, kilisenin skolastik Orta Cag anlayisini reddederek bilimde,
felsefede, sanat ve edebiyatta tamamiyla ‘&zgUlr’ insan anlayisini savunmustur.
Insanin bu 6zgurldguo Kilise, Din ve Tann karsisinda anlam kazanan, onlardan kopusu
dile getiren bir zgUrlUktir (Paine, 2012, s. 4). Dolayistyla insan her alanda yiceltilmis;
onun UstUnde bir deger ve irade kabul gérmemistir. Boylelikle ortaya laik, sekUler,
akilcr ve yasama her seyden fazla deger veren ‘rasyonel birey’ cikmistir. Bundan
bdyle insanin, baska herhangi bir referansa ihtiyac hissetmeden hayatini tamamiyla
kendi akliyla dUzenleyebilecedi dngorUlmustir (Gokberk, 1974, s. 336, 337).
Erken dénem modern dUsincenin olusum sUrecini arastirmis olan Paul Hazard'in,
gerceklesenleri &zetleyen tespiti son derece énemli ve anlamlidir: “Tanrn semada bir
yerde, bilinmeyen ve nifuz edilemeyen bir gdkte birakildi. insan, sadece ve sadece
insan, her seyin dlcUsU oldu. insanin hikmeti vicudu yine kendisi idi” (Hazard, 1981,
5. 18).
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Nitekim bu bUyUk degdisimi/dénusimu sekillendiren, 0&zellikle evrensel
otoritelerin nUfuzlarnni kaybetmelerinde birinci derecede eftkili olan temel unsur,
Orta Cag'in tann merkezli dinsel dUzeninin yerini, Aydinlanmadan sonra insan
merkezli rasyonel dUzenlerin almasi olmustur (Taylor, 2009, s. 50). Bir tarafta Papa
ve imparatorlugun etkisinden uzak italyan kentlerinde Poppoli Grossi denilen yeni
yeni patronlar ortaya cikmis, diger tarafta kesifler sonrasinda Amerika'dan gelen
zenginliklerin  birikfirimesiyle merkantilizsm dogmus, ticaret yeniden sekillenmis,
burjuvazi olusmustur. Bu yeni siniflarn ticari kazanclarini daha da artirmak icin
destek vermeleriyle bilimsel calismalar bas déndUricU bir gelisme icine girerken,
Anglikanizm, Calvinizm, Cizvitizm, Ortodoksluk ve Protestanlk ve PrUtenlik gibi
ulusal mezhepler ortaya cikmis, bu arada Kutsal Kitap dnce Latince'den ulusal
dillere cevriimis, ardindan matbaayla tUm Avrupa'ya dagitiimis, sonucta, asirlardir
uygulanagelen aforoz, enterdi, endulUjans gibi yaptinmlarnn aslinda olmadigi ortaya
cikmis ve Kiliseye olan inanc kdkten sarsiimistir. Bu surecte Kilise 6Gnemini ve etkinligini
yitirirken, insanin kendisine ve aklina olan inang¢ yUkselise gecmistir. Ne yapilirsa
yapllsin dinyanin gizemlerinin cdzllemeyecedi ve kanunlarinin degistiriemeyecedi
pasif dusincesinden, var olan her seye egemen olunabilecegi aktif dUsincesine bir
yonelis baslamistir. Artik tUm toplumsal ¢cdzUmlemelerin merkezinde insan vardir ve
HUmManizm dalga dalga yayilip Kilisenin karsisinda yepyeni bir evrensel kimlik olarak
yerini almistir (Budak, 2007).

SUrecin en yogun ve sistematize oldugu dénem Aydinlanma Cagdi olarak
isimlendirlen dénemdir. Bu nedenle ‘Aydinlanma'’yl irdelemek yararl olacakitir.
Aydinlanma, cokca tanimlanmis ve dzellikleri konusunda sayisiz denecek kadar cok
kitap ve makale yazimis bir olgudur. Yapilmis cok sayida aciklama ve tanimlara
ornek olarak éncelikle Kant dikkate alinabilir. Kant, ‘Aydinlanma Nedir’ ismini tasiyan
hacim olarak kU¢cUk ama niteligiyle bUyUk UnlU eserinde Aydinlanmaya iliskin tespiti
oldukca dnemli bir tespit ve yol gdsterici birrehberlik cabasi olarak anlam kazanmigstir:

“"Aydinlanma, insanin kendi sucu ile dismuUs oldugu bir ‘ergin olmama’

durumundan kurtulmasidir. Bu ‘ergin olmayis’ durumu ise, insanin kendi aklini

bir baskasinin kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayisidrr. Iste bu ergin

olmayisa ‘insan kendisucuile’ dUsmUstUr; bunun nedenini de aklin kendisinde

degil, fakat aklini baskasinin kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak

kararliigini ve yUrekliligini gdsteremeyen insanda aramalidir. Aklini kendin

kullanmak cesaretini goster! séz0 imdi Aydinlanmanin parolasi olmaktadir”

(Kant, 1983, s. 139).

Ayrica, Aydinlanmaya iliskin guncel bir érnek olarak Edelman’in tanimi
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dikkate alinabilir. Edelman’a gére Aydinlanma "“geleneksel kozmolojik, antropolojik
ve teolojik [referansl] kultUrel sentezlerin parcalanmasinin ardindan Orta Cag'in
sonlarinda baslayan yeni bir kUltUrel sentez arayisidir” (Edelman, 2004, s. 1).
Cigdem’e gobre ise Aydinlanma, insanlik tarihinde akil ve dusiGncenin bireyin
en guclU yetisi olarak birlesmis bir bicimde, dunyanin ve toplumun metafizik ve
mistifiye edilmis anlasilmasina dayall geleneksel toplum ve bilgi yapilarinin ortadan
kaldirmasini ifade etmektedir (Cigdem, 1997, s. 21). Yine Cigdem, Aydinlanmadan
ne anlasilabilecedini su ifadelerle dile getirmistir:

“Aydinlonma deyince 18. yUzylda, gergeklegmey ve sonuclar itibariyle

hem Amerika hem de hemen hemen Avrupa’'nin her tarafinda efkili olan,

geleneksel olarak ingiliz Devrimi’yle baslatilip, Fransiz Devrimiyle bitirilen felsefi

bir hareket ve daha da énemlisi, bu hareketin sonuclaryla belirginlik kazanan

toplumsal ve siyasal bir surece géndermede bulunuyoruz” (Cigdem, 1997, s.

13).

Marshall'in Aydinlanma’dan anladigi da bu baglaomda manidar bir yere
oturmaktadir:

“"Avrupa dUsuncesinin, aklin, deneyimin, dinsel ve geleneksel otoritelere

kuskuyla bakmanin ve sekUler, liberal ve demokratik toplumlarin ideallerinin

fedrici bicimde sekillenmesinin - vurgulanmasiyla somutlasan  dénemi.

Aydinlanmanin bc1§lcmg|c:| genellikle Isaac Newton'in Dogal Felsefenin

Matematiksel llkeleri'ne (1686) ve John Locke'un Uc¢ yil sonraki (1689)

insan Anlagi Uzerine Bir Deneme’sine dayandinimakla birlikte, bazilar da

Aydinlanmanin daha énce 17. yizyilda ingiltere’de Bacon ve Hobbes'un,

Fransa'da yalnizca akla agirlik veren Descartes’'in calismalarnyla basladigini

iddia ederler. Bununla beraber, Aydinlanmanin en parlak devri olarak gérilen

doénem, &zellikle Encyclopédié’yle ve Rousseau, Diderot, Montesquieu ve

Voltaire gibi kilise karsiti ansiklopedistlerle 6ne ¢ikan 18. yUzyll Fransasi'dir”

(Marshall, 1999, s. 48, 49).

Akll baglaminda ifade etmek gerekirse, Aydinlanma, insanligi, elestirel aklin
kullaniimasiyla dinden, mitten, batll inanctan, gizemli giclere ve doga guUclerine
tabi olmaktan kurtarma idealine dayanmistir. Bu sayede insanin dinyadaki konumu,
emek ve eglence tarzi artik bir dissal/askin otoriteye degil, fakat kendi 6zgUr rasyonel
etkinligine dayal bir hale gelecedi savunulmustur. Aydinlanma felsefesini, kendisinin
hemen 6ncesinde yer alan felsefeden ayiran, yalnizca birkag kisinin alani olan bir
seyi, yani akla uygun olarak yUrUtilen dosinme ve hayat tarzini herkese uygulama
iddiasidir. BatidUnyasinin bu yeni akilciigl, ‘dUnyayieskianlam dizeninden koparmis’;
akilci bir bakis altindan degerlerden, idelerden arnnmis bir dinya ise, artik ‘bUyUsinU
yitirmis bir dinya’ haline gelmistir (Ozlem, 1990, s. 58). Hampson'in ifadeleriyle;

“Aydinlaonma Cagi insanlar, [...] Orta Caglar't degerlendirirken tam bir ittifak

icindeydiler. Bati Roma Imparatorlugu’'nun ¢ékisinden 16. yUzyla kadar
gecen zaman, bir fakirlik, baski, cehalet, karanlik dénemi olarak gorGlimUstir
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Rifilorung (Ayaiionma) socoklerivie tammiana b drardie yasaakianm
dUsunUyorlardl. Onlara goére ve hakli olarak, insanlik nihayet kendini gecmiste
Bicimde KuriammaKioyd Hompeon. 159708, 103), < 1reteteraen gorndr
Aydinlanma felsefesi akilci oldugu kadar bilimcidir de. Bilim, Aydinlaonma
déneminde ‘en UstUn zihinsel otforite’ (Fitzpatrick & McCalman, 2004, s. 10) kabul
edilmistir. Bu ayni zamanda insan aklina guvenin bir geredi olmustur (Fitzpatrick
& McCalman, 2004, s. 110). Bu acidan, Aydinlanma ile ilgili olarak Urgan’in tespifi
onemlidir. Urgan, Aydinlanmanin 18. yUzyildaki etkisini toplum Uzerindeki yansimalarini
anlatirken, bu dénem insanlarnin “kurduklarn dizenden ve kendilerinden hosnut,
toplumlarini kusursuz sanan, her alanda basarlarina tam bir goven duyan, yenilik
istemeyen kisiler olarak tanimlar ve onlara bakilacak olursa, bilim, sagduyu ve akil
sayesinde c6zUmlenemeyecek sorun yoktu” (Urgan, 2004, s. 403) tespiti dile getirir.
Dolayisiyla Aydinlanmanin ve onunla 6zdeslesen gorUsler bUtinUnUn halk arasinda
kolayca yayllma imk&ni bulmasinin sebebi de anlasilmis olmaktadir. Bir baska deyisle,
Aydinlanma yalnizca entelektUel cevrelerle sinilanmis bir akim olarak kalmamis,
halkin siklikla bir araya geldigi yerlerde tartisimis ve kisa surede yayginlasmasi

saglanmigstir.

17. yUzyll, bilhassa bilimde meydana gelen gelismeler acisindan oldukca
onemli bir yUzyildir. Bu yGzyil bilginin ve insan yasaminin niteliginde ve niceliginde
radikal degisikliklere yol acan dnemli kesiflerin gerceklestigi, dnemli ilerlemelerin
yasandigi, Bacon, Kepler, Galiéo, Descartes, Pascal, Newton gibi son derece
onemli filozof/bilim insanlarnin yetistigi bir zaman dilimini temsil etmektedir. Bilimde
gerceklesen gelismeler, doganin isleyisini anlamaya bagl olarak elde edilen bilgiler
dogrultusunda doganin isleyisini kontrol altina alma ¢abalarina yol acmigstir. Bdylelikle
hukuk ile Tanrn arasinda kurulu olan mevcut iliski zayiflamaya, siyaset ile din arasindaki
9UclU baglar kopmaya baslamis; bunlarnn yerine “dogal hukuk” anlayisi gelismistir.
Evreni ve hayati anlaomlandirmada ve yonlendirmede etkili olan dinsel anlayislardan
uzaklasildikca, akil daha bir &nem kazanmaya ve surecin temel referansi olmaya
baslamistir. Bilhassa dinde olusan yenilestirme girisimleri ile dinsel dUsunce bireysel ve
toplumsal hayatttan gittikce uzaklasmis ve Aydinlanmaci kabuller esliginde dUsunce
ve eylemlerde mesruiyet referansi olma gucinU kaybederken siyasal sistemdeki

egemenligini de kaybetmeye baslamistir. Tanr olgusunun gerek insan gerekse doga
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ile irtibatini kesen aydinlanma dusUncesi (Cox, 1990, s. 21) ortaya attidi ilerleme
mitinden hareketle siyasal, toplumsal ve felsefi butun ydnleriyle dogayi fethetmeyi
ve insaniihtiyaclar karsisinda ikincil konuma indirgemeyi amaclar (Mestrovig, 2004, s.
84). Bu dUsuncenin batil insani getirdigi nokta, topyekin maddi faydanin Ustunligu

dUsUncesini benimsemek olmustur.

Kusku yok ki, Aydinlanma Cagi olarak isimlendirilen 18. yUzyllda gerceklesen
degisim ve olusum son derece kapsamli ve derinlikli bir degisim ve olusumdur. Bu
nedenle &rnegin Beales, tarihin hicbir ddneminde 18. yUzyllda meydana gelen
temel degisikliklerden daha dnemli gelismelerin yasanmadigini belirtirken énemli
bir tespitte bulunmus olmaktadir. 17. yUzylldaki Bilim Devrimi'yle ortaya cikan bilgi
yayilldikca, Aydinlanma hemen bUtin Avrupa Ulkelerinde Ust siniflarin tutumlarnnda
radikal degdisikliklere yol acmis ve Kilise ile Kilisenin temsilcisi oldugu teolojisinin gucU
hicte yavas olmayan bir hizda ortadan kaldirimistir. ‘llerleme’ ilkesini strekli géz
6nunde bulunduran, kaynagini 17. yizyllda meydana gelen bilimsel gelismelerden
alan ve bu gelismeleri daha ileriye tasima amaci guden Aydinlanma, olaylara ve
gerceklere sistematik bicimde yaklasmis, dogayl da yine bilimsel bir yaklasimla
inceleme yolunu secmistir. Akla uygunluk ve duzen ilkeleri dogrultusunda hareket
ederek kuskucu tavrint hemen her firsatta ortaya koymus ve otoritenin degisik
bicimlerinin sorgulanmadan kabuline karsi cikmistir. Aydinlanma, insan aklini ve
davranisini sorgulayan ve sinirlayan hemen her 10rl0 gérusin siddetle karsisinda yer
alarak bunlariinsan ilerleyisinin dntnde engel kabul etmis ve bu sinirlamalar ortadan
kaldirma yolunda caba sarf eden guc olmaktan bUyUk bir heyecan duymus; adeta
yUzylllarin ¢6zim bulamadigi sorunlarn ¢ézme iddiasiyla ortaya cikmistir (Yavuz ve
Gecikli, 2008, s. 172).

Aydinlanmaya uzanan sUreci detayl bir sekilde arastirmis bulunan Paul
Hazard'in Ortacag-Yenicag iliskisi veya Aydinlanmanin insa streci ile ilgili tespiti;
bir baska sdyleyisle de Kilisenin inanc ve uygulamalarina bagl olarak yasananlari
resmetmesi acisindan oldukca énemlidir:

“Uzun zamandir bUtin kudret rahiplerin elinde kalmisti. Bunlar yeryGzinde

iyilik, adalet ve kardesce sevginin hdkim olacagdini vadettiler, ama vaatlerini

yerin getirmediler. Hakikat ve saadet mUkafatiannin kondugu bir yarsta

kaybedenler onlar oldu. Artik sahay terk etmekten baska yapacak bir

sey yoktu. Gizellikle giderlerse ne ala, ama gitmezlerse zorla atilacaklardi.
BUtUNn beseriyet ailesine iyi bir siginak olmamis bulunan eski binanin yikimasi
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gerekiyordu. lik is bir yikim isiydi.. Bu is iyice bitirildikten sonra da yapim isi
geliyordu; muUstakbel sitenin temelleri kurulacaktl. Ama en az bunun kadar
onemli ve acil bir vazife de insani 6lumUin 6ncUsU olan bir siphecilige
dUsmekten kurtarmak Uzere, insanligi hep yanlis yola goétirmus metafizik
rOyalan bertaraf eden ve bizm hudutlu gocUmuUzOn ulasabilecegdi, bizi
memnun etmeye yetecek olan ‘gercekler Uzerine teksif edilmis bir felsefenin’
kurulmasiydi. llahi mUeyyidesi olmayan bir ‘siyasi sistem’, esrarsiz bir ‘din’,
dogmasiz bir ‘ahlak kurmak gerekti’. llim sirf bir zihin eglencesinden daha
fazla bir sey olmal, tabiat kuvvetlerini insanligin hizmetine verebilecek bir
kudret kazanmaliydi” (Hazard, 1981, s. 18, 19).

ideolojinin Bilim-Din Ekseninde Konumlanmasi

1789 Fransiz Devrimi, insa sureci birkag yUzyil geriye giden fakat Aydinlanma
caginin kitaplarnda ve tarine kaydedilmis siyasal/felsefi/toplumsal konusmalarda
ortaya konan yeni (modern) zihniyetin ve disuncenin kendisini bireysel ve toplumsal
hayatta somut sekilde ortaya koymasinin tarini olarak 6zel bir dneme sahipfir.
Olusumunda en az bes yUz yillk ekonomik, siyasi, toplumsal ve dini faktorlerin etkisi
vardir. Yaklasik ayni kulvarda olmak Uzere ingiliz ve Amerikan devrimlerinin daha
once gerceklesmesine ragmen, bu dénemde gelisen insan dusincesine ait siyasal
ve toplumsal anlayis, &zellikle Fransiz Devrimisonrasinda hizla yayilan birideolojihdline
gelmistir. Hic kuskusuz yeni zihniyet ve yasam bicimi (modernlik) farkl zamanlarda
farkl Ulkelerde gérece baz farklliklara sahip oldu. Ancak tom farkliiklara ragmen
modernligin ilk sayllabilecek toplumsal bir prototipi olarak ayricalikli yerini hep koruya

geldi.

Fransiz Devrimi'nin en karakteristik ézelliklerinden birisinin, modern zihniyet
ve yasamin varolus gerekcesi de olan ‘sUregelene/geleneksele tepki' &zelligi
oldugu kolaylikla sdylenebilir. Devrime giden surecte sUregelen ve dolayisiyla
geleneksellesmis tUm seylere (Ancien Regimé) tepki veriimis, devrimle birlikte ‘yeni
olan’ insa edilmeye baslanmistir. Bu konuda Devrim sonrasinda gerceklestirilen bir
uygulama sembolik anlamiyla son derece &nemlidir. Paris'teki Katolik dininin en
onemli sembollerinden birisi olan Notre Dame Katedrali, modern siyasal devrimin
hemen sonrasinda referansi insan olan ve askin olanla irtibatini kesmis bu yeni ‘din’e

atifla ‘Akil tapinagdr’ (Bayet, 1970, s. 104) olarak isimlendirilmigtir.
Aydinlanma filozoflarinin &égrencileri olan ve gerek yazilarnda gerekse

konusmalarinda amagclarini, yurttaslan Ancien Régime'in “karanligindan™ kurtarip

her bakimdan "“6zgur kilmak™ biciminde aciklayan Fransiz devrimini gerceklestiren
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burjuva liderleri, devrimin ilk birkac yilinda da sdzlerinin geregini uygulamaya
koydular. Bu birkac yilda gerceklesenler bir tarincininifadesiyle *bUyUk birheyelaninin
onundeki setin kaldinimasi gibi bir seydi” (Roberts, 2011, s. 420).

Fransiz devrimi, genel kabul gérdigu Uzere, siyasal bir devrim olmasinin
yani sira, en az o kadar da bir ‘din’ devrimi oldugu rahatlikla séylenebilir (Aulard,
2011, s. 2, 649-685; Gaxotte, 1962, s. 242-286; Bayet, 1970, s. 100-143; Aster, 2004,
s. 222-224). Geleneksel bir din olarak Katoliklik foplumsal yasamin neredeyse tim
katmanlarinda, bireysel yasamin ise pek cok alaninda etkisizlesecek, onun yerine ismi
din olmayan ama isleviyle dinlesecek olan “modern bir din” (ideoloji/dinya gérusu)
gelecektir. Bu tespitin pek cok referanslarindan birkac érnek hatirlanacak olunursa;
ismi ik hatirranacaklardan birisi Kant (1724-1804)'tir. Kant, modern zihniyet ve yasam
bicimini, kendisinin icat ettigi sézcuk Uzerinden ‘dUnya gérust’ olarak nitelemistir.
Kant, ‘dUnya gorist’'nu, 'Yargi GUcunUn Elestirisi’ isimli kitabinda Almanca iki kelimeyi
birlestirerek icat etmis (Weltanschauung: welt: dinya; anschauung: anlayis, gérus)
ve modermligin dnemli bir 6zelligi olarak takdim etmistir. iceriden baz itirazlar olsa
bile, ‘dUnya gorUsU’ nitelemesi konuyla ilgilenen ve daha da énemlisi modernligin
insasinda rol alan bircok entelektUel tarafindan kolaylikla benimsenmis ve anlam
alani netlestiriimeye calisimistir. Ornek vermek gerekirse, Fichte'ye (1762-1814) gére
modernlik evren ya da gerceklik hakkinda ‘bUtincUl bir gérus’ olup, ‘dunya goérusu’
olmasi bu &zelligini ifade etmektedir. ‘Dinya goérUst’ olma durumunu oldukca
detayll sayllabilecek bir sekilde aciklayan Freud (1856-1839), bu aciklamalaryla
modernligin niteligini ve kapsamini izah etmistir. Freud'un konuya iliskin aciklamasi
séyledir:

varlGrizn BAToN soronlanna. kopsaml by corim sunan. BU bagamda

higbir soruyu cevapsiz birakmayan ve ilgili oldugumuz her seyin yerli yerine

RIBalze et Srmiamnon TEicH. SO bayie Bil 52v6 IanCIna Kanain

S iy sokidie nasi taram Sirmos! gerekTg bl (reud, 1596 15a]. o

ideoloji kavraminin doddugu ortam ve sirecin baslarnda kazandidi anlam,
kendisinden beklenen islev kisaca budur. ideoloji bu ortamda ‘yeni’ zihniyet ve
yasamin bir geredi ve insa edicisi olarak dodmustur. ideolojinin dodus sartlarin
‘Ideoclogy and Cultural Identity’ isimli kitabinda arastirmis bulunan Jorge Larrain’in

tespitine gére ideoloji, burjuvazinin feodaliteye karsi verdigi ik mucadeleler sirasinda
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geleneksel aristokrat toplumda ortaya cikmis ve 18. yUzyll Aydinlanmaciliginin
felsefe ve kUItUr ortaminda Uretilmistir.  Aynca tarihsel baglaom géz 6nUnde
bulunduruldugunda, ideolojinin “akla derin inanci talep eden bir dusunceler bilimi”
ve “eski duzene karsi verilen mUcadelede kullanilan elestirel bir silah™ anlamlarini
icerdigini goérUlmektedir (Larrain, 1994, s. 23-46). TUm bu zihinsel ve tarihsel izleri
ideoloji s6zcUgunun ilk kullanani durumundaki Tracy'nin yazilarnnda acikca gérmek
mMUMkUNdUr. ideoloji, Fransiz Devrimi gunlerine ait ik kullanimlannda “herkese dogru
dUsunme imkani saglamak icin kullanilacak fikir bilimi (study of ideas)” (Mardin, 2006,
s. 10) olarak anlamlandinimistir. Bir diger ifadeyle “fikirlerin metodolojik ve bilimsel
analizi” olarak nitelendiriimistir (Fox, 2006, s. 355). Dolayisiyla s6z konusu kullanimda
olumlu ve islevsel bir anlami vardir. 18. yUzyilin son on yilini takiben, 6zellikle egitimin
denetlenmesi konusunda Katolik Kilisesi'ne karsi yUrUtulen siddetli bir micadelenin
icerisinde bulunmus bir kisi olarak Tracy, “fikirlerin dogal kaynagini arastiracak™ yeni
bilimi tanimlamakicin énerdigiismin “dini herhangi bir lekeden arinmis olmasina” &zel
bir Snem vermis ve bu bakimdan metafizik ve psikoloji sézcUklerini yetersiz buldugu
icin tercih etmemistir. O, insa edilmekte olan “bilim™ ile dusincelerin duyumlardan
tUremesinin nedenlerinin kesin bilgisine ulasmayl amaclyordu. Dolayisiyla dogustan
gelen bilgi anlayislanni reddediliyordu; yani fikirler ddnUstUrolimUs duyumlardi. Tracy,
insan zihninin fizyolojik bir tfemeli oldugunu gdstererek, ideolojiyi zoolojinin bir dal
olarak tanimlamisti. Ayni asint empirist cizgideki Bacon, Descartes, Newton, Lavoisier
ve Condillac gibi, Tracy de bu tUr analizlerin iceriklerinin bilimsel prosedUrlere gbre

dikkatle listelenerek detaylandinimasi gerektigini ileri sirmUstU (Vincent, 2006, s. 3).

SONUC

BugUnUn dunyasinda iktidar ve gUc iliskilerden, siyasal ve ekonomik
sistemlerden, yasam tarzlarindan, varligin ve yasami anlamlandirma tarzlarndan,
dUsunce karsitliklanndan bahsedilirken siklikla isitilen sézcUklerden birisi ‘ideoloji’dir.
ideoloji s&z konusu veya benzeri konularn ve durumlann dederlendiriimesinde,
anlamlandinimasinda veya elestiriimesinde hemen her zaman kullanilan bir sézcuk.
Modern zamanlara ait olan bu sézcuk, Aydinlonma cagdi Fransa’sinda, siyasal
devrimin 6ncllugunde yUrUtilen din-tanr, gelenek, kilise, inanc, felsefe, gerceklik

tartismalarinin son derece yogun yurutuldigu bir ortamda dogdu.
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ideoloji, sézcUk olarak 18. yUzyilin sonlanna tarinlenmekle birlikte kavramsal
gecmisi Platon'a kadar gerilere uzaniyor. Platon ‘soylu yalan’ kavramlastirmasi
Uzerinden devlet, toplum, siyaset, iktidar, gug iliskilerini tartisirken ideolojinin de éncu
kavramsal temelini insa etmis olur. Daha sonra bircok filozof ve siyasetci ideolojinin
kavramsal insasinin dnemli duraklari olurlar. Bunlar arasinda Francis Bacon, Etienne
Bonnot de Condillac ve Claude Adrien Helvétius isimleri &zel bir dSneme sahiptir.
Bacon, ‘idol’ s6zcUgu ile kavramlastirdigi algl, anlayis ve disunuUs bicimlerinin
gercekligi kavramayi engelleyen islevlerini anlatirken bir dGsunce, algilama, inanma
sablonundan bahseder ve niteligiyle degilse bile isleviyle gelecekte insa edilecek
ideolojiyi isaretler. Olumsuz anlam ve isleviyle ideolojinin kavramsal temelinde
bir alan daha insa olunur. Condillac ve Helvétius ise John Locke'dan esinlenen
dUsUnceleriyle bilginin kaynagini ve olusum sUrecini, zihin, duyum, nesne faktorlerini
tartisiriarken ve bu baglamda felsefi tespitlerde bulunurlarken ideolojinin dogusuna
uzanan strecte kavramsal insaya édnemli bir katki saglarlar. Devrim Fransa’sinda
devrimin kapsamini ve yonunu belirlemeye calisan ve kendilerini ‘ideologlar’ olarak
isimlendiren toplulugun dnemli temsilcilerinden Destutt de Tracy ise kendi zamanina
kadar farklh baglamlarda gindeme gelmis goérUs, tanimlama ve tespitlerden
hareketle ‘ideoloji’ s6zcUgunuU icat eder. S6zcUgu, nesnel gerceklige ulasmanin
yontemi olarak niteledigi bilimin dUsinceye uyarlanmis tarzinin ismi olarak kullanir.
Bu kullanimiyla, ideolojiye yénelik olumlu yaklasimin geregdine uygun olarak olumlu

ve kapsamliislevler yUkler.

Platon’un ‘soyluyalan’sézcugunde kismenolumsuzbircagrsimdabulunmakla
birlikte islev acisindan tamamiyla olumlu bir durumun ismi olan ‘ideoloji’, Bacon'da
ise ‘idol’ s6zcUgU baglaminda gerceklige ulasmayi ve anlamayi engelleyen isleviyle
tamamiyla olumsuz bir anlama sahiptir. Fakat séz konusu olumlu veya olumsuz seyin
herkes tarafindan kabul gérecek ismi hentz konmamistir. ‘Soylu yalan’ veya ‘idol’
ise genel kullanim ve kabule dénUsmez. Tracy tarafindan sézcUk olarak icat edilisi
oncesinde anlamsal ve islevsel acidan sahip oldugu bu celisik nitelikler Tracy'nin
anlamlandirmasinda tamamiyla olumlu bir boyuta evrilir. O artk ‘dUsUnce bilimi’
anlamina gelen ‘ideoloji’ ismiyle gercekligin yegdne ydéntemi olan bilime iliskin bir

seydir. DUsUncede gerceklige ulasmanin yolun ve tarzin ismidir.

Tracy tarafindan ‘dUsince bilimi’ anlaminda kullanilan ideoloji kisa sure
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sonra Napoleon Bonapart tarafindan ‘demogoji’, ‘gercekligin carpitilmis hali’, ‘séz
salatas’ anlamlarinda kullanilarak hem s6zcUgun kendisini hem de 6zelde Tracy'yi,
genelde ise ‘ideologlar’ toplulugunu sert sekilde elestirir (Ors, 2009: 8-9). Bdylelikle
olumlu-olumsuz, basit-karmasik, dar-genis boyutlu anlam ve niteliklerde farkl ideoloji
tanimlan yapiimaya, gorUsleri dillendirimeye baslanir. Fakat tUm yaklasim, anlayis,
degerlendiris farkliliklarina ragmen ideoloji hep gindemin en populer sézcUklerinden

birisi olmus ve haléd olmaya devam etmektedir.
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Seramik ve taki insanlk ftarihiyle birlikte gelisim gdsteren sanat
alanlarindandir. Plastisitesi olan seramik kil bUnyeler, insanoglunun
elinde farkl amaclar dogrultusunda c¢esitli sekillendirme yéntemleriyle
hayat bulmaktadir. ik caglardan beri toprak Urinler, her sekle kolaylikla
girebilmekte ve bu kimi zaman bir kullanim esyasi, kimi zaman sanatsal
bir eser vb. olarak farkli serivenlerle var olmaktadir. ik seramik érneklerin
‘Neolitik Cag’' ile topradin, dnce gUneste kurutularak pisiriimeden
kullanildigl, M.O. 7000 yillarinda ise canak cémleklerin pisirilerek yapildig
bilinmektedir. ik taki drneklerinin cesitli kurutulmus bitki, hayvan kemikleri
ve dogal taslardan yapildigi dUsuntlmektedir. Seramik, ihtiyactan
dolayr bir gereklilik olarak ortaya cikmistir. Taki ise sUslenme ve dini
ritbel gereksinimiyle gecmis caglardan beri kullanimaktadir. Antik
Misir medeniyetindeki ilk sirh seramik takilardan dnce, terakota takilar
muzelerde o dénemin kUItOrOnU yansitan drnekler olarak karsimiza
cikmaktadir. Yeni sanat akimlarinin ortaya ¢cikmasi, endustri devrimi gibi
bircok etken ile taki alaninda hem malzeme hem de teknik anlamda
cesitlilik artmistir. Toplanmali sir kullanilan seramik takilar bu cesitllige
bir érnektir. Bir sir hatasi olarak bilinen sirlarda toplanma, yUzeyde
olusturdugu doku ve bunyede yarattigirenk kontrastlarnyla gérsel acidan
etkili sonuclar ortaya koymaktadir. Bu eftkili sonuclar taki tasarmcilarnin
ve sanatcilannin da ilgisini cekmektedir. Bu arastirma kapsaminda taki
tfasarminda renk ve doku konusu arastinlarak, foplanmal sir kullanan
taki sanatcilarindan érnekler incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, taki, toplanmali sir

Dergisi, 4, ss. 103-119.
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The Use of Crawling Glaze
on Ceramic Jewelry

ABSTRACT

Ceramics and jewelry are among the fields of art that has developed
along with human history. Ceramic clay bodies with plasticity come
to life with various shaping methods in the hands of human beings for
different purposes. Since the early ages, soil products can easily enter
any shape, and this is sometimes an object of use, sometimes an artistic
work ect. with different adventures. The first ceramic samples were
used during the ‘Neolithic Age’ period and the soil was first used in the
sun drying without firing, it is known that the pofttery was fired in 7000
B.C. It is thought that the first jewelry samples were made of various
dried plants, animal bones and natural stones. Ceramics emerged
as a necessity because of the need. Jewelry, on the other hand, has
been used since past ages with the need for ornamentation and
religious ritual. Before the first glazed ceramic ornaments in the ancient
Egyptian civilization, terracotta ornaments appeared in the museums
as examples reflecting the culture of that period. With the emergence
of new art movements and many other factors such as the industrial
revolution, diversity in jewelry has increased in terms of both material
and fechnique. An example of this diversity is the ceramic jewelery
with crawling glaze. Crawling glazing, known as a glaze defect,
provides visually effective results with the texture and color contrasts it
creates on the surface. These effective results also attract the attention
of jewelry designers and artists. Within the scope of this research, the
subject of color and texture in jewelry design will be investigated and
samples of jewelry artists using crawling glaze will be examined.

Keywords: Ceramic, jewelry, crawling glaze
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Taki tasarmi gecmisten gunimuze bircok malzeme ve teknik ile varligini
sUrdUrmektedir. Taki Uretimi, dogal malzemeler ve degerli taslarnn birlikteligiyle genis
bir tasanm yelpazesi sunmaktadir. Bunun yani sira, geleneksel Uretim ydntemleri
disinda, teknolojik Uretimler de ginimuzde sanatcilar tarafindan talep gérmektedir.
Taki tasarminda, cok cesitli Uretimler yapilabilmekte ve oldukca zengin materyaller

kullanilabilmektedir. Bunlardan biri de zengin kUltUrel alt yapisi olan seramiktir (Gorsel

1).

Goérsel 1. Seramik kolye, M.S. 250 - 600, Ulusal Meksika Antropoloji Mizesi.
Fotograf: Oznur Yildinm, 2014, Meksika.

“BugUndegerlendirdigimizismiyle micevhertasarimi, EskiMisir’da 3000ila 5000
yll dnce, camsi emaye ve cam gibi malzemeler kullanilarak yapillmaya baslanmigtir”
(Galton, 2015 s. 11). Yukandaki aciklomada kullanilan camsi emaye tabiri, misir
pastasidir. Seramik camuru, plastik &zelliginden 6t0rU kolay sekil alabilimektedir. Ayrica
seramik bUnyeye - yUzeye uygulanan sir formulleri ve alternatif pisirim yéontemleri ile
seramik uygulamalar heyecan verici hale gelmektedir. Seramik; teknigin, sanatin,
duygunun, tasarmin bulustugu ortak bir yerdir. Tipki (mUcevher) taki tasarminda
kullanilan degerli, yan degerli taslar, degerli metaller gibi, seramik de doga da

yUzylllar sonrasina bozulmadan kalabilmektedir. Seramigin bu &zelligi yapildid
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déneme ait kUltUrel kodlar icermesi noktasinda tarihi belge niteligi tasimaktadir.
Takllar da ayni sekilde bulundugu cagin sosyal yapisi ve kOItUrGnU aktarmasi ile
s&zsUz iletisim araclan arasinda yer almaktadir (Yilmaz, 2017, s. 39). Bu baglamda

seramik takilar disiplinler arasi sanat anlayisinin en dnemli érneklerindendir.

Seramik sanati, gerek bunye farkliliklarn gerek dekor teknikleri gerekse pisirim
derecelerive sirlama ydontemleriile klasik anlamda kullaniminin disinda farkli disiplinler
ile kaynasmaya musait bir yapiya sahiptir. Astar ve sir uygulamalar ile istenilen
renklerde parlak, mat, dokulu iki ve U¢ boyutlu yUzeyler Uretmek mUmkUnddr.
Seramik sirlar arasinda artistik amaclarla kullanilan, binye Uzerinde cesitli doku

etkileri yaratan sirlar mevcuttur. Bu sirlardan bir tanesi de toplanmali sirlardir.

Toplanmalisirlar, yGzey geriliminden kaynakliseramik bUnye Uzerinde adaciklar
seklinde birikerek bUinyenin gérinmesini saglayacak bicimde bir araya gelen ve
dokulu bir gérinUm olusturan yari értucu parlak veya mat yUzeyler olusturmaktadir.
Bu noktada toplanmanin seklini, mathgini, parlakigine kisacasi yizey gérinimuonu
etkileyen en dnemli unsur sir bilesimi icinde kullanilan hammaddelerin &zellikleridir.
Sirlarda toplanma etkisini saglamak amaciyla kullanilan en yaygin hammaddeler
titanyum dioksit, magnezyum oksit ve cinko oksittir. Recete bilesimlerinde cesitli
oranlarda kullanilan bu hammaddeler, yine cesitli oranlarda pigmentler ve oksitlerle
renklendirilebilmektedir (Yildinm, 2019).

Aslinda toplanmali sirlar artistik kullanimdan énce endUstriyel Gretimde bir sir
hatasi olarak gérGimus ve bu hatayl gidermek icin calismalar yapilmistir. Yarattig
doku eftkileri ile Uzakdogu wabi-sabi estetigine kadar dayandirlabilecek kavramsal
icerige sahip bu sir hatasi seramik sanatcilannin gézinden kacmamistir (Ozer, 2013).
Kusurlunun da guUzel olacagini savunan bu Uzakdogu estetik anlayisi tam olarak
tfoplanmali sirlarda varolussal problemle temellenmektedir. Ayrnica toplanmall sir
kullanan sanatcilar binye rengi ve sir ile yarattiklarn renk kontrastlarnyla etkili yuzey
gorinUmleri de elde etmektedir. Tasarmin en dnemli unsurlarndan ikisi olan renk
ve doku, sanatin her alaninda yer aldigi gibi taki alaninda da tasarm ve uygulama

sUrecinde karsimiza ¢cikmaktadir.

Bu arastrma kapsaminda taki tasarminda rengin duygusal, psikolojik ve
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sembolik anlamlan degerlendirilerek; temel tasanm ilkeleri dogdrultusunda, taki
tasarminda yUzeye karakter kazandirdigi dustnUlen dokunun (toplanmali sirin)
yarattigi teknik ve sanatsal etkiler incelenecektir. Bunun yani sira, seramik takilarda

toplanmali sir kullanan uluslararasi birkac sanatcidan érnekler aktarlacaktir.

Taki Tasarrminda Renk

Renk en basit anlamiyla, cisimler tarafindan yansilanan 1sigin - gézde
olusturdugu duyum olarak tanimlanmaktadir (TDK S6zI0gU, 2019). Renk hayatimizin
her alaninda yer alan bir unsurdur. Renkle ilgili bilinen en énemli calismanin
Newton'a ait oldugu bilinmektedir. “1642-1727 vyillan arasinda yasamis UnlU fizikgi
ve matematikci Newton, ginesten gelen gun isigini bir prizmmadan gecirerek beyaz
bir yUzeye yansitir. Burada yedi rengin yansimasini bulur. Kirmizi, turuncu, sar, yesil,
mavi, lacivert ve mor. Newton yaphdl deneyin saglamasini yapmak amaciyla
tersine denemis ve ayrnisan bu renkler yine bir prizmmadan gecirilerek beyaz 1519in
olusumunu tekrarlamistir (Baranseli ve Kaptan, 2018, 5.56). Kuskusuz taki tasarminda

da tasanmin temel ilke ve &geleri arasinda yer alan renk konusu oldukca énemlidir.

Bilissel duzeyde algl, géorme ile baslar. Gérmedeki en dnemli unsurlardan
birisi renktir. Algida cisimler arasindaki farklar renk, sekil, doku, ebat vb. gibi unsurlar
ile ayirt edilebilir. Renk duyussal temelde algilandigindan, her renk izleyicide farkli
anlamlarla karsilik bulmaktadir. Rengin en yogun kullanildigr alanlardan birisi de
takilardir. Takinin yapildigi malzemeyi algilama noktasinda, kullanilan malzemenin
rengi ve dokusu ilk gbze carpan etmenlerdendir. Altin, gomuUs, cam, seramik,
plastik, degerli ve yan degerli taslar vb. gibi organik ve inorganik bircok malzeme
taki tasarminda kullanilmaktadir. *Organik malzemeler, tarih 6ncesinden bu yana,
neredeyse her ddénem ve cogu cografyada taki yapiminda kullanilmistir. Deniz
kabugu, inci, mercan, baga, boynuz, fildisi gibi organik malzemeler ve hatta insan
sacl, degerli metallerle kombine edilmis, bu malzemeler takiya ve micevhere
dénUstUrdlmustor” (Ayata, 2018, s.146). Bu organik malzemelerden inci; beyaz rengi
ile safigin, temizligin simgesi olarak yUzyillardir kullanimaktadir (Gérsel 2). Oyle ki,
inci 17. Yy'da “&zellikle saray halki ve burjuvazi sinifinin vazgecilmez taki malzemesi
olarak kullanilmistir” (Yesilmen, 2018, 5.53). O dénemde yasamis Pieter Paul Rubens,

Johannes Vermer gibi ressamlarin tablolannda inci takilarin yaygin olarak kullanildidi
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belgelenmektedir.

Gorsel 2. Florense Koehler tarafindan yapilan inci kolye. 1905, 35,6 cm.
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/52.43.2/ (Erisim Tarihi: 24.12.2019)

Taki yapiminda kullanilan malzemeler ve renklerin kullanilisi, bulundugu
toplumlarin sosyolojik acidan degerlendiriimesine kolaylik saglamaktadir. Gecmis
caglardan beri, ulasimasi zor, islenmesi emek isteyen ve toplumun genellikle zengin
kesimlerinin tercih ettigi bir diger taki malzemesi altindir (Gorsel 3). Altin, rengi ile de
her zaman g6z kamastiran bir metal olmustur. “Sicak renklerin en basinda gelen altin
rengi, zenginligin de simgesi sayilir” (web 1). Taki malzemesinin femel taslarndan
sayabilecegimiz altin, Orta Cag’'da yaldiz seklinde fresklerde de ikonografik

anlamiyla siklikla kullaniimigtir.
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Gérsel 3. Gec Helenistik dSnemine ait altin kolye ve kipeler. M.O. 1. yy. 7,.9cm, 38,1 cm, 8,4 cm.
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1994.230.4-.6/ (Erisim Tarihi: 24.12.2019)

Altin, seramik alaninda da oldukca yaygin kullanima sahiptir. ister bir heykel,

kullonim esyasi ya da taki olsun altin, toz ve sivi haliyle seramik alaninda tarihin
erken dénemlerinden beri kullanilimaktadir. Altin yaldiz dekor uygulamalari, seramik

sanafinda gérsel etkiyi arttiran unsurlardan sadece bir tanesidir. Cagdas seramik

sanatcilan da altin yaldizi, eserin kavramsal anlaminin guclendirmek, yuUzeysel

uygulamalarda vurguyu arttirmak gibi sebeplerle siklikla kullanmaktadir. Altin yaldiz

ve seramik birlikteliginin yansimalarni, Sibel Sevim'e ait seramik takilarda gérmek

MUMkundur (Gorsel 4). Geleneksel motiflerle cagdas yorumlar ortaya koyan sanatgi

takilann formlari ile de idollere gbnderme yapmaktadir.
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Gorsel 4. Sibel Sevim'e ait seramik taki, 2019.
http://www.sibelsevim.com.fr/detay/k-%E2%80%93-ymt-1.html (Erisim Tarihi: 24.12.2019)

Seramik alaninda taki ile gU¢lU baglar kurulmasinin temelini olusturan
malzmeme, Antik Misir kékenli misir pastasi ya da camurudur. Genellikle mavi,
turkuaz ve yesil renk tonlarinda tek pisirim ile ortaya ¢cikmaktadir. “Misir camuru, dUsuk
sicakliklardaki pisiim sonucu yUzeyde camsi sir olusturan ézellige sahip ¢c&zinebilir
hammaddelerin, objenin yapildidi kile dogrudan karnistinimasi ile elde edilen bir tUr
seramik camurudur” (Engin, 2013, 5.35). Bu ik kendinden sirli seramiklerin takiamaciyla
kullanilmasi seramik ve taki tasarmi arasinda bir bag olusturdugunu gdstermektedir.
“Her ne kadar baska toplumlarda da pismis topraktan, sirl ya da sirsiz boncuklar,
muUhUrler ve takilar kullaniimis olsa da eniyi seramik drnekler Antik Misir’ dan ginimuze
ulasmistir” (Yesilmen, 2018, s.1253). Gérsel 5' de yer alan misir pastasi recetesiyle
yapllan boncuklardan olusan kolye, t0rGntn en guzel drneklerinden birisidir. Boynu
tam olarak sarmasi icin azalan uzunluktaki boncuk dizilimi taki tasarminda bir
diger énemli nokta olan fonksiyonu 6n plana ¢cikarmaktadir. Ayrica kocuk silindirik
boncuklarin bir araya gelerek yUzeyde olusturdugu doku, tasarma zenginlik
katmaktadir. Antik Misir’'da mezar buluntusundan cikarilan misir pastasinda, kutsal

dogruluk ve cennetin, mavi ile sembollestirildigi gérGlimektedir.
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Gérsel 5. Antik Misir’da Orta Krallik dénemine ait misir camuru ile sekillendirilmis kolye.M.0O.1981-1975,
34,5x39 cm. https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/40.3.2/ (Erisim Tarihi: 01.11.2019)

Taki tasarminda renk, goérsel olarak algilanan, bircok duygusal etkinlige sahip
olan estetik amaclara hizmet veren bir eleman olarak karsimiza cikmaktadir (Yiimaz,
2017, s.120). Bunun yani sira ikonografik anlaminin disinda taki tasarnminda renk,
tamamlayici bir unsur olarak da énem kazanmaktadir. Kuskusuz taki tasarminda
renk alaninda sayisiz érnek verilebilir. Her renk ve malzeme icin ayn konu basliklar

olusturularak incelemeler yapilabilir.

Taki Tasariminda Doku

Taki tasarnminda renk kullaniminin yani sira doku da o tasarmda estetik ifade
bicimine yardimci bir unsur olmasi acisindan oldukca énemlidir. En basit anlamiyla
doku; bir bGtinUn yapisi ve &zelligi olarak tanimlanmaktadir. Plastik sanatlarda doku,
yUzey ve bicimle ilgilidir (TDK S&zIugU, 2019). “Dogadaki tUm nesnelerin icyapilarinin
islevsel 6zelliklerini disa vuran yUzeysel etkilere doku denir. Doku birbirine es ya da
birbirini famamlayan birim bicimlerin belli sistemlerle yan yana gelmesinden olusur”
(Yiilmaz, 2017,s.117). Seramik taki tasarminda k¢ uk birimlerin bir araya getiriimesiyle,
yUzeye dekor uygulamalarn yapilabilir, cesitli seramik sirlartyla doku olusturulabilir.
Seramik ve taki sanatcisi Nesrin Yesiimen'e ait enkaz serisinde, kUcUk renkli seramik

birimlerin recine ve metal kili ile birlesmesiyle olusturdugu takilar bu uygulamalara
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ornek olarak gosterilebilir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Nesrin Yesiimen'e ait enkaz serisi kolye ve yUzUk, 2018, 16 cm, 4x3x2 cm.
Fotograf: Nesrin Yesilmen

Altundag, dokuyu dogal ve yapay olmak Uzere iki grupta ele almaktadir.
Dogal dokuyu, dogada kendi kendine var olan canli veya cansiz tUm varliklarn
bicim ve Ozelliklerini gdsteren dis yapi olarak tanimlarken yapay dokuyu, insanin
cesitli aracglar ve malzemeler aracilidi ile Urettigi herhangi bir organik veya inorganik
bir nesnenin taklidi veya tamamen hayal Urinu olan ézgUn yUzey bicimleri olarak
tanimlamaktadir (2017, s. 3260).

Renklerin psikolojik anlamlarn oldugu gibi dokular da insanlarn psikolojik
olarak etkileyebilmektedir. Ormegdin; parlak yizeyli dokular yakinlik etkisi sadlarken,
mat gérinUmIU dokular uzaklik hissi yaratmaktadir (Yiimaz, 2017, s.117). Taki
uygulamalarnnda, &zellikle de seramik takilarda renklerin kullanimi, etkileyici ve
orijinal tasarmlar Gretmeye olanak vermektedir. Toplanmali sirise, daha da etkileyici
dokularnn ortaya cikmasini saglayabilmektedir. Toplanmal sirlar yGzey gérinimus
itibari ile yUzeyde catlamis toprak dokusu ile kavramsal bir anlama da hizmet

etmektedir.

Seramik Takilarda Toplanmal Sir Kullanan Sanatgilar

Seramik karakteri geredi doku olusumuna yatkinlk géstermektedir. Seramik;
hem teknik, hem teknolojik, hem de sanatsal acidan cok yénliduor. Dolayisiyla, taki
malzemesi olarak kullanildiginda, ortaya cok kapsamli (sekillendirme, dekorlama,

sir uygulama, doku vb.) uygulamalar cikmasina olanak tanmaktadir. Taki
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uygulamalarnnda kullanilan toplanmalisiriar, yozeyde artistik etkiler yaratabilmektedir.
Ayrica farkl pisiim sicakliklar, farkl bUnyeler ve alternatif pisirim teknikleri ile

toplanmalarin bicimleri degismekte ve pek ¢cok farkl sonuclar elde edilebiimektedir.

Toplanmali sirlarda doku &zelliklerini etkileyen bir diger unsur, sinn seramik
bUnyeye nasil uygulandigiyla ilgilidir. Sir kalin uygulandiginda daha genis alanili
kurumus toprak goérintUsU seklinde yuUzey dokulan elde edilrken daha ince
uygulandiginda daha kucuk toplanmalar gerceklesmektedir. Bir UrUne estetik
deger kazanmasi konusunda yardimci olan dokular, seramik sanatcilan ile taki
tasarmcilarinin dikkatini cekmektedir. Toplanmali sirlar, teknik bilgi birikimi ve deneyim
gerektirmesinden dolayl genellikle taki tasarmina ilgi duyan seramik sanatcilar
tarafindan uygulanmaktadir. Bu sanatcilar, kendi sir bilesimlerini farkll camurlardan
olusturduklan formlar Uzerine uygulayarak renk ve doku butunlugu icinde kullanim
nesnesi tasarm UrinUne dénustUrmektedirler. Claudia Poser, Maryann Carroll,
Deborah Schlegel ve Andrea Solkowe seramik taki tasarmlarnnda toplanmali sir
kullanan sanatcilardan bir kacidir. Bu sanatcilar ve takilart ayrn basliklar ve drneklerle

incelenecektir.

Mary Ann Carroll
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Goérsel 7. Mary Ann Carroll’a ait toplanmali sir kullanilmis seramik takilar.
https://www.artisanbeadsplus.com/necklaceszélightbox=dataltem-ihOuydvn1
(Erisim Tarihi: 03.11.2019)

Seramik takilarinda toplanmali sir kullanan bir diger Amerikall sanatci
Maryann Carroll’dur. Seramik boncuk sanatcisi olarak bilinen Mary Ann &zel Uretim
seramik boncuklarinda cesitli dekor ve sir bilesimleri kullanarak &zgUn yUzeyler
olusturmaktadir. Cok cesitli renk ve gorselde Urettigi boncuklarla, farkll metalleri ve
yardimci malzemeleri ¢cesitli taki yapim tekniklerini kullanarak bir araya getirmektedir
(Gorsel 7). Boncuklarin yUzeyindeki toplanmali sinn olusturdugu cizgisel doku ve takiyi
bir araya getirmek icin kullandidi tellerin olusturdugu hareket ile estetik sonuclar elde

etmektedir.
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Claudia Poser

Gorsel 8. Claudia Poser’e ait toplanmali sir kullanilimis seramik taki.
http://claudiaposer.blogspot.com/2011/08/pod-jewelry.html (Erisim Tarihi: 03.11.2019)

Seramik sanatcisi Claudia Poser; toplanmali sir kullandigr seramik takilarda
terakotanindogalligive turkuazrengininzithgindan faydalanarak eserler Uretmektedir
(Gorsel 8-9). Amerikali sanatci, seramik heykellerinde oldugu gibi seramik takilarda
da yalin, ikkel formlardan esinlenerek tarin éncesi caglarla gunumuoz arasinda kdépro
olusturmaktadir. Renk, doku ve formlarla oyunlar oynamayi seven Poser, aldid
seramik egitimleriile sanat ve teknoloji arasinda kuvvetli bagi oldukca basaril sekilde
cozUmlemektedir. Eserlerine baktigimizda diUzen ve kargasa arasindaki zithgr hem
renklerle hem form ve dokularla ortaya koymaktadir. GUzelligi, hem dogal hem de

Uretilmis ayrintilarda buldugunu belirtmektedir (web 2).
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Gorsel 9. Claudia Poser’e ait toplanmali sir kullanilimis seramik taki.
http://claudiaposer.blogspot.com/2011/08/pod-jewelry.html (Erisim Tarihi: 03.11.2019)

Deborah Schlegel

Gorsel 10. Deborah Schlegel’e ait foplanmali sir kullanilmis seramik taki.
http://artthreads.blogspot.com/2017/10/october-jewelry-challenges.html (Erisim Tarihi: 03.11.2019)

Amerikada kendi stUdyosunda calismalarni surdiren Deborah Schlegel,
eserlerini dogadan ilham aldigi renk ve dokularla birlestirmektedir. DUsuk ve
yUksek dereceli cesitli killer, camlar, oksitler, boyalar ve bircok farkli sir bilesimleriyle
olusturdugu birimleri bir araya getirerek takilarnni sunmaktadir (Goérsel 10). DUsuk
dereceli kirmizi kil Uzerine parlak siyah toplanmali sir kullanarak etkileyici karsitlik

yakalayan sanatci, organik seramik parcalar yardimci metal birimlerle birlestirerek
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uyumu yakalamistir. Goérsel acidan oldukca etkileyici parcalar renk ile yarattigi
kontrastla bUtUnlestirmektedir. Kontrast renkler ve elle sekillendirilimis parcalar soyut
anlatim bicimiyle bir kullanim nesnesi haline dénUstUrGlmuostor. Toplanmali sir,  bir
kullonim nesnesine estetik deger katan dnemli bir detay olarak seramik takilarda

karsimiza cikmaktadir.

Andrea Solkowe

Gorsel 11. Andrea Solkowe'ye ait toplanmaili sir kullanilmis seramik taki.
https://www.artbeadscenestudio.com/tag/julie-wong-sontag-uglibeads/ (Erisim Tarihi: 03.11.2019)

Seramik boncuklarini U¢ boyutlu tuval olarak nitelendiren irlandali sanatc
Andrea Solkowe, 40000 yildan beri varligini sirdUren boncuklarin hikGyesini yeniden
yazmaktadir (web 3). Gelecege miras, kendinden bir iz birrakmak amaciyla
mezarlara sahipleriyle birlikte gémuUlen takilar, sanatcinin en bUyuk ilham kaynagini
olusturmaktadir. Seramik takilarinda ilkel birlestirme metodunu kullanmaktadir ve
bunlardan biri olan ipe dizmeyi tercih ederek, calismalarini sunmaktadir (Gorsel
11). Ancak birbirinden farkli renk kombinasyonlar olusturan takilarnn her biri kendi
hikayesinianlatmaktadir. Kimizaman seramik boncuklarin Uzerine yazdigimektuplarla
gelecege uzanirken, kimi zaman U¢ boyutlu tuvalleri olarak isimlendirdigi renkli kip

boncuklarin Uzerine toplanmali sirlar ile gecmisin katmanlarina ulasmaktadir.

SONUC

Seramik, sanatcilarinifade alanlarini olusturdugu malzemelerden bir tanesidir.
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Bu ifade alanlar kimi zaman soyut bir heykel olurken kimi zaman taki gibi bir kullanim
esyasina donusebilmektedir. Seramik ile Uretilen kullanim esyalarindan bir tanesi de
yUzyillardir var olan takilardir. Seramik takilar kendi icinde kategorize edilebilecek
cok cesitli Uretim ydntemleri ve yaratma sUreclerine sahiptir. Seramik takilarin
sekillendirilmesiile farkliliklar ortaya koyulabilir veya dekor ydntemleriile sinirsizrenk ve
dokularda takilar meydana getirilebilir. Bunlann disinda seramik eserlerde son s6z0
sdyleyen édnemli bir unsur olan sir ile yUzey efkileri olusturulabilmektedir. Toplanmali
sirlar ister iki boyutlu ister G¢ boyutlu seramik yUzeylerde goérsel acidan etkileyici
estetik alanlar olusturmaya yardimci olmaktadir. Toplanmali sirlar, olusturdugu ¢catlak
goruntusy, renk ve doku kontrastlaryla seramik taki Uretiminde de hatin sayilir bir yer

edinmistir.

Sonuc¢ olarak yapilan arastirma ile seramik taki Urefiminde gecmisten
gUlnUmuze kisa bir bakisla renk ve dokunun énemi vurgulanarak, seramik takilarda
toplanmali sir uygulamalarn érneklerle incelenmistir. Seramik Uretiminde kullanilan
sir cesitlerinden biri olan toplanmall sirlar, tasanmla birleserek seramik takiya
doénustugunde guclU etkiler yaratabilmektedir. Arastirma kapsaminda, toplanmali
sir kullanarak taki Uretimi yapan uluslararasi dUzeyde calisan sanatcilara ulasmada
gUcluk cekildiginden, taki uygulamalarnda kisith sayida &rnege yer verilmistir.
TUrkiye'de ise, seramik takilar cesitli akademisyen, sanatci ve hobistler tarafindan
yapilsa da, toplanmali sir ile calisan sanatcilara rastlanmamistir. incelenen eserler
ve yapllan alan yazin arastirmasinin konuyla ilgili calisan sanatcilara yol gdsterici

olacagdi ve yapllacak yeni calismalara kaynak olacagdi disunulmektedir.
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islam mimarisinde gérilen geometrik bir bezeme ¢esidi olan mukarnas,
isldm mimarisinin en éGnemli mimari 6Jelerinden biri olarak da kabul
edilir. Buna ragmen ister islém medeniyet dairesi icinde yer alan dillerde
(6zellikle TUrkce ve Arapca literatUrlerde) isterse de Batil dillerde hak
ettigi gibi calismamis bir konu oldugunu sdylemek mUmkGndur. Bu
nedenle mevcut noksani felafi etmek ve mukarnas konusu Uzerinde
bazi anlasimayan yoénleri acikliga kavusturabiimek icin bdyle bir
arastrmanin yapilimasina ihtiya¢c duyulmustur. Bu ¢alisma sirasinda
mukarnasa dair terimsel ve tarihi bir fanitim yapmak adina bu 6genin
ilk zuhuru, islém dinyasinin genis cografyasina yayllmasi ve bu konulara
dair cesitli gérusler gdzden gecirilmis. Mukarnasin Tanimi, Mukarnasin
Mensei, Mukarnasin Masriktan diger islédm cografyasina yayilmasi ile
Magribi Mukarnasin zuhuru olarak adlandirdigimiz dért baslik altinda
konu genel gizgisiyle sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mukarnas, Mukarnas Tarihi, isl@m Mimarisi

ve Beseri Bilimler Dergisi, 4, ss. 120-139.
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The Emergence of Muqgarnas
in the Islamic Architectural Tradition

Research Article

ABSTRACT

Mugarnas is considered one of the most important architectural
elements of Islamic architecture. Despite this, it is possible fo say that
it is a subject that has not worked as it deserved, whether in Islamic
languages (especially Turkish and Arabic literature) or western
languages. For this reason, such research was needed to compensate
for the existing ambiguous and tfo clarify some incomprehensible
aspects on this subject. During this study, the first occurrence of this
element, its spread to the wide geography of the Islamic world and
its various views on these issues will be reviewed in order to make a
lexical and historical presentation about mugarnas. The definition of
Mugarnas, the Origin of Mugarnas, the publishing of Mugarnas from
Mashrik to other Islamic geographies will fry o present the occurrence
of Maghrebian Mugarnas under the general outline of this issue.

Keywords: Mugarnas, History of Mugarnas, Islamic Architecture
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isldm medeniyeti, insanliga verdidi fikri ve bilimsel hizmetlerin yani sira isladm’in
sanat anlayisinin bir yansimasi olan essiz abidevi eserler de vermistir. Bu eserler
arasinda hat sanati ve geometrik bezemeler gibi bazi sanatlarin islédm medeniyetinin
aléGmetifarikalarn oldugunu sdylememiz mUmkUindur. Bu hususi sanatlarnn arasinda
mukarnas da énemli bir yer tutar. Mukarnas, islédm mimarisinde gorilen geometrik
bir bezeme cesididir. Mensei kesin olarak bilinmeyen bu unsur Xl. yUzylldan itibaren
Islam cografyasinin neredeyse tom bélgelerinde gérilimektedir. Mukarnasin tasarmi
ve oOzellikleri donemden ddneme, cografyadan cografyaya dedisiklik gosterir.

Ayrica kullanilan malzeme ve teknik de mukarnasin bélgesel aidiyetini gésterebilir.

Her ne kadar bazi arastrmacilar tarafindan mukarnasin aidiyeti konusunda
kesin bir bilgi verilebilecegi ileri sGr0ImUs olsa da yine de bu konuda acik bir kanaate
sahip olmak kolay degildir. Zira kesin bilimsel dayanaklarin mevcudiyeti tartismalidir.
GUnUmUze ulasan mukarnas érnekleri zaman acisindan yakin olmakla beraber
cografya bakimindan birbirine cok uzak bdlgelerde bulunmaktadir. Bazilanna gére
Isldm sanat tarihinde rastlanan ilk mukarnas érnedi Irak bdlgesindedir. Buna mukabil
Celal Esat Arseven gibi baz arastirmacilara gére mukarnasin asil mensei Orta
Asya’'dir. Bu nedenle ciddi bir dayanak bulmadan bu konuda kesin bir gérUse sahip
olmak, bir kanaate varmak iddiadan dteye gecmeyecektir. Biz de bu arastirma
esnasinda mumkun mertebe farkl gorusleri dikkate alip ginUimuUze kadar varabilen
en eski mukarnas eserlerini karsilastirarak inceledikten sonra tatmin edici bir gérust

kurmaya calismak cihetine gidecegiz.

YONTEM

Bu arastirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. ik basta literatir
taramasi yapiimis ve konuya dair gerekli veriler toplanmistir. Veriler; hem ayakta
kalan mimari eserlerin maddi vasiflar, hem TUrkce, Arapca, Fransizca, ingilizce ve
Ispanyolca literatirden elde edilen konuyla ilgili sanat tarihi muhtelif eserlerden
saglanmistir.  Arastrmanin - ana konusuna dair sanat tarincilerin farkli gérUsleri
sunulduktan sonra, genis literatir taramasindan elde edilen delillere dayanarak

Mukarnasin menseine dair yeni bir kanaata variimistir.

1 Bu makale Prof. Dr. Aziz Doganay'in danismanliginda hazrrlanan ve 18.12.2019 tarihinde oy birligi ile kabul edilen
“"Magrib bolgesi Islam Mimarisinde Mukarnas (XVI. Asra kadar) * adli doktora tezinin ilgili bélimlerinden Urefilmistir.
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MUKARNASIN TANIMI

isldm sanat ve mimarisine has bir unsur olan mukarnas, basamakl catma
taban seklindeki bir mimari unsurdur. Batili arastrmacilar tarafindan cogu zaman
istalaktit tabiriyle adlandirlan mukarnas; Arapca, Farsca ve Osmanl Torkcesi
s&zIlUklerinde “kademeli cikintilar olan basamakl catma tavan; kubbe; bir bashk tiru;
rengdrenk alacall isleme” (MUlayim, 2006, s. 126) gibi tariflerle tanimlanmaktadir.
Mukarnasin islédm mimarisinin simgesel bir unsuru oldugunu séylemek mimkondur.
Mukarnas, Arapcadaki karnas? (Boows) kdkUnden turefilmistir (el-FeyrGzabdadi, c.
2, s. 731). Ulasabildigimiz kaynaklara gdére mukarnas tabirinin kullanildigr en eski
kaynak cografyaci ve tarihci el-Uzri el-EndelUsi'nin (1003-1085) Tarsit 10’ Ehbar adli
eseridir (El-01Uzr, s. 85). el-Kasi'nin (&. 832/1429) Miffahd’l Hiséb adli eserinde de bu
sanatsal unsura rastlanmaktadir. Bu eserde, bu calismada temas edilecedi Uzere,
mukarnasin farkl cesitleri, 6zellikleri ve hUcrelerinin yapimi ele alinmistir. Ayrica Sadgani
Radiyytddin'in (6.650/1252) el-11lUbabu'z-zahir adli s6zIGgunde “karnas” kelimesini
aciklanirken kelimenin “mukarnas/karnash” (s3o0ws] merdiven seklinde yapilimis bir
cat anlamina geldigi ifade edilmistir (es-Sagant:, c. 3, s. 408).® el-FirGzGbadi'nin el-
KamUsU'l-Muhit'i ve ez-Zebidi'nin Tacu'l-'ArUs’u gibi muhtelif Arapca lugatlarda da
“mukarnas” (séoow] kelimesinin benzer anlamlarla karsilandidr gérilmektedir (el-
FeyrGzabddi, c. 1, s. 565; ez-Zebidi, c. 16, s. 369). Bu lugatlarda “karnas” kékinden
tUretilmis ve cikintt anlami kazanmis bircok kelime bulunmakla birlikte siir drnekleri de

mevcuttur (ez-Zebidi, c. 16, s. 369).4

Celal Esat Arseven'’in aktardigina goére “Fransizca’da kornis (corniche) ve
Rumca'da korniza tabirleri karnas kelimesinden alinmis olduguna suphe yoktur”
(Arseven, 1975, c. 2, s. 265). Fakat devaminda karnas kelimesinin Arapcadan degil,
Yakut TUrkcesinden alinmis oldugunu ve Araplar’in kelimeyi ribai-i micerred olarak
alip kelimeye "mim” sesini ilave etmek suretiyle “karnash” anlaminda “mukarnas”

(cogulu: mukarnasat) denildigini s6z konusu eder (Arseven, 1975, c. 2, s. 965).

Buna mukabil Selcuk MUlayim bu konuda Celal Esat Arseven’le ayni géruste

2 4 I3 sl Seste o )z acs A i sz adiolosn Cib's a300”

(evi veya c¢atiyl karnas etmek; ¢atidan/evden cikan cikintilarla uyumlu bir kademelendirmeyle suslemek ki;
Mukarnas olur)” olarak ge¢gmektedir.

3 Arapcast: s w3000 gad g des sesiss 1o

4 Ornegin; e Dl ilags ¢y smel Foaun. 20 e dol Cacs 1z s Guoius”
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degildir. Ona gbére mukarnas, Redhouse’'ta halk arasinda kullanilmayan iimi bir
tabir oldugu belirtilen kelime Grekcge kordnis (kornis) kelimesinden Arapcalastinlarak
tUretilmis olduguna deginilerek “Batililasma hareketinin baslarinda Bati dillerine
ait iimi terimlerin isldmi terminolojiye cevriimesi calismalarn sirasinda (...) Almanca
karnies'ten turetilmis oldugu duUsunUlebilir. Ayrica kelimeyi tireten mimarn bunu
Arapcada bir benzerinin bulundugunu bilmeden yaptigi da sdylenebilir” aciklamasi
yapllir (MUlayim, s. 126). Selcuk MUlayim'in gérustne paralel gérusler serdeden Doris
Behrens-Abouseif ve Ernst Diez gibi bazi arastirmacilar mevcut oimasina karsin Celal
Esad’'in yukanda zikredilen gorUsunU destekler nitelikte herhangi bir yayina simdiye

kadar rastlanilmamustir.

Kanaatimizce isldm medeniyetinin muhtelif dallannda oldugu gibi sanat
ve mimariye ait terminolojide de Osmanl TUrkcesi ve Farscadan Arapcaya baz
kelimeler intikal ettigi gibi benzer bir sUrec yine aksi istikamette bir cizgi iziemistir.
Dolayisiyla bu tUr kelimeleri, isldm medeniyetinin mUsterek terminolojisi olarak
degerlendirmek gerekir. Sonu¢ olarak yukarnda nakledilen gorUsler cercevesinde
denilebilir ki “mukarnas” kelimesi, kéken itibariyle Arapca olup isldm sanati ve

mimarisinin mustereken kullandigi bir kavram olarak bugUn karsimizda durmaktadir.

Buna ragmen isldm cografyasinin farkll bdlgelerinde mukarnas teknidi icin
farkl adlandirmalann mevcut oldugu da unutulmamalidir. Oredin Fas asilli mimar
ve sanatcilar mukarnas yerine “mukarbas” (sado=u=) kelimesini kullanmaktadirlar.
Bu kullanimin, ispanyolcadaki “mocdrabes” kelimesinden gelmis olabilecedi uzak
bir intimal olarak gérilmemelidir. Zira “Reconquista™ sonucu EndulUs’'ten cikarlan
MUslimanlarnn, sanat terminolojisi Uzerindeki ispanyolca etkisini Kuzey Afrika’ya
tasimis olmalar tabii karsilanmalidir. Aynizamanda bu mimari unsurun adi *mukarnas”
(rco0) seklinde yazilmasi gerekirken cagdas Arap terminolojisinde genellikle “sad”
harfiyle s8_00= olarak yaziimaktadir. Farsca imlada ise kelime, asli yazilisina riayet

edilerek “sin” harfiyle a0+ seklinde yazilrr.

Baz Arapca kaynaklarda mukarnas Dellayat olarak da isimlendirilir. Dellayat,
Arapca olan tedelld (bir catidan yere asimak) filinden tUretiimis olup “istalakfit”
kelimesinin  Arapcasidir. Muhtemelen Batill arastrmacilann XIX ila XX. asirlarda

islam eserleri hakkinda yaptiklarn calismalar Arapcaya tercime edildiginde sanat
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terminolojisine muttali olmayan kisilerce istalaktit kelimesine dellayat karsiligi veriimis
ve bdylece bu terim Arap edebiyatina girmistir. Osman ismail’in aciklamalanna gére
mukarnas ve dellayat arasinda bir fark séz konusudur. Ona gbére mukarnas mimari
bir unsurdur (yapisal 63e); dellayat ise mimari bir sUstUr (bezeme drgesi) (ismail,
C. 2, s. 168). Fakat bdyle bir tasnife inceledigimiz diger teliflerde rastlayamadik.
Ayrica Osman ismail’in kendisi de gérUsine hic bir kaynak gdstermemistir. Fakat
mukarnas kelimesi s6z konusu unsurun genel ismi olup dellayat/istalaktit'in ise belli
bir sarkith mukarnas tipinin adi oldugu séylenebilir. Bu bakimdan dellayat/istalaktit
ve mukarnas arasinda bir fark séz konusudur. Cagdas bircok arastirmaci tarafindan

kullanilan istalaktit kelimesi de mukarnas unsurunu tanitmak icin yeterli degildir.

Kanaatimizce mukarnas kelimesi istalaktit veya dellayat kelimelerinden daha
kapsamlidir. Buna gére séz konusu mimari unsuru islédm literatUrine uygun muisterek
bir isimle adlandinlacak olunursa buna hic tereddUt etmeden mukarnas denilmesi
gerekecektir. CUnkU bu isim sanat terminolojimize ait hayli kadim bir isimlendirme
olmasinin yani sira isldm cografyasinin muhtelif bdlgelerinde herkesin anlayabilecedi

bir terim olma hiviyetine de sahipfir.

Kimi zaman gecis 6gesi olarak kimizaman da bezeme 6gesi olarak kullanilan
mukarnasin bize ulasan en eski tanmi el-Kasi'ye aittir. el-Kasi mukarnasi sdyle

tanimlamaktadir:

“"Mukarnas, kenarlar ve yUzeyler ihtiva eden merdivenli bir catidan ibarettir.
Her kenarn yanindaki kenarla dik, yari dik veya hem dik hem yarnisinin toplami
olan bir aci ve yahut bir baska aciyla kesisir ve tUm bu kenarlar ufuk cizgisiyle
paralel varsayillan bir yUzeye diktir. Bu kenarlann Uzerinde, ufuk cizgisine
paralel olmayan bir veya iki diz veya egimli bir yUzey yer alir. Onlar da
mukarnasin ¢atisidir. Bu kenarlara ¢catisiyla birlikte beyt (hicre) denir. Ayrica,
tabanlarn ufuk cizgisine paralel bir yUzeyde bulunan ve yan yana siralanan
bevytlerin birligine tabaka denir. Tabandaki en bUyUk kenarin miktanna ise
mukarnasin mikyas't (6lcUsU) denir. GordGgumiz mukarnaslann tirleriise dort
cesittir: SGzec (Basit mukarnas) veya insaatcilann adlandirdigi gibi birGminber,
mutoyycm)(g:omurlu mukarnas), kavisli mukarnas ve Sirézi mukarnas™ ( el-
Ké&si, s. 180).

El-K&si"den sonra mukarnasin ne olduguna dair cok sayida tanim yapilmistir.
Bunlar icerisinde Celal Esad Arseven'in su tanimini zikretmemiz yerinde olacakfir:
“Bir satihtan diger bir satha veya girgin bir kissmdan taskin bir kisma gecerken,

istinat veya tezyinat maksadiyla kullanilan mensuri (prizmatik) parcalara mukarnas

denmektedir” (Arseven, 1975, c. 2, s. 953).
5 Makram HADDAD tarafindan Arapg¢a’dan Turkge'ye ¢evrilmistir.
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1. MUKARNASIN MENSEI
Mukarnasin mensei ile ilgili kanaatimizi belirtirken ginimuize ulasmis ve
arastirmacilar arasinda tarfisma konusu olan en eski drnekleri ele alip incelemeleri

su sekilde yapmaya calisacagiz:

a) Arap Ata Turbesi

Karahanl dénemine ait en eski tUrbelerden biri olup buginkd Ozbekistan'in
Tim sehrinde 978 yilinda insa edilmis bir tUrbedir. Bu tGrbenin kubbesi kare planl bir
kasnak Uzerine otfurtulmus ve dort kdsesinde ilkel mukarnas diyebilecegimiz birer
tromp yerlestiriimistir (Gorsel 1). Bu tfromplar, Gst kismi nis seklinde bir birim, alt kismi ise
el-Kasi mukarnasi diye bilinen mukarnas hicresinin biciminde olan U¢ birim olarak
iki tabakadan ibarettir. Bu duzen, bildigimiz mukarnas yapisina ¢cok benzeyen bir
dUzendir. Bu drnek, beyitlerinin mevcut érnekler arasinda en basit olani oldugu icin

mukarnasin ilk érneklerine yakin oldugunu séylemek mUmkundur.

Gorsel 1. Arap Ata Turbesi (Okuryazarnm)®

b) Kimbed-i Ali

isfahan’in gineyinde yer alan Abarkuh sehrinde 1056 yilinda insa edilmistir.
BUyUk Selcuklu mezar yapilarn arasinda en eski tarinli olanidir. Bu kimbetin sekiz kdseli
govdesinin dis duvarinin Ust kisminda U¢ tabakal mukarnasli bir kusak yer almaktadir
(Gorsel 2). Bu ornekteki mukarnas hicreleri az 6nce bahsettigimiz Arap Até
TUrbesi’ndeki mukarnas birimlerine tamamen benzemekte olup Orta Asya ve iran’da
bundan sonraki tarihlerde gérecedimiz mukarnas érneklerine de benzemektedir.
Arap Ata TUrbesi'nin mukarnasinin aksine bu dérnek bircok birim ve birden fazla

tabakadan ibarettir ve onun énemi bu &zelliklerinden kaynaklanmaktadir.
6 https://okuryazarim.com/karahanli-sanati/, Son erisim tarihi: 17/07/2020.
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Gérsel 2. Kimbed-i Alf (Okuryazanm)’

c) isfahan Cuma Camii

BUyUk Selcuklu yapisi olan bu bina Xl. asrin sonlarinda insa edilmis olup farkl
tarihlere ait cesitli ilaveler gérmUstir. Bu caminin farkll bélimlerinde ebadi farkl
olan mukarnas drnekleri mevcuttur. Caminin ibadet mekanindaki ana kubbenin
mukarnasli tromplarinin birimleri Arap Ata Turbesi'ni hatirlatir (Gérsel 3). Avlusunun XII.
asirda eklenmis (Coruhlu, s. 504-506) eyvanlarindaki mukarnaslarn hucreleri daha

eski tarihlere ait mukarnasli tromplarin hicrelerinden daha gelismis bir vaziyettedir.

Gérsel 3. istahan Camii'nin ibadet Mekanindaki Ana Kubbenin Mukarnasl Tromplarindan Bir Detay (
Mustafa Furkan Ozren)

7 https://okuryazarim.com/kumbet-i-ali/, Son erisim tarihi: 17/07/2020.
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d) imam Dur Tirbesi

Samerra civarinda XI. yUzyllin sonunda insa edimis ve islédm dinyasinda
yapimis ik mukarnash kubbe addedilir. Bu kubbenin bes tabakall mukarnasinin
birimleri, iran ve Orta Asya’daki bUyUk Selcuklu ve bir dnceki dénemlerde yapilan
mukarnaslarnn  birimlerine  benzemektedir. Malzeme olarak da yine iran ve

Maverainnehir mukarnaslarinda oldugu gibi alcr kullaniimistir (Gorsel 4-5).

Gérsel 4. imam Dur TUrbesi (Archnet)®

Gérsel 5. imam Dur TUrbesi; Kubbenin Ici (Archnet)?

e) El-Cuyisi Camii
Misir’'da Ermeni asilli EmirG’l CUyGs Bedr el-Cemali tarafindan insa edildigi icin
Cami'U'I-CUyUsi diye isimlendiriimistir. Kitabesine gdre 1085 yilinda insa edilmistir.

Bu camide Tunus'taki Kayrevan Camii'nin minaresine benzeyen kare planl ve ki

8 https://archnet.org/sites/3838, Son erisim tarihi: 17/07/2020.
9 https://archnet.org/sites/3838, Son erisim tarihi: 17/07/2020.
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katl bir minare yer alir. Ayrica minarenin goévdesinin Ust kenarinda nadir rastlanan
mukarnasli bir kornis bulunmaktadir (Gorsel 6). Bu mukarnas iki tabakal olup hicreleri

de Kimbeti Ali mukarnasinin hdcrelerine benzemektedir.

Goérsel 6. EI-CUyUsi Camii'nin Minaresi (Faiz-E-Haakimi)'°

f) Murabitlar Kubbesi

Yanindaki Ali bin Yusuf camisi icin abdest alma yeri oldugu diUsinulen bu
kubbe, Ali bin Yusuf (1107- 1143) zamaninda Marakes sehrinde insa edilmistir. Nebafi
sUslemelerle oyulmus sekizgen seklinde olan bu kubbenin dért kdsesinde birer
mukarnasli kU¢cUk kubbe yer almaktadir. Bu kubbelerin mukarnasi iki tabakall olup

tepesi ortadaki bUuyUk kubbede oldugu gibi sekiz dilimlidir (Gérsel 7).

Gorsel 7. Murabitlar Kubbesi

10 https://www.faizehaakimi.com/Magamat/, Son erisim tarihi: 17/07/2020.
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g) Kal'‘ati Beni Hammad

Cezayir'de Xl. yUzylda Berberiler tarafindan kurulan bir kale-sehirdir. Burada
yer alan KasrU'l Bahr denilen mevkide pismis topraktan mamul merdivenli sekilde
birbirine yapistinimis piramidal bir hale gelmis paralel yUzlerden tesekkUl eder (Gorsel
8).

Goérsel 8. Beni Hammad Kalesinde Bulunan Bir Unsur (Houria Cherid)!!

Bu drnek bircok arastirmaci tarafindan Magrib'deki mukarnasin ilkk érnegi
olarak kabul edilmektedir. Bircok sebepten 6t0rG bunun bir mukarnas olabilecegi
konusunda suphelerimiz bulunmaktadir. Hatta bu unsurun baska bir mahiyete sahip
oldugunu dUsunmekteyiz. Zira bilebildigimiz kadaryla baska bir yapida bdyle bir
sekle mukarnas olarak ne bu dénemde ne de farkl tarinli dénemlerde rastlaniimistir.
Buradaki de duvarlarnn kdselerinde yer almasi ve en az iki veya dort tanesi bulunmasi
gerekirken tek olarak bize ulasmis ve arkeologlar tarafindan duvara yapisik degil
de enkaz altinda bulunmustur. Ayrica malzeme olarak da Magrib bdlgesindeki
mukarnas orneklerinden ayriimaktadir. Tahminimizce bu seklin mukarnas oldugunu
ilk sdyleyen kisi Fransiz asker De Beylié (1849-1910) olup bunu “La Kalaades Beni-
Hammad, une capitale berbere de I'Afrique du Nord au Xle siecle” (De Beylié: 2%

adll kitabinda nakletmektedir. Sonraki arastirmacilar da bu bilgiyi benimsemislerdir.

3. MUKARNASIN MASRIKTAN iSLAM COGRAFYASINA YAYILMASI

islam cografyasindaki ilk mukarnas &rneklerini bakh@mizda mukarnasin
dogudan batiya dogru bir guzergdh takip ettigi gorulir. GGnUmUze kadar ulasabilmis
bu ik mukarnaslar arasinda uzun bir zaman yokken cografi bakimindan aralarnndaki

mesafe kisa sayllmaz. Bu da dénemin siyasi ve sosyal sartlanyla iliskili bir husustur.,
11 http://islamicart.museumwnf.org/database_item.php2id=object;ISL;dz;Mus01;16;en, Son erisim tarihi:17/07/2020.
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S&yle ki, genis islam cografyasinin farkl ve birbirine uzak bdlgeleri arasindaki kiltUrel,
bilimsel ve sanatsal faaliyetler hizli bir geciskenlik gdstermekteydi. islédm 'in ortaya
cikisindan Osmanli imparatorlugu’nun yikilisina kadar bu durum strdp gitmistir. Bilim
adamlar, zanaatkarlar, seyyahlar ve her kesimden insanlar islam cografyasinin farkli
bdlgeleri arasinda vizesiz yolculuk yapabilimekte, hatta devamli olarak bir bdlgede
ikamet edebilmekteydiler. Nitekim herhangi bir bdlgede mevcut olan veya
icat edilmis olan bilgi, birikim veya teknik cinsinden maarif, MUslUmanlarnn diger
cografyalarina kolayca gecebilmekteydi. iste mukarnas da bu sekilde ortaya cikip

hizli bir sekilde yayilarak islém dinyasinin bUr ucundaki diger bolgelere ulasmistir.

Yukandaki listede siralanan mukarnasin ilk érnekleri ve tarihlerine bakiinca
ilk drneklerin ilk olarak doguda zuhur edip batiya dogru ilerledigi goérulUr. Fakat
mukarnasin; malzemesi, teknikleri ve uygulandigr mimari kissmlara bakilinca durum
degisir. Mesela ik mukarnash tromp Arap Atd Turbesi'ndeki iken ilk mukarnasli
kubbeninimam Dur Tirbesi’nin kubbesi oldugu kabul edilmektedir. Yani Orta Asya’da
ortaya cikan mukarnas diger cografyalara infikal ettiginde farkli cevrelerden

etkilenerek yeni teknikler ve vazifeler kazanip farkl tiplerin tesekkUline yol acmistir.

Bu baglamda mukarnasin dogudan batiya yaptigi tahmin edilen yolculugun

haritasini belirtecek olursak séyle sdyleyebiliriz:

Ik drekleri géz dnUnde bulunduruldugunda mukarnasin Maverainnehir
bélgesinde ortaya cikhdini ifade edebiliriz. Bdylece ilk drnek, bir TUrk-isldm hanedan
olan Karahanlilar zamanina tarinlenmis olur. Akabinde MaveraUnnehir'e komsu
olan iran bélgesine gecmis olmali ki, dzellikle XI. asirda tOm iran’da, hatta Irak’in bazi
yerlerinde insa edilmis bircok mimari eserlerde rastlanabilmektedir. Kanaatimizce
mukarnasin Irak cografyasina ulasmasi, onuncu asirda kurulan ve eski S&sani
imparatorlarinin soyundan gelmis olduklarnni iddia eden Buveyhilerin hem Irak hem
de Iran bdlgelerinde hikim strmesinin bir sonucudur. Zira o dénemde Irak ve iran

bolgeleri arasindaki kUltUrel, bilimsel ve mezhepsel baglar bir hayligucli durumdaydi.
Orta Asya, Iran ve Irak arasindaki cografi yakinliktan dolayr mukarnasin bu

U¢ bdlgede yakin tarinlerde zuhur etmesi anlasilabilen bir durumdur. Fakat erken

bir tarinte Misir'da zuhur etmis olmasi dikkat cekicidir. Bu hususta, Crewsell’in bir
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tesbiti Snem arz eder. Ona gdre Misir'daki Ermeni asillil EmirG’l CUyUs Bedr el-Cemali
tarafindan insa edilen el-CUyGsi Camii'nin minaresindeki mukarnaslar, Ermeniler
tarafinda yapilmistir. Buna gdre ik énce iran’daki Kimbet-i Ali 1056 yilinda insa
edilir, ondan sonra 1072 senesinde Ani'deki Ebu'l-Menucehr Camii insa edilmis ve
en son Misir'daki el-CUyUst Camii 1085 yilinda kurulur. Bdylece Ermeni zanaatkarlar,

mukarnasin Ani'den Misir'a ulasmasini saglamis olurlar (Creswell, c. 1, s. 159).

Daha 6nce zikredildigi gibi Beni Hommad kalesinde bulunmus seramikten
yapilmis olan paralelyUzlUler, tezyini bir unsur olsa da mukarnas olma ihtimali cok
dUsUktUr. Bu kanaatin sebebi de yukanda aciklanmistir. Ayrica, Magdrib'de ik
mukarnaslar Beni Haommad kalesinin insa tarihine yakin olmakla beraber' yapi
olarak ona hic benzememektedir. Evrimsel bir sekilde dUsUnsek de bu kalede
bulunmus paralelyUzler ile Magrib’de ik mukarnaslardan sayabilecegimiz Murabitlar
kubbesindeki kdse mukarnaslar (Gorsel 9) arasinda hicbir benzerlik bulunmamakta;
hatta ikisinin arasinda baglayici bir halka olabilen ortak bir unsur dahi mevcut
degildir. Keza XI. asir ve sonrasinda Sicilya ve GiUney italya’da insa edilmis mukarnasli

yapllarda da paralelyuzlU mukarnaslara rastlanmamaktadir.

it

Gérsel 9. Murabitiar Kubbesi'nin ici

12 Murabitlar kubbesi, Kutubiyye camii ve Palermo’daki Palatin Chapel gibi XIl. Asnin ilklerinde insa edilen yapilardao-
ki mukarnaslar Beni Haommad kalesindeki unsurlara hic benzememektedir.
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Bununla beraber, Asm Muhammed Rizk gibi bazi arkeologlar Kayravan
Camii'nin mihrap kubbesinde primitif bir mukarnas bulundugunu belirtirler (Rizik,
s. 294). Fokat kanaatimizce bu kubbede mukarnas diyebilecegimiz bir unsur
bulunmadigi gibi kubbe altinda dilimli fromplar ve kemerler disinda mukarnasa
benzeyen baska bir unsur dahi yoktur. Tahminimizce bu tip gdrusler, mukarnas
diyebilecegimiz unsurun mabhiyetini belitrmemis olmaktan kaynaklaniyor. CUnkU
Asim Rizik disinda Ferid Safii ve Muhammed Afifi gibi bazi arkeologlar da kubbe
kasnaklarinin kdéselerindeki tfromplar mukarnasin bir birimi olarak saymaktadirlar
(Afifi, s. 285; Safi, s. 31).

Buna gdére mukarnasin Kuzey Afrika’da ik gérildigu ddnem dikkate
alindiginda Fatimiler asrinda (909-1171) Misir'dan Kuzey Afrika’'ya bir sekilde gecmis
oldugu tahmin edilebilir. Fatimiler, baskentini 973 senesinde Tunus'tan Kahire'ye
tasimiglardir; fakat Kuzey Afrika’daki hakimiyetleri el-Muiz bin Badis'in 1045 senesinde
Abbasilere tabi olduklarni ilan edene dek devam etmistir (Seyyid, c. 12, s. 228-237).
Bu hadiseden dolayi Fatimiler, 1058 yilindan itibaren Beni Hilal kabilelerinin Misir’dan
Kuzey Afrika'ya gecmesini tesvik etmislerdir. Daha sonra 1108 ile 1116 seneleri
arasinda (Yahya bin Tamim zamaninda) baskenti Kayravan'dan Mahdiyye'ye

tasiyan Zirilerin tabiligi tekrardan Misir’daki Fatimilere ilan edilmistir (Idris, c. 1, s. 357).

Vardigimiz kanaati 6zetleyecek olursak mukarnasin ortaya cikhigi ilk yer Orta
Asya olup kisa sirede tOm isldm dinyasinda kullanim alani genislemis ve zamanla
farkl karakterler kazanarak yeni sekil ve teknikler ortaya cikmistir. Fakat mukarnasin
Magrib’'deki ilk zuhuruna dair cogu gdrusler her hangi bir arkeolojik bulgu veya tarihi
bir gercege dayanmadidi icin bu konuyla ilgili daha ayrintili bir incelemeye ihtiyac

duyulmaktadir.

4. MAGRIBI MUKARNASIN ZUHURU

Yukarnda ifade edildigi gibi mukarnasin, isldm cografyasinin dogudaki en
uzak noktalannda dogup bir veya bir bucuk asir icerisinde cografyanin uzak bat
kiyllaninda zuhur etmesi, hizli bir sekilde gelisip dogudakinden farkl olarak kendine

Ozel bir sistem kazanmasi ve o bdlgenin mimarliginin alamet-i farikasi olmasindan
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dolayi, Magrib cografyasinda ilk zuhuruna dair farkli teoriler ortaya cikmistir. Konu ile
ilgili teorilerin U¢ gruba ayrimasi mumkundur. Oleg Grabar basta olmak Uzere birinci
grubun tezine gére Magribi mukarnas, Masriki mukarnasla paralel olarak ve iki tarzin
arasinda hicbir etkilesme olmadan ortaya cikmis (Grabar, 1978, s. 175). ikinci grubun
teorisine goére ise Magribi mukarnasin ilk cikisi kuzey Afrika’da degil de EndulUs’Un
Almeria sehrinde vuku bulup Kuzey Afrika bdlgesine gecmis. Bu teorinin sahibi
Ispanyol tarihci Jacinto Bosch Vild'dir (Maldonado, 2010, c. 4, s. 1878; Vild4, 1977, c.
8, 5.139-160). UcUncU teze gore ise mukarnas, doguda dogup hizli bir sekilde tim
islam cografyasina yayilmis ve Magdrib bélgesinin dogu kapisindan girip EndilUs’e

ulasmistir. Bu G¢ tez yakindan incelendiginde sunlar sdylenebilir:

ik teoriye gére mukarnas, isldm cografyasinda eszamanl olarak hem iran’in
kuzey dogusunda hem de Afrika'nin kuzey ortasinda iki bélgenin arasinda temas
noktasi oimadan ortaya cikmistir. Fakat bu gorUs, bir kac sebepten dolayi tatminkar
degildir. Zira ilkel mukarnasin en erken drnekleri iran ve Orta Asya’da goériimektedir.'
Kuzey Afrika ve EndUlUs'teki ik zuhuru ile bu ilkel mukarnaslarin arasindaki sure bir
bucuk asirdan fazladir. Yani bu iki tip mukarnasin zuhuru eszamanli degildir. Ayrica,
mukarnas gibi karmasik bir unsurun “tesadufen” iki farkl bdlgede, yakin tarihlerde
ve ayni gérunusle ortaya cikmasi pek mantikl degildir. En azindan rastlanmasi cok
ender bir durumdur. Buna binaen bu gérUsin isabetli olma ihtimali cok dusUk olarak

degerlendiriimistir.

ikinci teze gelince, Jacinto Bosch Vil&'ya gére mukarnasin ik zuhuru islédm
cografyanin dogu tarafinda olup Magrib bdlgesine ilk girisi Ifrikiyye tarafindan dedil
de EndulUs’'Un dogu kiyisi ve tam olarak Almeria limani Uzerinden gerceklesmistir.
Bu tez de cografyaci ve tarihci olan el-Uzri el-EndelUsi’nin (1003-1085) Tarsi'U'l Enbar
adl eserinde gecen mukarnas (eBu0w#) kelimesine dayanmaktadir (el-Uzr, s. 85).'
Séyle ki adigecen eserde, Aimeria (EndUlUs) sehrinde 1054 (Muhammed bin Ma'n’in

vilayetin basina geldigi tarih) ile 1085 (el-Uzri'nin vefat tarihi) seneleri arasinda insa

13 Grabar'in bu goérist, Beni Hammad kalesindeki erken tarihe (1007) ait unsurun mukarnas olduguna dayanmak-
tadir. Fakat daha énce zikredildigi gibi bu unsurun mukarnas oldugunu ispatlayan ciddi bir delile ulasilamamugtir.
Boylece de, Magrib bdlgesinde ginimuUze ulasmis en erken mukarnas drnegdi, Murabiflar kubbesinin dort késele-
rindeki birer kicUk mukarnasl kubbedir. Bu yapi ile Iran ve Orta Asya'nin ilk mukarnas denemelerin arasinda da bir
bucuk asirdan fazla olan bir middet vardir.

14 Tarsi'G'l Ehbér adli kitapta, Almeria’nin valisi olan Muhammed bin Ma‘'n’in (dénemi 446/1054 yilinda baslamis)
yaptirdigi sarayin igerisinde bulunan bir salon (Meclis) anlatilirken, su ifadeler kullaniimigtir:

" ssdege s Bds apdus gl ol g ds laslo scacis sacica g dis zelis 3 1dagi e wd e Cas 1d0Bus SIAIGloe aciy soi 3 1dag doe
L_Ild)t\? ‘d]k—legu.é u.n.L\ca }i)jb& }L“gd‘_“;o ] 1Jads ace A dggg‘)'& 3 lagoe ‘?‘L‘J}‘E \d&baegg_l gl ‘;‘C‘,) age Ui‘f‘u“J }LfJLf" s Badcs
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edilmis bir sarayin muUstemilatinin ayrnintilan anlatilmistir. Anlatirken de o sarayda
bulunan bir salonun ic mekani “...altinla kaplanmis mizeyyen raflarla mukarnasl bir
meclis (salon)...” seklinde tavsif edilmistir. B&yle bir yapi gunimuUze kadar ulasmamis
olsa da EndUlUs eserleri uzmani olan ispanyol tarihcisi Basilio Pavén Maldonado da

bu teorinin muteber oldugunu ima eder (Maldonado, c. 4, 5.185).

EndOlUslO  sanatkarlarn Kuzey Afrika’daki islém sanatinin tekdmolinde
oynadigi rol géz énUnde bulundurulursa bu goris mantikl addedilebilir. Ancak yine
de bir iki tenkidimiz s6z konusu olabilir:

GUnUmUzde, metinde anlatilan yapiya benzeyen bir esere rastianmamakla
beraber *mukarnas” kelimesinden kastedilen sey, bildigimiz mimari unsuru mu yoksa
sézlUkteki “cikintill satih” anlamina gelen kelime mi diye kesin bir kanaate varmak
kolay bir sey degildir. Ustelik “raflarla mukarnasl” ibaresindeki raflar (,<'s—) ifadesi
de asil anlamina®™ degil de “mukarnasin merdivenli birimlerin her biri” anlaminda
kullaniimis olmalidir. Ayrica ginimuze ulasmis mukarnas eserlere bakilirsa dikddértgen
seklinde olan mukarnasin ilk érnekleri, Karaviyyin Camii’'nin orta nefinde bulunan
tonoz (XII. asnn ilk yarsi) ve Palermo’da 1180 yiinda insa edilmis Cappella Palatina
Kilisesi’nin orta nefini drten ahsapl mukarnastir. Almeria’da bu kadar erken bir tarinte
(1054 ile 1085 arasl) mukarnasli bir catiyla ortblen bir salonun bulunmasi da pek
mantikll gézukmemektedir.'s CUnkU —gUinUmUzde bilinen érneklere nispeten- bitin
islam cografyasinda bu tarihte insa edilmis mukarnas drnekleri hala ilkel bir vaziyette
olup daha cok tonoz bingiler ve basit kusaklar gibi yerlerde bulunmaktadir. Buna
binaen s&z konusu metindeki “mukarnas” ifadesi bUyUk ihtimalle cikintili birimlere
sahip baska bir 6rtU sistemi icin kullaniimistir. Kurtuba Ulu Camii'ndeki bazi neflerin
cikinti ahsap értGleri buna érnektir (Gorsel 10)."” Bu tarz catilar, hem salon gibi genis
bir alani érime niteligine sahip, hem de ahsapl oldugu icin altin kaplamali tezyin&ta
k&bildir.

15 TUrkge'ye de gegmis bu kelime, genellikle tahtadan ya da metalden yapilmis, bir duvara ya da bir dolabin igine
birbirine kosut bir bicimde tutturulan levhalarin her birine denilir. el-KadmUsi'l-Muhit'te su sekilde anlatilmistir: “1J_&
i 1dhalgs szg e digss Bl lds". (el-Firdzabadi, s. 814). Turkgesi: raf, takaya (kubbealt lugati s6zI0§U: Taka, duvar
icine yapilmis kigUk, kapaksiz dolap) benzeyen Ustine evin esyalarini koymaya yarayan bir seydir.

16 Salonun ¢atisi mukarnasl diye metinde agikga zikrediimemisse de anlasilan mana dyle olmalidir. Zira muellif,
ayni salonu vasif ederken “beyaz mermerle mefrus (serilmis) ve oyulmus mermerle yanlardan kaplanmis” seklinde
doéseme ve duvarlan da acgikca zikretmeden onlarin mermerle kaplamal olduklarini anlatmistir. Ayrica “mukarnasl
Salon” (szdus eduow) ifadesinden salonun Ustd mukarnash kubbeyle 6rtlb diye bir intimal da cok diUstkttr. CUnkU
durum &yle olsaydi, direk “mukarnash kubbe” derdi. Oylece “mukarnasl salon (Meclis)” ifadesinden anlasilabilen
mana; “Ustd mukarnasla értGlenmis” olmalidir. Buna gére de o kadar erken bir tarihte bir salonun tamami mukarnas-
la &rtild olmasi, isldm cografyasinda bulunan mukarnas drmeklerinin kronolojik gelisimiyle uyusmamaktadir.

17 Yukanda bahsedildigi gibi mUIUkd't Tevaif zamaninda ¢ikan bu tarz ¢catilar, Mideccen déneminde gelisip ¢ok-
¢a rastlanmaya baslar ve farkl sekilleri kazanir. Mideccen déneminin en guUzel 6rneklerinden Zargoza sehrindeki

Aljaferia sarayin Il. Ferdinand zamaninda 1493 yiinda insa edilen taht salonunun UstinU &rten altin rengiyle suslen-
mis ihtisamli catidir. (Gualis, s. 91)
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Goérsel 10. Kurtuba Ulu Camii’nde Bir Sahnin Catisi

Maldonado’ya goére de bu tarz értGlere Xl. ve XIl. asirdan itibaren Toledo,
Malaga, Girnata ve Almeria’da rastlanmaya baslar (Maldonado, ¢. 1, s. 154). Buna
go6re Almeria sehrinin XI. yUzyilinda bu tarz 6rtU sistemlerini tanimis olmasi da zikredilen

intimali guclendirmektedir.

S&z konusu metinle ilgili de, Kurtuba Ulu Camii’'ndeki cikintil ahsap ortuler yere
indirilip yan duvara yerlestirilirse cok rafl acik bir dolap olarak kullanilabilirler. Séyle
ki el-Uzri'nin Almeria’daki salonun catisini anlatmak icin kullandigi ifadeleri bu 6rtU
sistemi icin kullanmak bir hayli isabetli olur. Yani “[catisi] raflarla mukarnasl (cikintili),

muUzeyyen ve altinla kaplanmis muthis bir salon™.

AyricaSaganiRadiyyuddin’nin (6650/1252) el-11Ub&b U 'z-z&hir adlisézliginde
karnas kelimesi serh edilirken mukarnas/karnash (~G3o0w) bir catl, merdiven seklinde
yaplmis bir cati anlamina geldiginin ifade ediimesi géz dnUnde bulundurulursa
yukarida sz konusu edilen bu faraziye bir kat daha giclenmis olur (es-Sagani, c. 3,
s. 408).

Almeria salonunun 6rtUsinUn mukarnas sistemli olduguna dair gérisu kabul
etmek icin o eserden kalmis maddi bir delile intiyac duymaktayiz veya en azinda
o tarinhe yakin benzer bir unsur bulmallyiz. Bdylece bu tezi kabul etmek icin yeterli

delilin olmadigi gorGlimektedir.
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UcOnct gérUs ise ginimUze kadar ulasmis olan mukarnas érneklerinin
kronolojik cizgisini takip ederek ortaya cikmistir. Bu cizgiye gbre mukarnasin
Magrib’de ilk zuhuru Misir'daki ortaya cikisindan daha sonra vuku bulmustur. Buna
g6re mukarnasin Magrib bolgesine gecmesinin vasitasi, o dénemlerde Fatimilerin
hakimiyeti altinda olan Misir olmalidir. Bu gorist de Creswell, Georges Marcais ve
Torres Balbds gibi sanat taringiler tercih etmislerdir. Creswell’e gdre de Magrib’e giren
ilk mukarnas &érnekleri, kubbelere gecis unsurlar seklindeydiler. Fakat Magrib’deki bu
mukarnasll gecis unsurlarin Misir’dakinden daha gelismis olduguna isaret edip bu

gelismelerin yerli ustalann kaynagi bilinmeyen tekniklerinden vuku buldugunu belirtir.

Bu son goérUs —kanaatimizce- en mantikll tez olmakla beraber Magrib’in
en eski mukarnas érnegi olan Murabitlar kubbesinden daha eski bir tarihe ait bir
mukarnas bulunmasina dair tahminlerimiz de vardir. Bunun sebebi de mezkdr olan
kubbenin mukarnaslarindaki birimlerin Masriki mukarnasin sisteminden bUyUk bir
farkllik goéstermesidir. Murabitlarnn bircok eserinin Muvahhitlerin gelmesiyle tahrip
edilmis oldugu géz énUnde bulundurulursa Magribi mukarnasin tespit edilebilen ilk
ornedi olan Murabitlar kubbesinin mukarnasindan daha az gelismis veya Masriki
olanlara daha bUyUk bir benzerlik tasiyan drneklerin bulunma intimali de yUkselmis
olur. Bununla beraber Bosch Vild'nin ileri surdUgU feori, gelecekte ortaya ¢cikmasi
muhtemel arkeolojik bulgu veya tarihi belgelerin neticesinde muspet bir gerceklik

kazanabilir.

SONUC

Bu calismada, mukarnas unsurunun tanimi ve onun isimlendiriimesine dair
bazi gbrusler ele alinmistir. Buna goére kelimenin asil olarak Arapca oldugu ve
Isldm mimarisinin “isldmi” bir terimi olarak kullanimaya basladidi tespit edilmistir.
Mukarnasin ik defa ortaya cikisi meselesine gelince konuya dair en dnemli gorUsleri
inceledikten sonra bu unsurun isldm dUnyasinin dodu kisminda zuhur edip bUtin
islam cografyasina yayilarak bir bucuk asirlik bir zaman dilimi icerisinde Magrib

mimarisinde merkezi bir yer edinmeye baslamis oldugu gérilmustir.
Mukarnasin menseine dair cogu anlasmazlk ve tarlismalann sunlardan

kaynaklandigina taniklik edilmistir:

Ik dénemden itibaren Magrib mukarnasi Masrik bolgesindekinden farkli
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olmustur. Gerek yapi gerekse uygulama acisindan bu farklilik gdézlemlenmektedir.
Osmanli, Selcuklu ve Orta Asya mukarnaslar gibi dogudaki érneklerden tamamen
farkl tarzlarnn ortaya cikisinin sebebibudur. Bu farkliliklardan dolayi bazi arastirmacilar,
mukarnasin isldm cografyasinda eszamanli olarak hem iran’in kuzey dogusunda hem
de Afrika'nin kuzey ortasinda iki bélgenin arasinda temas noktasi olmadan ortaya
cikmis oldugunu ileri sirmUglerdir. Bazi arastirmacilar ise mukarnas diyebilecegimiz
unsurun mahiyetini tahkik etmeden kubbe kasnaklarnnin késelerindeki tromplar gibi
mimari unsurlart mukarnas olarak kabuk etmislerdir. Bununla beraber mevcut cogu
arastirmalar da ya yanlizca ayakta kalan mimari eserlerden hareket edilerek ya
da sadece tarihi incelemelere dayanarak yapilmistir. Halbuki mukarnas unsurunun
mensei gibi bir konunun, bu iki ciheti gbz 6éninde bulunduran disiplinlerarasi bir

yaklasimla incelenmesi gerektigi dUsUnUimektedir.
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Sanat yasayan bir fenomendir. Dolayisiyla sanatin evrildigini, yani
iyiye veya kotUye dogru dedistigini gdzlemlenmektedir. Bu anlamda
Dogu'da islamiyet ve tasavvuf anlayisi, Avrupa’da R&nesans hareketleri
sanaft tarihi icerisindeki en bUyUk kinima noktalan olarak dUsunulebilir.
Ancak tUm bu bUyUk hareketler icerisinde sanatin kendisi sUrekli bir
degisim halinde olmustur. Bu degisme sanat dallan icerisinde ekollerle
(usul) oldugu gibi, ekollerin ilerlemesi ise sanatcilar arasindaki tavir
(GslOp) farklaryla olmaktadir. TUrk hat sanafi ekolUnUn ortaya ¢cikmasi
14. yUzyllda Amasyal Hattat Seyh Hamdullah sayesinde olmustur. Hafiz
Osman ekolUne bagl olmakla birlikte tavir (Uslup) yéninden kendisini
bir adim daha 6teye tasiyan hattat, Tirk hat sanat ekolinde celi (iri)
yazilarin mihenk tasi olarak kabul edilen Mustafa Rakim Efendi'dir.
Bu arastrmada eserlerinden faydalanilan Hattat ismail ZUhdi Efendi,
Hattat Mustafa RGkim’in hem agabeyi, hem de ilk hocasi olarak sanat
tarinimizde yer almaktadir. Bu arastirma, Turk Hat Sanati tarininde dnemli
yere sahip olan Hattat ismail ZOhdi Efendi ile Laz Hattat Omer Vasfi
Efendi arasindaki tavir farkini ve bu farkin hat sanatina olan katkilarini
ortaya koymak amaciyla hazirlanmistir. Bu sayede Turk hat sanatinin
gelisim sUrecinde nelerin etkili oldugunu, yaz sanatinda yapilan kicuk
degisikliklerin neleri etkileyebilecegini tarismak da bu arastirmanin
amaclan arasindadir. Zira bir hUsn-i hat eseri incelenirken nelere dikkat
edilmesi gerektigi, bir eseri glzel veya cirkin olarak nitelerken hangi
kriterlerin g6z &nune alinmasi gerektigi bilgisi de cok dnemlidir. Bu
arastrmada ayni dénemde eserler vermis olan iki hattatin, yine ayni
tarzda olan eserinin mukayesesi yapilmistir. Ornek olarak kullanilan
yazilar hat sanatinin 6gretiminde “mufredat” olarak tercih edilen SUIUs-
Nesih mesk murakkaalandir.

Anahtar Kelimeler: TUrk hat sanati, ekol, tavir, sUlUs, nesih, murakkaa,
tezhip

Cetintas, O. (2020). SUIUs-Nesih Yazlarda Tavir Farki: Hattat ismail ZGhdi Efendi ve Hattat Omer Vasfi
Efendi'nin SUIUs-Nesih Mesk Murakkaalarinin Karsilastinlmasi. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler
Dergisi, 4, ss. 140-153.
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A Comparison of Calligrapher
Ismail Zihdi Efendi and Calligrapher
Omer Vasfi Efendi’s Thuluth-Naskh
Mashqgs Murakkaas

ABSTRACT

Art is a living phenomenon. So we observe that art evolves, that is,
it changes towards good or evil. In this sense, the concept of Islam
and Sufism in the East and Renaissance movements in Europe can be
considered as the biggest breaking points in the history of art. However,
among all these great movements, art itself has been in a state of
constant change. This change, as with the schools (method) within the
art branches, is the progress of the schools with the differences (style)
of artists. The emergence of the Turkish calligraphy school was in the
14th century thanks to calligrapher Sheikh Hamdullah from Amasya.
Although he is affiliated with Hafiz Osman school, the calligrapher who
takes him one step further in terms of his style is Mustafa RGkim Efendi,
who is accepted as the cornerstone of celi (large) writings in Turkish
calligraphy. Calligrapher Hattat ismd&il ZUhdi Efendi, whose works we
will use in this research, is the brother and first teacher of Calligrapher
Mustafa Rakim. This research has been prepared to reveal the style
difference between Hattat ismail ZOhdi Efendi and Laz Hattat Omer
Vasfi Efendi, who have an important place in the history of Turkish
Calligraphy, and their contribution to calligraphy. In this way, it is
among the aims of this research to discuss what is effective in the
development process of Turkish calligraphy, and what small changes
in writing can affect. It is also very important to know what to consider
when examining a work of calligraphy, and what criteria should be
considered when describing a work as beautiful or ugly. In thisresearch,
comparisons of two calligraphers who produced works in the same
period were compared. The texts used as examples are the sulus-
naskh meshk murakkaa preferred as a “curriculum” in the teaching of
calligraphy.

Keywords: Turkish art of calligraphy, school, style, thuluth, naskh,
murakkaa, illumination
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Her sanat dalinda oldugu gibi Turk hat sanatinda da ekoller gérGimektedir. Bu
ekoller TUrk hat sanatina yéon veren veya bu sanatin yénunu dedistiren bazi hattatlar
tarafindan yUzylllar icinde olusturulmustur. Asinda hattatlar bu ekolleri olusturmak
icin yola cikmamislardir. Kendilerinden énce gelen veya kendi dénemlerine mensup
diger hattatlarn yazilannda goérdukleri hata, noksanlik veya gelistirilebilir hususlar
kendi estetik anlayislarina gére degistirdiklerinde ve bu anlayis daha éncekinin yerini
aldiginda ekoller ortaya cikmis veya o hattatin tavn belirginleserek sanata yeni bir
bakis acisi getirmistir. Bu noktadan ele alindiginda her hattat, kendinden énceki
sanatcilarin eksiklerini giderdigi gibi kendinden sonraki hattatlar icin de yeni bir yol
acmis olur. Acilan bu yeni yol bazen diger hattatlar tarafindan kabul gérerek takip
edilmis bazen de terk edilerek zamanla yok olmustur. UcincO bir secenek olarak
bu yollar terk ediimese de bu yollarn izinde yeni ara yollar olusmustur. Ekoller, sanat
dallan icin, sanati butinUyle etkileyen ve yodnlendiren k&klU bir farkliik iken tawvir,
sanatciyla aldkall bir durum olarak etki alani daha sinirlidir. Ekoller, sanatin kendisini
etkiledigi gibi toplumun sanat anlayisini ve estetik algisini da belli bir dénem icin
veya kalici olarak dedistirebilir. Tavir farki ise sanatcilan birbirinden ayiran detaylar
olarak dusUnUlebilir. Dolayisiyla bir sanat dali icerisinde ekol olusturabilmek ender

rastlanilacak bir birikimin eseridir.

Turk Hat Sanatinda Ekol Sahibi Hattatlar

TUrk hat sanatinda ekol sahibi hattatlann basinda hat sanatini Arap etkisinden
cikarnp Turk ekolunU gelistiren XV. yUzyillda yasamis olan Hattat Seyh Hamdullah
Efendi (1436/1520) gelmektedir. Hat sanatini, Yakut el- Musta’simi tesirinden cikarip
TUrk ekolUnuU gelistiren Hattat Seyh Hamdullah'tir. Tahminen 1485 yilinda Osmanli- Turk
yazi sanatinda Yakut-1 Mustasimi devri kapanmis, Seyh Hamdullah UslGbu dogmustur
(Derman, 1976, s. 54). TUrk hattatlannin en buyuklerinden sayillan ve diger dnemli
hattatlar tarafindan “Kutbul- kUttab, GUlzar-1 Bustan-i ddéb vb” diye vasiflandirian
Hattat Seyh Hamdullah Efendi Turk yaz sanatina yaptigi hizmetle tebcil ediimeye
layik gérilmUstor (Celal, 1948, s. 5). islam sanatlan alani (tezhip, minyatir, ebru)
icerisinde cok 6nemlibirsanatciolan Hattat Seyh Hamdullah Efendi, TUrk hat sanatinin
temel karakterini ortaya koymus ve alti yozyll sonra dahi taklit edilmeye calisimistir.

GUnUmuUzde kullanilan harf élcUleri, satir nizami, harfler ve diger cizgiler arasindaki
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mundsebetler ve daha bircok temel kural Hattat Seyh Hamdullah Efendi’nin estetik
zekasinin Uronddor ve tOm bu nitelikleriyle islam yazi sanati sahasi icinde Turk hat
sanatl ekolunU olusturmaktadrr. Hattat Seyh Hamdullah'tan sonra Turk hat sanati
ekolundn ilerlemesinde rol oynayan bircok hattat olmustur Bu hattatlann basinda
Hattat Seyh Hamdullah'tan sonra SGIUs ve Nesih yazida ekol sahibi olarak Hattat
Ha&fiz Osman't (1642/1698) anmak gerekir. Hattat Hafiz Osman Hattat Seyh'in
yazlarina daha dogrusu harflerine ayn bir guzellik katarak AklGme-i sitte'yi guzelligin
zirvesine ulastirmistir (Alparslan, 2004, s. 64). Hattat Seyh Hamdullah'a ait yazilar
incelenirken kendisinden énceki donemin hattatlannin harf yapilar, harf dlcUleri,
yazi Ghengi, satir nizami gibi hat sanatiicin temel kaideler ve bu kaidelerde yaptidi
degisiklikler dikkate alindiginda kendisinin dehasi ve sanata katkilar anlasiimaktadir.
Zira temelleri Hattat Seyh Hamdullah tarafindan atilan TUrk ekolU, sonraki hattatiar
tarafindan da benimsenmis ve surekli bir gelismeyle ginimuUze kadar gelmistir.
Hattat Seyh Hamdullah yolunu takip ederek Turk hat sanati tarihinde bUyUk dneme
sahip bir baska hattat da Hafiz Osman’'dir. Hafiz Osman tarafindan ik kez denenen
ve gunumuze kadar kabul goéren, taklit edilip farkh formlan calisiian Hilye-i Serife
levhalar hat sanatinin vazgecilmez eserleri arasindadir. Ondan sonra muhtemelen

en dnemli degisiklige imza atan Mustafa RGkim Efendi olmustur.

Mustafa Rakim Efendi ve Hattat Omer Vasfi Efendi

TUrk hat sanatinda celi (iri) yazilann en dogru ve en gdz alici bigimde yazilmasi
Hattat Mustafa RaGkim Efendi'nin basansidir. Hattatlar arasinda dnemli bir yeri olan
Mustafa Rakim, basarisini agabeyi Hattat ismail Zihdi Efendi'ye mal etmektedir.
Zira Hattat ismail Zohdi, Tirk hat sanatinin cok énemli bir ekolU olan Hattat Hafiz
Osman ekolUnU kendi devrinde gelistirerek en guzel bicimde temsil etmis harf ve
kelimelere zarif bir gérinUs kazandirmistir (Berk, 2003, s. 33). Unye’de dogan Hattat
Ismail ZUhdi Efendi Saray-1 HOmayOn hattat olmus, 40'dan fazla Mushaf-1 serif ve
baska pek cok murakkaalar, levhalar yazmis ve 1806 yilinda vefat etmistir (Serin
1999, s. 154). Bu calismada kendisinden istifade edecedimiz diger Hattat Omer Vasfi
Efendi icin “Hat ve Hattatdn” adl eserin 165. sahifesinde bilgi veriimigtir. Bu bilgiler
isiginda Trabzonlu oldudu, bu sebeple Laz Hattat Omer Vasfi adiyla tanindidi ve
Enderun- HimayOn'da hocalik yaptdi bilinmektedir. Hattat Omer Vasfi Efendi 1824

yiinda vefat etmistir (Hat ve Hattatén, Mirza Habib Efendi, H. 1325 https://archive.
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org/details/hattvehattatan00gnabuoft/page/268). Turk Hat Sanati tarihi icerisinde
bilinen iki Hattat Omer Vasfi vardir. Digeri Hatib Hattat Omer Vasfi Efendi’ dir ki kendisi
yasadidi tarih itibariyle Hattat isma&il ZOhdi Efendi’'nin cagdasi dedildir. 1880 yilinda
istanbul’da dogdmustur (Serin 2003, s. 204). Bu makalede birbirine yakin dénemde
yasamis ve eserler vermis olan Hattat ismail ZUhdi ve Hattat Omer Vasfi Efendilere
ait birer murakkaa incelenerek hat sanati bakimindan kritik yapilacak ve iki hattatin
tavir farkliiklan ortaya konmaya calisilacaktir. Bu karsilastrmanin amaci yukarnda
bahsedilen “*hat sanatinda tavir farki” konusunu érnekler Gzerinden aciklayabilmektir.
HUsn-i hat'ta &sina olmayanlar tarafindan yazi cesitlerinin birbirine kanstinimasi
cok dogaldir. Ancak bu sanata kismen vakif olanlarin bile hattatlar arasindaki
tavir farkini zaman zaman fark edemeyip, yazilardaki detaylarn gézden kacirdigi
da bilinmektedir. Ayni ekole mensup iki hattatin elinden ¢ikan SUIUs- Nesih mesk
murakkaalar Uzerinden yapllacak olan kiyaslama ile bu konuya aciklik getiriimeye

calislacaktir.

Murakkaa, SulUs ve Nesih Yazilarin Tanimi

Her iki hattatin da suUlUs-nesin mesk murakkaalan Uzerinden yapilacak
incelemeye gecmeden dnce murakkaa, sulUs ve nesih yazilar hakkinda kisa bir
bilgi verilecektir. “Murakkaa; hattatlann, ayn ayn k&gitlara yazarak kérik gibi bir
ciltte topladiklarn yazi aloUmu. Murakkaa albUmleri cesitli yazi tGrlerini icine alir”
(Berk, 2013, s. 257). "Hat sanatinda bir yazi t0r0. Hat sanati drneklerini bir araya
getiren birkac sayfalik kitapcik. Eski Turk ciltciliginde, cilt kapaginin ana malzemesini
olusturan Ust Uste yapistinimis birkac kath mukavva” (Sézen, vd. 2014, s. 216). Son
olarak murakkaa; hattat meskné@mesi, zel hazirlanmis bir kagit Uzerine yazilan mesk,
gUzel yazi érmegdi (Parlatir, 2009, s. 1133) olarak tanimlanmaktadir. ikinci tanimda
yer verilen sanat terimleri sé6zIGgunde gecen “hat sanatinda bir yazi t0r0” ifadesi
dogru bir ifade degildir. Hat sanatinda en ¢ok kullanilan alti yazi t0r0 (AklGm-i sitte)
sUIUs, nesih, muhakkak, reyhani, tevki ve rik’a’dir. Bunlar arasinda murakkaa diye bir
yazi cesidi olmadigi gibi, bilinen diger yaz tUrleri icinde de murakkaa ismi gecmez.
Ancak diger tanimlar tamamen dogrudur. Mahmud Bedreddin Yazrr (6l. 1952),
“Kalem GuUzeli” olarak bilinen kiymetli eserinin 78. sayfasinda SGlUs Kalemi ve nesih
yazi ile ilgili bashginda bu yazi turleri icin su bilgileri vermistir;

“Doért behresi musattah, iki behresi mudevverdir diye tarif olunmustur” (Yaazrr,
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1981, s. 78). Yani sUlUs yazida kullanilan cizgilerin dort parcasi duz forma yakinken
iki parcasi ise kavisli formdadir. Bu aciklamanin devaminda suUlUs yazinin yazilacagdi
kalemin kalnigr (agiz genisligi) icin Tuhfe-i Hattatin  (MUstakimzade SUleyman
Saadeddin Efendi'nin M. 1759-60 yillarnda yazdigi ve hat sanati hakkinda bilgiler
iceren eseri)’den bilgiler vermektedir. Ancak bu eserdeki bilgiler, yazildigi dénem
itibariyle eski dlcU birimlerinden olan sa'r (kil) hesabina dayanmaktadir. Dolayisiyla
gUnUmuz 8lcU birimine cevrildiginde 2,5-3 mm olarak ifade ediimektedir. Nesih yaz
icinse ayni eserde, sUlUs kalemine tabi olup kalinhidgr onun Ucte biri kadardir seklinde
tarif edilmektedir. Bu yazl, teknik bakimdan sulUsun Ucte ikisini neshetmis (ortadan
kaldirmis, yok saymis) ve Ucte biriyle de ona tabi olmustur. Bu sebeple nesih yazida
sUlUs harfleri Ucte bir nisbetinde kU¢UItGImUs, dolayisiyla tam sulUs degil, onu andiran
bir yazi formudur (Yazir, 1981, s. 78). GUnUmuUzde diger yaz karakterleri gibi, sUlUs
ve nesih yazilar da estetik anlamda oldukca ileri seviyelerdedir. Buna &rnek olarak
asadida ginimoz hattatlanndan Fatih Ozkafa'ya ait bir koltuklu kit'a’da stlUs ve

nesih yazilarn bir arada gérulmektedir (Resim 1).

Gérsel 1. Fatih Ozkafa tarafindan sdlls ve nesih yazi ile yazimis bir kit’a érnedi.
http://www.fatihozkafa.com/index.php2go=galeri (06.07.2019)

GUnUmUzhusn-ihatsanatindaharflerve yaziicerisindekitUm cizgilerkesinlesmis
OlcUlerle yazimaktadir. Bu sUlUs-nesin kitada dikkati ceken ilk &zellik sanatta zitlik
ilkesidir. Bu ilkkeye gore ilk satir ve son satirdaki sulUs yaziyr olusturan harfler sola yatik bir
g6rinUm arz ederken aradaki nesih yazi, satir nizaminda yazimadigi icin aksi ydonde

bir harekete sahiptir. Nesih yazinin saginda ve solunda kalan ve “koltuk” tabir edilen

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 140-153 145



Srtuklu Sanat vo Beseri OzgUr CETINTAS
Artukl
of Arts and Humanities

bosluklar ise dikey dikdortgen bicimleriyle kati bir duraganlik hissi vermekte, yazilarnn
birbirinden aksi ydndeki hareketleri ise zitlk ilkesini pekistirmektedir. Bu yazi hat sanati
kurallarina goére incelendiginde harflerin dlcUleri, harfler arasindaki espas, satirlarin
olusturdugu duzgun hatlar, hareke ve tezyini isaretlerin leke degeri bakimindan
dengeli dagilimlarn geleneksel Uslubu yansitmakla beraber; gonimuz estetik anlayisi
icerisinde de kabul géren dogru ve gUzel bir yaz olarak kendini begendirmektedir.
izZleyen kiside uyandirdidi sadelik, zitlik ilkesiyle hissettirdigi hareket, mirekkep ve kadit
rengi secimiyle sahip oldugu ferahlik, hattatinin basarnsi oldugu kadar geleneksel
sanatlanmizin ginimuUze kadar cok iyi sekilde korunarak geldigini ve kendi kimligini

sanatcisina aktardigini da gdstermektedir.

Hattat ismail Zihdi ve Hattat Omer Vasfi Efendi’'nin Silis-Nesih Mesk
Murakkaalarinin Karsilaghriimasi

Geleneksel hat sanatmizn énemli sanatcilanndan olan Hattat ismail
Z0hdi ve Hattat Omer Vasfi Efendilere ait sUlUs-nesih mesk murakkaalannin ayni
sayfalan Uzerinden yapacag@miz degerlendirmeler, yazilarn arasindaki tavir farki
kavramini aciklamamizda yardimci olacaktir. Bahsi gecen eserler gulnimuUzde
Kanada-Toronto'daki Mc  Gill University Library’de (https://archive.org/details/

mcgilluniversity) bulunmaktadir.

Gérsel 2. Hattat lsmail ZGhdr Efendi’nin sUlUs yaziyla yazdidi rabbiyessir ve harflerin ilk satin
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Gérsel 3. Hattat Omer Vasfi Efendi’nin silUs yaziyla yazdigi rabbiyessir ve harflerin ilk satir

Yaziara ik bakista Hattat ismail Z0hdi Efendi meskinde nesih yazinin
bulunmadigl dikkati cekmektedir. Bu durum bir tavir farki degdil, ancak tercih
meselesidir. Dikkat ceken bir diger dnemli nokta ise Hattat Omer Vasfi Efendi’'ye
ait yazida tezhip, koltuk ve satir sonu stGslemelerinin bulunmasidir. Ancak bu da yaz
kalitesini etkileyen bir durum degildir. Bu incelemede susleme (tezhip) dedil, yazilar
dikkate alinacaktir. Her iki yazida, hat sanati bakimindan ilk dikkat ¢ceken nokta,
satirlann alt ve Ust sinirlandir. SGIUs yazida Hattat ismail ZGhdi Efendi’nin satirlan bir
serit gibi yaklasik ayni hizaya sahip olmasina ragmen Hattat Omer Vasfi Efendi’nin
yazisina bakildiginda alt ve Ustteki hareke ve tezyini isaretlerin belirli bir hizaya sahip
olmadig, inigli-cikish bir cizgi izledigi goérilmektedir. Ayrica hareke dagiiminda Hattat
Omer Vasfi Efendi’ nin yazisi daha sikisikken Hattat ismail ZOhdi Efendi harekeleri daha
serbest ve ferah bir gérunim elde edecek sekilde yerlestirmistir. Bu gérinim yazida
ferahlik, nefes alma duygusu yaratirken izleyen kisiyi de yormamaktadir. Harfler satin
incelendiginde Hattat Omer Vasfi Efendi’nin ézellikle “Ha” ve “Cim (z)"-gibi kUplU
ve karnl harflerinin eksenlerinin saga meyilli oldugu, Hattat ismail ZUhdi Efendi’de
ise bunun tam ftersine, bu harflerin hafifce geriye dogru yaslanarak sola meyilli
oldugu dikkati cekmektedir. Bu durum Arap yazisinin ve kalem akisinin tabiatina
daha uygundur. Sagdan sola dogru yazilan Arap harfleri, tabii akisi icerisinde geriye
dogru yatmaya meyillidir. Buradaki konu, harflerin satirdaki duruslan (kursi), agirlik

merkezleri ve hacimleriyle ilgilidir. Hat sanatinda harfler yalnizca bir cizgi olarak
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degil; agirhdl, hacmi, denge noktalar olan U¢ boyutlu cisimler olarak dusGnUlUr ki
bu da hat sanatini sadece iki boyutlu veya cizgisel bir sanat olmaktan cikarp adeta
yasayan, elle tutulur bir varlk haline getirir. Bdyle bir noktada harflerin ve onlarin
etrafindaki diger hareke ve tezyini isaretlerin, noktalarnn, kisacasi her bir cizginin
birbiriyle olan iliskisi Ghem kazanir. Harfleri olusturan her cizginin kendiicindeki uyumu,
kalinhgi, derinligi, yuvarlakligi, dizlGgu vs. bir araya gelerek bir bUtin tegskil eder. Bu
bUtun icerisinde bir dnceki veya bir sonraki elemanin uyumsuzlugu sadece kendi
bUnyesinde degil, yazinin tamaminda bir uyumsuzluk olarak gérinecektir. Buradaki
iki yaziyl inceledigimizde harf bunyelerindeki uyum, cizgilerin birbiriyle baglandigi
kisimlardaki zarafet, harflerin etraflarnda bulunan diger elemanlarla iliskileri bir
bUtunluk arz etmektedir. Bu incelemede yer verilen iki hattatin da ayni ekole bagli
olduklar bilinmektedir. Ancak her ikiyazida yer alan “Ti (k)" harfleri basta olmak Uzere
harflerin kuyruklar, canak dénUsleri ve “Sin”, “Sad (w,u=)"” gibi harflerin canaklarinin
denge merkezlerinin farkl oldugu gérulebilmektedir. Ayni ekole tabi olan iki hattat
arasindaki bu fark ancak tavir farki olarak degerlendirilebilir. Burada yapilan tarifler
iki hattattan birinin digerine UstUnIOQUNU gbstermez. Dogru dlcUlerde ve dogdru istif
kurallanyla yazilan her yazi dogru kabul edilebilir. Anlatiimak istenen, hUsn-i hat gibi
kati kurallan ve dlcUleri olan bir sanat icerisinde dahi farkliliklann olusabilecegdi ve
sanatcinin kendi karakterinden, duygu dunyasindan katkilarla bu geleneksel sanati

bicimlendirebilecedidir.

Gérsel 4. Hattat ismail ZOhdr Efendi Gérsel 5. Hattat Omer Vasf Efendi

Yine harf baglantilanna dikkatle bakildiginda Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin
“sad” ve "I (u=k)" baglantilarinda daha yuvarlak ve yumusak bir gecis yaptids;
Hattat Omer Vasfi Efendi'ninse dzellikle “t (k)" baglantisindaki gibi gérece daha
keskin ve daha sert bir baglantiyr tercih ettigi gérblmektedir. Bu baglanti noktalari

harfin dlcUsinde bir degisiklik yaratmamakta ancak genel itibarla yaziya sert bir
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mizac katmaktadir. Zira “ti (k)" harfinin gézinU olusturan bosluklar her iki yazida
dikkatle incelendiginde Hattat ismail ZUhdi Efendi’de daha dairesel, Hattat Omer

Vasfi Efendi’de daha duzimsu ve basik oldugu gériimektedir.

Gérsel 6. Hattat ismail Zihdi Efendi’ye ait Nesih rabbiyessir

Gérsel 7. Hattat Omer VasfT Efendi’ye ait Nesih rabbiyessir

Bu boliUmde nesih yazilarn inceledigimizde, sUlUs yazida yer alan farkliliklar
yine karsimiza ¢cikmaktadir. Hattat Omer Vasfi Efendi’nin yazisindaki sikisikiga karsilik
Hattat ismail ZUhdi Efendi'nin yazisi daha ferah bir géronim sunmaktadir. Hem
harekelerin dagiiminda hem de harfler arasinda bu farkliik gérGlmektedir. Hattat
Omer Vasfi Efendi’nin nesih satin, sulis satinna gére daha belirgin bir cerceve icine
oturmaktadir. Hattat ismail ZOhdi Efendi ise bu durumu her iki yazi karakterinde de

goOstermektedir.

Gérsel 8. Hattat Ismail ZOhdr Efendi Gérsel 9. Hattat Omer Vasfi Efendi
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Bu asamada nesih yazida her iki hattatin harflerini tavir bakimindan
inceledigimizde sert ve yumusak karakterler yine én plana cikmaktadir. Hattat ismail
Z0hdi Efendi'nin “Vav (s)" harfini olusturan parcalardan ilki olan *vav (s) basi” hafif
asagr dénuk durusu ve yuvarlak dénusleriyle yumusak bir tavir gosterirken Hattat
Omer Vasfl Efendi’nin “Vav (s) basi” daha diz bir durusla sola bakmakta; cene ve
tepe dénuslerindeki daha sivri hatlanyla sert bir géronum sunmaktadir.  Ayni harfin
canak kisimlariniinceledigimizde Hattat ismail ZOhdi Efendi daha sola giderek derinlidi
ve devaminda gelen dénusin sivriligini azaltmis, Hattat Omer Vasfi Efendi ise daha
dik inmis ve buna bagli olarak daha keskin ddnmustir. Bu hareketleri takiben Hattat
Omer Vasfi Efendi’'nin “Vav (s)" harfinin bOyUk kismi satinn (kUrsinin) altina sarkmistir.
Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin “vav (s)” harfinde daha dengeli bir durus gérilmesinin
sebebi harfin, satinn altinda ve Ustinde esit hacminin bulunmasidir. Yine “Lamelif
(¥)" harflerine bakfigimizda harfin sag tarafindaki cizginin (lam / J) kinlma noktasinin
Hattat Omer Vasfi Efendi’de daha sert; Hattat ismail ZOhdi Efendi’de daha yumusak
bir gecise sahip oldugunu gdrmekteyiz. Hem "“Vav (s5)” hem de “Lamelif (¥)”
harflerinin ortak ézellikleri olarak iki harfin de gdzlerinin Hattat ismail ZOhdi Efendi'de
daha acik, Hattat Omer Vasfi Efendi’de daha kapall olmasinin sebeplerinden biri
dénuslerdeki keskinlik ile inis ve cikislardaki sivriliktir. Birbirine ¢cok yakin veya ayni
OlcUlerde yazilan iki yazinin bu kadar farkl detaylara sahip olmasi iki hattatin tavir
farklilgindan kaynaklanmaktadir. Daha énce belirttigimiz gibi bu farkliliklar bir hattatin
digerine UstUnlOQUNU degil, yalnizca sanat ve estetik anlayislarnnin birbirinden farkl

olabilecegini gosterir.

Gérsel 10. Hattat ismail ZUhdi Efendi Gérsel 11. Hattat Omer Vasfi Efendi
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Yukandaki fotograftaki sUOlUs harf baglantilarna baktgimizda ik gbze
carpan, harf kitlelerinin duruslandir. BUtin olarak incelendiginde Hattat Omer Vasfi
Efendi'nin harf kUtlesi sola dogru meylederek dengeli bir durus géstermemektedir.
Buna karsilik Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin harfleri daha dengeli bir durusa sahiptir. Bu
goéruntunun baslica sebebi birbirine baglanan harflerin, birbirinden farkli istikamette
cizgilere sahip olmasidir. Baglantinin ilkk elemani olan “fe («)” harfi, baslangic ve
baglanti cizgisi itibariyle sola dogru seyretmektedir. Devaminda gelen “cim (z)”
harfi ise baslangi¢ ve bitis cizgileri itibariyle saga dogru seyretmektedir. Bu harflerin
baglantisindaki denge unsurunun bir diger 6nemli noktasi da cizgilerin satinn
altinda ve Ustunde kalan kisimlari ile cim harfinin karnn cizgisinin agirhik merkezidir.
Hattat ismail ZOhdi Efendi'nin “cim (z)" harfinde adirlik merkezi dis hatta yakin ve
zeminden yukarndadir. Hattat Omer Vasfi Efendi’de ise kann dénist dis hattin
icinde ve zemine daha yakindrr. Bir baska dikkat ediimesi gereken nokta da “fe («)”
harfinin alt ¢izgisinin istikametidir. Hattat ismail ZOhdi Efendi’'nin “fe (<)” harfi hafif
yukar dogru cikan bir cizgiyle basladigiicin hemen altindaki baglanti cizgisinin inisini
dengelemektedir. Hattat Omer Vasfi Efendi’nin “fe («)” harfi daha diz bir cizgiyle
basladidiicin altindaki baglanti parcasinin inisini karslayamamaktadir. Bu sebeple
harf bunyesi geriye dogru yikilan bir géronum sunmaktadir.

Gérsel 12. Hattat lsmail ZOhdi Efendi’nin ebced satin

Gérsel 13. Hattat Omer VasfT Efendi’nin ebced satin
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Son olarak her iki hattatin murakaasindaki ebced satirlarini inceledigimizde
istiflerinin ve hatta hareke dagdilimlarnnin neredeyse ayni oldugunu gérmekteyiz.
Buna karsilik harflerin duruslanndaki detaylar yazilan birbirinden ayirt etmemize
imkan vermektedir. ilk basta bahsettigimiz yazinin bir cerceve icinde yer almasina
dair farklilik yine géze carpmaktadir. Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin yazisi harflerin alt
hizalan ve Ustteki harekelerin dagiimiyla bir cerceve icine yerlestiriimisken, Hattat
Omer Vasfi Efendi'nin satinnda bu gérintU yoktur. Yine Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin
harekeleri yerlestirirken yaziyr sikistirmadan, serbest sekilde yerlestirmesine karsilik
Hattat Omer Vasfi Efendi’nin harekeleri harflere daha yakin durmakta, bu sebeple
yazinindolu alanlarinin sikisik, bos alanlarininise cok seyrek kaldigi gézlemlenmektedir.
Harf bUnyelerindeki durus farkliliklan isaretlenmis olup, tavir farkinin bir yansimasi
olarak belli ediimeye calisiimistir. Son bir husus olarak Hattat isméail Zohdi Efendi ve
Hattat Omer Vasfi Efendi’nin yazilanni hareke dagilimi bakimindan inceledigimizde,
Hattat ismail Zihdl Efendi'nin yazisinda ince ve kalin cizgilerin birbiri arasinda
dengeli dagildigini; Hattat Omer Vasfi Efendi’de ise bir gruplasma veya katmanlar
oldugunu soyleyebiliriz. Arap yazisinda harekeler, harfleri okutucu veya seslendirici
tesire sahiptir. Dolayisiyla bagl olduklan harfin alaninda yer almalarn gerekir. Bu
sebeple yerleri degistirilemez. Ancak asirnya kaciimamak kosuluyla bir miktar uzatilip
kisaltilabilirler. Hattat ismail ZOhdi Efendi’nin yazisindaki ince ve kalin cizgilerin bu yolla
birbiri arasina karnsmasi genel bir denge ve hareket unsuruna dénusmustUr. Hattat
Omer Vasfi Efendi’de ise hem harekelerin yaniince cizgilerin harflere —kalin cizgilere-
yakin durmasi yaziya bir agirlik katmis, hem de neredeyse ayni boyda harekeler

kullanilmasi nedeniyle de yazida bir duraganlik olusturmustur.

SONUC

Ayni devirlerde yasamis ve birbirine yakin tarinlerde eserler veren, ayni
ekole mensup bu iki hattatin sGlUs-nesin mesk murakkaalarn Gzerinden yapilan
karsilastirma, hUsn-i hat sanati gibi kesin kurallarla bagl bir sanatta dahi sanatcinin
kimligini, sanat anlayisini,  estetik zevkini gosterebilecek nitelikte degisiklikler
yapllabilecegini gdstermistir. Bu degisiklikler sanatin gelenegini ve yapisini olumsuz
yonde etkilememis, aksine Turk Hat Sanati tarihi icerisinde farkll ekoller olusmasina
vesile olarak sanati, yerinde saymaktan kurtarmis ve gunimuze kadar zenginleserek

gelmesini saglamistir. Bu durum sunu gostermektedir ki bir sanat dalinin gelisiminde

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 140-153 152



SUlUs-Nesin Yazilarda Tavir Farki: Hattat ismail
Z0hdi Efendi ve Hattat Omer Vasfi Efendi’nin
SUlUs-Nesih Mesk Murakkaalarinin Karsilastinimasi

Artuklu Sa:
Bil;
A

kisa zamanda yaplilan bUyuk degisiklikler kadar yUzyillara yayilan kG¢cUk ayrimlar da
eftkili olmaktadir. Bu arastirmanin sonucunda ortaya cikan fikir odur ki Hafiz Osman
ekolUne mensup iki hattat, ayni yazi karakterlerini birbirlerinden ayirt edilecek sekilde
yazabilmistir. Yazilann olcUleri ayni olsa da harflerin durusu, harekelerin ve tezyini
isaretlerin kalinliklari, kapladiklar alan, satirlann olusturdugu hatlar ve cizgilerin agirlik
merkezleri hattatlara gére degisebilmektedir. Bu durum yani hattatlarnn eserlerindeki

tavir farkliliklan sanatin zenginlesmesine katki sunmaktadir.
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Osmanl hanedaninin soyu erken dénem tarih kitaplan icerisinde
yer almasina karsin, soyagaci tarznda sematik bicimli dUnya tarihi
tarzindaki ilk silslené&me Il. Bayezid (1481-1512) dénemine tarihlendirilir.
Resimsiz ve kU¢Uk boyutlu olan bu eserle birlikte bu 10rin Osmanlilarda
gec ddénemlere kadar gelisimini sUrdirdigunu sdylemek mUmkUindur.
Devletin imparatorluga dénustGgu  ve politik  kimliginin - evrildigi
Kanuni déneminde bu tUre ilginin arthidi, silsiendmelerin ¢esitlendigi
go6rtlmektedir. Dervis Mehmed bin Ramazan, Yusuf bin Abdullatif ve
Serif Sefii gibi tarihciler gerek rulo gerekse de kitap seklindeki silsileleri bu
dénemde vucuda getirmislerdir. 16. yUzyil sonlarile 17. yUzyll baslannda
bu tirde sira disi bir hareketlilik dikkati ceker. 16 yUzyl orfalannda
sarayda hazirlanan  orneklerden farkli  olarak sultanlarn  portre
madalyonlarnni iceren bu silsiendmeler, Osmanlinin bir eyaleti olan
Bagdat'ta Uretilmistir. Bagdatli silsile tasanmcilar bu eserlerde radikal bir
degisiklige giderek yatay yerine dikey soy cizgilerine dayanan birmodeli
benimsemistir. Bunun yani sira her biri tek elden cikmis gibi standart
fasarm ve kurguya sahip olmalarn bu eser grubunu farkll kimaktadir.
Bu sebeple ayni tarihlerde belirli motivasyonla hazirlanan silsilelerin bir
bUtun olarak ele alinmasi gerekmektedir. Bu calismada odaklandigimiz
husus resimli nushalar temel alinarak Bagdat'ta hazirlanan bu eserleri
kurgu ve tasanm acisindan incelemek ve islam dinyasinda hazirlanan
onceki 6rnekler arasindaki farkliliklan ortaya koymakiir.

Anahtar Kelimeler: osmanli silsilesi, soyagaci, minyattr, islam resim
sanatl, osmanl el yazmalari

Aygan, A. (2020). Osmanlilarda Resimli Silsien&me Gelenegi: 16. YUzyill sonu-17. YUzyil Baslari. ARTS:
Artfuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 4, ss. 154-181.
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Tradition in the Ottomans:
Late 16th Century-Early 17th Century

ABSTRACT

Although the lineage of the Ottoman dynasty is included in the early
history books, the first silslendme in the schematic world history style,
belongs to the period of Bayezid Il (1481-1512). It is possible to say that
this species confinues its development until the late periods in the
Ottoman Empire with this small and non-pictured work. It is observed
that during the reign of SUleyman | (1520-66), when the state was
fransformed into an empire and its political identity evolved, the interest
in this species increased and the genealogies diversified. Historians
such as Dervis Mehmed bin Ramazan, Yusuf bin Abdullatif and Serif
Sefii, created genealogies in roll and book format in this period. An
extraordinary mobility draws aftention in this spieces in the late 16th
and early 17th centuries. Unlike the examples prepared at the court
in the mid-16th century, these genealogies which contain portrait
medallions of the sultans were produced in Baghdad, a province of
the Ottoman Empire. The main invention of the Baghdad genealogy
producers is that they have adopted a model based on vertical lineage
rather than horizontal making a radical change in the page design. In
addition, the fact that they each have standard design and fiction as
if they were from one hand, makes this manuscript group different. For
this reason, these works prepared with certain motivation on the same
dates should be considered as a whole. Our focus in this study is to
examine these works prepared in Baghdad on the basis of illustrated
copies in terms of fiction and design and to reveal the differences
between previous examples prepared in the Islamic world.

Keywords: otfoman genealogy, genealogic tree, miniature, islamic
painfing, ottoman manuscripts
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GIiRi$

Soy bagina dayanan s6zl ve vyazli kOItOr insanlik tarihinin kadim
birikimlerindendir. islamiyet’in dogdugdu cografya acisindan ele alindiginda kuskusuz
gUclu bir asabiyet anlayisi toplumun bUtin kurumlarini etkileyen bir vakiaydi.
islamiyet asabiyete dayanan bu sosyolojik badi, ayni inanca dayanan insanlarin
olusturdugu bir anlayisa cevirmis, dnceki kimi birikimleri de dénUstOrmUstUr. islami
ilimlerin tfedvin edilmesiyle birlikte dnceleri asabiyete dayanan “sézIl0 ve yazili soy
kdltarg” dini ilimlere yardimci bir rol Ustlenmistir. Siyer ve Hadis gibi ilimlerde soy
bagina ait verilere basvurulmustur (Eren, 2012, s. 167-70; Ugur, 1992, s. 78; Yazci,
2015, 5. 175, 271). Bdylelikle insanidin bUutin dénemlerinde var olan bu koltor islam
tarihi icerisinde de bir gelenek halini almis ve erken dénemden itibaren yazl hale
gelmistir. Bunun ilk érnegi 7.-8. yUzyillarda bagimsiz bir ilim dall olarak ortaya c¢ikan
Ensab ilmidir. Hz. Muhammed'in ve kabilesini ele alan bu eserleri, 10-11. yUzylllarda
seyyid-serif secereleri takip etmistir. Tasavvufun kurumsallasmasiyla birlikte ortaya
cikan tarikat silsileleri ve hanedan silsileleri bu gelenegin islam dinyasindaki yazil alt
tUrlerindendir (Aygan, 2017, s. 5).

Bati dUnyasinda Genealogy olarak adlandinlan kavram séz konusu yazili
ve s6zI0 soy bagina dayanan koltur icin kullanilan genel bir ifade olarak karsimiza
cikmaktadir. islam dinyasinda ise silsile, nesep ve secere kavramlar kullanimistir.
Bunlar arasinda silsilenin gelenegin butin formlarnni icermesi ve daha kapsayici
bir ifade olmasi nedeniyle gelenegin bu adla isimlendirimesini bir tercih olarak
ongormekteyiz. Bu tercih, kavram daginikiginin ortadan kaldirmak ve bu kUltGron

Islam dUnyasinda bir gelenek oldugunu gdstermek acisindan degderlidir.

Silsile gelenedi kendi icerisinde farkll gruplara ayrnimaktadir (Tablo 1).
Calismamizin kapsamini asacagl dusuncesiyle butun gruplara deginmeyecegiz.
Bagdat eyaletinde 16. yUzyll sonlariile 17. yUzyll baslannda hazirlanan resimli bir grup
eser cercevesinde konuya yaklasacagiz. Bu cerceveden bakildiginda bu gruptaki
eserlerin Orta Cag islam dinyasinda ézellikle TUrk-Mogdol hanedanlariicin hazirlanan

sematize edilmis &zet dunya tarihi siniflamasina girdigini sdylemek mUmkindur.
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OSMANLILARDA SiLSILENAME

Osmanl déneminde hazrrlanan silsiiendmeler, silsile geleneginin birer alt
t0rodur. S6zlUkte zincir, sira gibi anlamlara gelen Silsien&me bir soyun, bir neslin veya
bir tarikatin gecmisle olan bagini gésteren vesikalar anlamina gelmektedir (Pakalin,
1983, 5. 226-27; Tosun, 2009, s. 206). Osmanli literatUrGndeyse, kdkU ensdb, secere
gibi ilim kollarina dayanan, ik insan Adem peygamberden baslayarak Osmanli
sultanlarina kadar tarihte yasamis peygamberleri, sultan ve sahlar kendi icerisinde
soy iliskisine gore sematik bicimde siniflandiran donya tarihi niteliginde bir eser tGronu
ifade ettigi sdylenebilir. Tercih ettigimiz bu tanmlamadan da anlasilacagr Uzere

Osmanlilarda gelisen ve adina

Silsile Gelenegi

Yontem olarak H Soy kiiltiiri kavrami agisindan
Silsile silsile
I
[ |

|
z. Muhammed s Yazil Soy
ve Ehl-i beyt Ortak Ata kiiltii

islam Tarihinde otoritesi

Il
rivayet yontemi (Nakibu'l-

[
esraflik Bigimsel i
miiessesesi) Gruplandirma Gruplandirma
Il
[ ]
g Hadis ilmind . . . .
Sematik Format mm Ensdb Eserleri
EBResimli sematik || ™ Hz, Muhammed
ornekler secereleri
=M Resimsiz mm Seyyid-Serif
Ornekler Secereleri

B Hanedan
Silsilenameleri

Tarikat
Silsilenameleri

Tablo 1. Silsile geleneginin siniflandirimasi
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silslendme  adi verilen bu tOrin islam tarihinde iki énemli dayanadi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki islkami ilimlerin tedvin edildigi erken dénemlerden
itibaren varligi bilinen Ensab gelenedi; ikincisiyse Orta cag islam dinyasinda evrensel
tarincilik ile birlikte gelisim gdsteren sematik bicimli &zet dUnya tarihi anlayisidir. Bu
eserlerde hanedanin dinya tarihindeki konumunu vurgulamak amaciyla Adem
peygamberden baslayarak, eserin kendisine atfedildigi son sultana kadar gelinir.

Isimler daireler icerisine yazilir, daireler cizgilerle birbirlerine baglanir.

SilsilenGdmeler Osmanl tarih konulu el yazmalarn icerisinde énemli bir grup
olusturur. Ali Emiri'nin (6. 1924) Yanya'da mufettislik yaptigr sirada eline gectigi
“Cam-1 Cem Ayin” adli Silslename bu tUrin ilk dreklerinden biri olarak gdsterilebilir
(Aygan, 2017,s.111; Babinger, 1982, s. 34). Eserin girisinde muUellifi Hasan bin Mahmud
Bayafi'nin aktardigi bilgilere goére, 886/1481 yilinda c¢iktigl bir hac yolculugunda
Sultan Cem (6. 1495) ile tanismis ve onun ricasi Uzerine bir Osmanl silsiliendmesi
hazirlamistir (Bayati, 1008, y. 2b-3a).

Silsilendmeye ilk dikkat ceken Ali Emiri hicri 1331 (1912) yilinda eseri nesretmistir.
Ali Emiri’'nin nesrettigi nUsha hakkinda kat'i bir bilgimiz bulunmamaktadir. Buna
ragmen Cam-1Cem adlieserin 1008/1599 tarihli bir nGshasinin Millet KitUphanesi’'nde
mahfuz olmasindan hareketle 1912 tarihli nesrin bu nUshaya dayandigini séylemek
mMUMkUndur. Toplam 37 varak olan eser 13 satir dUzeninde talik hatla yazilmistir,

Silsiledeki isimler nesih hatla ve kirmizi mUrekkeple vurgulanmistir.

Cém-1 cem adl silslen@dmenin  glnUmuUze ulasan sematik bir nushasi
bulunmamaktadir. Bu yUzden eserin ik olarak sematik bicimde tasarlanip
tasarlanmadidl, portre icerip icermedigi konusunda fikir sahibi dediliz. Serpil Bagcl, I.
Ahmed AlbUmU olarak bilinen eserdeki resimli sayfalarin Cam-1 Cem silsilendmesiyle
bir ilgisinin oldugunu ve bu resimlerin tamamlanmamis Cam-1 Cem nushasina ait

olabilecegini ifade etmistir (Bagcl, 2014, s. 266).

Cem sultan icin hazirlanan bu silsien@dmeyle ayni déneme ait baska bir
silsile var ki tahtin diger rakibi Il. Bayezid icin hazirlanmistir. Cém-1 Cem'den farkli
olarak sematik bicimli olan eser kurgusal acidan daha yetkin bir géronim arz

etmekteydi. Aynizamanda Osmanli saltanatiicin hazirlanan sematik bicimliilk drnek
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olarak kayda gecmisti. Topkapi Saray Muzesi KitUphanesi'nde H. 1590 numara ile
kayith olan eser, Cem Sultan silslen@mesinden sadece tasarm olarak ayrimaz.
iki eser arasinda kurgusal olarak da belirgin farkliiklar bulunmaktadir. Cam-1 Cem
silsiien@mesinde Osmanli soyu Oguz kimligi cercevesinde ele alinirken, H. 1590'da
ise Osmanli hanedani dunya tarinindeki bUyUk imparatorluklarn bir parcasi olarak
degerlendiriimistir (Aygan, 2017, s. 118). Bu ydnUyle eser, 13-14. yUzyilllarda ToOrk-

Mogol saraylarinda sistemlesen hanedan silsilelerinin bir devami niteligindedir.

Osmanlilarda sematize edilmis silsile eserleri zirveyi Kanuni Sultan SGleyman
déneminde yakalamistr. islkam tarihinde silsile tOr0 eserlerin hanedanin kimliginin
belirginlestigi, devletin imparatorluga dénUstigu ddnemlerde hareketlilik kazandidi
g6z 6nUne alindiginda bu durum sagirtict degildir. Hazirlanmasinda politik amaglarin
on planda tutuldugu bu eserlerin Osmanlidaki serOveni de kuskusuz siyasi tarihle
yakindan alakalidir. Fatin Sultan Mehmet (1444-1481) ddneminde istanbul’un
fethi, Bizans imparatorlugunun ortadan kaldinimasi; Yavuz Sultan Selim (1512-
1520) dénemindeki dogu seferleri ve fetihler Osmanlilara dogu ve batida esine az
rastlanan bir GstunlUk saglamistir (Bagci vd. 2006, s. 34; Uzuncgarsil 2011, s. 150-51). Bu
gUclU politik mirasi devralan KanGni, Osmanlilara siyasal basarilar kazandirmasinin
yani sira koltUrel ivmenin de ana aktoért olmustur. Basta Yusuf bin Abdullatif (6. 952)
olmak Uzere Serif Sefii ve Dervis Mehmed bin Ramazan gibi tarihciler Subhatt’l-ahbar
olarak bilinen ortak bir isimle silsileler Gretmislerdir. Bunlar arasinda Dervis Mehmed
bin Ramazan ile Serif Sefii'nin hazirladigr hanedan silsileleri rulo olarak tasarlanmustir.
Yusuf bin Abdullatif'in Subhatul’'l-ahbar'l ise kitap biciminde tasarlanmistir. Bu eser
Osmanli saray c¢evresinde kabul gérmUs olacak ki uzun bir ddnem cogaltilmistir.!
Bastan sona bir sira halinde saltanat Uyelerini tanitan bu silsiien&meler Osmanlilarnn
sinirlannin uzandigr tUm bolgelerde mesruiyetinin saglamlastinimasinda  kuskusuz

onemli rol oynamistir.

16. yUzyillda silsienéme tasarlanmasinda yakalanan basart Tomar-1 HUmayin
adi verilen bUyUk bir eserin hazirlanmasina dncUlUk etmistir. Topkapr Saray MUzesi
KUtUphanesi'nde A. 3599 numarayla kayitl bu silsile yalnizca Osmanlilann dedil, islam

tarininin en bUyUk silsile projesidir. Yusuf b. Abdullatif, Serif Sefii ve Dervis Mehmed

1 Gec ddénem orneklerinden biri Topkapi Saray MUzesi KUtUuphanesi'nde kayithdir (TSMK B.
193). Eserde her hanedan farkl renk daire ile temsil edilmistir. Dairelerin kenarlarindaki kimi
metinler servi formunda yazilmistir. Bkz. Yusuf b. Abdullatif, 1176, y. 5b-éa.
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bin Ramazan'in hazirlamis oldugu eserler belirli politik hedeflerle hazirlanan kG¢Uk
boyutlu, sade tasarmli eserlerdi. Osmanlilarin yukselme déneminde gerceklestirdigi
fetihler sonucunda saraya Islam dinyasinin muazzam eserleri girmis ve kusku yok
ki bu eserlerin ornekligi ile tarihcilik anlayisinda degisimler meydana gelmistir.
Saraya giren eserler arasinda ilhanll déneminde Resididdin Fazlullah (6. 1318)
tarafindan hazirlanan ve Camiu't-tevarih’in bir b&lumu sayllan Suab-1 Pencgana
silsile gelenedi acisinda nadide bir degere sahiptir. Kendi dénemine kadar kurgu ve
tasanm acisindan islam tarihinin en kapsamli silsilesi olan bu eser Topkapi Sarayr’nda
bulunmaktaydi. iihanli sarayi icin hazirlanmis bu silsilenin Osmanli tarihcilerinin bakis

acisini zenginlestirdigi ve daha iyisini yapma hususunda motive ettigi disunulebilir.

Osmanli sarayina girmis olan nitelikli silsile eserlerin varligi ve 16. yUzylda
silsienGme  tasarlanmasinda  yakalanan basan Tomar- HOmayin adi verilen
bUyUk bir eserin hazirlanmasina zemin hazirlamis olmalidir. Topkapi Saray Muozesi
KUtUphanesi'nde A. 3599 numarayla kayitl bu silsiie? yalnizca Osmanlilarin degil,
islam tarihinin en blyuk silsile projesidir. Eserin devasa dlcUleri, daire ici yazilarn ve
tezyinatin niteligi, 6zenle uygulanan renk kodlamasi (her hanedan icin farkli renkler
tercih edilmesi) gibi hususlar, islam dinyasinda hazirlanmis érekleri asan kusursuz bir

secere Uretme amacini ortaya koymaktadir (Resim 1).

Gorsel 1. SUretu seb’'u semavét (Yedi gok tasviri), Tomar-t Huma@yGn, 16. yUzyil, TSMK A. 3599, (Aygan,
2017, 5.146)

2 Eser, 3116 x 79 cm dlcUlerindedir. SUIUs ve nesih hatla yazilmistir. Bkz. Karatay, 1961, s. 241.
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GELENEGIN EVRiMi: 16. YUZIL SONU iLE 17. YUZYIL BASLARINDA
SILSILENAMELER

Dervis Mehmed bin Ramazan ve Serif Sefii'nin rulo olarak hazirladidi, Yusuf
bin Abdullatif’in kitap sekline getirdigi SUbhatU'l-ahbar isimli silsiendmeler; Seyyid
Lokman'in yazdigi, Nakkas Osman’'in betimledigi ZUbdetU't-tevarihler ve nihayet
hanedanin en buUyUk seceresi sayllan Tomar- HOmayOin adl eser 16. yUzyllin

Osmanlilarda silsile gelenedi acisindan zengin bir dbnem oldugunu gosterir.

16. yUzyllin sonlarina gelindiginde Osmanlinin Bagdat eyaletinde bu tUr yeni
bir formla gérinmUstUr. Kitap formatinda kicuk boyutlu hazilanan eserler sematik
bicimli tasarlanmis, daireler icerisine portreler de cizimistir. Onemle vurgulamak
istedigimiz husus Bagdat silsiien&melerinde yeni olanin tek basina ne sematize form
ne de portreicermis olmasidir. Zira ll. Bayezid ddnemine atfedilen drnek kUcUk boyutlu
sematik hanedan silsilendmelerinin varligini géstermekteydi. Benzer bicimde daha
once sarayda hazilanmis ZGbdetU't-tevarih eseri de resmin metin-secere ile birlikte
sunuldugunu gosteren drnekti. Bu yUzden Bagdat silslendmelerini farkli kilan husus
bUtiNnUyle sematik olarak tasarlanmis bir eser t10rGnUn Osmanlilardaki ilk resimlenmis

ornekleri olmasidir.

Silsile geleneginde yasanan bu gelismeyle alakall tartisian mevzulardan biri
de resimli silsiliené@melerin saray disinda neden bir eyalette ortaya ciktigidir. Kuskusuz
burada Bagdat'in jeopolitik konumu Uzerinde durulmasi gerekmektedir. Calismanin

sininni asmadan bu konuya kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Bagdat, tarih boyunca islam dUnyasinin en dnemli siyasi ve koltirel
merkezlerden biri olmustur. Abbasilere baskentlik yapmis, ceviri faaliyetlerinin
yapildigl BeytU'l-hikme burada kurulmustur. Boyuk SUnni alimlerinden Ebu Hanife,
meshur mutasavviflardan Abdulkadir Geylani’'nin turbeleri ile on iki imamin bir
bolIUMUNUN kabirleri de Bagdat'tadir. Bu yénuUyle yalnizca SUnniler icin degil, Sii
dinyasinin da dnemli merkezlerinden biridir. Zira Sii 8gretiyi devletin temeline alan
Safeviler 1509 yiinda Bagdat'i kendi idaresine almis, bu tarihten itibaren bdlge
Osmanli-Safevi arasinda guc savasinin odagi haline gelmistir. Nihayet 1555 yilinda
Amasya Antlasmasiile Bagdat'ta Osmanl egemenligi taninmistir (GGlcU, 1999, s. 25-
26; Halacoglu, 1991, s. 433).
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Osmanlilar kazanmis olduklar siyasi basarilarn kGlttrel etkinliklerle kalici hale
getirme cabasi icerisinde olmuslardir. 16. yUzyil ortalarindan itibaren sehrin imarina
yonelik calismalar yapilmis, bu kapsamda Abdulkadir Geylani'nin (6. 1165-66) cami
ve tUrbesi icin vakiflar kurulmus, imé@m-1 Az&m Ebu Hanife'nin (6. 767) mezarni tespit
edip tUrbe ve medrese insa edilmistir (Emecen, 1989, s. 332; Halacoglu, 1991, s. 433).
Bunun yani sira kitap kUltorOnde de gelismeler olmus, UnlU devlet adami Sokullu
Mehmet Pasa’nin oglu Hasan Pasa’'nin (6. 1602) valilik yaptigr ddnemde resimli
kitaplar hazirlanmustir. Bunlar arasinda silsiien&meler énemli bir grup olusturmaktadir.
SilslenGmelerin ketebe kayitlarindaki h. 1006 tarihi de Hasan Pasa’'nin 1598-1602
yillan arasinda Bagdat'ta valilik yaptgr déneme denk gelmektedir. Koleksiyoner
bir sanatsever olarak taninan Hasan Pasa’nin zengin bir hazinesinin oldugu da
bilinmektedir (Bagci, 2000, s. 198; Milstein, 1990, s. 2). Dolaysiyla Hasan Pasa
gibi gic¢lU ve zengin bir devlet adaminin hamiligini yaptigr bu eserlerin Osmanli
saltanatinin dinya hUkUmranligina dayanan ideolojisini eyaletlere yaymada énemli

bir islev gordugu dustnulebilir (Bagcl, 2000, s. 198).

Sayfa Tasarimlari

Bagdat silsiendmelerine gelinceye kadar Osmanlilarda erken &érnek dahil
olmak Uzere hazirlanmis olan kitap silsiendmeler yatay formatta hazirlanmigti. TGron
kékenleri dUsunUldigunde bir soyun kesintisiz bicimde devam ettigini géstermek
acisindan dogal bir tasarim modeliydi. Bagdat silsiien&melerinde bu formatin disina
cikilmig, sayfalar dikey olarak tasarlanmistir. Bu farklilk salt sanatcilann tasarmiyla
aciklanabilir bir durum dedgil, silsiiedeki soylann tarihsel akisinin sunum bicimindeki
(kurgu) degisiklikle alakalidir. Zira silsilelerin giris bolUmUnde yer alan 7-8 sayfalik
giris metninde devletler tarihi, tabaka adi verilen bdlumlere ayrimis ve her bdlim
icerisinde farkll hanedanlar ele alinmistir. Sematik bélume gecildiginde ise giris
bélumunde siniflandinian hanedanlar, iki veya U¢ hanedan bir sayfada ele alinmak
Uzere sistemli bicimde yerlestiriimistir. Her yeni hanedan sayfanin Ust kismindan
tanitici bir metinle baslamaktadir. Bu metin de sematik bdlime uyum saglayacak

bicimde geometrik bir bicimle sinirlandinimistir (ZObdetU tarih,1597q, y. 24b-26a).

Sayfalar dikey olarak kurgulandidi icin bir Bagdat silsien&dmesinde hangi

hanedanin hangi sayfada olacag belirlidir. Bu sebeple resimli ve resimsiz bUtin
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nUshalar ayni sayfa sayisiyla hazirlanmistir. Sekiz sayfa giris metni, yirmi iki sayfa da

sematik bélumden olusan standart bir icerige sahiptir (Resim 2).

Gorsel 2. Silsile b6lUmU giris sayfasi, ZUbdetU tarih, TSMK H. 1654, y. 5b (Aygan, 2007, s. 348)

Sematik bélUm Hz. Adem’den baslayan ve kollara ayrilan soy dizilerinden
olusmaktadir. Soy dizileri her sayfanin Ust kismindan baslar, asagiya dogdru cizgilerle
ilerler, cizgi Uzerindeki daireler icerisine soya mensup kimselerin isimleri yazilir. Kalan
boslukliara ise isimlerle ilgili kisa tanitici bilgiler verilir. Soyun sonraki sayfalarda
devam edildigi durumlarda, her sayfanin basina icinde hangi soyun devam edildigi
belirten bilgilendirici daire veya yanm daire yerlestirilir. Ornedin Mogol soyunu
iceren Cengizhaniy@n tabakasi U¢ sayfada devam eder. Her bir sayfanin basina
yerlestirilen kartuslann icerisine “Bu daireler Cengizhan evliadin ve ensGbin beyan
ider.” (ZUbdetU tarih, 1600, y. 26b) yazimistir. Bdylelikle ayn sayfalarda birbirinin
devami olan soy dizileri arasinda baglanti saglanmis olur.

Bagdat silsiendmelerinde sayfa tfasarmini  belileyen Uc¢ temel &ge

bulunmaktadir. Bunlar, daireler, daireleri birbirine baglayan cizgiler ve tanitici kenar
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yazilandir. Silslenédmelerde bu Uc¢ unsur rasgele dedil, belirli bir program icerisinde
sayfaya yerlestirimistir. Hz. Adem peygamberden baslamak Uzere ilerleyen ve kollara
ayrilan soy dizileri kronolojik bicimde siniflandinimis ve her hanedan yeni bir sayfada
ele alinmistir. Basindan sonuna kadar dUzenli olarak ilerleyen silsiiendmelerde on iki
imam dizisinin ele alindigi sayfa en gérkemli sayfadir. Burada yer alan bUtin daireler
simetrik olarak yerlestirilmistir. Sayfanin Ust ortasina buyukce Hz. Ali'nin isminin yazili
oldugu daire, sayfanin alt kismina ayni hizada ve yine biyikce imam Ali ibn Musa
(6. 818) isminin yazll oldugu daire yerlestirimistir. Diger on imam beserli olarak
sayfanin saginda ve solunda yer almistir. Sayfadaki bUtin daireler, cizgiler ve kenar
bilgileri dzenle tasarlanmis bir kompozisyonu tamamlayan unsurlar gibi ele alinmustir.
Kitap sanatlar acisindan on iki imam sayfasinin en iyi tasarlandigi nishalardan biri
Ankara Etnografya Mizesi'nde AEM 8457 numarayla kayith resimli silsiendmedir. 25
x 14.5 boyutlarindaki resimli silsiliendme 18 yaprakian olusmaktadir. Eserde toplam
146 madalyon portre bulunmaktadir. Eserin dili Farsca'dir. 17. yUzyll baslarnnda
Bagdat'ta Sii bir muUsteri icin hazirlandigl dUsunulen eserin bu sayfasinda daireler
icerisine on iki imamin portreleri yapilmistir. ikiserli olarak dairelerde yer alan figirler,

baslarinda hale, yUzleri peceli ve yesil sarikl olarak gdsterilmistir (Resim 3).

Osmanli hanedanina gelinceye kadar silslendmenin her bir sayfasinda iki
veya Uc¢ soy dizisi birlikte ele alinmigtir. Osmanli hanedanina gecildigindeyse ayni
dénemde hukUm sUren saltanatlara yer verilimemigtir. Silsilenin bu kisminda dairelerin
boyutlar bUyUtiimuUs ve sultanlann isimlerinin yazildigi (veya portrelerinin cizildigi)
bu daireler sayfanin tam ortasina konumlandirimistir. Cevrelerinde ise sehzade
isimlerinin yazli oldugu ki¢Uk daireler ile bu dairelerin aralarnna s6z konusu sultana
ait bilgiler verilmistir. Merkezdeki sultan dairesi, kUcuk sehzade daireleri ile sultan
hakkindaki bilgiler sayfa icerisinde dairesel bir kompozisyonda ele alinarak esere

gorsellik kazandinimigtir. (Resim 4)
Bagdat silsien@melerinde tasarm acisindan dikkat ceken o6zelliklerinden

biri de renk kodlamasi icermemesidir. Oysa ki gec orta cagdan bu yana islam

dUnyasinda
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Gorsel 3. On ikiimam sayfasi, Cem-i tarih, AEM nr. 8457, y. 8a (Aygan, 2017, s. 218)

Gorsel 4. Osmaniyéan, ZUbdetU tarih, TSMK, A. 3110, 14a (Aygan, 2017, s. 586)
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hazirlanan sematik silsiendmelerde her hanedanin farkll bir renkle temsil
edilmesi bir gelenek haline gelmisti (Binbas, 2011, s. 502). Bu eserlerde ayni soy
dizisinde yer alan dairelerin icleri ayni renkle boyanmis ve diger soy dizilerinden
aynimistir. Bu durum silsile tUrG eserlere goérsel acisindan deger kazandirdigr gibi
daha anlasilir olmasini da saglamigtir. Peki Bagdat silsilendmelerinde gelenegdin
en temel araclarindan birinin tercih edilmemesinin ne gibi sebebi olmaldire Bu
sorunun cevabil Bagdat silsiendmelerinin gelenek icerisindeki ézel konumunu
percinleyecektir. Bize gbére bu durum iki faktdrle aciklanabilir. Bunlardan ilki daha
once de ifade ettigimiz gibi Bagdat silsiendmelerinin her biri mUstakil bigimde
tasarlanmis dikey sayfalardan olusmasiyla alakal olmalidir. CUnkU bu &zellik silsile
dizilerinin anlasilir olmasini sagladigindan renk kodlamasina intiya¢c duyulmamigtir.
ikinci faktér ise Bagdat silsiendmelerinin temelde resimli bir proje olarak baslamis
olmasidir. Her ne kadar resimsiz kopyalar varsa da 16. yUzyll sonunda Semailname
ve ZUbdetU't-tevarih drnekleriyle kitap resimlemede yakalanan ivmenin bu tGre
sagladigr katkilar géz 6nune alindiginda bu varsaymin gucli oldugu ortaya
cikacaktir. Gerek hukUmdarlar gerek dini karakterler veya kahramanlar Nakkas
Osman’'in daha énce uyguladigr ikonografik program dahilinde madalyon portre
olarak silsile dizilerinde yer almistir. Kuskusuz silsile t0r0 eserde dairelerin icerisine isim
yazmak ve renklendirmek gibi unsurlardan hicbiri bir karakterin portresini yapmak
kadar giclu bir etki brakmayacaktrr. iste bu sebeple Bagdatl sanatcilar, Osmanli
porire modellerinden ilham alarak hazirladiklan resimli silsien@melerde, renk
kodlamasina gerek duymamislar ve seri Uretim tarznda hazirlanan bu kopyalarin

resimsiz nUshalarinda bile bu anlayisi degistirmemislerdir.

Kurgu

Bagdat silsien@meleri 6zgun sayfa tasarnminin yani sira yeni bir kurguyla
ortaya cikmistir. iki bdlimden olusan eserin bazi nUshalarnin basina Hz. Muhammed
seceresiilave edilmistir (Aygan, 2017, s. 100). 26 sayfadan olusan secerenin ardindan
asll birinci bolim 7-8 sayfalik bir girisle baslar. Bu giris iki temel bahis icermektedir.
lkinde sirasiyla Allah’a sUkur, k&inatin ve insanoglunun yaratilisi, Hz. Muhammed'in
peygamber olarak secilisi ve Kanuni Sultan Stleyman’a évguller yer almaktadir. Bu
bahsin sonunda eserin isminin ZObde-i Tarih oldugu bir nazm icerisinde belirtilmistir.

ikinci bahiste Adem peygamberden Hz. Muhammed’e kadar génderilen
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peygamberler arasindaki zaman dilimi tartisiimistir. Bu konudan sonra tartisilan bir
diger husus da Ashdb-i kehf kissasidir. Bu tartismalarnn ardindan gayb konusu ele
alinmis ve Allah’tan baska kimsenin bilemeyecedi bes gaybi konu siralanmistir. Bu
anlatimlarin ardindan silsiien@dmeyle alakali siniflandirmaya gecilmistir. DUnya tarihi
cahili ve islami olarak ki ana déneme; cahill ddnem kendi icerisinde Pisd&diyan,
Kiys@niyan, Esk@niyan ve Sasaniyan olmak Uzere tabaka adi verilen dort bdlume
ayrimistir. islami tabakalar ise Ben-i Umeyye, Abbdasiyan, S&maniyan, Al-i Biveyh,
Ben-i Sebiktegin, Harezmiyan, Meldahide, Selclkiyan, Cengiziydn ve Al-i Osman

olmak Uzere on gruba (tabaka) ayrimigstir.

Giris metninin yani sira eserin sematik bdlumuU icerisinde iki tUr yazil alan
bulunmaktadir. Bunlar daire kenarlanndaki yazilar ile her tabakanin basinda yer
alan metinlerdir. Osmanl hanedanina gecildiginde bu metin karsilikli iki sayfa
olacak sekilde genis tutulmustur. Daire arasindaki yazilar silsilenin peygamberler ve
kadim iran hokimdarlarinin yer aldidi ilk bélimlerde yogunlasmaktadir. Bu bilgilerde
dini karakterin kutsal kitaplarda gecen kissasina, hUkimdarlann da tarihte séhret
buldugu farkl yénlerine deginilir. Kenar bilgileriyle ilgili olarak iki drnek vermeyi uygun
bulmaktayiz. Silslenédme nUshalarinda ayni daire icerisinde betimlenen Hizir-ilyas
peygamber dairesinin kenarinda su bilgiler yazilmistir;

Hazret-i Hizir ve Hazret-i ilyas birisi deryada ve birisi yabdnda mivekkeldir. Ve

her Ramazanda Kudus-i Serifte olurlar. Ve her yil hac zamd&ninda hac edip
ab-1zemzemde bulusurlar (ZObdetU tarih, 1597b, y. 21a).

EfrGsiyab ile ilgili olarak ise su bilgilere yer veriimistir;

Bu EfrGsiyb melik-i Turk idi. MecmU-u TUrkistn ve Mesrik halki ve
Maver&innehir bunun elinde idi. Ve bi-hesab askeri vardi sdyle ki adedin
bilmezdi. Lesker ¢cikip Menucgehr Uzerine geldi. Ve yedi yIl Menugehr'i hesar
etti. Ahir sulh eftiler. Bir pehlivani vardi adi Ers idi. Demd&vend dagi Uzerine
clkip bir ok atti. Ol athidr ok bir gergesin kanadina dokunup ol ikime gerges
ucup Demdavend ve TdaberistGn't gecip Tacihun kenarnna dustt. Ol diyan
cUmle Efrasiyab zabt efti. Valldhu ‘alem (ZObdetu't-tarin, 1598, y. 19b).

Tabaka adi verilen h@nedanlarin basindaki kisa metinlerde ise bahsi edilen
saltanaticerisinde kac hUkUmdarn tahta gectigi, hanedanin kac yil hUkGm sordugu,
hangi tarihte ve kim tarafindan kuruldugu gibi &zet bir anlatm yer almaktadir.

Ornedin Harezmiyan tabakasinin basinda yer alan metinde su bilgilere yer verilmistir:
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Tabaka-y1 Harezmiyan. Bunlar dokuz tenddr. Bunlar 172 yil 5 ay beglik
sUrddler. Bilge Tegin ve NUs Tegin Ferruh oglanlar idi. Ve bu ol Sultan Sencer
havaslanndan bir beg idi. Sultan Sencer buna Harezm begligin verdi. Vakta
ki Bilge tigin vefat etti, onun bUyUk oglu Kutbettin idi. Sultan Sencer Harezm'i
Kutbettin'e verdi. Is bu tarihte: 491. (ZUbdetU tarih,1597b, y. 23a).

Daha d6nce de ifade edildigi gibi sematik bolimdeki Osmanl hanedanina
ait bilgiler karsilikli iki sayfa olarak duzenlenmisti. Metnin basinda Osmanlilarin
atalarinin Nuh Peygamberden beri hUkimdar oldugu ve hé&kim olduklarn yerleri
addletle yoénettikleri, bu sebeple saltanata Iayik olduklarn vurgulanmistir. Daha
sonra Osman Bey'in atalannin Turkistan boélgesinden cikip Azerbaycan, Horasan
ve Irak bolgelerine geldigi, yUz yetmis yil Ahlat bdlgesinde durduktan sonra Mogol
istilasiyla birlikte Anadolu’'nun ic kisimlarna goéc ettikleri anlatilmistir. Bundan sonra
metinde Ertudrul Bey'in Anadolu Selcuklu ydnetimi ile olan olumlu iliskilerinden
s6z edilmistir. Mogollarla olan carpismalarda Ertugrul Gazi ve ahdlisinin basarilar
sayesinde Selcuklu Devleti nezdinde itibar kazandiklan ve hUkUmdar Alaaddin bin
Keykubad'in kendisine dnce Ankara civarini, sonra da S6gut, Domanic bolgelerini
verdigi ifade edilmistir. Metindeki anlatimdan Osmanlilarin Selcuklu hanedaniyla
olan yakin iliskisinin Osman Bey ddoneminde de devam ettigini anliyoruz. Dénemin
Selcuklu Sultani Alaaddin bin FeramUrz' Un Mogollarla olan carpismalarinda Osman
Bey'i gorevlendirdigi ve nihayetinde ona sancak verdigi anlatiimistir. Metnin son
bolUmUnde Anadolu’'da Selcuklu hakimiyetinin sona erdigi ve saltanata layik
olduklarndan dolay bircok memleketin Osmanlilarnn eline gectigi ifade edilmistir.
(ZObdetU tarih, 1597a, y. 27b-28q)

ki sayfalk baslangic metninin ardindan Osmanli sultanlannin dizisi sematik
olarak Osman Gazi'den baslamak Uzere lll. Mehmed’e kadar devam eder. Silsilenin
bu kisminda sultanlara ait cUlus tarinleri, fetihleri ve vefat tarihleri dairenin cevresine

sirayla yaziimistir (Bkz. Resim 4).

Bagdat Silslendmelerinde yukarnda bahsettigimiz ve bUtin nUshalarda
standart olarak var olan metinlerin kaynagi hakkinda kesin bir kaniya sahip dediliz.
Girig bdlUmUnde eserin kimin yazdigr hakkinda bir bilgi veriimemektedir. Osmanlisilsile
gelenedi icerisinde kurgu ve tasarim olarak édnceki érneklere benzememektedir.
Bu da basta &zgUn bir metin oldugunu akla getirmektedir. Fakat giristeki metinde

doénemin sultani lll. Mehmed’'e degdil de Kanuni Sultan SUleyman'a évgu icermesi
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kansikiga yol acmaktadir. Bir problem de eserin isminin yine giris metninde Zubde-i
tarin olarak adlandinimasidir. Bu isim bize lll. Murat dénemi resimli tarih kitabi ve ayni

zamanda bir silsile olan ZUbdet('-tevarih'i hatirlatmaktadir.

Silsilede sonhukUmdarinlll. Mehmed olmasive etrafinda verilen bilgilerde vefat
tarihiyerine Halledalldhu Tedld mulkehu (YUce Allah mUlkinU daim eylesin) ifadesinin
yer almasi eserin lll. Mehmed'in saltanat ddneminde hazirlandigini géstermektedir.
Bunun yani sira Hz. Muhammed'in seceresinin bulundugu nushalarda eserin ketebe
kayitlannda tarih verilmektedir. Ornedin Topkapi Saray MUzesi kitiphanesinde kayitl
H. 1324 numaral resimli nUshanin ketebe kaydinda su bilgiler yer alir:

Katibuhu Yusuf b.Muhammed ed-DizfOli Sakin-i Bagdad gafaralldhu tedld

li'k&tibihi ve li sé@hibihi veli'men karae fihi tahriren fi tarihi sehr-i Rebiulevvel
sene sitte ve elf mine’l-hicreti'nnebeviyyeti (ZUbdetU tarin, 1597a, y. 14a).

(Bunun yazani Bagdat sakini Yusuf b. Muhammed DizfGli'dir. Allah yazaninin,
sahibinin ve okuyucusunun gunahlarnni bagislasin. Rebiulevvel ayinda, peygamberin
hicretinin bin alti (Ekim-Kasim 1597) yilinda yazildi.) Secere ilaveli kopyalarin ketebe
kaydinda verilen bu bilgiler eserin kuskusuz bicimde Ill. Mehmed ddneminde ve

Bagdat'ta hazirlandigini dogrulamaktadir.

Minyatirlerin Uslup ve ikonografyasi

Bu calsmaya konu olan Bagdat silsiendmelerinin e cogunlugu resimli
nUshalardan olusmaktadir.® 16. yUzyil sonlannda baslayan, 17. yOzyilin ik ceyregine
kadar izlerine rastlanan resimili silsiienémeleri incelerken Uc temel meseleye Gzetle

deginmek yerinde olacaktir.

Oncelikli olarak ortaya konulmasi gereken husus bu serinin, Osmanlilarnn 16.

yUzyll icerisinde silsile ve resimli kitap geleneginde yakaladigr ivmeyle yakindan

3 Tespit edilen resimli nUshalardan dérdi Topkapr Saray Mizesi KUitiphanesi'nde H. 1324, H. 1591, H. 1624 ve A.
3110 numaralarla kayitlidir. Diger nUshalar ise sunlardir: Dublin, Chester Beatty Library, CBL T.423; Karlsruhe, Badische
Landesmuseum, Hs. Rastatt 201, Los Angeles County Museum of Art M.85.237.38.; Kahire Milli KitUphanesi, Tarih
TUrki Halil Aga 30; Londra, Nasser Khalili koleksiyonu, MS 581; Kuveyt Ulusal Mizesi, LNS 66 MS. istanbul Universitesi
KUtGphanesi'nde T. 6092 numarayla kayith silsilenin 17 yapragr Bagdat okuluna aittir. GGnUmuUze eksik ulasan es-
erlerden biri de 17. yUzyll baslanna tarinlendirilen Stuttgart, Linden Museum Inv. Nr. VI. A1155 nGshasidir. 17. yOzyll
basina tarihlendirilen bir diger eser (Paris Bibliothec Natfional Supp. Turc. 126) renklendiriimemis portreler icermek-
tedir. Ankara Etnografya MUzesi'nde no. 8457 silsien&me ise ikonografik yaklasimi ve Uslubuyla diger kopyalardan
aynimaktadir. Eserin serlevha tezhibi Safevi Uslubuna isaret ederken, kurgu ve ikonografya Sii yanlisi Safevi bir misteri
icin hazirlanmis oldugunu dUsUndUrmektedir.
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alakal oldugudur. Osmanl dizisinde Nakkas Osman’in Semailndme ve Zubdet('t-
tevarih eserlerindeki portrelerinin model olarak alinmasi bu iliskiyi acikca ortaya
koymaktadir. ikinci énemli nokta hé@milerin rolddur. Saray disinda hazirlanan eserlerin
bUyUk OlcUde valiler veya tarikatlann gdzetiminde hazirlandigi bilinmektedir.
Silslen@dmeler acisindan bakildiginda Nakkas Osman’in - kaliplannin Bagdat'a
tasinarak farkl bir tUrde yeniden canlandinimasi bilincli bir motivasyonla hareket
eden bir hdminin varligina isaret etmektedir. Bu hdmi de kuskusuz Hasan Pasa'drr.
Osmanli devlet idaresinde etkin olan Sokullu ailesinin bir ferdi olan Hasan Pasa’nin
Bagdat'ta valilik yaptigr 1598-1603 tarihleri arasinda bircok eserin hazirlanmasinda
OncUlUk yaphigr bilinmektedir (Bagci, 2000, s. 197-98; Degirmenci, 2017, s. 189; Milstein,
1990, s. 2). Bu tarihler ayni zamanda ilk silsiendmelerin de hazirlandigi tarihlerdir.
Dolayisiyla bu eserlerin Hasan Pasa gdzetiminde hazirlanmig olmasi muhtemeldir.
Bunu dogrulayan somut arastirmalar bulunmaktadir. Bu calismalarda Karlsruhe
silslen@mesinin 16b yapraginda elinde sahin olan bir sehzade tasvirinin ayni yillarda
Hasan Pasa’'nin emriyle hazilanmis Camit’s-siyer adli yazmanin bir minyatirGyle
benzerlik gdsterdigine dikkat cekilmistir (Bagci, 2000, s. 197; Degirmenci, 2017, 5. 190).
UclncO mesele ise Bagdat'ta gelisen minyatir sanatinin Uslup ve ikonografyasidr.
Degisen siyasi iktidarlar, sanatci hareketliligi ve Bagdat'in ¢cok kUItGrlG yapisi,
karakterize bir Uslubu ortaya cikarmis gérunmektedir. Kendine has bir karakter
gosterdigiicin Bagdat Uslubu veya eyalet Uslubu olarak adlandinimaktadir. Bu Uslup,
Osmanl sarayinda hazirlanan el yazmasi eserlerin minyaturlerindeki resmi havadan
farkl olarak hareketli kompozisyonlar, canl yUz ifadeleri ve sayfa kenarlarina tasan

tasvirlerle kendini belli eder.

Bagdat'in hareketli sosyolojisinin, canli tasvirlerle ifade buldugu el yazmasi
Uretimlerinin 16. yUzyil sonlarina dogru ivme kazandigi gértimektedir. Bu ddnemde
hazirlanan resimli el yazmalarini genel itibariyle O¢ gruba ayirmak momkondur.
Birinci grup Mevlevilere ait sGfi menkibe ve biyografi tOrG eserlerdir. ikinci grup Hz. Al
ehl-i beyt ve Sii trajedisini konu alan eserlerdir. UcUncU grup ise Silsienamelerdir. Bu

calismada bizi ilgilendiren husus Silslen&melerdir (Milstein, 1990, s. 4).

Bagdat silsien&melerindeki portreler icleri altinla bezenmis 3-4 cm arasinda

4 Saray disinda hazirlanan eserler icin bkz. Tanindi, 2001, s. 505-30, Kahire, Sam ve Halep'teki yerel ydneticilerin ho-
miligi igin bkz, Bagci vd. 2006, s. 243-45; Mahir, 2005, s. 66-68; Bagdat'taki yerel yoneticilerin kitap sanati faaliyetleri
icin bkz. Bagci vd. 2006, s. 246-47; Mahir, 2005, s. 67-68; Milstein, 1990, s. 4; Sufilerin kitap sanatindaki rolU icin bkz.
Cagman, 1979, s. 651-77; Cagman ve Tanindi, 2005, s. 505-30.
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degisen caplardaki daireler icerisinde yer almaktadir. Osmanl dizisindeki portreler
standart bicimde 4 cm capindadir (Bkz. Resim 4). Portre ve tasvirlerin cogunlukla
daire disina tasmasi, figurlerin bas-gévde uyumlarinda dengesizlik bulunmasi gibi
ortak hususiyetler Bagdat Uslubunun bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Ortak
ozelliklerinin yani sira resimli silslen&dme nushalar arasinda farkliliklarn bulundugunu

sdylemek mUmkUondur.

Ornegdin Topkap! Saray MUzesi KUtUphanesi'nde bulunan 1006 tarihli bir
silslendmenin (TSMK H. 1591) minyatUrleri bariz bicimde farkliik gdstermektedir.
Renklerin kullanimi, portrelerdeki dis kontuarlarin cizimi ve figUrlerin bas-gévde
uyumlari, bu eserde acemi bir sanatcinin calistigini gdéstermektedir (Resim 5). Ayni
hattat tarafindan ayni yilda hazirlanan ve butun dzellikleriyle ayni atélyeden cikhig
anlasilan baska bir kopyanin (TSMK H. 1324) minyatUrlerinin ise usta bir ressam
elinden ciktigini géstermektedir. Bu durum is yogunlugundan dolayi kimi eserlerde

usta sanatcilarin égrencilerini calistirdiklanni d0sundUrmektedir.

Gorsel 5. Osmaniyan, ZUbdetu tarih, TSMK, H. 1591, 29b, (Aygan, 2017, s. 584)

Kimi kopyalarn da birbirine Uslup olarak daha yakin oldugu tespit edilmigstir.
Topkapl Saray Muzesi KGtUphanesi'nde bulunan iki nishada (TSMK A. 3110, TSMK
H. 1624) karikatUrize form daha az hissedilir. Bas-gdovde oranlar gérece daha
dengeli olan figUrler ince ve uzunca betimlenmistir. Bu iki nUshaya Uslup acisindan
en yakin kopya Karlsruhe silsilendmesidir (BL Rastatt 201). Daha az sayida portre

icermesine karsin daha canli renkler kullanilmis, figUrlerin yUzlerinde daha gercekci
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tonlar yakalanmistir. Ayrica silsile dizisinin bifiminden sonra lll. Mehmed'in tam sayfa
olarak taht Uzerinde gdsteren poriresiyle yeniden ele alinmasi bu eserin sira disi

Ozelliklerindendir (Resim 6).

Gorsel 6. lll. Mehmed, ZUbdetU tarih, Karlsruhe Badische Landesbibliothek, Hs.
Rastatt 201, y. 15b, (Aygan, 2017, s. 197)

Bagdat silsiendmeleri arasinda Uslup olarak farkliik gdsteren eserlerden
biri kuskusuz Stuttgart Silsiiendmesidir (Stuttgart, Linden Museum Inv. Nr. VI. A1155).
GUnUmuze daginik sayfalar halinde ulasan eserdeki portrelerde koyu tonlar tercih
edilmistir. VUcut-bas oranlarnin gdérece dengeli olmasina karsin figirlerin genel
fizyonomisinde ve kiyafetlerde detayci calisimamistir. Daha sasirfici olan husus
Osmanli dizisinde yerlesik kaliplarn disina ¢ikildigi izlenimi uyandirmasidir. I. Murad’in
tombul vicudu, yanlara dogru uzayan biyidi, I. Bayezid ve Il. Murad’in gur siyah
sakallart Nakkas Osman kalibindan uzaklasildigini géstermektedir. Son madalyonda

I. Ahmed'in sira disi bicimde kalabalik bir kompozisyonda ele alinisi silsiienéme
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gelenedi acisindan bir ilktir. MinyatUrde sultan, at UstGnde, én ve arakasinda
hizmetkarlarnyla birlikte betimlenmistir (Silslen&dme, 1603, y. 14a). Daire zeminindeki
yesil rengin Uzerindeki cicek detaylan bir kir manzarasi oldugunu gdstermektedir
(Resim 7).

Silsilendme minyatUrleri kicUk bir daire icerisinde yer almasina karsin, resimler
okuyucuya dairelere sigmayacak derecede zengin bir anlatim sunar. Metin, daire
ve cesitli sematik bicimlerle her biri 6zgUin formla hazirlanan sayfalardaki tasvirler
de buna eslik eder. Adem peygamberden baslamak Uzere, eski peygamberler,
Sehname’de anlatilan kadim hikimdarlar, Gecmis Tork hikUmdarlarn, islam
hanedanlarina mensup sultanlar ve Osmanli dizisindeki padisahlar her biri kendine
6zgU ikonografik detaylarla

UJ“".!-F"'-".F&'- ; "“;fbs-.-‘.t-’ts&ldﬂ‘
g S o5

Goérsel 7. . Ahmed, Silslendme, 1603-1617, Stuttgart Linden Museum Inv. Nr. VI. A1155
NUshasl, y. 14a, (Aygan, 2017, s. 204)

betimlenmistir. Kadim peygamberler, uzun sakal, bol kiyafetler, baslarindan
yukar dogru yukselen haleler ve yer yer ellerinde kitapla gosterilmistir. Kur'an'da
adi gecen peygamberlerin portrelerinde, o peygamberin kissasini hatirlatacak
bir imgeye basvurulmustur. Ornedin Salih peygamber bir deve figirl ile birlikte
tasvir edilmistir. Peygamber, ellerini gége dogru acmis vaziyettedir. Tasvirde Salih
Peygamberin Tanr’dan yardim istemesi ve Tanr’nin duasini kabul ederek bir deve

gbndermesi temsil edilmis, bdylelikle kissa, etkili bir gorsel sunumla daire icerisine
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sigdinimistir.® Benzer bir drnekte Musa peygamber dairesinde gorUlen ejder basli asa,
firavunun sihirbazlanyla girmis oldugu mUcadeleyi anlatan kissaya bir gébnderme
yapmaktadir.é Peygamber tasvirleri arasinda Suleyman ve Yusuf peygamberlerin
betimleme tarzi dikkat cekicidir. Kur'an'da peygamberliklerinin yani sira hGkimdar
kimligiyle de tanitilan peygamberler (Kur'an-1 Kerim 2: 102; 27: 16; 38: 34). islam resim
sanatinin yerlesik imgelerinin disina ¢ikilarak birer sultan gibi gdsteriimistir. TSMK H.
1324 silsiien@mesinde SUleyman peygamber, basinda kavuk, kolsuz kaftan, elinde
tuttugu mendille bir Osmanl sultanindan farksizdir.” TSMK H. 1624 silsien&mesindeki
Yusuf peygamber de benzer bicimde hukUmdarlik imgeleriyle karsimiza cikar.®
Kiyafet biciminin yani sira basindaki hukimdar taci bu ikonografiyi pekistirmistir.
Basindan yukarn dogru yukselen hale ve elinde tuttugu kitap peygamberligine

génderme yapmis olsa da bunlar, hUkUmdar imgelerinin gerisinde kalmistir.

Islam dénemi hanedanlarina gelindiginde Abbasi dizisi hGkUmdarlan dikkat
cekmektedir. Bes sayfa olarak sag taraftan ilerleyen dizideki hukimdarlar altin
detaylan olan siyah kaftan ve siyah sarikla hemen fark edilir (Aygan, 2017, s. 283).
SilsilenGmelerde Abbasilerin kimligi gibi duran siyah rengin tercih edilmesi kaynaklara
dayanmaktadir. Zira ilk Abbasi hareketinin siyah bayrak altinda toplandigi, Abbasi
halifelerinin siyah kiyafetler giydigi bilinmektedir. Hz. Muhammed ve Hz. Ali'nin
sancaklarinin da siyah renkte olmasi Abbasilerin bu tercihlerinin sebebi olarak
gdsterimektedir (Ucok, 1968, s. 75; Yimaz, 2008, s. 241).

Abbasi hanedaninin Bagdatl sanatcilar tarafindan &zellestiriimis bir gérsel
kimlikle sunulmasinin sebepleri olmalidir. Bununla alakall Bagdat'in  Abbasiler
déneminde hilafet merkezi haline getirilmis olmasiyla sehir Uzerinden ortak bir
aidiyet duygusunun sanatcilar tarafindan gelistirimis oldugu dusunulebilir. Bunun
yani sra Emevilere nispeten islam dinyasinin genelinde Abbasi hilafetine karsi
olumlu bir bakisin bulunmasi sanatcilann bu tutumunu aciklayan sebepler arasinda

gOsterilebilir.

5 Silsien&melerdeki Salih peygamber tasvirleri icin bkz. TSMK, H.1324, 21b; TSMK, H. 1591, 20b; TSMK, H.1624, 8b;
TSMK, A. 3110, 5b; DCBL, T. 423, 18b; BL, Hs. Rastatt 201, 5; [UK T. 6092, éb.

6 SilslenGdmelerdeki Musa peygamber tasvirleri igin bkz. TSMK, H. 1591, 22b; TSMK, H.1624, 7b; TSMK, A. 3110, 7b;
DCBL, T. 423, 20b; BL, Hs. Rastatt 201, 7b; IUK T. 6092, 8b.

7 Silsilen@melerdeki SUleyman peygamber tasvirleri icin bkz. TSMK, H. 1324, 23a; TSMK, H. 1591, 23a; TSMK, A. 3110,
8a; DCBL, T. 423, 21a; BL, Hs. Rastatt 201, 8a; IUK T. 6092, 9a.

8 Silsilen&melerdeki Yusuf peygamber tasvirleri icin bkz. TSMK, H. 1591, 22a; TSMK, H.1624, 7a; TSMK, A. 3110, 7q;
DCBL, T. 423, 20a; BL, Hs. Rastatt 201, 7a; IUK T. 6092, 8a.
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Silslen@melerde Osmanli dncesi TUrk hanedanlarindan Harezmsahlar,
Gazneliler ve Selcuklular’a yer verilmistir.” Bu dizilerdeki TUrk hUkUmdarlarinin belirgin
ikonografik hususiyetleri bulunmaktadir. FigUrler genellikle orta boy veya seyrek
sakallidir. Kollu veya kolsuz kaftan giyinikfirler. Baslarindaysa genellikle dilimli ve
uzun sorguclu bir baslik bulunmaktadir. Kimi portrelerde ellerinde tuttuklan mendil,
kimi portrelerde kusaklarindaki hancer hUkUmdar olduklarini gésteren ikonografik
detaylardir. Bu gruptaki portreler arasinda en dikkat cekici olan Sultan Meliksah
portresidir. Silsiendme nushalarinda genellikle dizilerde farkll karakterlerin portreleri
tercin edilmisken, Selcuklu dizisinde Sultan Meliksah neredeyse tUm nuUshalarda
betimlenmistir. Bunun bilinclibirtercih oldugunu dUsinmekteyiz. Zira silsiendmelerdeki
Meliksah portreleri ilginc bicimde birbirinin benzeridir. Calismamiza kaynaklik teskil
eden TSMK H. 1324, TSMK H. 1591, TSMK H. 1624, TSMK A. 3110 ve Dublin CBL T.
423 nUshalarinda Sultan Meliksah, Osmanli dizisindeki sultanlar gibi tasvir edilmistir.
Dolgun vucut hatlar, gur ve siyah sakal, kolsuz desenli kaftani, bagdas kurma oturus
pozisyonu ile bir Osmanli sultanindan farksizdir. Bir eli géguUs hizasinda duran sultanin
digerelimendiltutmaktadir (Resim 8). Meliksah'in bir Osmanli sultani gibibetimlenmesi
bizi Osmanl dizinin basindaki giris metnine yonlendirir. Metinde, Osmanlilarn kurulus
déneminde Selcuklu hanedani ile olan olumlu iliskilerine deginilmis ve onlardan

sonra saltanata Osmanlilarin layik oldugu dusincesi vurgulanmistir.’©

9 Gazneli ve Harzemsah dizisindeki portreler icin bkz. TSMK, H.1324, 25a; TSMK, H. 1591, 25a; TSMK, H.1624, 10a; TSMK,
A. 3110, 11a; DCBL, T. 423, 230; BL, Hs. Rastatt 201, 10a; IUK T. 6092, 11a; LM, Inv. Nr. VI A. 1155. Selcuklu dizisindeki
portreler icin bkz. TSMK, H.1324, 25b; TSMK, H. 1591, 25b; TSMK, H. 1624, 10b; TSMK, A. 3110, 11b; DCBL, T. 423, 23b; BL,
Hs. Rastatt 201, 10b; iUK T. 6092, 11b; LM, Inv. Nr. VI A. 1155, 2.

10 Osmanl  dizisindeki metinde Selguklu hanedani ile Osman Gazi arasindaki iliski  su  sekilde
anlatimigtir:  “Bes Sultan Alaaddin vefat efti. Yerine Sultan Alaaddin bin Feramurz ki ol dahi al-i
SelcUkdur  padisah  oldi. Bu farihte:  680. Ve ol esnada Tatar askeri  dahi  Eregli'ye
gelup, Sultan Alaaddin  dahi Osman Han Gaz'yi kendi yerine kayim makam etfi. Ve
kdffar  canibine  gazaya  gdénderdi. Kendisi vanp  Tatar't  def' etfi Bu canibde  dahi
Osman Han Gazi gazalar edip ve nice kal'alar feth eyleyUp ve nice mal ve ganimet
birle¢  Ahbar-  besaret  Sultan  Alaaddin’e  génderdi.  Sultan  Alaaddin  dahi  Osman  Han
Gazi'ye tabl ve alem verdi. Ve ol anda Osman Han Gazi vanp BilecOk kal'asi feth edip
ald. Ve ol esnada  Selgukilerin devleti  tenezzil edip  her vilayette  onlardan kimse
kalmadi fela cerem. Osman Han hem Kurun Saltanat olup asar devlet ve uzmet onda
hUveyda olup aydn memleket ona muti’ oldu ve ferman berdar oldular. Devlet ve saltanat berkarar kaldi. Ve
r0z be r0z ve saat be saat der terakki b0d ve hest ve padisah bade’l-yevm insallah teald havahed bdd.” Bkz.
Silslendme, TSMK H. 1324, y. 28b.
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Goérsel 8. Meliksah, ZUbdetd tarih, CBLT. 423, y. 23b (Aygan, 2017, 5. 517)

SONUC

islam dUnyasinda bir hanedan icin hazirlanmis sematik bicimli soy agaclarinin
13. yUzyll sonlarindan itibaren yayginlastigr gérolmektedir. 14. yUzyilin baslarnda ise
ilhanli sarayinda Camidt’'t-tevarih’e bir bdlim olarak tasarlanan Suab-1 pencgana,
bu t0ron resimli olarak tasarlanan ilk eseri olmustur. Fakat eser planlandigi gibi
tamamlanmamis, resim icin ayrilan alanlar bos birakilmistir. ik resimli drnek yaklasik
yUz yil sonra yine bir Mogol hanedani olan Timurlular tarafindan hazirlanacaktir.
Timurlu seceresi olarak bilinen eser icerdigi sultan portrelerindeki ikonografik dzellikler

ve tasarm bicimiyle sonraki eserlere érneklik teskil etmis olmaldir.

Osmanlilarda ilk sematik érnek Il. Bayezid dénemine ait olmasina karsin
toron resimli bicimleri ilk olarak 16. yUzyil sonlarnnda Bagdat eyaletinde hazirlanan
orneklerle karsimiza cikmaktadir. Hanedanin kimligine vurgu yapan bu eser tGronun,
saray disindaki drneklerle hareketlik kazanmasi gelenegdin tarinsel sUreci baglaminda
sasirtict bir durumdur. Bagdat'in jeopolitik konumu, Osmanli ve Safevi arasindaki
gUc savasinin odagdi haline gelmesi gibi sebepler bu hareketliligi tetikleyen gérinur
sebeplerdendir. Burada bizi ilgilendiren husus politik cekismenin, resimli tarih yaziciig

icerisindeki bir tUre ivme kazandirdigi gercegidir. Silsile t0r0 eserlerin “bir 6zneye
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mesruiyet kazandirmak amaciyla gecmisle olan bagini temellendirme” gibi islevi
g6z 6nUne alindiginda hassas bir bdlge olan Bagdat'ta egemenlik kurma adina bu

eserlerin cogalmis olmasi anlasilir bir durumdur.

Bagdat silsienameleri temel 6zellikleriyle islam dinyasindaki arketiplerine
sadiktir. Bir hanedan icin hazirlanmis, o hanedani dunya tarihinde dne cikaran kUcUk
boyutlu eserlerdir. Bu eserlerin bir 6zelligi de cogunlukla buyuk bir tarih eserinin bir
finristi veya &zeti niteliginde olmasidir. Bu cerceveden bakildiginda giris metninde
eserin adi olarak gecen “Zibdetd't-tarih”, lll. Murad déneminde hazirlanan kokleri
Tomar-1 HUmaydGn'a uzanan ZUbdet('t-tevarin’e bir gbndermedir. Ayni eser grubu
icerisinde degerlendirilen Safevi yanlisi bir silsien&dmede eser isminin Cem-i Tarih

olarak nitelendirmesi de benzer bicimde Camiu’'t-tevarih’e bir génderme olmalidir.

Bagdat grubu resimli silsiendmelerinin Orta cag drnekleriyle benzer oldugu
bir konuda eserlerin kurgusal yapilandir. Bu eserler de &zet bir giris metni ve sematik
soy agaclariniintiva eden basit bir yapiya sahiptir. Silsilenin asil b&limU hanedanlarin
ele alindigi sematik bdlumdur. Bu sebeple bu bolimUn anlasilir olmasi eseri
hazirlayanlar icin bir éving kaynagdi sayllimaktaydi. Orta Cagdan bu yana bircok
silsilede bunun bir problem oldugu ortadadir. Muhtemelen bu eserler ilk olarak
rulo seklinde tasarlandiklari icin soy akislarini takip etmek kolaydi. Kitap formatinda
hazirlandiklannda ise farkli sayfalarda, soylar arasindaki irtfibat kurmak ve okuyucuya
anlasilir hale getirmek zorlasmistl. Genel itibariyle kitap formatindaki eserler, rulo
bir silsilenin sayfa sayfa kesilmis bicimi gibi yatay olarak tasarlanmaktaydi. Soylarin
birbirinin devami oldugunu géstermek icin her hanedana ait dairelerin icleri ayni

renge boyanmaktaydi.

Bagdat silslendmeleri temel kurgusal yapisi itibariyle &nceki 6rneklere
benzerlik gdsterse de eserlerin tasarmi orijinal bir gérunim arz eder. Yatay sayfa
tasarmi yerine dikey sayfa formati eserleri rulo mantigindan uzaklastinp mustakil bir
kitap kimligine yaklastirmistir. Sayfalar dikkatle ayrn ayn hazirlanmis, yeni bir diziye
gecildiginde farkli bir sayfadan baslamasina 6zen gosterilmistir. Her hanedanin soy
dizisi sayfa basindan baslatimis, hanedanla ilgili metinler daginik bicimde dedil, bir
kutucuk icerisine yazilmistir. Metinler, daireler ve soy dizileri sayfaicerisinde bUtinlUgU

saglayacak bicimde yerlestiriimistir. BUtUn bu ozellikler silsilenin anlasilabilir olmasini
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saglamigtir.

Dikey sayfa tasarmiyla o&zellestiriimis Bagdat silsilendmelerinin bir diger
ozelligi de daireler icerisine portrelerin yapiimig olmasidir. Osmanli dizisinde Nakkas
Osman’in kaliplarina uyulmus, diger dizilerde Bagdat Uslubunun canl figur tipleri
daireler icerisine betimlenmistir. Figurlerle birlikte onu karakterize eden ikonografik
ogeler 6zenle secilmis ve daire icerisine yerlestiriimistir. Kimi sayfalarda birbirine karsi
duran portrelerde figirler birbirleriyle konusuyormus gibi tasvir edilmistir. ikonografik
detaylar ve monotonluktan uzak Bagdatl sanatcilarnin hareketli Gslubu daireleri canli

hikayelere donUstGrmUstUr.

Bu eser grubu, her ne kadar Osmanl sarayinin disinda hazirlanmig olsalar
bile, eserlerde devlet adamlarnnin yoluyla olsa gerek merkezi ybonetimin politik
izlerine rastlanir. Secere ilaveli nushalardaki hattat kaydi istisna olmak Uzere hicbir
nUshada hattat, musavvir veya muzehhip imzasina rastianmaz. Eserlerin tamami
Osmanli hanedanini dunya tarihi icerisinde kudretli yerini géstermeye adayan bir
kimlige sahiptir. Osmanli sultanlarnnin portrelerinde Nakkas Osman’'in modellerine
uyulmus olmanin yani sira eserlerin kisa bir dénem icerisinde dikey sayfa formatiyla
resimlendirilerek iyi organize edilmis standart tasarnmlarla ortaya ¢ikisida merkeziyetci
ifadenin neticesidir. Oyle ki Uretimleri yaklasik yirmi yil devam edecek bu eser
grubunun Bagdat'taki serUveni sona erdikten sonra ayni tasarimlarn 17. yUzyll
sonlarinda Musavvir HUseyin ile tekrar sistematik bicimde denenmis olmasi hatta
19. yUzylldan sonra bile devam eftirimesi Osmanlilarin 16. yUzyllda bircok alanda

standartlasmasinin etkileriyle aciklanabilir.

KAYNAKCA

Aygan, A. (2017). Osmanlilarda silsile gelenegi ve resimli hanedan
silsilenameleri. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler EnstitUsU. istanbul.

Babinger, F. (1982). Osmanli tarih yazarlar ve eserleri. Ankara: KUltUr ve Turizm
Bakanlidi.

Bagci, S. (2000). Elyazmalarindan albUmlere: lll. Mehmed. Padisahin Portresi:
Tesavir-i Al-i Osman. Istanbul: TUrkiye is Bankasi.

Bagci, S. (2014). Presenting Vallllal Kalender's Works: The Prefaces of Three

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 154-181 178



Osmanlilarda Resimli Silsiendme Gelenegi:
16. YUzyll Sonu-17. YUzyll Baslar

Artuklu Sa:
Bil;
A

Ottoman Albums. Mugarnas, 30(1), s. 255-313.

Bagcl, S., Cagman F., Renda, G. ve Tanindi Z. (2006). Osmanli Resim Sanati.
istanbul: KUItOr ve Turizm Bakanlid.

Bayati, Hasan bin Mahmdd. (1008). Cadm-1 Cem-i Ayin.

Bayram, S. (2004). Ankara Etnografya Muzesi'nde Bulunan Silsile-Name.
Vakiflar Dergisi, 28, 315-63.

Binbas, ilker E. (2011). Structure and Function of the “Genealogical Tree” in
Islamic Historiography. Evrim ilker B., Nurten K. (ed.) Horizons of the World: Festschrift
for isenbike Togan (465-544). istanbul: ithaki.

Cem:-i tarih, (t.y). AEM nr. 8457.

Cagman, F. (1979). XVI. YUzyill Sonlarinda Mevlevi Dergahlarinda Gelisen Bir
MinyatUr Okulu (651-77). I. Milletlerarasi TUrkoloji Kongresi. istanbul: TUrkiyat.

Cagman, F. ve Tanindi Z. (2005). Tarikatlarda Resim ve Kitap Sanat. Ahmet
Yasar O. (Ed.) Osmanl Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler: Kaynaklar-Dokfrin-Ayin ve
Erkan-Tarikatlar Edebiyat-Mimari-Guzel sanatlar-Modernizm (503-533). Ankara: Turk
Tarih Kurumu.

Degirmenci, T. (2017). Bir Osmanli Pasasinin Padisahlik RUyasi: Sokulluz&de
Hasan Pasa ve Resimli DUnya Tarihi. Osmanl Arastirmalan, 49, 171-202.

Emecen, F. (1989). Kandni SUleyman Devri. Kenan S. (ed.) Dogustan
GUnUmUze BUyUk islam Tarihi, 10. cilt., (313-383). istanbul: Cag.

Eren, M. (2012). Hadis ilminde Rical Bilgisi ve Kaynaklar. istanbul : TUrkiye
Diyanet Vakfi islam Arastrmalan Merkezi (ISAM).

Fayda, M. (1995). Ensab. Tirkiye Diyanet Vakfi iskam Ansiklopedisi (cilt 11, s.
244-49). istanbul: TDV.

Firuzabadi, EbU't-Tahir Mecdiddin Muhammed b. Yakub b. Muhammed.
(1304). Kamus tercUmesi, el-OkyanusU'l-basit fi tercUmeti Kamusi’'l-muhit. Cit 1.
istanbul: Matbaa-i Bahriye.

GUlcO, E. (1999). Osmanl idaresinde Bagdat (1534-1623). (Yayimlanmamis
Doktora Tezi). Firat Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUsU, Elazid.

Halacoglu, Y. (1991). Bagdat. TUrkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (cilt 4,
s. 441-442). Istanbul: TDV.

Isin, E. (2007). Osmanli Modernlesme caginda Bir Muhafazakénn Portresi: Ali
Emiri Efendi. Ali Emiri Efendi ve Dinyasi. istanbul: Pera Mizesi.

Karatay, FehmiE. (1961). Topkapi Sarayi MUzesi KitUphanesi Turkce Yazmalar

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 154-181 179



Abdurrahim AYGAN

Artuklu Sa:
Bil;
A

Katalogu. Cilt 1. istanbul: Topkapi Saray Mizesi.

Mahir, B. (2005). Osmanli minyatdr sanati. istanbul: Kabalci.

Milstein, R. (1990). Miniature painting in Oftoman Baghdad. Costa Mesa:
Mazda.

Onkal, A. (1990). Araplarda Enséb ilmi ve isiém Tarihi Agisindan Onemi. Selcuk
Universitesi llahiyat FakUltesi Dergisi, lll, s. 117-31.

Pakalin, Mehmet Z. (1983). Osmanli tarih deyimleri ve terimleri s6zIUGU. cilt 3.
Ankara: Milli Egitim Bakanhgu.

Renda, G. (1984). Ankara Etnografya MuUzesindeki 8457 No'lu Silsiendme
Uzerine Bazi DUsUnceler. Kemal Cig’a Armadgan (s.175-202). istanbul: Topkapi Sarayi
MUzesi MUdUrlugu.

“Silsilen&dme”. (t.y). SLM VLA 1155.

Szombathy, Z. (2003). The roots of Arabic genealogy: a study in historical
anthropology. Piliscsaba: The Avicenna Institute of Middle Eastern Studies.

Tanindi, Z. (2001). Osmanl Y&netimindeki Eyaletlerde Kitap Sanat.
Ortadogu’da Osmanl Dénemi Kltdr izleri Uluslararasi Bilgi Séleni Bildirileri (Hatay 25-
27 Ekim, 2000). (Cilt 2, s. 501-508). Ankara: Ataturk KUltUr, Dil ve Tarih YUksek Kurumu
AtatUrk KOItUr Merkezi.

Taysi, M. S. (1989). Ali Emiri. TUrkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, cili 2, s.
390-91. Istanbul: TDV.

Tosun, N. (2009). Silsile. TUrkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, cilt 37, s. 206-
7. Istanbul: TDV.

Ugur, M. (1992). Ansiklopedik Hadis Terimleri S6zI0gU. Ankara : TUrkiye Diyanet
Vakfi.

Uzuncarsil, ismail H. (2011). Osmanlii Tarihi: istanbul’un Fethinden Kanuni
Sultan Sdleyman’in Olimdne Kadar. Cilt 2. Ankara: Tork Tarih Kurumu.

Ucok, B. (1968). Islam Tarihi: Emeviler-Abbasiler. Ankara: Ankara Universitesi
llahiyat FakUltesi.

Yazici, M. (2015). Sahabe Bilgisinin Tespiti. istanbul: M.U. ilahiyat Fakiltesi Vakfi.

Yiimaz, M. (2008). Emevi ve Abbasi D&nemi Resmi Kiyafetleri. Ondokuz Mayiz
Universitesi llahiyat FakUltesi Dergisi 26-27, s. 237-250.

Yusuf b. AbdUllatif. (1176). SGbhatU’l-ahbdr, TSMK B. 193.

ZUbdetU tarih. (1597a). TSMK H. 1324.

ZObdetU tarinh. (1598). CBL T. 423.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 154-181 180



a r -t S frtukia Sanat ve Begeri Osmanlilarda Resimli Silsiendme Gelenegi:
oF s and Hamanitios 16. YUzyill Sonu-17. YUzyil Baslar

Z0bdeti tarih. (1600). IUK T. 7364.
Z0bdets tarih. (1597b). TSMK H. 1591.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 154-181 181



Arastirma Makalesi

Artukl
Bilimle:

CAD-CAM ile inovatif Taki (ol T/ Acceplod: 05.04.2020
Tasarimlarinda Alternatif

Yontemler: Polimerik Malzeme

ve Lazer Sinterleme

Ogr. Gér. Elanur GUNER Ogr. Gér. Hakan AKTUG

istanbul Arel Universitesi istanbul Arel Universitesi

GSF, El Sanatlar BoIumuU GSF, El Sanatlar BoIUmuU

elanurguner@hotmail.com hakanaktug@arel.edu.tr

ORCID: 0000-0002-7071-0679 ORCID: 0000-0002-5979-9836
(o) 4

Kuyumculuk sektérinde ilkcaglardan itibaren bircok teknoloji ve teknik
kullanilarak Gretimyapilmistir. Burada esasamac birtakinin Gretiminde seri
Uretim, hiz, estetik, hafif ve pazarlanabilme kriterlerine uygun olmasidir.
Bununla birlikte geleneksel yontemlerle elle Uretilen takilann yani sira
bilgisayar destekli Uretim yontemleriyle farkli malzemelerden tasarmlar
da Uretilmektedir. CAD sayesinde cesitli bilgisayar programlarnda
cizilen tasarimlar, CAM y&ntemiyle U¢ boyutlu olarak farkl malzemelerle
Uretilebilmektedir. Bu Uretim teknigi sayesinde, bilgisayarda cizilen
tasarmlar farkll malzemelerle OrGn olarak elde edilebilmektedir. Bu
elde edilen UrUnler malzemenin ve Uretim tekniginin cinsine gore
cesitlilik saglamaktadir. Uzun yillardir mUcevher sektérinde U¢ boyutlu
yazicllarla mum, recine v.b. malzemelerle UrOnler Urefilip ardindan
dokUme gonderilerek Uretim yapilmaktaydi. Son vyillarda ise yine U¢
boyutlu yazicilarla gelisen teknoloji sayesinde farkli Uretim metotlar
gelistiriimistir. Bu metotlardan bazlan bu calismada incelenecektir.
Bunlar, lazerle metal sinterleme, sls teknolojisi ile polimerik malzemeden
(polyamid) U¢ boyutlu Uretim teknigidir. Farkli malzemelerle yapilan
mucevher, taki ve obje Uretimi sayesinde, tasanmlarda 6zgUrce Grin
fasarlamaya imkan saglanmaktadir. Bu calismada; bilgisayar destekli
Uretim ydntemlerinden sinterleme, polyamid ve sls ile Uretim yapilan
takilann diger Uretim yodntemlerine gére avantajlan, dezavantajlarn
tartisiip kuyumculuk sektérinde mucevher tasarmina alternatif katkilarn
ve yansimalarn hakkinda bilgiler verilip drnekler sunulacakfir.

Anahtar Kelimeler: cad-cam, mUcevher, polimerik, sinterleme, taki

Guner, E. ve Aktug, H. (2020). CAD-CAM ile inovatif Taki Tasanmlannda Alternatif Yéntemler: Polimerik
Malzeme ve Lazer Sinterleme. ARTS: Arfuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 4, ss. 182-198 .
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Alternative Methods in Innovative
Jewelry Design with CAD-CAM:
Polymeric Metarial and Laser Sintering

ABSTRACT

In the jewelry sector, production has been made using many
technologies and techniques since ancient times. The main purpose
here is that the production of a jewelry is in line with the criteria of
mass production, speed, aesthetics, light weight and marketable.
In addition fo these, hand-made jewelery, as well as designs from
different materials are produced with computer-aided production
methods. Thanks to CAD, designs drawn in various computer programs
can be produced with different materials in three dimensions by the
CAM method. Thanks to this production technique, designs drawn on
the computer can be obtained with different materials. These products
provide variety according to the type of material and production
technique. For many years, in the jewelery industry, products were
produced with three-dimensional printers using wax, resins etc. and
then sent to the casting. In recent years, different production methods
have been developed thanks to the technology developed with
3D printers. Some of these methods will be examined in this study.
These are three-dimensional production techniques with laser metal
sintering and SLS from polymeric material (polyamide). Thanks to the
production of jewelry and objects made with different materials, it is
possible to design products freely. In this study; The advantages and
disadvantages of sintering, polyamide and sls, which are produced
with computer-aided manufacturing methods, will be discussed and
information will be given about alternative contributions and reflections
to jewelry design in the jewelry industry.

Keywords: cad-cam, jewelery, polymeric, sintering, jewelery
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Takinin gecmisine bakildiginda ilkkel dénemlerden itibaren ginimuzden
yaklasik 20 bin yil dnceye kadar uzanmaktadir. “ilkel insanlarda beslenme ve Ureme
fenomenleri &n sirada yer alirken, értinme, giyim ve stslenme bunlarnn arkasindan
gelen U¢cUncU fenomen olarak dikkati ceker. Giyinme veya értinme faktoru iklimsel,
cografi ve saglik nedenlerine dayanabilir. Ancak suslenme ve taki kullaniminin daha
cok karsi cinse hos gérinme ic gudusuyle ilgili oldugu kabul edilebilir.” (TUrkoglu,
2013, 5. 21).

Taki korunma, suslenme ve guzel gérunme amaciyla kullanilirken teknolojinin
gelismesiyle birlikte Uretim yéontemleri de gelismistir. Bu ydntemleri ise tasarmin sinirsiz
degisim hizi desteklemistir. “Paleolitik Cag'da yongalanarak sekillendirilen kaba
tas aletlerinin yerini, Neolitik Cag’'da strtme tas teknigiyle yuzeylerini cilalanmis gibi
parlak ve pUruzsuz hale getirdikleri, dahaislevsel tas ve kemik kavkilarla takilar Gretilir.
Obsidyen gibi volkanik, sert taslara bile asinma ydntemiyle delikler acilabilmesi bu

alandaki dnemli gelismelerden biridir.” (Ture, 2011, s. 25).

Kuyumculuk tarihine bakildiginda kuyumculuk ustalarn gecmisten gunimuoze
kadar bir cok Uretim metodlarni gelistirmis ve cesitli maden alasimlarini kullanarak
takilar Gretmistir. Ayni zamanda gelisen bilim, feknoloji ve mUhendislik alanlaryla da
mucevher sektdrl entegre bir sekilde ilerleyerek tasarmcilara da katki saglamis ve

inovatif tasarmlarn gelistirimesi saglanmistir.

Kuyumculuk sektérinde bircok Uretim metodu ile altin, gomuUs, bronz v.b.
alasimlarla genis bir yelpazeye sahip takilar Uretmistir. Bu takilarn yapim asamalari
geleneksel yontemlerde el ve makine ile yapilimaktaydi. Daha sonralar 2d cnc
tezg@hlarnnda Urunler yapillmaya baslandi. Fakat burada Urinler 2 boyutlu calisildigi
icin sektérin tam olarak isteklerini karslamadi. Modern ybntemlere geciimeye
baslandiginda ise elle yapilmasi uzun zaman alan, makine ile yapilmasi karmasik
olan ya da yapilmasi imkansiz gibi gérilen UrUnler yerini 3d printer yazicilara
birakmaya basladl. Bu yazicilarla bilgisayarda cizilen ve *stl formatina cevrilen
cizimlerin recine, mum v.b. maddelerle cikarlarak UrUnlerin seri Uretime uygun hale
gelmeleri saglandi. Boylelikle elde yapiimasi zor, zaman alan ya da imkansiz olan

UrUnler daha rahat Uretilmeye baslandi.
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GUnden gune gelisen teknolojilerle birlikte en gUncel ve gelisime acik
Uretim tekniklerinin basinda 3D modellemelerle Uretim gelmektedir. Klasik Grefimin
yani sira daha hizlh ve karmasik yUzeyleri neredeyse sifir hata ile Uretebilmek bu
yontemlerle mevcuttur. 3D modellemede amac ayniyken araclar degismektedir.
Amac bir takinin bilgisayarda Uc¢ boyutlu olarak cizimesi ve elle yapillimasi zor hatta
imkansiz yUzeyleri dogrudan sonuca goturecek sekilde cizerek bunlann Uretime
gecmesinin saglanmasi ve Uretimin hizli bir sekilde yapilmasidir. Buradaki arac ise
Uretim yapacadiniz sistemin ve malzemenin secimidir. Uretim yapacagdiniz sistem
dékume ydnelik Uretim ydntemleri mi yoksa dogrudan Uretim mi bunu belirlemek
gerekmektedir. EgersisteminizddkUme ydnelikse; dncelikle birebir cizilen takilar hangi
makinelerle 3D olarak Uretilerek dékUm asamasina gelip alasim olarak Uretilecek bu
yontem belirlenir. Bunun ardindan recine, mum v.b. malzeme yardimi ile ddékime
uygun halde cikarlacaksa Uretimine uygun makinelerden cizilen tasarmlarin bu
malzemelerle 3 boyutlu ¢ikfisi alinmaktadir. Bu malzemeler dokime uygun malzeme
oldugu icin de dogrudan ddkUime gdnderilerek Uretim saglanmaktadir. Bunun en
bUyUk avantaijiise seri Uretime uygun bir sistem olmasidir. Bu sistem sayesinde inovatif

tasanmlar hizli, seri ve istenilen sayida kisa surede Uretilebilmektedir.

Eger Uretim yapacaginiz sistem dokim v.b. degdil de dogrudan takinin farkli
malzemelerle Uretilerek takiimasi ise de bunlara en guzel érneklerden biri de Sla,
Polyamid v.b. malzemelerle Uretim ydntemleridir. Bu ydntemde de takilar yeni nesil
teknolojik malzemelerle dogrudan Uretilerek takilarin hemen takimaya hazrr hale
gelmesi saglanir. Malzemenin hafif oimasi da yapilan takinin bOyGklogu ve agiridiile

ilgili bize avantajlar saglamaktadir.

Bunlarnn haricinde inovatif taki tfasarmi icin kullanilan en dnemli tekniklerden
biri de lazerle metal sinterleme teknolojisidir. Bu teknoloji sayesinde bilgisayar
orfaminda cizilen tasarmlar dogrudan metal alasimi olarak Uretilebiimektedir.
Bdylelikle diger yontemlerin aksine; ddkimde, Uretim yodnteminde, tasarmdaki
karmasiklikta v.b. dogabilecek sorunlardaki tUm aksamalar yok sayilarak Uretilen
taki kisa sUreli bir tezgah asamasindan gectikten sonra dogrudan takilabiimektedir.
Bu da istenilen alasimlarla istenilen tasarmlarin Gretiimesinde tasarimcilara bUyUk

avantaj saglamaktadir.
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Bu calismada bilgisayar destekli Uretim yéntemleriyle inovatif taki tasanmina
olanak saglayan yéntemlerden Polimerik malzeme ile metal sinterleme teknolojileri
ile Uretilen taki tasanmlar aktarlacaktir. Bu calisma sayesinde farklh malzemelerle
taki fasarmi yapmak isteyen tasarimcilar bu malzemenin kullanim seklini ve érnekleri

kullanarak inovatif tasarmlara katki saglayabilecektir.

1. Polimerik Malzeme ile inovatif Taki Tasanmlan

Polimerik malzemeler son yillarda taki tasarnmi yapan tasarimcilar tarafindan
oldukca sik kullanilan malzemeler haline gelmistir. Bu malzemelerle hafif, renkl,
bUyUk, hizli Uretilebilen ve dayanikli UrGnler Uretilebilmektedir. Fiziksel ve gorsel
Ozellikleriyle oldukca kullanish olan bu malzemelerle kisiye &zel takilar Uretilebildigi
icin bu malzeme bircok tasarimcinin tercihi olmustur. Burada bu malzemelere érnek

olarak en yaygin kullanilan poliamid ele alinacaktir.

1.1. Poliamid (Naylon)

“Poliamid yuksek dayanim, sertlik, iyi elekiriksel ve kimyasal &zelliklere sahip,
hafif ve bircok tuUrleri olan bir termoplastiktir. 1928 vyillarinda sentez edilen ve ilk
muUhendislik plastigi olan poliamidin (ticari ismi naylon), poliamid 6, poliamid 7,
poliamid 6/6, poliamid 6/8, poliamid 6/10, poliamid 6/12, poliamid 11 ve dékim
poliamid gibi ¢esitleri vardir.” (Gurcan, 2003).

Poliamidin genel olarak asinmaya karsi direnc, yuksek dayanim, yuUksek
sertlik, kimyasal dayaniklilik ve elekiriksel ézellikleri vardir. Bu &zelliklerinden dolayi
otomotiv, elektrik-elektronik, genel endUstriler ve tekstil gibi bircok alan poliamidi
yaygin olarak kullaniimaktadir. Poliamid renklendirme &zelligi sayesinde de bir cok
figUratif obje ve UrUn olarak da tercih edilmektedir. Son yillarda taki tasarnmcilar
tarafindan da siklikla kullanilan bu malzeme ile kisiye 6zel ya da tasarmcinin kendini
farkl olarak ortaya koyabildigi tasarmlar da Uretiimektedir. Malzemenin hafif olmasi,
kolay renklendirilmesi, bUyUk calisilabilmesi v.b. &ézelliklerinden yararlanilarak Uretilen

taki tasarnmlari incelenerek drneklerle aciklanacaktir.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 182-198 186



CAD-CAM ile inovatif Taki Tasarimlarnda
Alternatif Yontemler: Polimerik
Malzemeve Lazer Sinterleme

Gorsel 1. Poliamid kullanilarak Uretilmis kolye
( https://proz3d.com.au/jewellery/, Erisim Tarihi: 15.11.2019)
Gorsel 1'deki kolye tasarmcisi tarafindan 3D modelleme yapildiktan sonra
SLS teknolojisi ile poliamid kullanilarak Uretiimis ve daha sonra renklendiriimistir.
Poliamid ile Uretilerek malzemenin hem esnekliginden hem dayanikliigindan hem de
hafifiginden yararlaniimistir. Gérselde de goérildigu gibi tasarmdaki birbirine giren
ve cesitli formlarda hareketli gérintUye sahip karmasik yUzeyleri, yekpare sekilde
metalle Uretmek oldukca zorlayici ve agirlik olarak da ergonomik olmamasindan
kaynakli sorunlar yaratabilirdi. Bu sorunlari tasarmci yenilikci yaklasimla hem teknoloji

ile hem de poliamid ile ¢&zUmlemektedir.

Goérsel 2. 3D tasanm programlaryla tasarlanarak SLS teknolojisiyle poliamid kullanilarak dretilmis
kolyeler. (https://design-milk.com/floraform-blooming-jewelry-inspired-science-nature/, Erisim Tarihi:
15.11.2019)
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Goérsel 3. 3D tasanm programliarnyla tasarlanarak SLS teknolojisiyle poliamid kullanilarak dretilmis
takilar. https://design-milk.com/floraform-blooming-jewelry-inspired-science-nature/,
Erisim Tarihi: 15.11.2019)

Gorsel 2 ve 3'te incelenen tasarimlar Amerikall bir tasanm ofisi olan Nervous
System tarafindan Urefilmistir. Tasarmda acmakta olan ciceklerden esinlendigi
ve olusturdugu taki koleksiyonunda ana malzeme olarak poliamidi tercih ettigi
gorUlmektedir. SLS teknolojisiyle toz haldeki poliamidi kullanarak yUzeylerde katman
izi olmadan minimum pUrUzle hafif dokulu yUzeyler elde edilmistir. Karmasik yapidaki
tasarmi nedeniyle geleneksel Uretim metotlanyla Uretiimesi imkansiz olan bu
koleksiyon, CAD programlarinin ve SLS teknolojisinin avantajlarini kullanarak Uretilmis,
malzeme olarak da hafif ve dayanikli bir malzeme olan poliamid tercih edilerek

takinin konforlu olarak kullanilabilirligi saglanmustir.
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Goérsel 4. Tasanmci Nil Faber tarafindan 3D yazici ile Uretilen poliamid bilezik. (https://futurelab3d.
com/discover-our-favorite-3d-printed-jewelry-in-non-metal-materials/, Erisim Tarihi: 13.10.2019)
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Gorsel 4'te incelenen tasarmda matematiksel hesaplamalardan ve
poliamidin dayanikliigindan yararlanilarak sadece ince tellerle Uretim yapimis ve
boyanarak hazir hale getirilmis bilezik gérGlmektedir. Bilezik poliamidle Uretildigi icin
hafif, esnek ve darbelere karsi dayaniklidir. Bu da kullanilan malzemenin bizlere

daha 6zgur tasarmlar yapmamizi saglamaktadir.

Gorsel 5. Poliamid malzemeyle Uretilerek renklendirilmis bilezik 6rnegi (http://www.
elliekblogs.com/bijouets-bracelet-deep-jade-women-polyamide-jewelry-bracelet-p-3322.
htmlgzenid=hd5hq3kvrinlivac724gmv8313, Erisim Tarihi: 10.10.2019)

Cad ortaminda cizilerek cam ydntemiyle 3D olarak poliamidden Uretilen
bu bilezikte malzemenin esnekligi ve hafifiginden faydalanimistir. Herhangi bir
kilit sistemi olamayan bilezigin esnetilerek kolayca takilabilmesi icin bogumlardan
her birinin sadece bir noktada birlestirilerek acik kalan uclar yardimiyla esnetilip

kullanilabilen konforlu bir UrUn tasarlanmistir.
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Goérsel 6. Tasarimci Theresa Burger'in poliamid kUpe tasanmi (https://jewelry.allwomenstalk.com/

amazing-pieces-of-3d-jewelry-that-youll-want-for-yourself/8/, Erisim Tarihi: 02.09.2019)

Gorsel 6'da tasarmci, geometri ve optik yanilsama kullanarak tasarladidi
kUpede optik yanilsamanin daha efkili olabilmesiicin ortalama bir kUpe boyutundan
daha fazla bir yUzey alanina ihtiya¢ duymustur ancak; daha fazla yUzey alani
demek daha agir Urun demektir. Bu noktada poliamid harika bir secenek olarak
karsimiza cikar. Tasanmin gerektirdigi boyut ve bir kulak takisi olan kUpede cok
onemli bir &zellik olan agirlik géz énunde bulundurularak malzeme olarak poliamid
tercih edilmis, ayrica renklendiriime &zelligiyle canli bir tonda boyanarak tasarmda

istenilen carpici etki yaratilmistir.

2. Metal Sinterleme ile inovatif Taki Tasanmi Ornekleri

“Geleneksel Uretim ydntemlerinde genelde talas kaldirma suretiyle Gretim
yapiimaktadir. Degerli metallerle calisiian mUcevher ve benzeri sektdrlerde testere
ve kesici alet kullanilarak yapilan Uretim sUrecinde, degerli metal tozlannin kaybi
fazla olabilmektedir. Bu tozlan tekrar kullanabilmek icin metal tozlar belirli periyotlarla
dikkatlice toparlanir ve tekrar Gretim icin saflastirma islemi yapilarak, belirli islemlerin
ardindan kullanilacak sekle getirilir. Bu kayip tozlar édnlemek, Gretimi hizlandirmak
ve daha kaliteli Uretim icin cad-cam teknolojileri gelistirilmis ve bircok malzeme ile
Uretim yapilmistir. Ancak bu malzemelerden bu gine kadar kullanilan mum ya da

recine gibi malzemelerle 3 boyutlu halde Uretim yapildiktan sonra tekrar dokiUm
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islemi gerektigi icin bu yontem bazi tasarmlarin Oretiimesini kisitlamistir.” (Guner,
2017) Bu malzemelerle Uretim ydntemi her ne kadar talash Uretimden dogan sorunlari
azaltsa da yaratici her tasarmin Uretilmesinde engel olusturabilmektedir. Ornegdin
ana kaliplar genellikle seri Uretimle cogaltimaktadirlar ancak bazi modeller formlar

geredi buna mUsaade etmemektedirler.

Gorsel 7. Dogrudan dékime girecek fUzyon model yapilmis recine érnegi
(Piramit Teknik Malzeme (kisisel gérUsme, 13 Eylil 2019)

Ornek gdrsel 7'de gérilen Urin bilgisayar destekli taki tasarm programiaryla
tasarlanmis ve fUzyon teknigi ile recineden Uretilmisti. Bu UrGnde dogrudan
dékume gdénderilerek Uretilecektir. Ancak yapi geredi kafes sisteminden, tellerdeki
ve yUzeydeki incelikten dolayl sonrasinda kaucuga alinarak dékUme gitmesi
mUmkUn degildir. Bu sebeple dogrudan dékulerek kullanimaktadir ancak tek tek

Uretileceginden dolayi zaman ve maliyet artisi ile karsi karsiya gelinmektedir.

Bu tarz modellerde zorlayici unsurlara bakildiginda girintili cikintili, cingirak

gibiic ice gecmis modeller ya da model olarak kaucuga alinmaya uygun olmayan
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mum ya da recine halinden sonra tek tek ddkulerek Uretilen UrUnler v.b. oldugu
go6rUlmektedir. Bu tarz UrUnlerin Uretilmesi icin mUhendislik teknolojisi ile lazer

sinterleme makineleri gelistirilmistir.

“Bircok tasarm sektdérinde son yillarda kullanilan lazer sinterleme yontemi
sayesinde az talas kaldirarak ya da hic talas kaldirmadan direkt istenilen metalle
Uretim basarnimistir. Bu teknikle cad ortaminda cizilen UrGnler toz halinde kullanilan
alasimin lazerle sinterleme yéntemi ile G¢ boyutlu Urin halde hazirlanmasina imkan
vermistir. Bircok sektérde oldugu gibi 3D printerlar kuyumculuk sektérinde de ginden
gune gelisme gostererek mum modellemeden, sinterleme ydntemi ile olusturulan

toz metalUrjisine kadar bUyUk bir gelisme gdstermistir.” (GUner, 2017)

Gérsel 8. Lazer sinterleme yapilmis numunenin 1.00k bUyUtiimUs sem grintUsy
(GUNER, 2017)

Bu gelismeler Uretim acisindan olduk¢ca énemli bir yere sahiptir. Bunun yani
sira taki Uretiminde yine 3D yazicilarla gelisen mUhendislik teknolojisiyle birlikte farkl
malzemelerle de Uretimler yapilmistir. Bu Uretim teknigi taki tasanmcilarin 6zellikle

Uretilmesi zor UrUnleri tasarimlar Uretmek icin tercih ettigi bir ydntem haline gelmistir.
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Gérsel 9. Cad ortaminda tasanmi yapilan Gronin lazer sinterleme makinesinden ¢ikmis hali
(GUNER, 2017)

Sinterleme teknoloijisiyle birlikte hem kuyumculuk sektérinde hem de tasarm
sektérinde ilerlemeler kaydedilecektir. Sinterleme metodu sayesinde metal tozlar
lazer yontemi ile atomik boyutta birbirine baglanarak yukselmektedir. Boylelikle
dékume gerek duymadan istenilen Urin direkt tozu kullanilan alasimla Gretiimektedir.
Bu teknoloji sayesinde dzellikle ic ice gecen ajur desenli top modeller, cingirkalar ya

da birbirine baglantili rolex Grunler yapilabilmektedir.

Gorsel 10. Birbirine baglantill ve oynak sekilde tek bir par¢ca olarak Uretilmis bir bilezik
(https://www.3d.sisma.com/, Erisim Tarihi: 01.11.2018)

Gorsel 10'da goérulen bilezik bu Uretim teknigi sayesinde hareketli ufak
birimlerden olusan takilar istenilen metallerle Uretilebilmektedir. Ornekte gorilen
bilezik de ufak birimlerin bir araya gelmesiyle olusmustur. Bu birimler birbiriyle
birlesmeden ic ice gecmis olarak tasarma uygun halde cizilir. Daha sonra bu
cizimlere tasarmin son asamasinda “support” denilen ve her bir hareketli birimi tutan
ince destek telleri de eklenir. *stl formatina dénuUstUrilen cizim makineye génderilir,

Uretim isleminden sonra hareketli olmasi gereken parcalardaki destek telleri kesilerek
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hareket saglanir ve son yUzey islemleri uygulanir. Bdylece hareketli yapisi nedeniyle

son derece ergonomik ve g6z alici bir bilezik Uretilmis olur.

Gorsel 11. Lazer sinterleme yéntemiyle Uretilmis hareketli saat
(https://www.3d.sisma.com/, Erisim Tarihi: 01.11.2018)
Gorsel 11'deki 6rnekte de ayniteknikle Uretilmis bir saat modeli gérGlmektedir.
Yine ayni asamalardan gecerek Uretilmis olan bu saat direkt olarak kola takimaya

hazir halde Uretilmistir.

Gorsel 12. Lazer sinterleme yéntemiyle Uretilmis kinetik kumas
(https://www.3d.sisma.com/, Erisim Tarihi: 01.11.2018)

Alasim tozu kullanilarak lazer sinterleme yontemiyle Uretilen UrUnlerin belki de

enilginc ve eftkileyici olani kinetik kumastir. Bu ydntemle Uretilmis yine minik hareketli
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parcalardan olusan UrUnler adeta bir kumas gibi konuldugu yuzeyin seklini alir. Bu
da tasarimcilara inovatif yénden ilham vermektedir. Gorsel 12'de bunun en guzel
odrneklerinden biri gdrulmektedir. Bu tasarimda da gorldugu gibi kinetik kumas sekil
degistirerek cesitli formlara da girmektedir. Bu da tasarmcinin ilhamini artirarak yeni

tasarnmlar Gretmesini saglamistir.

Gorsel 13. Cristina Franceshini’nin 3d yontem ile Uretilmis olan ayakkabi topugu
(https://3dprintingindustry.com/, Erisim Tarihi: 15.11.2019)

Gorsel 13'te ise, bir aksesuar ve gunlUk kullanimda dayanikl olmasi gereken
bir ayakkabi topugu érnegdi gdriyoruz. Tasarimicl cagin teknolojik ve mUhendislik
harikasi olan guncel verilerden yararlanarak yenilikci bir yaklasimla ayakkabi
topugu Uretmistir. Bu ayakkabi topugu normalde belki bir dokim ydntemiyle
de Uretilebilecekken, tasarmci kendisini teknolojinin  verimliliginden mahrum
birakmayarak kendisine &zel bir koleksiyon olusturmustur. Boylelikle gelecek

nesillerdeki tfasarmcilara da érnek teskil etmistir.
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Gorsel 14. DMSL(Direct Metal Laser Sintering) ile yapilmis olan bir kol dGgmesi
(https://www.cooksongold.com, Erisim Tarihi: 05.09.2019)

Gorsel 14'teki kol dugmesi yapi itibariyle ana merkezinden u¢ kismina kadar
girintili cikintili, delikli ve kaucuga alinmaya el vermeyen bir yapiya sahiptir. Ozellikle
topuz kismindaki ayrintilar geleneksel dékim ydnteminin gerektirdigi kaliba alma
asamasini imkansiz kimaktadir. Ozellikle bdyle modeller icin direkt metal lazer

sinterleme ydntemi, Uretimde zorluk ¢cikaran tasarmlara ¢cézim getirmistir.

SONUC

GUnUmuzde teknolojiler gelistikce cesitli sektorlerdeki Uretim metotlan da
buna bagl olarak gelismektedir. Bu metotlar geleneksel Uretim ydntemlerinden
orneklerle bunlan baz alarak teknoloji ile yapilacak olan Grunleri gelistirip Uretmeyi

hedeflemektedir.

MuUcevher sektérGnin gelisim sGrecinde bircok Uretim prosesi kullanilmistir.
Bunlar Uretilecek olan Uronun ve kullanilacak metalin dzelliklerine gdre degisim
gOstermektedir. Arz talep, muUsteri istekleri, gelisen ekonomi, modernlesme,

farkllasma, rekabet ve moda egilimleri mUcevher tasarmlarinin da gelismesine
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katkida bulunmustur. MUcevherler tasarlanirken gelisimine katkida bulunan bu
faktérler sayesinde hem yeni tasarimlar ortaya cikmis hem de bunlar Uretecek yeni

Uretim prosesleri gelistirilmistir.

Teknoloji gelisirken es zamanli gelisen kuyumculuk teknikleri Gretim asamasina
ve tasarim sUreclerine de katkida bulunmaktadir. Gecmis dénemlerde yapilan
tasanmlar ve kullanilan Uretim metotlanna bakildiginda artan degerli metal fiyatlan
ve ekonomik sikintilar Uretime de cesitlilik getirmistir. Bu gelismelere ragmen tasarimin
giderek gelismesi, teknolojinin de Uretim metotlanndaki gelismesinin  artmasini

saglamigtir.

Gelisen teknoloji ve muUhendislik yontemleriyle birlikte tasarmcilara yeni
ufuklar saglayan inovatif tasarnm malzemeleri ve yéntemleri incelendiginde de
gorUluyor ki tasarmcilar artik daha hafif, daha &zgUr, daha farkl malzemelerle de

kendilerini ifade edebileceklerdir.
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