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Editorden

Merhaba...

Sanatin gelisimini takip edip guncelligini yakalamaya calisan, sanatin felsefe ve
uygulama alanlarinda bircok tartismayi icinde barindiran ARTS UcUncU sayisiyla
bir kez daha bu alanla ilgilenen okurlarina fayda saglamak icin cikiyor... Dergi
calisanlanmiza, editdr ve danisma kurulumuza ve nitelikli yazilanni bizimle paylasan
tUm yazarlara degerli emekleri icin tesekkir ederiz.

Giderek Uzerindekiilgiyi arttirmaya devam eden ve gunumuUz dUnyasinda her gecen
an birbirine yaklasan sanat ve beseri bilimler alanlarndaki bilgi birikimini yaymayi
hedefleyen dergimiz; irdeleyen, 6zgin ve nitelikli yayinlan literatUre kazandirmayi
hedeflemektedir. KUItUr Bakanligi KitUphaneler ve Yayinlar Genel MUdurligu’'nden
edinilmis bir e-ISSN numarasina sahip olan dergimiz, ilkk sayisindan beri taranmakta
oldugu idealOnline veritabaninin yani sira bu sayisinda Academic Resource Index
(ResearchBible) ile Asos indeks indekslerinin de logolarini sayfasina ekledi. Basvuru
- hakem - degerlendirme - yaym surecleri DergiPark Uzerinden yUrUtUlmeye
devam eden dergimiz ARTS icin TR Dizin’deki (ULAKBIM) izleme asamasi de ftitizlikle
sUrdUrUlmekte.

ARTS'In UcUNncU sayisinda birbirinden degerli 10 arastrma makalesini bulacaksiniz.
ilki; Aysel Alver’in kaleminden cikan “Dada ve Surrealizmmde Elestirel Bir Yontem
Olarak Oyunsal Retorik” adll makale. Alver bu calismada 19. yUzyllin sonlanndan
itibaren Avrupa’'da sanat alaninda oyunsal bir retorik ile gerceklestirilen ve elestirel
dil Uzerinden degisen temsil anlayisini ve anlati bicimlerini ele almaktadir.

ikinci calismada Deniz C. Kosar ve Mehmet Yiimaz gUnUsz teknoloji ve sosyal
medya ortamindan yola cikarak “GUnUmuz Sanatinda Basari Un ve Bagimsiz Sanat”
adl arastirmalaryla bagimsiz sanat — sanatci ne'ligini irdelemistir.

“KUresellesme ve GUncel Sanat Sorunlarinin Odaginda Bir Sergi: Magiciens de la
Terre” baslikll Rebuar Rezzak llge’nin kaleminden cikmis UcUncd calismada 1989
yiinda Paris'te duzenlenen Magiciens de la Terre (YeryUzUnUn BUyUcuUleri) adli sergi
incelenmis, serginin kUresellesme ile olan iliskisi ve ilkeleri kUresel sermaye gucleri
tarafindan belirlenen ekonomik ve kUltUrel kUresellesme sUreclerinin guncel sanat
pratiklerini nasil etkiledigi irdelenmistir.

Dérdinct ve sinema alanindan olan Emrah Ozdemir'in makalesi “Visible and
Invisible Borders around Women: Feminist Meaning of War and Migratfion in
Cinema” ise Suriye i¢c savasindan yola cikarak ulus-devletler arasindaki sinirlar
gecirgen hale getiren savas ve gécun kadinlarin hayatlarini, toplumsal rollerini ve
bedenlerini cevreleyen sinirlanni ve kadinlara yénelik ataerkil sosyal bakis acilarini
nasil degistirdigini anlatmaktadir.

Emine Kilicaslan'in iletisim alaninda yazdidi “Marka insasi Baglaminda Tork Kamu
Diplomasisi: Basbakanlk Kamu Diplomasisi KoordinatérlGgu ve Cumhurbaskanhi
lletisim Baskanhd Ornekleri” baslikll arastrma makalesi, ginimizde devletlerin
kamu diplomasisine bakisint ve Turkiye Cumbhuriyeti'nin markalasmasinin dnemini
irdelemis, ayrica TUrk kamu diplomasisinin markalasma surecinin analizini, kapatilan



a r t S Artuklu Sanat ve Beseri

Basbakanlk Kamu Diplomasisi Koordinatérligl ile Cumhurbaskanhdr iletisim
Baskanhg@i'nin karsilastinimasi ile incelemistir.

Sirin Kocak'in kaleminden dokulen altinci ve “New Approaches in Contemporary
Turkish Ceramic Art: Installation, Expression and Concept” baslikl calismada anahtar
kavramlar Uzerine uygulaoma yapan Cagdas Turk Seramik sanatcilarinin eserlerine
yer verilmis, sanatcilarin eserleri Uzerinden analizler yapilmistir.

“Ellen Altfest’in Eserlerinde One Cikan Yaklasimlar: Temsiliyet ve Psikolojik Etkiler”
baslikll Evrim Ozeskici arastirmasinda ise Ellen Altfest’in eserleri incelenmis, Altfest’in
eserlerindeki detaylandirmalarin ve hiperrealist aktarnmlarn nasil gelistigi arastinimigstir.
Altfest ve benzer Uslup kullanan diger sanatcilar karsilastinimis, eserlerindeki temsil
olgusunun altinda yatan gercekler irdelenmistir.

llkay Canan Okkali ve Derya Kilic Sarikaya’nin ortakliginda yapilmis “Karanlk Suya
Batan Kadin imgesi: Ophelia - Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Resim ve Fotograf
Sanatinda Delili” baslkll makalede, Bati dusince tarihinde ve sanatinda delilik
ile kadin arasindaki iliskiye, Shakespeare'in Ophelia’sindan yola cikarak deliligin
kadinlik durumu ile neden ve nasill iliskilendirildigine, Ophelia’nin resme ve fotografa
aktarimasinda sanatcilann yaklasimlarina ve feminist kuramcilarin argomanlarina
bakilimistir.

Pelin Tan'in hazirladidi dokuzuncu makale olan “'Herkes icin OlumsUzIUk!': Anton
Vidokle Filmlerinde Kozmoz Kavrami”’nda kisa film ydonetmeni Vidokle'nin “Kosmos™
Uclemesi temelinde hem gelecek toplumsallk tahayyGlleri hem de gUinUimuiz
evrenindeki insan-disi varliklar, teknolojik distopyalar, tUketim ve sanatin gelecedi
gibi konulara odaklanmaktadir.

Son makale olan ve Emrah Dogan tarafindan hazirlanan “Aci Hayat (1962) ve Kink
Hayatlar (1965) Filmleri Cercevesinde Kadinin Toplumsal Cinsiyet Kimliginin insasi”
1960’ yillarda melodram agrrlikli fiimlerde kadinin toplumsal cinsiyet kimliginin
nasil insa edildigini érneklem nezdinde elestirel niteliksel film analizi teknigiyle
sorgulamaktadir.

ARTS"In bir sonraki sayisinda gérismek umuduyla...

Doc. Dr. Mehmet ISIK
Bas Editor
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oz

Bu calismada 19. yUzyilin sonlanndanifibaren Avrupa'da sanat alaninda
oyunsal bir retorik ile gerceklestirilen elestirel dil Uzerinden degisen
temsil anlayisi ve anlafi bicimleri ele alinmistir.  20. yUzyll Avangard
sanat hareketleri tarafindan ortaya konan bu elestirel yaklasimlar
burada, 6zellikle surece dnculUk eden Dada ve Surrealizmm akimlarina
ait bazi sanat pratikleri Uzerinden 6rneklendirilerek tartisilmistir. Sanat
alaninda bicim ve icerik baglaminda radikal degisimlere neden olan
bu elestirel tutumlar ayni zamanda dilbilim ve gdstergebilim alaninda
ortaya konan tarfismalar kapsaminda ele alinmistir. Avangard sanat
hareketlerinin geleneksel anlati ve temsil bicimlerini elestirmek amaciyla
ortaya koyduklarn bu elestirel retorige goére dilsel yapinin merkezine
ironik ve oyunsal bir anlafi yéntemi konuldugu belirfilmistir. Gostergeler
arasi 6zgur bir montaqj fikrine dayandinlan bu anlati yéntemi ise metafor
kullaniminda &zgUr bir iliskisellik ve o6zdeslik fikrine dayandinlarak
gerceklestirildigi belirtilmistir. Ote yandan bu calismada, Post-yapisalc
anlayisin Yapi-sékimcu yaklasiminin bir parcasi olarak gelistigi belirtilen
bu elestirel retorigin ayni zamanda Postmodern sanat anlayisina da
kaynaklik ettigi belirtiimistir.

Anahtar Kelimeler: sanat, retorik, oyunsal, metafor, montaj, kolaj

ve Beseri Bilimler Dergisi, 3, ss. 10-24.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 10-24

Alver, A. (2020). Dada ve Surrealizmde Elestirel Bir Yontem Olarak Oyunsal Retorik. ARTS: Arfuklu Sanat
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Playful Rhetoric As A
Critical Method in Dada
And Surrealism

ABSTRACT

In this study, the playful rhetoric which was put forward as a critical
method in the area of art in Europe as of the late 19th century has
been addressed. This rhetoric which was developed by Avant-garde
art movements of the 20th century has been discussed via examples
particularly on the basis of certain art practices appertaining to
Dada and Surrealism movements which spearheaded the process.
These crifical atftitudes which gave rise to radical changes in terms of
style and content in the area of art have been analyzed also in the
context of discussions set forth in the field of linguistics and semiotics.
It has been stated that an ironic and playful narration method was
placed at the hearth of linguistic structure as per this critical rhetoric
which was proposed by Avant-garde arf movements in order to
criticize conventional styles of narration and representation. It has
been suggested that this narration method which was predicated
on the idea of a free intersemiotic montage was executed on the
basis of relationality and identity notions which gave freedom to use
metaphors. On the other hand, in this study, it has been asserted that
this critical rhetoric which was alleged to be building up as part of
the Deconstructivist approach of Post-structuralist understanding also
gave birth to Post-modern art understanding.

Keywords: art, rhetoric, playful, metaphor, montage, collage

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 10-24 11
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GiRis’

Sanatcilar, tarih boyunca bulunduklarn dénemin guncel konu ve kavramlari
efrafinda Uretimlerde bulunmuslardir. Bu ortak ydnelim, sanatcilarn her dénem
benzer ifade ve temsil bicimleri gelistirebilmelerine de olanak saglamistir. Sanat
alaninda ortaya konan pratiklerin &zellikle bazi dénemler kimi sosyal formasyonlara
6zgu ideolojik ve kurumsal mercilerin himayesinde sekillendirildigi bilinmektedir.
Ornegdin Ortacagda dinin hizmetinde olan sanat, 20. yUzyila gelinildiginde kiresel
kapitalist sistemin ekonomi-politiginin bir parcasi haline gelerek, kimi ideolojileri
yayginlastirmak icin kullanilan etkili bir araca déntsmustur. Dolayisiyla tarihsel olarak
degerlendirildiginde, insanin duygu ve duyarliliklarinin kapsayici bir edimi olarak
sanatla siyaset ontolojik anlamda her zaman farkl duzeylerde bir etkilesim icerisinde
olmugslardir. Hatta bazi dénemler siyasetin dogrudan sanatin konusu haline geldigi
veya sanat pratiginin kendisinin siyasi bir eylem bicimine dénuUstGrildigu drneklere
de rastlanir. Dolayisiyla, sanat pratiginin politik anlamda bir sdylemi icerisinde

barindiryor olusu, foplumsallasmasinin bir geregidir; tipki felsefede de oldugu gibi.

Adorno, sanatin politik bir baglama sahip olmasinin onu dogrudan toplumsal
sUreclere mudahale eden bir eyleme doénUstirmedigini belirtir. Adorno, sanati
toplumsal gercekligin icinde sinirli bir bélgede gercek degerlere sahip érnek bir alan
olarak tarif eder. Bdylece toplum gercegine dogrudan mudahale etmeyerek, varlik
alanini foplumsal gercekligin tUmuoyle disinda belirleyen bir model dusincesine

dayandigini belirtir (aktaran Dellaloglu, 1995s. 50-51).

20. yUzyll Avangard Bati sanat hareketleri toplumsal bir muhalefetin
parcasl olarak elestirel bir tutum etrafinda bir araya gelen sair, yazar, tiyatrocu ve
sanatcilardan olusan kolektif yapilardan olusmaktaydi. Toplumsal sUreclerin parcasi
olarak ortaya cikan bu sanat hareketleri, anlatilanni politik bir sdyleme dayandirarak,
sOylemin kendisini dne cikaran bir ydnelim icerisine girmislerdir. Birinci DUnya Savasi
sonrasinda dunyada degisen ekonomik dengeler ve ortaya cikan yeni ulus devlet
yapllariile yenipazar alanlarinin olusmasi, beraberinde yenisiyasirejimlerin, toplumsal

hareketlerin belirginlesmesini ve Ikinci Dinya Savasi kosullanni olusturmustur. Birinci

1 Bu makale Hacettepe Universitesi GUzel Sanatlar Enstitisi Heykel Anasanat Dalinda Prof. Turhan Cetin
danismanliginda yUritilen “Sanatta Oyunsallk ve Kurgu” baslkll Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu’ndan
Urefilmigtir.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 10-24 12
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Dunya Savasi sonrasinda yukselen koloniyel hareketler, derinlesen sinif ayriliklan ve
sanatin Avrupa'da burjuva sinifinin tekelinde belirli kurumlara hapsedilip bir yatinm
aracina doénuserek metalasmasi, ddnem sanatcilannin  tepkisine yol acmistir.
Sanatcilar, bilimsel-diyalektik tarih anlayisi ekseninde ortaya cikan toplumsal
muhalefetin bir parcasi olarak politik sdylem ve fikirler etrafinda bir araya gelerek,
kolektif sanat hareketlerikurmuslardir. Sanat nesnesinin metalasmasi ve fetislesmesine
karsi cikan bu hareketler arasinda ilk tepki, bilindigi gibi bir grup sair ve sanatcidan
olusan Dada hareketinden gelmistir. Dada hareketinin savasa ve piyasa anlayisina
dair ortaya koydugu elestiriler ayni zamanda Modern dénem sanat anlayisinin
icerik ve bicim diline de ydneliktir. S&z konusu bu elestirel dil Uzerinden Uretilen sanat
calsmalarinda gérulen retorik degisimi ise 6zunde metafor kullanimindaki degisime
dayanmaktadir. Bu degisim, sanat pratiginde —mis gibi yapma edimi Uzerinden
kurulan dile dayali yeni bir gerceklik kavrayisiyla ortaya konmustur. Ancak bu tirden
bir anlati bicimi ayni zamanda sanatin ne’ligi tartismalaryla birlikte devam etmistir.
Bu baglamda buUyUk bir dénusim yaratan ilk radikal cikislar ise bu yeni elestirel
retorige dayaliironik ifade bicimlerinden olusan sanat pratikleriyle gerceklestiriimistir.
Sanatin nesnel gindelik gerceklikle arasindaki mesafeyi de orfadan kaldirmaya
yonelik ortaya konan bu elestirel yaklasimlar ve yUrUtilen tarlismalar éte yandan
sanatin izleyici ve mekanla iliskisinde de daha dinamik ve etkilesimli yeni bir sGreci
baslatmistir. TUm bu gelismelerin yanisira dénemin Avangard sanat hareketlerinin

toplumsal sureclerle de daha yakindan ilgilenmesi bir tesadUf degildir.

insan aklini, gercekligin ve dodal olanin étesinde arayan Dadacilar, dinyayi
sacma bir savasa surUkleyen rasyonel aklin karsisinda denetimsiz bir akildisilikla
savunmugslardir. Teatral bir mizansenle sahneledikleri performanslar, politik bir
baglama sahip sert elestiri anlayisilariyla Dadacilann itirazi, ézOnde insan ve
UrUnlerinin seylestiriimesine yonelik, sanat ve edebiyat cephesinden gdsterilen bir
tepkidir. Dolayisiyla bu noktada ideolojik anlamda belirli bir konjonktUre dayali bir
yonelim s&z konusudur. Bu anlayisa gére diyalektik-bilimsel bir gerceklik Uzerinden
yorumlanan tarihin birer 6znesi olarak tanimlanan bireyin -sanatcinin ve izleyicinin-
yeniden dogusu ilan ediimektedir. Yani var olan gerceklige karsi sanat alanindan
ortaya konan gercek bir eylemsellige isaret ediimektedir. Bu anlayis ise tarihsel bir
figUlr olarak kavranan &zne fikriyle birlesmektedir. Burada ortaya konan itiraz ise

0zUnde, toplumsal seylesmeye karsidir.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 10-24 13



Aysel ALVER

Artuklu Sa:
Bil;
A

Ayrica, Dada hareketinin sanata getirdigi elestiriyle bicim, malzeme, icerik
ve dil acisindan meydana getirdigi yenilik, 1940’ yillarda elestirel bir dilden ote,

Postmodern dénemin sanat anlayisina 6zgu dogal bir retorik haline gelmistir.

Elestirel Dillin Oyunsalligi ve Sanatta Degisen Retorik

Platon'un gercege ulasmada engel olarak goérdigu retorige dayal anlat
bicimini Aristotelesyenidenyorumlayarak, sadece iknaetmekicin heryolabasvurmak
olarak degil, her konuda ikna etmede kullanimak Uzere icerigi degerlendirme
becerisi olarak ele almistir. Retorigi hatip, konu ve muhatap olmak Uzere U¢ temel
unsur Uzerinden ele alan Aristoteles, Platon’un tersine hitabin gucunu argimanlarina
dayandirarak, retorigin mantik/diyalektik ve felsefe arasinda kesin baglar kuran bir

noktada durduguna dikkat ceker (Altindrs, 2011).

Sanat alaninda metafor kullanminin bir parcasi olan retorik, 6te yandan
sanata ir-reel bir deger kazandiran temel bir unsur olup, ayni zamanda kavramsal
baglamin insasi bakimindan da énemli bir role sahiptir. Anlamin maddi bir tasiyicis
olarak sanat nesnesi bir anlatiya sahip olmasiyla dille de dogrudan bir iliski icindedir.
Ancak gundelik dogal dilin ontolojisinden farkll bir ontolojik karaktere sahip olan bu

dil, géstergelerarasi dolayimlar ve ézdeslik iliskilerine dayandinimaktadir.

Her tasvir edilen seyin varligi astigini belirten Tunali, sanat eserini, yani estetik
objeyi tabiattan ve reel objeden ayirarak, temsilin varlik alanina isaret eder. Bu
ayrmi sanat eserine sanatc¢i tarafindan yUklenen bir ifadenin ve anlaminin olmasina
baglamaktadir. Burada estetik varligin, bir yaniyla gercege dayanan reel bir obje
olduguna, diger yaniyla da kendisine atfedilen degerlerle bir anlam varligi olduguna

isaret edilimektedir (aktarnmiyla Altindrs, 2011).

Dogal dil ile sanat arasindaki metinsel ve anlamsal iliskinin étesinde, &zellikle
20. yUzyilin basindan itibaren yaz dilinin gdrsel bir imge olarak sanat alaninda
siklikla kullanildigi bilinmektedir. Sanat alaninda farkli nedenlerle ve farkli bigcimlerde
kullanilan yaz dilinin &zellikle KUbizm’'le birlikte, kolaj ve asamblaj teknidi icerisinde
kullanildigiilk érneklerden, 1960’ liylllardan itibaren kavramsal sanat anlayisiicerisinde

bir cok sanat hareketi tarafindan da yaygin bir bicimde kullanildigi bilinmektedir.
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Tunali, montaj sanati olarak adlandirdigi bu streci su sekilde tarif etmektedir. 20.
yUzylin ortalarnda dil alanindaki tartismalar ve sanat alaninda degisen anlat
yapllar, ikonografik veya optik betimleyici anlatimlannin yerine, icerik ile bicim
arasinda farklh baglamlarin kuruldugu gdstergelere dayanan temsil anlayislan ve
anlatl bicimleri almistir. Bu dénemle birlikte Tunali’'nin da belirttigi gibi tasvir sanati
mantigr dnemini yitirmis ve nesne kendi goéruntUsunun yerini almistir (2015, s. 131).
Asamblaj teknigiyle hazir nesnelerle gerceklestiriien enstalasyonlardan olusan bu
yeni anlati bicimini “montaj” sanati olarak adlandirnlan Tunali, bu anlayisa yeni gére

tasvire dayal anlatinin ise yalancilik olarak sayildigini ifade etmektedir (2015, s. 132).

Birinci DUnya Savasi'nda sanata inancinl kaybeden bir grup sair ve sanatci
tarafindan isvicre'de kurulan Dada hareketi, burjuva entelektiellerinin tekelinde
oldugunu belirttikleri Modern dénem sanatini elestirmislerdir. Bu sanat anlayisinin
yalnizca belirli bir sinifin ideolojik anlayisinin bir parcasi oldugunu ve bu sinifin disince
bicimiyle hareket ettigini ifade eden Dadacilar, bu anlayisin gerceklikle ve hayatla
bir ilgisi oimadiginiiddia ederler. Sanatin anlamini kaybettigini belirterek yaptiklar siir
dinletileri ve sergiler gibi etkinliklerle, sanat karsiti bir séylem ortaya koyarak, radikal

ve ironik bir elestirel dil kullanmiglardir.

Ote yandan tiyatronun énemine vurgu yapan avangart sanat hareketleri,
bu tOrden bir gdsterinin izleyici Uzerindeki donUstUrGcU gucUne isaret etmigslerdir.
Ozellikle Dada hareketi Kabare Voltaire'de, sanati performatif bir dille sahneye
cikararak teatrallestirmis ve bir tUr gdsteriye donUstirmUstUr. Bdylece Dada hareketi
KUbizm'den devraldigi kolaj ve asamblaj teknikleriyle retinal olana yénelik ortaya
konan oyunsal dili sahneye tasiyarak ve performatif bir yaklasimla bir t0r gésteriye

donustUrerek, 6zunde sanat nesnesinin baglamini ve anlamini genisletmistir.

Dada’'yi bir dUnya kabaresi olarak tanimlayan Huelsenbeck, dUGnyanin da bir
Dadakabaresioldugunuifade eder.Huelsenbeck buifadesiyleizleyicininteatrellesen
bu sanat gdsterilerinin parcasi olduguna dikkat ceker. Dada Manifestosunun 1916'da
siirler, danslar, kostim ve resimlerle sahnelenmesi onu bir tUr gdsteriye dénUstUrerek
ote yandan manifesto sézcUgunU de bir yaniyla eylemlestiriimis olmasiyla dnemli bir

baska noktada durmaktadir (e-skop).
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Modern dénemin ideal-bUyUk sanat anlatilanna karsi sanata, cocuksu bir
tazelik ve yenilikle yaklasmayi dneren Dada Hareketi, ritmik tekrarlardan olusan, siirsel,
ironik ve kalicr olmayan calismalarla tepkilerini gdstermislerdir. Kolaj ve asamblaj
teknigi ile hazir nesne kullanimina basvuran Dadacilar dzellikle sanat alaninda
hazir-nesnenin kullanmiyla hem sanat nesnesinin tanimini degistirmisler, hem de
gundelik hayat ile sanat arasindaki ucurumu kaldirarak izleyicinin konumlanisina da

muUdahale etmislerdir.

Sanatl belirli bir sinifin tekelindeki kurumsal temsiliyet alanlarnin disina
tasiyarak gundelik hayatin bir parcasi haline getirmek amaciyla calismalarinda
gundelik hayata ait hazir nesneleri kullanan Dadacilar bdylece sanat nesnesinin
fetislestirimesine yénelik bir elestiriyi de ortaya koymaktadirlar. Ote yandan gecicilik
duygusu Uzerinden olusturulan bu sanat pratikleriyle sanat nesnesi de yeniden
tanimlanmaya baslanmistir. Gundelik hayata ait nesnelerin sanat alanina tasinmasi,
ayni zamanda bu siradan nesnenin kavramsal bir baglamla kavusmasina da isaret
etmektedir. Bu durum tipki oyunda oldugu gibi, gundelik nesnenin sahip oldugu
siradisiigin kesfini de mUmkun kilmistir. Bu surecte izleyici de dinamik bir zihinsel katiim

ve elestirel bir ydnelim icerisine girebilmigstir.

GUndelik, endUstriyel veya dogadan bir nesnenin baglaminin degistirilmesiyle
baslayan imge Uretiminin, sanat pratiginde oyunun basladigi an oldugunu sdylemek
mUmMkondor. Ozellikle izleyici ile sanat nesnesi arasinda yeni bir iliski biciminin
gelismesini de beraberinde getiren bu yeni strec, zihinsel baglamda interaktif bir
katiimi da ortaya cikarmaktadir. izleyici gindelik gerceklige ait olan bilindik bir
nesneyi yeni bir baglamda, sanat olanin alaniicerisinde okumaya ve yorumlamaya
baslamistir. Dolayisiyla hem izleyici hem de sanatci, tipki oyundaki gibi, gindelik
gerceklige ait olan séz konusu nesneyi ona yuklenen rol dogrultusunda ele almak
konusunda hemfikirdirler. Bu, 6zUnde sanatin kendi icinde de, sanat alanina 6zgu
bilindik normlara ydnelik de bir tUr yeni bir varlik dUzlemine isaret etmektedir. Bu varlik
dUzlemi gosteren ile gdsterilen arasinda kurulan iliskinin biciminde, yani retorikte
gizlidir. Hazir nesne ile baslayan bu strec tipki bir tahta parcasini oyuncak bir bebek
olarak gdren bir cocugun, tahta parcasi ile oyuncak bebek dustncesi arasinda
kurdugu iliskinin kesistigi noktada baslattigr oyun fikri gibidir. Burada gdsteren ile

gosterilen arasinda olusturulan kesisim alani, ickin ve heteroitik (dUssel ve kozmik) bir
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uzamsal alana isaret etmektedir. Tristan Tazara'nin bir protesto ve yikic bir eylem
olarak tanmladigi Dada hareketi, mantigin yerle bir edilisi ve 6zgUrlUk olarak tarif
edilimektedir. “Carpisan renklerin, zitlann birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarn
ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir” (Antmen, 2008, s. 122).
Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agdirlik veren, ifadede rastlantisaligl son
derece dnemseyen, Batill olmayan kulturlerin ‘primitif’ ifadelerine ilgi duyan
Dadacilarin en bUyuk 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlan yok etme
arzusu ve bununla baglantil olarak gelisen sanat karsiti tavirdir. Dada’yi diger
akimlardan ayiran da esas olarak bu &zelligidir. Kolaji Kibizmle, Dogaclama
performanslan FUtUrizmle, ket vurulmamis dogrudan ifadeye yonelik ilgiyi
Disavurumculuk’la iliskilendirmek mUmkindir ama bu akimlarnn hicbirinde
Dada’'nin radikal sanat karsithdr yoktur. “Ben”"diyen Disavurumculuk’lara

karsi “Biz"” diyen, cUnkU kollektif bir biling olusturmak isteyen Dadacilarin bu
"biz"inde ortak bir Uslup dedil, ortak bir ruh hali vardir. (Antmen, 2008, s. 124)

Antmen’in aktarmiyla, Dada’nin sanat karsiti tavrinin en belirgin ifadesi olan
anti-sanat terimini ilk olarak Marcel Duchamp kullanmistir (Antmen, 2008, s. 124).
Antmen, Duchamp'in sanata getirdigi en bUyUk yenilik olarak, sanatin alisiagelmis
Uretim, sunum ve degerlendirme &lcUtlerine iliskin beklentileri yerle bir ederek, estetik
begeni dlcutlerinin nasil sekillendigini sorgulayarak, salt retinal hazzi reddedip, sanati
bir yetenek ve beceri eyleminden, bir disunme eylemine donUstUrmUs olmasini
go6stermektedir (2008, s. 124-125). Antmen, 1913 yiindan itibaren Bisiklet Tekerlegi
ile (Gorsel 1) baslayan, Jiselik ve 20. yUzylin en ¢cok tartislan Cesme (Gorsel 2) gibi
¢alismalaryla devam ederek, Duchamp'in, KUbist kolaj gelenegdini devam ettirdigini
ifade etmektedir. Antmen’in yorumuyla Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin
icine entegre etmemis, siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak dnermigtir.
Antmen'in aktarmiyla, Amerikall elestirmen Harold Rosenberg, sanatta hazir-nesne
kullanmiyla nesnenin bir t0r kaygl nesnesine dénUstGroldigunU belirtmektedir
(Rosenberg ‘den aktaran Antmen, 2008, s. 124-125).
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Gorsel 1. Marcel Duchamp, “Roue de Bycyclette” (Bisiklet Tekerlegi), 1914, asamblaj
129,5x63,5x41,9 cm, bit.ly/340784h

Gorsel 2. Marcel Duchamp, “Fontaine” (Cesme), 1917, hazir nesne, 1917, 61x36x48 cm, bit.
ly/2DYQCa9

Ayni yillarda Surrealistlerin Paris’te cikardigi bir derginin énsézinde, insana
tUm &zgUrlUk haklarini sadece rUyalarin tanidigl beyan edilerek, royalarnn gindelik

gercekligin telafisi ya da ondan kacis olmanin &étesinde, zihni farkll bir gerceklik
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yaratmasi icin &zgUr birakmanin yolunu aciyor olduguna isaret edilir. André Breton
tarafindan kisinin dustncelerinin en saf halindeki otomatizmi olarak nitelendirilen
SUrrealizm kelimesini, usa vurulmayan, hizli, apansiz, hatta fevri yaraticiigin;
rastlantiya yer acan oyunculugun; riya édleminden ve bilinc disindan beslenen, aklin
hUkmUnU sarsan, arzuyu egemen kilan yeni bir gercekligin pesinde olmak olarak
tarif edilmektedir (Artun, 2014, s. 11-12).

Nesnelerin yalnizca imgeleri ya da temisilleri degdil, kendileri de surrealist
duyarlilikta karsilik buluyordu. Basta Duchamp'in hazir- nesnesi olmak Uzere,
SUrrealistlerin Dada’dan devraldiklan bir baska ustl de, geleneksel sanat
kategorileri disinda kalan bulunmus nesnelerle asamblajlar, ‘heykeller’
olusturmakti. SUrrealistler gindelik hayatta kullanilan siradan nesnelerdeki
sradisiigl kesfettiler (Artun, 2014, s. 15).

Bu doénemden itibaren gerceklestirmis calismalarda dikkat ceken bir
baska unsur ise KUibizm ve Dada’dan sonra dilsel 6gelere resimsel bir dil baglami
icerisinde, imgesel bir kolaj yéntemiyle yer verilmis olmasidir. 20. yUzyilin ortalarinda
gerceklestirilen dilbilimsel calismalardan etkilenen bazi strrealist sanatcilar ve Sanat
ve Dil Grubu gibi kimi sanat hareketleri, metin dilini gdrsel bir imge olarak anlami
ve dUsunceyi guclendirmek icin kullanmislardir. Bu baglaomda &zellikle yasadidi
doénemde Saussure ve Wittgenstein gibi dil alaninda calismalar gerceklestirmis
olan duUsUnUrlerden etkilenen René Magritte de sanatin bir iletisim araci oldugu
dUsUncesini  benimseyenlerdendir. Bu dUsUncesinden hareketle calismalar
gerceklestiren dogalci Surrealist bir sanatci olarak tarif edilen Magritte (Norbert,
2004, s. 181), 1930 tarihli imgelerin ihaneti adli serisinde gérsel gdsterge ile metinsel
dili bir arada kullanmistir. Calismasinda sézcuk, sézcugun temsil ettigi kavram ve
obje arasindaki iliskiyi, gésteren ve gdsterilen arasindaki iliski baglaminda ele aldidi
bir tartismayla, temsil ve gerceklik iliskisini U¢ ayr bicim Uzerinden irdelemistir: Objeler,
onlarin gorsel temisilleri ve dilsel temsilleri arasindaki iliskidir. Magritte bu tartismayi
6zUnde kavramlar ve onlarin gosterenleri arasindaki iliskide, goéstergebilimsel bir
tartisma kapsaminda yorotmuostor. 1929'da gerceklestirdigi Sézcuklerin Kullanisi isimli
bu calismasinda gortlen gercekci bir pipo imgesi Uzerine yazilmis olan Cecin’est pas
une pipe yani Bu bir pipo degildir (Gérsel 3) ifadesi ile gdstergenin kendisi ve ifadesi

arasinda bir gerilim yaratarak oyunsal bir dille elestirel bir tavir ortaya koymaktadir.
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Gérsel 3. René Magritte, "La Trahison des Images - Ceci N'est Pas Une Pipe” (imgelerin
ihaneti — Bu Bir Pipo Dedildir), tuval Uzerine yadl boya, 1928-29, 64,5x94 cm, Los Angeles
County Sanat MUzesi, bit.ly/2Lvm1Fp

Magritte, gdstergeyi olusturan unsurlar arasindaki iliskinin heteroklit yapisina
yani, kUltUrel ve toplumsal sureclere bagl, rastlantisal, keyfi uzlasimsalliklara dayal
oldugu goérUsinU destekler. Bu heteroklit yapr ayni zamanda oyun dilinin de
temel davranissal yapisinin bir dzelligidir. Ote yandan Lynton’un aktarmina gére
Magritte’in bu resminde, ayni zamanda Uzerinde yazilan notla degdilledigi gorsel
imge, gercek bir pipodansa pipo imgesinin cok daha gercek oldugu énermesini
ortaya koymaktadir (2004, s. 181). “Temisiller koklerini, anlamlarnni aldiklar bir donya
icine salmazlar; kendilerine 6zgU olan ve i¢ sinirleri anlam yerine gecen bir mekdna
dogru kendiliklerinden acilirlar. Ve dil burada, temsilin kendiliginden olusturdugu
aciklktadir” (Foucault, 2015, s. 128). Foucault, temsil etmenin, tecribe etmek,
g6ze goérunur bir aktarnm yaratmak, dUsunceyi bedenin dis kanadi Uzerinde, tamlidi
icinde yeniden Uretebilen maddi bir ikiz imal etmek anlamina geldigini belirtir: *(...)
dil, dUsUnceyi tipki disuncenin kendi kendini temsil ettigi gibi temsil etmektedir”
(Foucault, 2015, 5. 127).

Magritte’nin imgelerin ihaneti serisinden bir baska calismasi olan DUslerin
Anahtar bu baglamda énemli érnekler arasinda yer alir. 1935 yilinda gerceklestirdigi
bu calismasinda Magritte, dért ayn nesnenin goérsel imgelerle birlikte bunlar
tanimlayan metinsel ifadelere yer vermistir. Gorsel temsillerden farkli olan metinsel
ifadelerden yalnizca biri dogdru olarak kullanimistir. Ornegdin, at imgesinin altina the
door (kapi), saatin altina the wind (rUzgar), surahinin altina the bird (kus), valizin
altinda the valise (valiz) belirtilmistir. G&stergeler arasindaki iliskinin  biciminde

baglamin ve sdylemin dnem kazandigr goruslerinin orfaya kondugu bu dénemde
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Magritte’'nin bu sasirtmall ve algiyla oynadigi calismasiyla ortaya koydugu oyunsal
dil, sanatfta imgelerin ve temisillerinin anlam ve baglam Uzerinden istenildigi gibi
kullanilabilecegi dusUncesini desteklemektedir. Dolayisiyla gdstergeler arasindaki
sabitlik iliskisinin reddinin s&z konusu oldugu Magritte’in bu calismasinda anlatinin
merkezine oyunun kondugu dusunce yapisi desteklenmektedir. Derrida’nin da dile
getirdigi gibi, metinsel ifade ile objeler, imgeler ya da kavramlar gercekte asla ayni

sey olamazlar ve anlam tek bir gdstergeyle sabitlenemezdir (Sarup, 2010, s. 40-41).

Goérsel 4. René Magritte,” La Clef des Sognes” (DUslerin Anahtar), tual Uzerine yagi

boya, 1935, 41x27 cm, MUnih, &zel koleksiyon, bit.ly/20YRoKW

Baslangicta sirden yola cikan SUrrealisler, tipki herkesin artik siir yazabilecegi
fikri gibi artik herkesin resim de yapabilecedi fikrini de ortaya koyarlar. Bunu da
bilinen geleneksel resim dilini degistirerek, bu baglamda bir tartismayi baslatarak
ve kolaji 6n plana cikararak gerceklestirmeyi denemislerdir. Bu anlamda Surrealist
kolajin en énemli ismi olan Marx Ernest, Artun’un aktarmiyla, fotograf parcalar,
cizim ve resim kullanarak yeni ve fantastik gerceklikler yaratir (Gorsel 5-6): “Onun
fragmanlar tam anlamiyla yerlerinden ederek, birbirleriyle ilgisi olmayan parcalarla
basta ait olduklarindan farkl gerceklikleri temsil ettigini dile getirir” (2014, s. 14). Ernest,
sUrrealist kolajin isleyisini su sekilde tarif etmektedir: “*gdrinUste iliskisiz iki gercekligin,

hi¢c olmadik bir duzlemde eslesmesi “(Artun, 2014, s. 14).
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Gorsel 5. Max Ernst, “Oiseau-téte” (Kus Basl), bronz, 1934-35, 52,4x38x27,3 cm, New York
Modern Snat MUzesi, bit.ly/2QHsBdSO

PPy

Goérsel 6. Max Ernst, “"Oedipus” Sayi IV'den bir sayfa, “Une Semaine de bonté ou
les sept éléments capitaux,” (lyilik dolu bir hafta ya da yedi temel element), 1933-34,

yayinlanma 1934, 27x20,5 cm, bit.ly/2DTG4JA
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Ernest, burada Lautréamont’un SUrrealistlerce sk sk yenilenen dizesine
atifta bulunmaktadir: “Bir dikis makinesi ile bir semsiyenin bir teshir masasi Uzerinde
tesadUfen bulusmasi kadar guzel” (Artun, 2014, s. 15). Sanatci, bu bir araya gelisi,
yani kolajin isleyisini, aklin iliskilendirmekte zorlanacagdi denli uzak ve farkl gerceklikleri

6zgUr birakilan arzunun bir araya getirilmesi seklinde tarif etmektedir.

Dada hareketinin ve Surreailist akimin kimi sanatcilan, geleneksel resim
ve heykel diline 6zgU temsil anlayisini degistirmeye yoénelik ortaya koyduklar
calsmalarla, sanat alaninda nesnenin ik kez kendisini temsil ettigi ve gundelik
islevine yabancilastinldigr bir anlatiya bas vurarak ayni zamanda yeni bir temsil
anlayisinin dogmasina da énculuk etmislerdir. Absurt ve ironik anlatinin parcasi olan
bu ifade bicimleri gdstergeler arasinda &zguUr iliskiselliklerin kurulabilmesi fikri, yani
post-yapisalct anlayisla gerceklestiriimektedir. G&sterilen ile gbsterenin farkl seyler
olarak ele alindigi ve gobstergeler arasi iliskide sabit bir anlam iliskisinin aranmadigi
bu anlayisa gdre anlati yapilar icerisinde baglam 6n plana cikarimistir. Bdylece

sanatta kavramsal alanin insasi gerceklestiriimistir.

SONUC

20. yUzyll Bati sanatinda, politik anlomda elestirel bir anlayisla yola cikan
Avangardsanathareketleri, sanatile gundelik hayat arasinda mesafe olusturan temsil
bicimlerini ve sanat nesnesinin fetislestirimesini elestirerek sanatin ne'ligi tartismalarini
baslatmislardir. Sanat tarinsel anlomda bUyUk bir kinlma yaratan bu elestirel dilin
temelini olusturan diUsUnce ise ayni dbnemde dilbilimciler tarafindan ortaya konan
dilsel ve géstergebilimsel yeni yaklasimlardir. Gorsel bir dil Uzerine insa edilen sanatta
baglam tarlismalarinda, dilsel yapinin merkezine konulan oyunsal anlati ydntemiyle
gostergebilim alaninda gelistirilen oyun kurami, sanat pratiklerinde retorigin bUyUk
bir dénUsume ugramasina neden olmustur. Modern dénemin Yapisalci dil anlayisina
karsi Yapi-sdkUmcU anlayistan beslenen bu yeni retorik, sanat araciligiyla ideal
anlama ulasmak icin metafor kullaonminda ve baglamin olusturulmasinda yeni
bir gerceklik ve temsiliyet bicimi olusturmustur. Bu baglamda goéstergeler arasi
anlam iliskisinde dogrudan bir mantik iliskisine dayanmayan, serbest bir montaqj fikri

ortaya cikmistir. Modernizmi olusturan dinamiklerin sanat alaninda ortaya cikardidi
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Avangard hareketlerden Dada’nin 6ncilugunde gelisen bu yeni kavrayis, 1940l
yillardan itibaren dunyada etkisini gosteren Postmodern dusincenin gelismesine
zemin hazirlayan strecin de bir parcasi olmustur. Zira sanat alaninda hazir nesne
kullanimi ve 6zgUr montaj fikrine dayall kolaj, fotomontaj ve asamblaj teknigiyle
gerceklestirilen calismalar ve dil'in sanat alaninda farkl bicimlerde kullanimi ayni

zamanda Postmodern dénem sanatinin kavramsal zeminini olusturmaktadir.
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oz

GUnUmuUz sanat ortaminda basar miti Unli olmak mefhumu ile
sarmallanmis bir konumdadir. S6z konusu bu sarmallanma neoliberal
kapitalizmin dogasinin yansimasidir. Neoliberal kapitalizm, girisimci
6zgur bireyler olarak sanatcilar icin giderek tuketimden bagimsizlasan
ve daha fazla Uretme gercekligini dayatan piyasa kosullan altinda,
ozellikle de rekabetci ortamin da katkilanyla basarn kavraminin icerigini,
gen yapisini degistirmistir. Ozellikle ginimiz teknoloji ve sosyal medya
ortami dusUnUldugunde Andy Warhol'un 1960'larda sarf ettigi “Bir gin
herkes 15 dakikaligina Unld olacak” s6zU karsii@ini bulur niteliktedir.
Paylasim aginin genislemesi, ayni anda yuzbinlerce insanin bir arada
olabilme ihtimali/gercekligi Gretimin fazlalihgi karsisinda nitelik kavramini
bir anda nicelige cevirmistir. Bu baglamda, Theodor W. Adorno
ve Max Horkheimer'in Bati KUItUro ve Aydinlanma elestirileri olarak
kaleme aldiklan KGItGr EndUstirisi ve Guy Debord'un Gésteri Toplumu
gibi kavramsallastirmalan ginimuUz kUltUrel kosullarnin dnct okumalari
olarak karsimiza cikmaktadirlar. Diger taraftan gunimuoz sanat piyasasi
kosullarini belirleyen bu problematiklerin karsisinda yer almak ve
piyasanin disinda kalarak elestirel bir futumla ayn bir stratejik konum
ve yer edinmek ilk bakista olasi gérGnmekle beraber celisik bir konumu
da beraberinde getirmektedir. Bu calismada s6z konusu bu yaklasimlar
1siginda basarn ve ona sarmallanmis tn mefhumlarina deginilecek, bu
kosullar olusturan etmenler ginimuUz sanatl baglaminda tarfisilacak,
bagimsiz sanat/sanatcinin neligi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: sanat, basar, Un, yiyasa, neoliberal kapitalizm,
bagimsiz sanat

ve Beseri Bilimler Dergisi, 3, ss. 25-39.
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Success, Fame and
Independent Art
in Contemporary Ari

ABSTRACT

In today's art environment, the myth of success is stranded by the
concept of being famous. This stranding is a reflection of the nature of
neoliberal capitalism. Neoliberal capitalism has changed the content
and gene structure of the concept of success under market conditions,
which, as entrepreneurial free individuals, are increasingly independent
of consumption and imposing the reality of producing more, especially
with the confribution of the competitive environment. Particularly,
considering today's technology and social media environment,
Andy Warhol's view that “One day everyone will be famous for 15
minutes” gains importance. The expansion of the sharing network
and the possibility / reality of the fact that hundreds of thousands
of people can be together at the same time virtually as well as the
excess of production have suddenly turned the concept of quality info
quantity. In this context, Theodor W. Adorno and Max Horkheimer's
conceptualizations such as The Culture Industry and Guy Debord’s
Society of The Spectacle are the leading readings of today’s cultural
conditions. On the other hand, being against these problematics
that determine today’s art market conditions and having a separate
strategic position and place with a critical atfitude outside of the
market seem possible at first sight, but also brings with it a confradictory
position. In this study, in the light of these aforementioned approaches,
the concepts of success and the fame stranded by it and the factors
that constitute these conditions and the concept of independent art/
arfist will be discussed in the context of contemporary art.

Keywords: art, success, fame, market, neoliberal capitalism,
independent art
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GiRi§’

Yeni olan sey, sanatin metalasmasi degdildir: bu yeniligin ilgi cekici yénu,
sanatin ne oldugunu gunumuzde hevesle itiraf etmesi ve kendi &zerkliginden

vazgecip tUketim mallarinin arasindaki yerini gururla almasidir.
Theodor W. Adorno

Dayatilan mal imaiji, resmi olarak var olan her seyin bitunligunu kendi
gOsterisinde toplar ve genellikle totaliter butunligunin garantisi olan tek bir

insan Uzerinde yogunlasir. Herkes bu mutlak UnlUyle ya olaganusty bir sekilde
Ozdeslesmeli ya da yok olmalidir. CunkU bu UnlU, tUketmenin efendisidir ve aslinda
teréron hizlandirdidi ilkel birikim olan mutlak sémuUriye makul bir anlam veren bir

kahramanin imajidir.

Guy Debord

Basari, sanat icin belirsiz bir kavramdir, Uzerine cok da tartisimis degildir.
Diger taraftan tartisimasi da sanatin géreceli dogasindan kaynakl karmasik ve
cetrefillidir. Bu tartisma basl basina bir arastirma konusudur ve bu calismayi fazlasiyla
asmaktadir cunkU sosyolojik, iktisadi, psikolojik ve felsefi olarak bircok boyutu bir
arada barindirmaktadir. Ancak, ginimuzin nitelikten nicelige kayan neoliberal
kapitalist dogasinda her ne kadar genis ve muglak olursa olsun dedginiimeyi
gerektirmektedir. CUnkU en dnemli unsur sanatin olmazsa olmazlarindan  birisi
olarak sanatcinin “basar’sidir. Oncelikle sorulmasi gereken soru basarnin kaynadi
nedire CUnkU sanat, bircok kez tartisildigr gibi, bilimsel alana ait olmamakla beraber
hesaplanabilir, belirlenebilir bir alan degdildir ve elde edilen veri Uzerinde anlasmaya
kolayca varilabilecek bir veri de degildir. Diger taraftan, sanat piyasasinin degisken

kosullar altinda bir sanat¢inin cok para kazanmasi da muspet bir gdsterge degildir.

Ornegdin, Ernst Bloch’a gére basar blyuk dlcUde rastlantisal olmustur; sanat
ve edebiyatta hosa gitmek, kolay anlasilir ve zamana uygun olmak gibi etmenler

yapitin yazgisinda oldukca belirleyicidir (Kula, 2014: 632). Bu baglamda, sanatta

1 Bu ¢alisma 26 Haziran 2018 tarihinde qui Universitesi GUzel Sanatlar Enstitist Resim Anasanat Dali Sanatta Yeterlik
Tezi olarak kabul edilmis olan “Bir Yalanin Ig-Gergekligi Olarak Sanat; GUnUmuUz Sanatina Elestirel Bir Bakis” baslikli tez
calismasindan hazirlanmistir.
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basarinin en temel anahtarn anlasilabilir olmasinda saklidir; anlaslamayan ya yok
olmaya mahkOm olmus ya da gélgede kalmistir. Ancak asil tuzaklardan birisi de yine
anlagilabilirliktir. Anlasilabilir yapit ilkin oldukca kolay bir sekilde izleyicinin algrkanalina
sizacak ve kendine yer edinecektir. Bu baglamda, anlasilabilirligi bir yapitin kolay
hazmedilebilir imgeleri barndirdiginin ve bilinen bir yolda ilerlediginin isareti olarak
kabul etmek mumkUndur. Dolayisiyla buradaki sanat yapiti modern anlamda yenilik
dUsuncesini barindirdigi konusunda sUpheler uyandirmasi yaninda modern sonrasi
sUrec adina da alisilagelmis birimgelestirme damgasini yiyebilir bir hale gelmektedir.
Buradaki anlasilabilirlik elbette ortak degerler ve paydalar Uzerinden olusmaktadir.
Laten kdlturalizm ya da kdltdrlerarasilik dustncesinin temeli de buna yaslanmaktadir.
Farkhliklar yeni anlatim olanaklarnna dair imkanlar sunmaktadir. Yani sadece teknik
bir yenilik/farklilik degil farkl bir imgelestirme farkli bir aci yaratabilmektedir ve surekli

olarak tUketmeye dayall kapitalist kGItUrGn yeni ilaci haline gelmektedir.

Bu arastrmada; énce modern sonrasi sire¢c ve neoliberal kapitalizmin
gelisimiyle birlikte farkllasan basarn ve Un mefhumlan sanat baglaminda Kdltor
Endustirisi ve Gdsteri Toplumu gibi tartismalarla irdelenmekte, sonraki bdliUmde ise

bagimsiz sanatin/sanatcinin neligi/kimligi degerlendiriimekte ve tartisimaktadir.

KUltir Endistrisi ve Gosteri Toplumu Baglaminda Basar ve Un

Guy Debord icin endUstriyel kUltUr gostergeler kOltOrGdur ve Un ya da
sohret bu gdstergenin odaginda yukselmekte bdylece &zneleri taklitci tUketime
zorlamaktadir. Tuketim ve gosteri iliskisine &zellikle odaklanan Debord'a gére
gosteri, modern toplumun temel bileseni olarak, mevcut Uretim tarzinin hem nedeni
hem de sonucudur. CUnkU gercek dunyanin basit imajlara dénustGgu yerde,
basit imajlar gercek varliklar ve hipnotik bir davranisin etkili motivasyonlar haline
gelmektedirler. Dogrudan dogruya algilanamayan dinyayr uzmanlasmis farkli
dolayimlarla gésterme egilimi olarak gésteri, gdrmeyiinsanin ayricalikl duyusu olarak
kabul etmekte ve gdsteri baglaminda gérme de en soyut ve en aldanabilir duyu
olarak guncel toplumun genellestiriimis soyutlamasina denk dismektedir (Debord,
2006: 41). Diyalogun karsiti olarak gdsteri, gudUmundeki taklitci tUketimi her t0rl0

6zgurlesme olanaginin énune engel olarak yerlestirmekte ve bunu kitle iletisim
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araclanyla yapmaktadir. Debord, kitle iletisim araclannin gdésteri toplumundaki

rolUne dair su gorUsleri belirtir:

Gosteri, yani dUnyanin sahiplerinin  yaptiklan seyler hakkinda yUrGtulen
bos, tartismalar da bdylece bizzat gésteri tarafindan dUzenlenmis, olur:
Gosterinin sahip oldugu bUyUk olanaklarnn yaygin kullanimi hakkinda hiclbir
sey sdylememek icin israrla bu olanaklar Uzerinde durulur. Genellikle gdsteri
sézcUgunden ziyade medyatik s6zcUgU tercih edilir. Ve bununla da basit bir
arac kastedilmek istenir: Yeni kitle iletisimi (daha énceden alinmis, kararlara
edilgen bir hayranligin yaratildigi, sonunda tek yanl bir safiga erisen iletisim)
zenginligini, kitle iletisim araclan sayesinde tarafsiz bir “profesyonellik’le
yonetecek olan bir tUr kamu hizmeti. lletilen, emirlerdir; ve bu emirleri verenler,
aynizamanda bu emirler hakkinda ne dUsundUklerini de mUkemmel bir uyum
icinde bizlere sdylerler. (Debord, 2006: 177)

KGItUr endUstrisi bir eglence kurumudur ve “egdlence gec-kapitalizm
kosullarinda ¢calismanin uzatiimasidir ve mekaniklestiriimis calisma sUreciyle yeniden
basa cikmak icin bu sUrecten kacmak isteyenlerce aranmaktadir” (Horkheimer
& Adorno, 1996: 27). Adorno'ya goére eglence, toplumun savunmasindan baska
bir sey dedildir. Hemfikir oimak olarak eglenmek, ancak kendini toplumsal sGrecin
bUtiNUnden soyutlayip aptallastinimasiyla mimkondUr. CUnk0 egdlenmek, her
zaman bir sey dUsunmemek, gdsterildigi yerde bile aclyiunutmak demektir ve bunun
da temelinde yatan sey gucsUzlUktUr, bir tUr kacistir. Ancak bayagdi gerceklikten
kacis degdil, gercekligin insana biraktigi direnise iliskin son dusinceden kacistir.
Bu baglamda “eglencenin vaat ettigi 6zgurlesme, yadsima gibi, dUsUnceden
de kurtulmaktir” (Adorno, 2008: 79). Bu vasfini yerine getirebilmek icin endUstri
tarafindan yildiz kGItG yaratimakta, bdylece, salt Uretimler dedil yildizlann isimleri
de satimaktadir. Bu baglamda, eglenceye ve dinlenceye ddnUk taleplerle birlikte

amacsallik, amacsiziik alemini tGketmektedir (Adorno, 2008: 96).

Adorno ve Horkheimer, sistemin icerisinde vyildizlara ihtiyac duyuldugunu
ve bu yildiziar araciliglyla mesrulastirma politikasinin yorotoldiogunu belirtmislerdir.
Dolayisiyla sistem icerisinde meta haline gelen kuUltUrel Grunler, standartlasmis
Uretime dogru evrilmekte ve bu standartlasma sonucunda birbirlerine benzemeye
baslamaktadiriar. Bu nedenle sinema ve radyonun kendisini sanat olarak
sunmalarinin  geregi bile yoktur cUnkU kendilerinin ticaretten baska bir sey
olmadiklarnnin farkindadirlar (Horkheimer & Adorno, 1996: 8). S&z konusu bu sistem

icerisinde endUstrinin diger kollarina bUyUk oranda bagimli olan kultir endUstrisinde

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 25-39 29



GUnUm_Uz Sanatinda Basari,
Un ve Bagimsiz Sanat

Artuklu Sa:
Bil;
A

herkes icin bir seyler bulunmaktadir ve farkliliklar yok sayilarak, her sey birbirine
uyumlu hale getirimistir. Uretim-tUketim zinciri olarak kUltdr endUstrisi izleyicisini de
belli kodlar vererek sinflandirmakta bdylece kategorize ediimis izleyici kendisine
uygun gorulmus icerikleri/UGretimleri tUketmeye zorlanmaktadir. Aralarindaki farklarin
onemsiz oldugu metalasmis Urinler sanki cok farkl seylermis gibi sunulmaktadirlar.
Bu baglamda bir sinema sirketi ile otomobil sirketi arasindaki fark hiclesmistir. Koltor
enddstrisinin icerisinde yer alan hemen her alanda (sinema, muzik vb.) é6nceden
Uretimin dogasindan kaynakli olarak belirlenmislik esastir. Yani bir filmin nasil bitecedi,
sarkinin nasil devam edecegi dnceden belirlenmistir. EndUstrinin bu dogasi izleyici
icin sarsici olmaktan cok avutucu bir tUketimi isaret etmektedir (Horkheimer &
Adorno, 1996: 12-13).

KUltdr endUstrisi, ABD'de yUzyill basindan itibaren hizla gelisirken, Avrupa’da
gelismesi icin savaslann sona ermesi gerekmistir. Galerilerle birlikte &rgutlenen,
himaye, sonrasinda, lonca ve siparis sisteminden kurtularak kurumsal anlamda
Ozerklesen sanat piyasanin gelisimini hizlandirmistir. Sanat icin ihtiyac halindeki bu
degisim sanatin Kantci baglamda yapisini degistirmis ve yidce yaratim disuncesi
piyasanin gudumuinde farkll bir Uretim modeline gecis yapmistir. Bu degisimin ve
orgutlenmenin temel dayanak noktasi estetik modernizm ve avangardlardir.
Bdylece sanat, klasizm ve akademizmin daraltici mekanizmalarini asabilecek bir alan
olarak galerileri kullanmis, kapitalizm ve toplumsal degisimlerin direnisini galerilerde
ifade etmislerdir. Giderek akademik alan ile piyasa sistemi arasinda fark acilmis ve
akademik problemler klasizmle ugrasirken, cagdas sanat problemleri de galerilerde
gelisme imk&ni bulmustur. Artik, galeriler sayesinde sanatci, paraya bulasmadan
ve istemedigi lliskilere girmeden Uretimlerini gerceklestirebilecektir. Bourdieu'nun
s&zleriyle avangard galeriler “pazara karsi olani pazarlar, satmamayi satar” hale
gelirler (Artun: 2015). Ancak bu cikarsiz gibi gérinen iliski piyasanin gelisimiyle
beraber giderek degisir ve sanatci edilgin bir konuma surUklenir. Gelisen endUstri
sanatclyl ik defa piyasaya uymak zorunda birakmistir. Adorno ve Horkmeimer'a
gore Tocqueville'in 1800'lerin ortasinda sdyledigi su sézler dogru ¢cikmistir: “Despotluk
bedeni serbest birakmakta ve dogrudan dogruya ruhu hedef alimaktadir. EQemen
artik, benim gibi dGsunmelisin ya da dlmelisin, demiyor. Tersine sdyle diyor: Benim
gibi dUusUnmemekte serbestsin, yasamin, malin mulkin sana aqittir, ama buginden

itibaren sen aramizda bir yabancisin” (Horkheimer & Adorno, 1996: 22). Buradaki
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yabancilik dislanmayi ve maddi-manevi gucsuz kalmayi isaret etmektedir. Boylece
kitleler ydnetenlerin isteklerini benimsemekte, kéle haline gelmelerine neden olan

ideolojiye inatla sarimaktadirlar (Horkheimer & Adorno, 1996: 23). Bugun aldatilan

kitleler basar mitine, basaril olanlardan daha fazla kendilerini kaptirmisiardir.

Eva Cockcroft'a gore, belli bir sanat hareketinin belli bir tarihsel kosullar
dizisi cercevesinde basarill olmasinin nedenini anlamak icin o dénemdeki himaye
sartlannin ézelliklerini ve guclUlerin ideolojik ihtiyaclarini incelemek gerekmektedir.
Ronesans ve dncesi sUrecte sanati himaye edenler resmi iktidar ile el ele gidenlerdir.
Sanatin ve sanatcinin toplum yapisinda acikca tanimlanmis bir yeri bulunmaktadir ve
toplumda belirli islevlere hizmet etmislerdir. EndUstri devriminden sonra akademilerin
onemini yitirmesi, galeri sisteminin gelismesi ve muzelerin yUkselmesiyle sanatcinin
rolU eski belirginligini yitirmis ve sanat yapitlarn modasi giderek piyasa ekonomisindeki
genel meta akisinin bir parcasi haline gelmistir. Sanatin koruyucularyla dogrudan
temas kuramayan ve iliskileri kesilen sanatcilar, yapitlarninin dagiimi Uzerindeki tasarruf
ve kontrollerini hemen hemen yitirmisler ya da tamamen kaybetmislerdir. Burjuva
toplumunun maddi degerlerini reddeden ve bohem bir yasanti icinde egemen
kGItOron tUmuUyle disinda var olabilecekleri efsanesine kendilerini kaptiran avangard
sanatcilar kGltUrel meta Ureticisi olduklanni kabullenmeyi, tanimayi reddetmislerdir
(Cockcroft, 2000: 147).

Bu baglamda bagmsizlik pesindeki sanatcr 6zgur bir sekilde Uretimlerini
gerceklestirmekicin hem akademizme hem de piyasanin dayatmaci futumuna karsi
yeni stratejiler gelistirmek Uzere kendini konumlandirmistir. Duchamp'in siselenmis
Paris havasi, Manzoni’'nin konservelenmis diskisi ya da Tinguely'nin kendiniimha eden
heykelleri buna &ncel drneklerdendir. Ancak en éncul sanat yapitl bile avangard
dogasiyla birlikte kapitalist kUltor tarafindan kendine mal edilmis, ddnUstirocu bir

gUc olarak baska bir veche sunmustur.

Sanat bireysel bir edimin UrunudUr ve sanatsal bilgi de bu baglamda éznel bir
yapi Uzerinden gelismektedir. Sanat ilerlemeci degildir; sanat baglaminda gelisim
tanimi, salt bir tanim olarak sanatin evrilen ve genisleyen dogasini vurgulamaktadir
ve kapsami sadece ve sadece genisleyen bir alani temsil etmektedir. Ancak ne
olursa olsun bu genisleme ilerleme anlominda degildir. Sanat, felsefe gibi biriken

bir bilgi formudur ancak, farkl olarak, her ne kadar bir dnceki ya da diger akim
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ya da dustnceyi dediller gibi gérinse de bir arada yasayan genis ve 6zgur bir
dogaya sahiptir. Dolayisiyla sanat yapitlan séz konusu &znellikleriyle rasyonel bir
sekilde karsilastinlamaz dogaya sahiptir. Malevic'in, “bir sanat yapitina gercekte
deger bicilemez fakat kisinin bir sanat yapitini (bir resmi) zamanin egilimiyle (kGlItr,
teknoloji ve ilerlemenin simdiki haliyle) uyumlu olarak yorumlamaktan hosnut olmasi
kosuluyla; bu sekilde kurulan bir formUl, yaratici kisilik (6zne) ile tesvik edici olgu
(nesne) arasindaki iliskiyi degerlendirmede bir arac olarak gorUlebilirdi. Sanat yapiti
zamandan bagimsiz olarak var olur cunkU sanat ilerlemez” s6zU0 bu baglamda
onemlidir (Malevich, 2013: 42-43). Sanat yapiti ya da fikrinin karsilastinimasinda
yapilabilecek olan sadece teknik acidan bir karsilastrmadir ve sé&z konusu bu teknik
merkezli gorUs ve teknigin &tesinde karsilastirma sanatin bizatihi esnek ve kendisine
o6zel dogasinin da inkér anlamina gelmektedir. Tam da bu anlamda sanat piyasasi
sanata 6zgurlUk veren bir alan degil sanatin dogasini inkdr eden, onu hiclestiren bir
hiclik sahasidir. Sanat yapitinin anlam alanindan ziyade meta degerini Snemseyen ve
bu anlomda deger kazandiran piyasanin mezbaha benzeri yapisiyla eski usul sanat
muzayedeleriyle, buginin sanatin gdsterisinden pay alarak yine onu pazarlayan
sanat fuarlarnyla mUbadele degeri yaratarak oradan bir kullanim degeri ortaya
cikarmaktadir. Cagdassanat sergileride aynizamanda bu allim-satim merkezli piyasa
g0OrungUsunun mikro temisilleri, suretleridir. Bu baglamda, cagdas sanatin pazarlama
alanlar olarak sanat fuarlarn analojik olarak dedil bir fiil alisveris merkezleri (AVM) gibi
kendini var etmektedir. Sanatsal basarinin yolu yeni sayilabilecek bir ydntem olarak
sanat fuarlannda boy géstermekten de gecmektedir. Ormegdin Ulkemizde bienallerin,
fuarlarin, mizayedelerin dUzenlendigi merkez olarak istanbul bir sanatcinin basariyi

yakalamasi icin gitmesi gereken bir yer olarak kendisini sunmaktadir.

Richard Sennett, Aristoteles’in tiyatro icin vurguladigi ‘inanmayisin géonullo
olarak askiya alinmasi’'na géonderme yaparak tuketim alaninin teatral oldugunu,
¢UNkU, saticinin tipki bir oyun yazar gibi tUketicinin satin ainmasi adina inanmayisi
gonuUllu olarak askiya alinmasini saglamasi gerektigini belirtmektedir. Sennett'ye
gore, satlan mallann bUyukliginin ve coklugunun seyirci-tUketicinin  esyanin
kendisine dair anlayisint degistirmesi acisindan bakildiginda Wal-Mart bile tiyatrodur.
CUNnkU gunumuUzde tUketme tutkusu dramatik bir gice sahiptir ve bu baglamda,
seyirci-tUketici icin sahiplenici kullanim, henUz sahip olmadidi seylere duydugu arzu

kadar tahrik edici degildir. Bdylece potansiyelin abartiimasi, seyirci-tGketicinin tOm
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ozelliklerini kullanmayacagdi seyleri arzulomasina neden olmaktadir (Sennett, 2011:
101). Sanat, tiketim mefhumunun tUm vechelerini barindirmaktadir ve paradoksal
sekilde Sennett’'nin vurguladigl ‘inanmayisin génullu  olarak askiya alinmasini’
piyasaya devrederken kendisi de benzer bir saikle hareket ederek buradaki iliskiyi
kisir dongUye sokmaktadir. Yani sanat, hem bir ydntem olarak tUketime ilham
vermekte hem de tUketimin ana damarini kendisi icin kullanmaktadir. Bu baglamda
sanat ile tUketimin gbsterge dinyasi ve davetkar reklam ic ice gecmis bir gérintu
sunmaktadir. Adorno’'nun vurguladigr koltir endustrisinin dogasindaki degis tokus
yasasina baglilik burada da gecerlidir. Reklam, kUItOr endUstrisinin yasam iksiridir ve
tekel kosullannda anlamsiz bir géronum aldikca, koltor mutlak bir guc kazanmaktadir
(Adorno, 2008: 101). Bu baglamda, sanatci kendisinin halkla iliskiler uzmani (PR ya
da public relations) olarak hareket etmeli ve pazarlamasini saglamali, reklamini
yapmalidir. Aksi takdirde sanatcinin kendi metasi olarak sanat yapitini arz-talep
dengesinde yerini bulmasini saglamasi olanaksizdir ve bu baglamda sanatci varligini

ortaya koyamayandir; varligi —piyasa nazarinda- yok hUkmondedir.

GUnUmuzde sanatsal basarinin ve Unlu olmanin gunumuzdeki yegdne yolu
dolasimda olmaktir. Yildiz kGltGne ddnUsmenin yollarindan birisi de budur. Ancak
buradaki dolasim, bilindik anlamda sanatcidan beklenen salt sergilerde yer almasi
degildir, hatta bu ikinci plandadir. Oncelikli olan sosyal (medya artik basta olmak
Uzere) ortamda iliskiler agini gelistirmekten gecmektedir. Yani yukarnda vurgulandidi
gibi kendine sanat pazarlamacisi edinene kadar kendisinin bir fill pazarlamacisi
olmal, iliskilerini guclendirmeli hemen her sanat ortaminda boy gdstermelidir. Bu
boy gbdsterme sanatin dogasinin disindadir ancak kapitalizmin yarattigr yanilsama
gibi kendini ezelden var gibi sunmaktadir ve bdyle kabul ediimis gérunmektedir.
Bu boy gdsterme piyasanin dogasina ickindir ve onun kurallarnin somutlasmis
halidir ve sanatciya kendisini dayatir. Diger taraftan sanat bu dayatmaya direndigi
dlcide varlk alanini tesis eder. ironik ve celiskili bir sekilde her direnis ve muhalefet
ise kapitalizmin dénUstiricU gucU karsisinda kapitalizmin safinda yer alma yazgisina
tutulur. Nicolas Bourriaud’nun, sanatin statik ve somut olarak kabul edilmis dogdasinin
aksine salt mekén ve zamanla sinirh olmayan, daha ¢cok deneyimin paylasiimasini
esas aldigr ve sanat bir iliskiler bUtinU olarak nitelendirdigi iliskisel estetiginin?
sUNdUrdimus/carpitilmis, gérunmeyen yUzU, ya da baska bir deyisle iliskiselligin baska

bir yonU burada kendini gosterir. Yani, kisaca belirtmek gerekir ki, basar ve ona
2 Bkz. Bourriaud, N. (2005). iliskisel Estetik, (cev. Saadet Ozen). istanbul: Baglam Yayinlar.
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sarmallanmis tn mefhumu meta fetisizminin iliskisel dogasinin bir sonucudur.

Bagimsiz Sanat¢i Olmak ya da Yok Olmayi Bastan Kabul Etlmenin
Dayanilmaz Hafifligi

Biyopolitik kapitalizm estetigi, sanati sogurmustur. Bagimsiz Uretim artik imkansizdir.
Simge Uretimi kapitalizmin temel amaclarndan biri haline gelmis ve yaratici
endustrilerin gelistiriimesiyle insanlar tamamen sermayenin buyrugu altina girmistir.
Sadece tUketiciler degil, Urefticiler de medya ve eglence sirketlerinin yonettigi
kGItGr endUstrisinin mahkomlandir artik. Her birimiz kapitalist sistemin edilgen islevleri

haline geldik. {...)

Bu dénUsUm, sanat ve isin yeni konfigurasyonlarda var oldugu yeni toplumsal iliski
tUrlerine yol acti. Sanat pratiklerinin amaci, is strecinin déntsumunin mumkin
kildigi bu yeni toplumsal iliskilerin gelismesini beslemek olmalidir. Asil gdrevleri yeni
Oznellikler Uretmek ve yeni dunyalar tasarlamaktir. Bugin yapiimasi gereken,
sanatsal mudahale alanlarinin genisletiimesidir. Sanatcilar, kapitalizmin topyekin
toplumsal seferberlik programina karsi cikmak amaciyla, geleneksel kurumilarin

disinda, farkl toplumsal mekanlarda calismail.

Chantal Mouffe

Tamamen bagmli bir sistem olarak, kendi icinde, kendi kurallan kabul
edildigi surece 6zgUr olabilmeyi mUmkun kilan ve sanatcinin taninabilirigini onayan,
yapitlarnin dolasimda olmasini saglayan bir yapi olarak piyasanin kurallarina
uymadan, bagimsiz olarak sanat yapmaya calismayi akan bir nehre karsi yozmedeki
muUcadeleye benzetmek mUmkUndUr. Romantik olarak tanimlanabilecek bu
durus/tercih, sanat gibi kabul gérmek Uzerine dayall bir etkinlik icin son derece zor
ve celiskili bir durumun temisilidir. Bu baglamda bagimsiz sanatc¢r olmak sadece
ekonomik ve politik bir dizgeyiisaret etmemekte is yapma sekli, drgutlenme bicimive
yapisal farkliiklar isaret ederek ‘kurumsal yapi elestirisi’ icerisinde tanimlanmaktadir.
S&z konusu bu ‘kurumsal yapi elestirisi’, belirli dizgeleri kural benimseyerek varligini

olusturmay! kabul etmeden, gunimuUz &zgUrlUk yanilsamasi icindeki sanatcinin
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konumuna dair bir mUcadele vermesini temel almaktadir.

GUnUmuzde sanatcinin kendisi de, Urettigi yapitlann ticari metaya dénismesi
gibi, piyasada alinip satilabilen -ve bu baglamda dolasimda olan- bir metaya
dénusmuUstir. Metanin markalasma  ozelligini bUnyesinde barndiran sanatcilar
artik deger kazandikca ulasimasi gereken bir noktayr temsil eden imgelere
dénusmuUslerdir. Basarinin temel dayanak noktasi nitelikten ¢cok nicel tarafa kaymigtir
ve ne kadar ¢ok sattig sanatcinin basarnsinin temel gdstergesi haline gelmistir.
Uretimine ve dolayisiyla kendine yabancilasan sanatci, piyasa 6zgirligu icerisinde
kendisine taninan ancak sinirlar belirli yéringe etrafinda gezinmektedir. Hizll degisen
piyasa kosullanna ayak uydurmak zorunda birakilan sanatc¢i korkulu, belirsiz, yersiz
yurtsuz ve gUvencesiz bir yasam surdirmeye mecbur birakiimaktadir. Piyasanin ezici
kosullarina ayak uyduramayan sanatc¢i piyasanin gercekliginde yok olmak ile yUz

yUze kalmaktadir.

Piyasadaki dolasim sanatcinin taninmasini ve beraberinde iliskiler agini
kurmasini saglayacak baglantilar yaratmaktadir. Piyasadaki galeri sistemi sanatcilar
temsilederek sergiler olusturmaya zorlamakta ve calismalarinitanitarak, pazarlayarak
hem sanatcinin taninirigini arttirmakta ve bu taninirlik Gzerinden yapitlarinin fiyatini
arttirmakta hem de yaratilan bu meta Uzerinden kendi gelirinisaglamaktadir. Sanatci
Ucretinin tartismali bir problem oldugu gunumuzde sanatcinin hemen hemen hicbir
hakki “OnlU” bir sanatci olana kadar bulunmamaktadir. Hatta, Unld bir sanatcr olmak
bile bu kapitalist yazgiya engel olamamakta, dnceden ¢cok dUsuk fiyatlara satilan
bir yapitin gincel fiyatinin cok yUksek olmasi ve el degdistirmesinden bile sanatci
pay alamayabilimektedir. Bu konu hakkinda dinya genelinde belli bir micadele
verilmesineragmen belirgin bir ¢izgi, hukukibirdizlem belirlenememistir. GOnUmuzdeki
sistem ‘normallestiriimis aykin sanatci’ olmayl hedef géstermekte, sanatci dosyasini
hazirlarken bile anlasilabilirdik ve pazarlanabilirik adina 6zgunligu yok edecek bir
yaplyl dnermektedir. CUNkU piyasanin temel argimani metalastiniabilen yapitlarla
bir an dnce satisin gerceklestirimesidir. Galeri sanatcinin 6zgUrce ifade olanaklarini
aramasint degil tutulan, onaylanmis, kendince ézgUn calismalarinin isiginda devam
etmesini salik vermektedir. Dolayisiyla sanatc¢i belirli bir ydnde angaje bir bicimde
Uretime mecbur birakilmaktadir. Uzmanlasmak modernitenin bir sdylemi olmasina
ragmen piyasanin stabilitesini korumak adina hala egemen kilinmakta, kurumsal

yaplyla beraber stabil bir cizgi olusturulmaktadir. Yapisi degisen, modernist sirecin
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sureti steril beyaz kUp algisinin yerini grinin arada kalmis tarafsiz celiskili sureti cig
betonun grisine birakhigi mekénlarda, &zgUr bir sekilde sanatin ifade araci oldugu

gOsterisi yaplimaktadir ancak hakikat dyle degildir.

Piyasa ve icerdigi kurumlar neoliberal ideolojinin uygulama alanlar gibi
hareket etmekte, bir temsil alani olusturmaktadir; $zgur bir ifade alani olarak kendini
merkezi bir konuma yerlestirerek kendisine bir tUr mecbur etme sGrecine sokmakta ve
sanatcinin taninabilirligini kendiydriongesinde esas kimaktadir. Bdylelikle heterojen ve
deneysellik alani olarak sanat gérunmeyen sinirlar ile kapatiimislikla karsilasmaktadir.
Bu durumu piyasa kosullarina uyum saglayan her kurumda izleyebilmek mimkindur;
ozellikle genc sanatcilar icin dUzenlenen etkinlikler (sergi, yansma vb.) yetisen
sanatcilan belirli bir ydrongeye alma etkinlikleri olarak kendilerini var etmekte, bir t0r
ehlilestirme ya da neoliberal bir gorUsle onlara &zgUrlUk alanlar sunarak “sinirlarini
yikmaya" tesvik etmektedirler. Bu kurumlar biyoiktidar mekanizmalar olarak bagimsiz

kalabilecek dUsunceyi sinirlar altina almaktadir.

Galeriler disinda sanatginin kendini  gdsterebilecegi  etkinlikler olarak
yansmalar énemli bir yer tutmaktadir ancak bu noktada nesnel kriterler olmadigi
gibiideolojik veya duygusal problemlerin gin yUzine ciktigi alanlar olarak problemli
bir alani temsil etmektedirler. Diger taraftan biyopolitik acidan normallestirici
mekanizma olarak hareket etmekte, olusturulan juriler tarafindan sanatin yénu diger
bir sdyleyisle olusturulan kurallar cercevesinde yansmaya katilan yapitlann basarisi
tartimaktadir. Yansmalann en bUyUk paradoksu ise kendine menkul anlamlar
bUtunU ve &znel Uretimler olarak yapitlarn birbirleriyle var olmayan nesnel kriterler
Uzerinden yaristinimasi dUsuncesidir. Hicbir yapit icin diger bir yapittan daha Ustindor
demek mUumkUn degil aksine sanatin dogasina aykirndir ve bu cercevede yarnismalar

kendileriniimha ederek ice dogru infilak etmektedirler.

Piyasa icerisindeki énemli kurumlarin sergileme alanlar yerine alternatif sergi
alanlar (6rnegin, lab, labaratuvar, project space, hub vb.) acarak genc¢ sanatcilara
kendilerine deney yapmalari icin izin verilen ancak alabildigine glvensiz bir ortam

yaratmakta, étekilestirmektedirler.

Avangardin akademizm ile olan savasi glnUmuUzde yapisini degistirerek

bagimsiz sanatcinin piyasanin kusaticiigina karsi bir savasina dénUsmustir. Ancak
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ironik olan sanatcinin bu sistemi icsellestirerek uyumlu olabilime cabasidir. Yani
sanatcl, onaylanmak ve piyasanin kusatici kosullarn icinde var olabilmek icin itaat
etmektedir. Jean Dubuffet sanatcinin bu ¢eliskisine dair “sanatcilarin hemen hemen
hepsi de, aslinda dogal bir ic durtG nedeniyle dedil, bir zincirleme etkilenis sonucu,
bu sahtekarligin suc ortagidir” der ve ekler: “Bu sinfflamada yer kapamayan sanatci
ise halkin gézune zavalll bir dislanmis, bir beceriksiz olarak gdrinecektir. BUtUNn
sanatcilann kGltur kurumlar tarafindan anilmak ve onlardan diploma almak icin telas
ve kayglyla caba harcamalarinin nedeni budur, anahtarlar bu kurumlarin elinde
olan sayginlk ve promosyon aygitlarnyla su¢ ortakliginin nedeni budur; onlarsiz,
kendileri ve sergileriicin ancak kayitsizlik ve kicUmseme umabilirler” (Dubuffet, 20085,
s. 48). CUnkU, Dubuffet'e gbre, [gercek] sanatcilann parayla isleri yoktur ve parayi
umursamazlar, mevcut durumun baskisi olmadigr durumda, reklam ve promosyon
degil, hele para hic degil, sadece yapitlarinin begenilip sevilmesinin pesinde kosacak
olanlardir. Ancak, halihazirda yapitiara bicilen yuksek fiyatlar ayni zamanda onlara
prestij de sagladigi ve bu olmazsa yapitlara kimse ilgi géstermedigi icin parayr da

g6z 6nUne almak zorunda kalmaktadirlar.

SONUC

Kapitalist sistemin neoliberal evresini yasadigimiz gonumuuzde bagimlilik ya da
bagmsizlik gibi kavramlar keskin bir cizgiyle ayirmak mimkin gérGnmemektedir.
CUNkU sanatcinin en bagimsiz hali bile zorunlu olarak ¢esitli bagimlilik sireclerinden
gecmektedir. En genis anlomda sanat, tamamen bagmliiktan ¢ikip gelmektedir;
dile, isaretlere, nesnelere bagmlilik varken sanatin anlom alaninda bagdimsiz
olmak cok da olanakll degildir. Bu toplumsalligin getirisidir ve toplumsal olarak
tamamen bagimsiz olmak mumkun degildir. CUnkU toplumsallik bircok seye bagdlilik
gerektirmektedir. Ancak her ne olursa olsun kapitalist surec sanatin aracsallastinimasi
baglaminda ele alindigi haliyle bir tUr aldatmaca icerisinde bagimsiz bir gérGnim/
yanilsama sunmaktadir; serbest piyasa ekonomisinde bagimsiz bir girisimci olmanin
getirdigi anlamsal paradoksu tasimaktadir. Dolayisiyla bagmsiz ve &zgUr olmasi
gereken sanatin bagimiiigr kendini, tfoplumun hakiki anlamda yararina degil
gercek anlamda yararnna calisir bir vaziyette konumlandirmaktadir. Marx'in isci

sinifi icin vurguladigi yabancilasmasindan kurtularak sinif bilincine kavusmasi ve
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onu asmasi gerekliligi sanatci adina da gecerlidir ve 6zgurlGgu, bagmsizigr adina
guvencesiz sinifin icerisinde oldugunu fark etmesi gerekmektedir. Bu farkina varis
sanatclya dogrudan bir iktidar mekanizmasi olarak degil saf dinyayr anlamlandiran
bUtunlestiren olarak glc verecektir. Bu anlamda sanatcinin bagimsizik adina yok
olmayi géze almasi gerekmektedir. Galeri sisteminin icerisinde bir nefer degil bir
tOr hacker olarak hareket etmeli, galerilerle calisma istegi yerine kendi bulduklar
benzersiz ve tuhaf yollardan ilerlemeli, daha bilinmez alanlar ve tahmin edilemez
sonuclar adina sistemin bozuk carklisi olarak varl@ini sunmalidir. Unld olmanin
cazibesinden kendini kurtardigi gun sanatcinin gercek kurtulusu olacaktir, bu da

Beckett'in sessizliginde bulusmayi gerektirmektedir.
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Bu calismada 1989 yiinda Paris’'te dUzenlenen Magiciens de la Terre
(YeryUzUnUn BUyUcUleri) baslikli sergi ele alinmistir. DUnyanin Batil
ve Batill olmayan parcalarinda Uretilen guncel sanat érneklerinin bir
arada gosterildigi ve ¢ok-kulturlGluk olasiiginin sinanmasi bakimindan
kUratéryel tarihin en dnemli kinima noktalarindan biri olarak gérilen bu
sergiye cesitli acilardan deginilmistir.

KUresel capta bircok degisimin yasandigi, yeni tip sanatci ve kiratérlerin
ortaya cikhigr bir dénemde gerceklestiriien YeryGzonun BUyUcuUleri'nin
oncelikle kuresellesme ile olan iliskisi ve ilkeleri kiresel sermaye gUcleri
tarafindan belirlenen ekonomik ve kultUrel kiresellesme sureclerinin
gUncel sanat pratiklerini nasil etkiledigi irdelenmistir.

Batil ve Batil olmayan sanatcilara ait yapitlann, aralarinda herhangi
bir hiyerarsi kurulmadan yan yana gdsterimesini saglamasi ve ulusasiri
bir miras birakmasi acisindan gercek anlomda dunya capindaki ilk
sergi olarak degerlendirilen YeryUzUnUn BUyUcdUleri'nin gincel sanat
Uzerindeki efkileri Uzerinde durulmustur. Yerelde sekillenen ancak
enternasyonal olmayr basaran bir sanat vizyonunun gerceklestirilip
gerceklestirlemeyecegine iliskin - soruya yanit arayan bu sergi
incelenirken, post-kolonyal surecte gelisen yeniyaklasimlarin yansimalar
olarak nitelendirilebilecek yapitlar yorumlanmis ve sergiye yénelik cesitli
elestirilere deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: magiciens de la terre, yerylzOnUn buUyUcuUleri,
kUresellesme, gUncel sanat, kultur politikalar, bienal

lige, R. R. (2020). KUresellesme ve GiUncel Sanat Sorunlarinin Odadinda Bir Sergi: Magiciens de la
Terre. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 3, ss. 40-56.
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ABSTRACT

Research Article

In this study, the exhibition titled Magiciens de la Terre (Magicians of
The Earth), which was held in Paris in 1989, has been discussed. This
exhibition, which shows the examples of contemporary art produced
in Western and non-Western parts of the world and is considered as
one of the most important breaking points of curatorial history in ferms
of examining the possibility of mulficulturalism, has been mentioned

from various aspects.

Magicians of The Earth, which was held at a period of time when several
global changes took place and new types of artists and curators
emerged, has been examined in its relationship fo globalization
and how the economic and cultural globalization processes, which
are determined by global capital forces, affect contemporary art

practices.

The effects of Magicians of The Earth on contemporary art have been
emphasized, whichis considered to be the first fruly worldwide exhibition
in terms of enabling art works belonging to Western and non-Western
arfists fo be displayed side by side without establishing any hierarchy
between them and creating a transnational legacy. While examining
this exhibition seeking an answer to the question of whether an artistic
vision which is shaped locally but succeeds to be international can
be realized, the works which can be described as reflections of the
new approaches developing in the post-colonial process have been
intferpreted and various criticisms about the exhibition have been

mentioned.

Keywords: magiciens de la terre, magicians of the earth globalization,

contemporary art, cultural politics, biennial
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Yirminci yUzylin sonuna dogru gelindiginde, dinyanin dért bir yanindan
sanatcilar, kiresellesmeyle ilgili konular Uzerine egilmeye baslamislardir. DUnyanin
cesitli yerlerinde meydana gelen toplumsal hareketler, kiresel ekonomideki bUyuUk
capli degdisimler, uluslararasi dizeyde bUyUyen markalar ve gérinUrde ulus-devlet
konseptinin dneminin azalmasi, bu baglamda yUritilen baslica tartisma konular
olmustur. Magiciens de la Terre (YeryUzinUn BUyuUcdUleri) sergisi, dUnyanin Batili
olmayan parcalarinda Uretilen guncel sanat érneklerinin Bati’da sergilenmesi ve cok-
kOItGrlolOk olasiiginin sinanmasi anlaominda ortaya konan ilk girisimlerden biri olarak,
gUncel sanat icin kiuresel bir vizyon sunmak acisindan daha sonra gerceklestirilecek
olan bircok proje icin de énemli bir emsal teskil etmektedir. Sergi 1989 yiinda, 18
Mayis ile 14 Agustos tarihleri arasinda, Jean-Hubert Martin kUratoérlGgunde, Paris,

Centre Georges Pompidou ve Grande Halle de la Villette'de gerceklestiriimistir.
Ellisi Batili, diger ellisi Batil olmayan yUz katiimci sanatcinin tam listesi sdyledir:

Marina Abramovi¢ (Sirbistan), Dennis Adams (ABD), S.J. Akpan (Nijerya),
Jean-Michel Alberola (Cezayir), Dossou Amidou (Benin), Giovanni Anselmo (italya),
Rasheed Araeen (Pakistan), Nuche Kaji Bajracharya (Nepal), John Baldessari (ABD),
José Bédia (KUba), Joe Ben Jr. (ABD), Jean-Pierre Bertrand (Fransa), Gabriel Bien-
Aimé (Haiti), Alighiero e Boetti (italya), Christian Boltanski (Fransa), Erik Boulatov
(Rusya), Lousie Bourgeois (Fransa), Stanley Brouwn (Surinam), Fréderic Bruly Bouabré
(Fildisi Sahili), Daniel Buren (Fransa), James Lee Byars (ABD), Seni Camara (Senegal),
Mike Chukwukelu (Nijerya), Francesco Clemente (italya), Marc Couturier (Fransa),
Tony Cragg (Britanya), Enzo Cucchi (italya), Cleitus Dambi / Nick Dumbrang /
Ruedi Wem (Papua Yeni Gine), Neil Dawson (YEni Zellanda), Bowa Devi (Hindistan),
Maestre Didi (Brezilya), Braco Dimitrijevic (Bosna Hersek), Efiaimbelo (Madagaskar),
John Fundi (Mozambik), Julio Galan (Meksika), Moshe Gershuni (israil), Enrique
Gomez (Panama), Dexing Gu (Cin), Hans Haacke (Almanya), Rebecca Horn
(Almanya), Shirazeh Houshiary (iran), Yongping Huang (Cin), Alfredo Jaar (Sili), Nera
Jambruk (Papua Yeni Gine), llya Kabakov (Ukrayna), Tatsuo Kawaguchi (Japonya),
On Kawara (Japonya), Anselm Kiefer (Almanya), Bodys Isek Kingelez (Kongo), Per
Kirkeby (Danimarka), John Knight (ABD), Agbagli Kossi (Togo), Barbara Kruger (ABD),

Paulosee Kuniliusee (Kanada), Kane Kwei (Gana), Bojemad' Lakhdar (Fas), Georges
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Liautaud (Haiti), Felipe Linares (Meksika), Richard Long (Britanya), Esther Mahlangu
(GUney Afrika), Karel Malich (Cek Cumhuriyeti), Jivya Soma Mashe (Hindistan),
John Mawandjul (Avustralya), Cildo Meireles (Brezilya), Mario Merz (italya), Miralda
(ispanya), Tatsuo Miyajima (Japonya), Norval Morrisseau (Kanada), Juan Mufioz
(ispanya), Hery Munyaradzi (Zimbabve), Claes Oldenburg / Coosie Van Bruggen
(isvec), Nam June Paik (GUney Kore), Wesner Philidor (Haiti), Sigmar Polke (Almanyal),
Temba Rabden (Tibet), Ronaldo Pereira Rego (Brezilya), Cheri Samba (Kongo),
Sarkis (Fransa), Twins Seven Seven (Nijerya), Raja Babu Sharma (Hindistan), Jangarh
Singh Shyam (Hindistan), Nancy Spero (ABD), Daniel Spoerri (Romanya), Hiroshi
Teshigahara (Japonya), Yousuf Thannoon (Irak), Lobsang Thinle / Bhorda Sherpa /
Lobsang Palden (Nepal), Cyprien Tokudagba (Benin), Ulay (Almanya), Ken Unsworth
(Avustralya), Chief Mark Unya / Nathan Emedem (Nijerya), Patrick Vilaire (Haiti),
Acharya Vyakul (Hindistan), Jeff Wall (Kanada), Lawrence Weiner (ABD), Krzysztof
Wodiczko (Polonya), Jimmy Wululu (Avustralya), Jack Wunuwun (Avustralya), Jie

Chang Yang (Cin), Yuendumu (Avustralya), Zush (ispanya) (Magiciens de la Terre).

1989 yili, Berlin, Pekin, Kabil, Yeni Delhi ve Johannesburg'da gerceklesen siyasi
dénustmlerin, jeopolitik dUzeni tamamen degistirmesi ve o zamana kadar zor ya da
imkdansiz gérinen kuresel capta bircok degisim ve etkilesime yol acmasi acisindan

yirminci yUzyilin en édnemli yillanindan biri olmustur.

Tiananmen Meydani’'ndaki katliam, Berlin Duvar’nin yikilisi gibi olaylar ve
www'nun (world wide web) icadi, yeni bir politik yapilanma, yeni bir kUresel
ekonomi ve bugun icinde yasadigimiz ve gelisimini sirdUren kolektif biling ile
sonuclanmistir. Post-kolonyal ve post-komUnist devletlerin hem kUltUrel hem
de ekonomik acidan yeni dinya diuzenine girmeleri saglanmis ve bienaller
veya duzenli uluslararasi sergiler bu kentlerin kapilanni is donyasina acmak
icin kullanilan en 6nemli araclar haline getirilmistir (Esche, 2012, s. 8).

DUnyanin bircok yerinde sanat fuarlari, bienaller, mUze ve galerilerde bUyUk
Olctde degisimler yasanmis ve 1989 yilinda yeni tip sanatcilar, yeni bdlgeler, yeni
gUzergahlar ve yeni tip kUratdrlerin ortaya ¢cikmasiyla geri dénust olmayan kinimalar
yasanmistir. DUnya capinda yayilan bienal ve benzeri sergi organizasyonlari, sanatin
cografyasini sonsuza dek dedistirmis, bunun sonucunda yeni nesil sanatcilarin daha
once yer bulamadidi Bati sanat sahnesinde artik Batili olan ve olmayan sanatcilar

bir arada varlk goéstermeye baslamistir.
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YeryUzUnUn BUyUcUleri sergisinin gUncel sanat tarihindeki yeri ve énemini
kavramak acisindan dncelikle kUresellesme kavrami ve bu kavramin gincel sanatla

olan iliskisi Uzerine yapilan temel tartismalara deginmek gerekir.

1. Kiresellesme ile Giincel Sanat Arasindaki iliski Uzerine

Fredric Jameson'a gbre kUresellesme, gunUmuz ekonomik ve politik feorisinde
“dUnya capindaki ilefisimin ve dunya pazarnnin ufkunun devasa boyutlardaki
bUyumesi” ile aciklanabilir (Jameson, 1998, s. 12). Bu noktayl somutlastirmak ading;
s6z gelimi Hindistan'in Yeni Delhi kentinde Uretilen bir yapitin New York'taki bir
kurumun yodneticileri tarafindan sanatcinin atdlyesinde gérilUp satin alinmasi ve bir
ay gibi kisa bir sUre icerisinde binlerce New Yorklu veya o esnada orada bulunan
onlarca Ulkeden gelmis binlerce turist tarafindan gérdimesi érnek verilebilir. Ancak
bu kosullar, sanatin, ilkeleri kUresel sermaye gucleri tarafindan belirlenen, sinirlari
daha gecisken bir dionya baglami ile bagdaslastinlarak gdrilmesini gerekfirir.
Sanayii sonrasi dénemi inceleyen Michael Hardt, kUresellesmenin temel dlcUtlerini
“ekonomi, politika ve kGItGrin ic ice gecmesi ve birbirine yatinm yaparak beslemesi”

olarak 6zetlemektedir (Hardt, 2000, s. xiii, xvi).

KUresellesme genellikle ekonomik kiresellesme ve kUltUrel kUresellesme
olarak iki baslk altinda siniflandinimaktadir. Guncel sanat pratikleri ele alindiginda,
kUGltUrel kUresellesme Uzerinden bir degerlendirme yapmamiz gerektigi dustnUlebilir,
ancak bu noktada ekonomik kUresellesmenin esit derecede hatta daha etkin bir
rolinUn oldugu goérilmektedir. Ormegdin, yeni pazarlarn, yeni ticari galerilerin ve yeni
koleksiyonerlerin ortaya cikmasi, Cin ve Hindistan guncel sanatinin gelisiminde asil
belirleyici rolU oynamistir. Ayni sekilde Ortadogu’da yeni sanat fuarlar ve muzelerin
ortaya clkmasinda uzun sUredir Modernizmme duyulan yaygin ilgiden ziyade,
bdlgenin yeni kesfedilmis ekonomik nufuzu cok daha etkili olmustur. Bati merkezli
ticari galeriler, mUzayede evleri ve benzeri kuruluslarda dikkat ceken sonuclara imza

atmis batil olmayan sanatcilarla calismaya baslamuslardir.
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GUnUmuzde gerceklestirilen sanat pratiklerinden “guncel sanat” olarak sz
ediyor omamizin asil sebebi kUresel donUsumlerdir. GUncel sanat, Modernizm sonrasi
sanat olarak tanimlanmaktadir, tipki zamaninda modern sanat olarak tanimlandigi
gibi. Ancak Modern sanat her zaman seckinlik ve mutlak gi¢c amaci gutmustar.
Modern tarih dGnyayr modern olan ve olmayan diye ayirmis, dolayisiyla hicbirzaman
herkesin tarihi olmamistir. Bu nedenle “gUncel” terimi, sanatcilara yeni ve daha
kUresel bir alana girebilmeleri icin yol gdsteren bir isaret islevi gérmektedir. Sanat
artik modern sanatin avant-guard pozisyonunu hedeflememekte; bunun yerine
kendini kronolojik, sembolik ve hatta ideolojik anlomda gUncel olarak sunmaktadir
(Belting, 2013, 5.178).

2. YeryUziiniin Biyicileri'nin Gincel Sanat Uzerindeki Etkileri

Bircok yorumcuya gére, Jean-Hubert Martin'in, yansi Batil, diger yarisi Batil
olmayan yUz sanatclyr bir araya getirerek olusturdugu YeryGzinUn BUyUcUleri,
ulusasin (fransnational) bir miras birakmasi ve ulus-devlet konseptini anlamsiziastirmasi
acisindan gercek anlomda dunya capindakiilk sergidir. GUncel sanat tarihinde, yeni
bir dénemin kapisini aralayan az sayida sergi gerceklesmistir. Yaygin bir sekilde, sanat
diUnyasinin 1990l yillarda kUresellesmesinin baslangic noktasi olarak nitelendirilen
YeryUzUnUn BUyUcUleri, kuskusuz, bu tUr “mihenk tasi” olarak nitelendirilebilecek

sergiler arasinda yer alimaktadir.

Bu sergi, yerelde sekillenen ve kavranabilen ancak enternasyonalist bir sanat
vizyonunun gerceklestirilip gerceklestiriemeyecegine dair soruya yanit arayan bir
caba ortaya koymustur. Sergi, 1980’'lerin sonunda ortaya c¢ikan ve dolaysiz olarak
uluslararasi bircok yeni sanatc¢i toplulugu icin alan acan bu yeni dUnyaya hitap
etmistir. “Herhangi bir sergi, Uzerine odaklandigi degerler butiunu ile, cagdas sanat
Uzerindeki bir bUyUtec gibi islev gérebilir, cUnkU sanatin kendisi cagdas dinya
Uzerindeki bir bUyUtectir” (Weibel, 2013, s. 16). YeryUzUnUn BUyUcUleri, gerceklestigi
dénemin sanat dinyasi icin tfam da bdyle bir bUyUtec islevi gbérmus ve kiresel
Olcekte, dUnya ile sanat dUnyasi arasindaki butun aktarm, degisim ve dénUsumleri

yansitmigtir.
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Jean-Hubert Martin, sergiden hemen 6nce Benjamin Buchloh ile yaphgi
sOyleside olumsuz referans noktalarn olarak daha 6nce gerceklestirimis olan iki
sergiden yola cikhgini belirtmistir: Bunlardan ilki 1931 yilinda Paris’de duzenlenen
L'Exposition Coloniale Internationale, digeri ise daha yakin bir dénemde, 1984
yiinda New York'da Museum of Modern Art'da duzenlenen ‘Primitivism’ in 20th
Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern sergileridir. Bu iki sergide de birbirine
bezer bicimde, Batill olmayan “&tekiler” gdsteriimistir. ik sergide, sémurge dzneler,
yasayan gorseller olarak yerlestirildikleri, kendi kdylerine benzetilerek olusturulan
binalarda, kelimenin tam anlamiyla “&tekiliklerini” icra etmislerdir. ikincisi sergide ise,
“ilkel” ya da “kabile” sanati olarak adlandirlan sanat ile bu sanattan yararlanarak
yirminci yUzyilin basinda Primitivizm olarak adlandirlan sUrecte modernist sanatcilarin

Urettikleri calismalar arasindaki bicimsel ortakliklara odaklaniimisti.

Serginin kUratérl William Rubin’in niyeti, Picasso ve Matisse gibi modern
sanatcilarn bu sanatl nasil “kesfettiklerine” odaklanmakt, ancak Martin
dahil sanat elestirmenleri, bu yaklasimin etkin bir sekilde, “kabile” sanati
orneklerinin, modernist avant-garde’'in konumu ve degerine dair kGgUk
dipnotlar veya eklerin &tesinde herhangi bir sey vermedikleri anlamina
geldigini savunmuglardi (Ratnam, 2015).

Martin ise farkl bir yaklasim gelistirmistir. YeryUGzOnUn BUyUcUleri, dGnyanin dért
bir yanindan yUz sanatci ve sanatci toplulugunu bir araya getirerek, bu sanatcilarn
kendi calismalarn ile Batil sanatcilarin calismalarn arasinda herhangi bir hiyerarsi
kurmadan yan yana gésteriimesini saglamistir. Ornedin; Richard Long’un Mud Circle
(Camur Cember) isimli yapit, Avustralya Aborjinlerinden Yuendumu toplulugunun
halen sUrdirdUgu gelenege uygun bir bicimde, zemin Uzerine dogal yontemlerle
renklendiriimis camurla yapilan Yarla isimli calismanin yani basina asilimistir (Gorsel
1). Yarla'da tekrarlanarak devam eden dairemsi motifler, Long’un bUyUk boyutlu
camur cemberinde yankilaniyor gibidir. ik bakista birbirinden cok farkll gérinen
bu calismalarin yan yana sergilenmis olmalari, sasirtici bir bicimsel uyumu aciga

cikarmistir.
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Gorsel 1: Richard Long, “Mud Circle” (Camur Cember), arkada, duvar Uzerine
Avon nehrinden getirilen kil, 20000x1200 cm, 1989, Yuendum Sanatc¢i Toplulugu “Yarla”,
onde, kil, toprak boyasi, 6g§utilmus otlar ve boya ile karnistinlmis ¢cesitli materyaller, 10x5 m,

1989. bit.ly/2PIJRWuU

Yarla ve benzeri bircok yapit, Avustralya, Tibet ve ABD'den geleneksel sanat
pratiklerinin temisilcileri olarak nitelendirebilecegimiz sanatci topluluklarn tarafindan
sergi icin belirlenen mekanlarda gerceklestiriimistir. Geleneksel sanat temisilcileri
olarak bakildiginda, bu sanatcilar ait olduklarn baglamdan koparilip bir nevi
“demokratik” bir platformda, farkli sanatsal pratiklerin birbiriyle diyalog kurabilecegi
beyaz bir kUpUn gdrece ndtr uzamina yerlestiriimistir. Martin, Benjamin Buchloh ile

yaphgi sdyleside bu noktaya su sekilde deginmistir:

Sergimizdeki objeler, islevsel baglamlanndan kopartimis olacaklar. |...)
Fakat biz onlan UcUncU DuUnya Ulkeleri'nin objeleri icin simdiye kadar hic
kullanimamis bir yontemle sergileyecegiz. Bu objeleri yapanlarn kendisi de
orada olacaklar ve mUmkUn oldugunca, tamamlanmis, tasinabilir objeleri
sergilemekten kacinacagim. Sanatcilann 6zellikle bu etkinlik icin yaptiklar
enstalasyonlara éncelik tfaniyacagim (Buchloh, 1989, s. 154).

Martin, Batillann “esas” olarak kabul edildikleri, Batil olmayanlarn ise
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“&6teki” olarak mahkim edildikleri hiyerarsik modelden uzak durma ihtiyacini
hissettigini belirtmistir. Ayni sdyleside, Rubin'in yaptigina benzer bir takm bicimsel
uygulamalarla, Avrupa’'nin emperyal egemenliginin sosyal ve politik gercekliklerini
ve Batill olmayan dunyanin sémurgelestirimesini géz ardi ederek, diGnyanin dort
bir yanindan yapitlann gelisigizel sergilenmesinin imkansiz olacagini ileri sGrmuUstuUr.
Dolayisiyla serginin katalogunda Avrupalilarin Batill olmayan dinyayla ilgili yanlis
ve eksik bilgilere dayanan bakis acilarni belgeleyen, sémurgecilige iliskin bir takim

metin ve goérsellere de yer veriimistir.

Jean-Hubert Martin sergi katalogunda “Sanatsal Uretimin sadece Bati
dUnyasinda var olabilecegine dair yaygin énermenin kabahati, kGtGromuUzdeki
kibirde aranabilir” diye yazmis, Annie Cochel-Solal ise Revisiting Magiciens de
la Terre isimli makalesinde bu katalogu, serginin acik bir politik beyanati olarak
gordugunu ifade etmistir (Cohen-Solal, 2015). Bu, atlasa benzer sekilde dizenlenmis
sira disi katalog, Bati dUnyasinin adaletsizliklerine karsi bir yigin politik metin, fotograf,
illUstrasyon ve kolaj sunan, radikal bir manifesto gibi gérunmektedir. Katalog ayrica
katiimci sanatcilara dair sira disi bir ydntemle sunulan referanslar icermektedir: Her
bir sanatci icin aynimis iki sayfada sanatcinin biyografisi ve yapitlarinin gérsellerinin
yani sira codrafik konumunu gésteren bir diziemkire sunulmustur. llging bir sekilde,
her sanatci icin yeniden dizenlenmis dUzlemkurelerde imlem noktasi, séz konusu
dUzlemkUrenin merkezini gosterir (Gorsel 2). Boylelikle, her sanatcinin veya bireyin
kendi dUnyasinin merkezini olusturdugu vurgulanmakta, bununla beraber kirator,
sanat dunyasinin temsilinde yeni bir cografyanin merkezi etkisini acikca kabul

etmektedir.

Sergi bu baglamda ele alindiginda, katalogun bu yonu ile paralellik gdsteren
yapitlar olarak Neil Dawson'in Globe'u (YerkUre) ve Braco Dimitrijevi¢'in Casual
Passer-by | met at 3.59 pm. (Aksam Uzeri saat 3:59'da Yoldan Gecgerken Tesadufen
Tanishtgim Kisi) isimli calismasi dne c¢ikmaktadir. Dawson’in, Pompidou'nun &n
avlusunda, yerden 25 meftre yuksekte, havada asili duran dev yerkUresi (Gorsel
3). izleyicinin asagidan calismaya bakarken sanatcinin Ulkesi; Yeni Zelanda tam
g6z hizasina gelecek sekilde yerlestirilmis, bdylece sanatcinin kendini ait hissettigi

cografya merkeze alinmistir.
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Gorsel 2: Yery(UzUnUn BUyUcdUleri sergisinin kotalogundaher sanaftci icin ayn ayn dUzenlenmis

dUzlemkuUrelerden birkag &rnek. bit.ly/2PLTEUW (video, dk:15, sn:10-20)

Gorsel 3: Neil Dawson, “Globe” (YerkUre), PVC, epoksi recine, karbon fiber, cam ve boya,

capi: 4,5m, 1989. bit.ly/2RVnrgq
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Gorsel 4: Braco Dimitrijevi¢, "Casual Passer-by | met at 3.59 pm"” (Aksam Uzeri saat 3:59'da

oradan gecerken tesadufen tanistigim kisi), fotograf, 12x10 m, 1988. bit.ly/2PQc3Qz

Dimitrijevic ise 1988 yiinda Paris’te tesadUfen tanistigi bir kisinin bUyUk boyutlu
bir portresini ayni mekdnin én cephesinde sergileyerek (Gorsel 4), ismini bilmedigimiz

herhangi birinin de sanatin ve dinyanin merkezi olabilecegdini vurgulamistir.

Benzer bir yaklasimi Barbara Kruger'in Qui Sont les Magiciens de la Terre?
(Kimler YeryUzGnUn BUyuUcUleri) isimli yapitinda gérmek mumkun (Gorsel 5). Kruger,
serginin isminden hareketle bir panel resmi Uzerinde izleyiciye “Kimler yeryUzinin
bUyUcUlerig Doktorlar mi2 Siyasetciler mi2 Tamirciler mi2 Yazarlar mig Kéyluler mi?
Sanatcilar miz OJretmenler mi2 Rahipler mie Gazeteciler mie Mimarlar mi2 Taksi
soférleri mig Evsizler mi2 ..." gibi sorular ydnelterek onu, sanatin sadece sanatciya
6zgu bir edim mi yoksa meslegi ne olursa olsun herhangi bir insanin da sanatc¢i olup

olamayacagi ile ilgili yeniden dUsunmeye davet eder.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 40-56 50



arts

Artuklu San; tveB
Bilimler Der
Artuklu Jor
of Airts and Humanitie

Qui sont les magiciens de la terre *

les médecins ?
les politiciens ?
les plombiers ? les chefs tribaux ?
les écrivains ? les esthéticiennes ?
les marchands d’armes 7 les prétres ?

les ordinateurs ?
les méres ?

les dealers ?

les journalistes ?
les putes ?

les architectes?

les secrétaires ?
les soldats ?

les paysans ?

les stars de cinéma ?
les comptables ?

les artistes ?

les chefs ?

les profs ?

KUresellesme ve Guncel Sanat Sorunlarinin
Odaginda Bir Sergi: Magiciens de la Terre

?

les vedettes de la télé ? i
les sans-abris ?

les physiciens ?

les chauffeurs de taxi ?
les infirmiéres ? g
les linguistes ?

les espions ?

les bonnes soeurs ?

les avocats 7

les joueurs ?

les pilotes ?

Goérsel 5: Barbara Kruger, “Qui Sont les Magiciens de la Terre2” (Kimler YeryUzinin

BUydcdleri), panel resim, 1989. bit.ly/2YY70Bx

Hans Haacke'nin calismasi ise sergide goésterilen yapitlar arasinda post-
kolonyal surecte gelistirilen &zelestirel yaklasima dair en belirgin érneklerden biri
olarak degerlendirilebilir (Gorsel 6). Grande Halle de la Villette'deki aslanl cesmeye
birtakim mUdahalelerde bulunarak olusturdugu bu yapiti ismi Uzerinden okuyabiliriz:
One Day, The Lions of Dulcie September Will Spout Water in Jubilation (Bir gun
Dulcie September’'in Aslanlan Coskuyla Su PUskUrtecek). Guney Afrika’daki irkgi
Apartheit ydnetimine karsi mucadele yUriten ANC'nin (African National Congress)
Fransa’'daki temsilcisi olan Dulcie September, 29 Mart 1988'de Paris'te bir suikast
sonucu OldurGlur. Sanatcl, September’'a adadigl bu calismasini sembolik bir dille
kurgulamistir: Suyu akmayan cesmenin ortasina konmus GUney Afrika bayraginin
yani sira, sarlya boyanmis aslanlar ve siyaha boyanmis havuzdaki su ile guc ve

catismanin kaynagi olarak Glkedeki altin ve petrol temsil edilmistir.
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Goérsel é6: Hans Haacke, “One Day, The Lions of Dulcie September Will Spout Water in
Jubilation” (Bir gin Dulcie September’in Aslanlan Coskuyla Su PUskUrtecek) Grande Halle
de la Villette'in aslanl cesmesi Uzerinde yapilan degisikliklerle olusturulmus calisma, 1989.

bit.ly/35Euuy0

Martin’in “Sanatsal Uretimin sadece Batl dunyasinda var olabilecegine
dair yaygin énermenin kabahati, kiltirumuozdeki kibirde aranabilir” diyerek ortaya
koydugu 6zelestirel tavri Jean-Pierre Bertrand ve Giovanni Anselmo’nun yapitlarnnda
da gérmek mUmkUn. Bertrand’'in bal ve limon gibi dogal malzemelerle yaphgi
resimleri, izleyici ile aralarna demir parmakliklar koyarak sergilemesi (Gorsel 7), Bati
kGItOrinon materyalist yénunun spritUal konulara deginmeyi zorlastirdigina iliskin
dUsuncenin bir tezahUrU olarak yorumlanabilir. Anselmo ise tas bloklarin Uzerine
koydugu pusula ve “Pusula bu kadar zamandir kuzeyi gésterdigi icin mi guneyi
unuttuk?2” sorusunu ydnelterek tek ydone odaklanmis, ben merkezci Bati karakterini

elestirir (Gorsel 8).
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Goérsel 7: Jean-Pierre Bertrand, “Volume de Perception au Seuil de I'imaginaire” (Hayal
GUcUnuUn Esigindeki Algilama Hacmi), 1989, demir parmakiikiar ardinda duvar Uzerine
yerlestiriimis, her biri 104x65 cm. &lcUlerinde 12'ser parcadan olusan dért sira resim, kagit

Uzerine bal, limon ve fUzen, kapladigr alanin &icdleri: 5x7x10 m, bit.ly/35Euuy0

Goérsel 8: Giovanni Anselmo, “To and Through The North” (Kuzeye Dogru ve Kuzeyin
Icinden), ikiye bélinmUs granit monolit, 6 parca demir ve tas blok Uzerine yerlestirilmis 1

adet pusla, 1989. bit.ly/35Euuy0
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Sergiye yoénelik elestiriler, serginin gerceklestirildigi ddnemde ve sonraki
sUrecte de hem olumlu hem de olumsuz ydnde olmustur. Martin'in kUratéryel
yaklasimi, ozellikle bUtun katiimci sanatcilann “yeryGzinUn bUyUcuUleri” olarak
nitelendirilebilecegini dayanan dusuncesi cokca elestirilmistir. Bircok yorumcu,
Batil olmayan 6znenin Batil olana gdre daha spritGal ve diunyevilkten daha
uzak olduguyla ilgili basma kalip, yaygin sémurgeci anlayisin bir tekrarn oldugunu
savunmustur. Daha ileri giden elestirmenler ise, Martin'in antfropolog ve etnograf
calisma arkadaslarinin, dinyanin cesitli bolgelerinde yillarca yaptiklan arastirmalara
ve bu dogrultuda yapilan sanatc¢i ve yapitlarinin secimine atifta bulunarak, serginin
etnik merkezcilikten (ethnocentrism) kacamadigi ve halen Bati oimayan yapitlarin
sadece Batill yapitlarla olan iliskileri Uzerinden tanimlandigi yénundeki fikirlerini dile
getirmislerdir. Yine de elestirilerin cogunun “taninmayan sanatcilar’in seciminde
kapsayici bir projenin gerektigi savi ile bUyUk élcUde “sezgisel” kalan nihai secim

stratejisi arasindaki celiski etrafinda dondugu gériimektedir.

Ornedin, sergiyi protesto etmek amaciyla Cameleon Diabolicus’da yazdid

yazida Bedri Baykam su sorular yénelfir:

KUratoérlerin, &rnegin Cin'de yaptiklannin tam aksi yénde davranarak,
Afrika’daki o yerel “dinamik aktérler’den hicbir tavsiye istememelerinin dzel
bir sebebi var midirz Ya da yerel akademilerde egitim gdérmuUs sanatcilarn
reddedip kenfli oimayan otekilere dncelik taniyarak onlan Paris’'e davet
etmis olmalar nasil anlasilmalidirg (Baykam, 1989).

Aslinda Martin, daha énce bahsi gecen sdyleside Batill olmayan yapitlarn
secerken “kendi kisisel tarini ve hassasiyetlerini” kullanmaktan baska bir yéntem
bulamadigini ve Batiliizleyicinin alimlayamayacagini dosundigu ¢calismalar sergiye
dahil etmeyecegini ifade etmistir: “Bazen bir sanat yapitindaki géstergeler dizeni,
bildigimiz hicbir seyle 6rtusmez ya da stilistik etkileri bUyUk dlcUde Batili zevke hitap

etmeyi basaramaz. Bu tUr sanat yapitlan gérinmezler” (Buchloh, 1989, s. 152-153).
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SONUC

GUnUmUzde siklikla elestiri konusu olan “bienal sanati"nin, aslinda sanatin
yeni bicim ve malzeme dilinin yani sira politik ve sosyal baglaminin da toplumsal
dUzeyde yayginlasmasina katki sagladigi sdylenebilir. Ancak éte yandan Megiciens
de la Terre, bir cagdas sergi drnedi olarak ele alindiginda, ginimuz sanatinin,
politik, ekonomik, kUltUrel ve sanatsal kUresellesme sUrecinin bir parcasi olarak da

gosterilebilecek Gnemli érneklerinden biridir.

YeryUzUnUn BUyUcUleri, kUratéryel tarinin kapanmamis bir safhasi olmakla
birlikte, yarattigi etkiler glnUmuz sergi pratiklerinde halen gdérUlmektedir; bir yandan
bircok kUratér, merkez ile cevre (tasra) sorunsalina karsi yeni yaklasimlar gelistirmeye
calismakta, bir yandan da bu serginin ortaya cikardigi neo-sémurgeci perspektifleri
tekrarlama riskiyle farkli kGltUrleri bir araya getirme acmazi varligini strdirmektedir.
YeryUzUnUn BUyUcuUleri'nin  bir sergiden kUresel bir tartisma forumuna dogru
ilerleyen dénUstGrocU gucU, onu ik ortaya ciktigr zamana oranla cok daha genis
bir cerceveden incelememizi gerektirmektedir. CUnkU icinde yasadigimiz dUnyanin
bUtun sembolik Uretimlerine, cogdrafik duzenine ve entelektUel kavrayisina hitap

etmeyi sUrdUrmektedir.
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Although women and children are the most affected by the wars and
migrations that cause great destruction and suffering, the difficulties
they face in this process and how they perceive what is happening
is still not well understood. Turkey is one of the countries in which the
consequences of the Syrian civil war and migration are the most visible.
However, media and art works on the impacts of the Syrian civil war on
Turkey and how Turkey perceive the civil war and migration are very
limited. This study examines how war and migration, which make the
borders between nation-states permeable, change the boundaries
of women's lives, social roles and bodies as well as patriarchal social
perspectives against women through the film “Misafir’ (Guest - 2017).

Keywords: civil war, migration, borders, gender, feminist theory
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oz

Kadinlar ve cocuklar buyUk yikim ve istiraplara neden olan savas
ve gobclerden en cok etkilenenler olsa da, bu siurecte karsilastiklar
zorluklarin neler oldugu ve unlarn nasil algiladiklan hala tam olarak
anlasilamamustir. TUrkiye, Suriye ic savasinin ve gdécUnUn sonuclarinin
en gorinur oldugu Ulkelerden biridir. Ancak medya ve sanat alaninda,
Suriye ic savasinin TUrkiye'ye efkileri ve TUrkiye'nin ic savas ve gbcU nasil
alglladigi Uzerine yapilan calismalarn yetersi kaldigr gérGimektedir. Bu
calisma, ulus-devletler arasindaki sinirlarn gecirgen hale getiren savas
ve gbcUn kadinlann hayatlanni, tfoplumsal rollerini ve bedenlerini
cevreleyen sinrlanni ve kadinlara yénelik ataerkil sosyal bakis acilarni
nasil degistirdigini ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: ic savas, gog, sinrlar, toplumsal cinsiyet, feminist
teori
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INTRODUCTION

Although women and children are the most affected by the wars and
migrations that cause great destruction and suffering, the difficulties they face in this
process and how they perceive these difficulties are still not well understood. In this
sense, there is a great responsibility for the media studies that can reveal the stories
of women in the war and migration processes from different perspectives. Cinema
plays a very important role both in explaining the difficult areas of observation
such as battlefields, borders, deaths and human dramas to people and in making
qualitative research on these issues. In this sense, the Syrian crisis and the wave
of immigration have become a subject frequently discussed by the cinema. So,
cinema fiims are considered as an important source in which the concept of

migration and borders can be handled with a feminist perspective.

The popular uprisings that began in Dara, Syria in March 2011 turned into
a civil war in a short time, causing one of the most important waves of migration
in recent years. More than thirteen million Syrians have been forced to leave their
homes, while almost half of them took refuge in neighbouring countries. Some of
them migrate from these countries either legally or illegally to European countries
and to the USA. Turkey has attracted worldwide attention as the country hosting
more than half of the total Syrian refugees. Therefore, Turkey is the country in which
migration issues are the most visible. However, media and art works on the impacts
of the Syrian civil war on Turkey and how Turkey perceive the civil war and migration

are very limited.

In this study, it will be examined how war and migration, which make the
borders between nation-states permeable, change the boundaries of women's
lives, social roles and bodies as well as patriarchal social perspectives against
women through the film “Misafir’ (Guest - 2017) directed by a Turkish female director
Andac¢ Veznedaroglu and addressing the problems of female asylum seekers Syrian

living in Turkey.
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Gender Boundaries That Continue To Exist As Nation-State Boundaries

Become Uncertain

The Syrian Civil War, which constitutes the biggest wave of migration in the
21st century, and the developments caused by it, are quickly responded to in
cinema, and since 2011, many fiction films and documentaries have been shot.
Although it is home to a large number of asylum seekers, it is difficult to say that
Turkish cinema is interested in the issue of Syrian refugees. The limited number of
films that are shot do not attract much attention. Among these films, the “Guest”
(Misafir) is a unique example in terms of the representation of Syrian refugee women
in the Turkish cinema since it is directed by a woman director and focuses directly

on problems of women and children refugees.

The Guest is about the events experienced by a seven-year-old Syrian girl
and her sister who had to leave their country with their neighbour Meryem to seek
refuge in Turkey after the bombing of their house. The film starting with a scene in
which a group of children holding a globe in their hands talk about where they
can go if they emigrate because of the events in Syria. This scene continues with
the bombing of Syrian aircraft. Lina, who lost her family during the bombing, joins
a group of immigrants with her sister and their female neighbour Meryem. They
managed to reach Turkey after a though journey. Meryem and Lina decide to go
to Istanbul together and they setftle down with their fellow countrymen who have
already migrated from Syria and started living in a basement in Istanbul. With no
hope of returning to Syria, Lina decides to go to her uncle who works as a doctorin

Germany. She boards a boat from Bodrum and goes to Greece illegally and then

to her uncle to Germany.

In general, the film reveals the normative gender structure in the geography
the Middle East and Syria in a descriptive way without questioning it (Kibby and
Costello, 2004). Both men and women often fulfil their gender roles without question.
As the border approaches, the group, including Meryem and Lina, is attacked
and only young men who are able to fight are detained by ISIS terrorists to make
warriors. Syrian women living in Istanbul generally work in labour-intensive jobs that

do not need special education, such as textiles, while men carry out daily work as
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the head of the family. Domestic work such as cleaning, cooking, washing up and
childcare is done by women. Although she is a child, Lina's caring for Zehra as a
mother, feeding her, taking her diapers reveals how normative gender roles are

internalized by girls.

In the film, almost all women except Meryem are under the pressure of men.
Women are not allowed to leave the house on their own except on the way to and
from work. The men of the family react greatly to Lina and her friend Hacer who
work in a textile workshop because they just sit with their male friends in a cafe. In
fact, shortly after this incident, Hacer is married fo a man, whom she does not know,
in exchange for the bride price regardless of her age. Bargaining to determine the
amount of the bride price indicates that the woman has become a commodity
traded in the market in the patriarchal order (Kaplan, 1983). Hacer does not object
and accepts marriage very obediently as a victimized woman. In the fim, not only
men oppress women but also women use intense oral and physical violence against
women. In this way, women'’s pressure on each other reproduces the contention
pattern that a woman's greatest rival is another woman, which is included in many

mainstream narratives (inceoglu, 2015: 89).

In keeping with the patriarchal perspective, women take care of their
personal care and clothing, such as make-up and hair care throughout the fim.
The masculine point of view emerges with narratives that present the woman as
an object of the male gaze as a victim or sufferer. In the films produced with this
perspective, the womanis a spectacle (sexual) object or an object of desire (Kaplan,
1983). Therefore, actions such as make-up, dressing, undressing and combing the

hair are actions offered to the pleasure of masculine gaze (inceodlu, 2015: 92).

In the film, country flags, barbed wires on the border are shown as a symbol
of classical nation-state understanding. However, these seemingly rigid borders
have become more flexible in the face of war and migration. Therefore, they can

easily enter Turkey without the application of any of the bureaucratic procedures.

In the scenes in Istanbul, the skyscrapers that are shown higher with lower

angle shots and resemble the phallus represent the power of both capitalism and
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patriarchal order. In the face of these buildings, both Lina, her sister and the people
who have to live in the parks seem rather weak. In the scenes where their lives in
Istanbul are told, the skyscrapers that are shown higher with lower angle shots and
resemble the phallus represent the power of both capitalism and patriarchal order.
In the face of these buildings, both Lina and her sister and the people who have
to live in the parks seem rather weak. In other words, they have no choice but to
internalize order in an unjust world shaped by patriarchal values. In this regard, as
most of the female immigrants, they perceive migration “as a means of resisting
and escaping at least some aspects of the oppress structures” they live in (Kofman
et al., 2000: 22).

CONCLUSION

In addition to being a branch of art, cinema, which is also a media tool,
has the potential to spread the debates on the problems of war, immigration and
woman by using the striking language of cinema art. However, it is considered that
this potential is not used sufficiently in Guest fim. Although it is shot by a female
director, the fim does not have a critical point of view. Women and men are
represented in accordance with normative gender identities, and gender identities

other than masculinity and femininity are not included.

Throughout the film, all the characters obediently accept the roles that the
patriarchal order assigns to them. This situation is consistent with the narrative of
classical cinema where the woman is sacrificed. Sexuality is not addressed at all,
and no other harassment is included, except for ISIS terrorists’ abuse of women.
Issues such as child labour, precarious and low-wage employment are not illustrated

sufficiently.

At the end of the film, Lina and her sister reach to their uncles to serve the
restoration of the patriarchal order and the comfort of the audience. The film with a
narrative based on the victimization of immigrant women focuses on the visual part
of the problems rather than the causes and the criticism. Despite all these criticisms, it
reveals that in a world where war, internal conflict and humanitarian crises intensify,
inter-state borders are no longer obstacles, but the borders of social perceptions
such as women's social roles, commodification of the body and freedom still stand

firmly.
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oz

TUrkiye'de kamu diplomasisi calismalar oldukca yenidir. Yeni olmasi
nedeniyle bircok sorunla bogusmaktadir. Bogustugu pek cok
sorunla beraber, TUrkiye Ortadogu, Balkanlar ve Turk Cumhuriyetleri
cercevesinde kamu diplomasisi uygulamalarnnda, bolgesel gic olma
baglaminda gelismeye calismaktadir. Ayrica kiresel kamu diplomasisi
uygulamalarnna da imza atmaktadir. Koresellesme streci, degisen
diplomasi anlayisi gunimUz devletleri acisindan kamu diplomasisinin
onemini ortaya cikarmistir. Bu nedenle 6zellikle gunimuz egemen
devletleri yeni rol arayisi cercevesinde kiresel kamuoyu yaratma
amaclh kamu diplomasisi calismalarina énem vermektedir. Egemen
devletlerin kUresel kamu diplomasisi uygulamalar icin ellerindeki en
dnemli gic kitle iletisim araclandir. Ozellikle gérsel kitle iletisim araclar
kUresel kamuoyu yaratmanin egemen devletler icin en ucuz ve en
kolay yoludur. GUnumuzde yumusak gucun en énemli unsurlarndan
olan kamu diplomasisi Turkiye Cumhuriyeti'nin guclu koltor yapisinin
markalasarak dunya kamuoyuna iyi imaj yaratmasi acisindan énem
tfasimaktadir. Kamu diplomasisi bu bagdlamda hem dogal hem de tarihi
zenginliklerin cenneti olan Turkiye'nin marka Ulke olmasi acisindan
onemli bir guctir. Bu nedenle bu calismada Turk kamu diplomasisinin
markalasma strecinin analizi kapatilan Basbakanlk Kamu Diplomasisi
Koordinatérlogd  ile Cumhurbaskanidr  iletisim Baskanliginin
karsilastinimasi ile yapilimistir.

Anahtar Kelimeler: kamu diplomasisi, markalasma, trkiye
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Turkish Public Diplomacy in the

Context of Brand Building: Instance of
The Prime Ministry Public Diplomacy
Coordination Office and The Presidency
Directorate of Communications

ABSTRACT

Public diplomacy efforts in Turkey is quite new. It is struggling with
many problems because its new. Together with so many questions that
struggling, Turkey Middle East, the Balkans and the Turkish Republic
in the framework of implemantation of public diplomacy is workin
fo evolve in terms of being a regional power. It also undertakes
global public diplomacy practices. The process of globalization and
changing diplomacy reveals the importance of public diplomacy
for today'’s states. Fort his reason, especially today’s sovereign states
attach importance to public diplomacy studies aiming to create
global public opinion within the framework of seeking new roles. The
most important power that sovereign states hav efor global public
diplomacy applications is mass media. Visual mass media, in particular,
are the cheapest and easiest way for sovereign states to create global
public opinion. Today, public diplomacy is one of the most important
elements of the Republic of Turkey's soft power building a strong culture
of a brand is important in terms of World public opinion to create a
good image. Public diplomacy ‘paradise of both natural and historical
riches in this context it is important for Turkey to become a power in
terms of the brand in the country. For this reason, in this study, the
analysis of the branding process of Turkish public diplomacy was made
by comparing the Prime Ministry Public Diplomacy Coordinatorship
and the Presidency Communication Presidency.

Keywords: public diplomacy, branding, tUrkiye
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GIRiS§'

KUresellesme surecinin gunUmUzdeki en dnemli etkisi devletlerarasindaki
ekonomik, siyasive kUltUreliliskileri yakinlastirmasi olmustur. Bu dogrultuda bakildiginda
bu yakinlastirma medya araciliglyla devletlerin kamu diplomasisi yapmalar icin
yeni firsatlar sunmaktadir. CUnkU kUresellesme, kiresellesen ficaret, serbest pazar
ekonomisi, kUresel para akisi ve kuresel devletlerin UstUnde sirketler anlamina da
gelmektedir. DUnya Uzerinde uluslar UstU sirketlerin etkisinin artmasi devletlerin
zayiflamasina neden olmustur. Kendi varolusunu tekrar kazanmak isteyen devletler
kUresel anlamda yeni arayislara girmistir. Bu arayislardan biri de kUresel kamuoyu
yaratmaktir. Kiresel kamuoyu yaratmanin en énemli yolu guc¢li ekonomi, gUclu
siyasi yapl, guclU bir kUItUr ve bunlann aktarmini yapmak icin guclo bir kitle iletisim

teknolojisine sahip olmakiir.

Devletlerin bugUn geldigi durumun baslangic noktasi olarak Il. DUnya Savasi
sonrasindan bakildiginda, Il. Dinya Savasi sonrasi iki kutuplu olarak sekillenmeye
baslayan yenidinyada Bati Blogu, kitle iletisim teknolojisine egemen olmanin verdigi
gUcle bir adim &éne gecmistir. Bu avantaji ABD, Hollywood filmleri araciigiyla yeni
ekonomik ve siyasal dusince yapisinin yayginlastirmak icin kullanmistir. Asinda
Hollywood filmleri bir anlamda siyasal iletisim yaparak Amerikan kUlt0ronin
yayginlastinrken ayni zamanda Amerikan marka UrUnlerinin - pazarlamaktadir.
Ayrica, Amerikan siyasal sisteminin en temel kavrami olan “6zgurlUk” kavramina bu
filmler sUrekli gdbnderme yaparak siyasal iletisim yapilmaktadir. Ornedin Amerikan
kovboy filmlerinde yer alan kovboylarin sigara icmesi ve Malboro reklamlarinda
kovboy figurunun kullaniimasi medya araciligiyla dinyanin nasil kusatildigini en guzel
sembolU olarak karsimiza cikmaktadir. Ayni zamanda Malboro isimli tGtUn OrGnon

markalasmasinin yolunu acmigtir.

Bilindigi gibi, Il. DUnya Savasi sonrasi yasanan ekonomik, siyasal, bilimsel
ve teknolojik gelismeler kiresellesme sUrecini hizlandirmistir. DUnya ekonomisinin
kUresellesmesi siyasal ve kUltUrel sUrecinde kiUresellesmesinde rol oynamaktadir.
Ekonomi, siyaset ve kUltUr unsurlarnnin kUresel kamuoyu olusturucu motor gucu ise

kitle iletisim araclan olmustur.

1 Bu makalede “Basbakanlik Kamu Diplomasisi Koordinatérugu™ ile ilgili bilgiler Koordinatérligun kapatimasi
nedeniyle “Devletlerarasi lliskilerde Kamu Diplomasisi: Trkiye Ornegdi, adl bana ait olan doktora tezimden alinmistir.
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Kitle iletisim alaninda 1950'lerden sonra yasanan hizli gelismeler kiresel kdy
ifadesi ile anilmaya baslanan dunyada devlet yapilannin degisimi ve egemen
kGItOron yayginlasmasi ve egemen kUItUr markalarinin geri kalmis ve gelismekte
olan Ulkelerin piyasalarina hdkim olmasi cok uluslu sirketlerin dUGnya ekonomisini

yodnlendirmesine yol agcmigtir.

TEORIK CERCEVE

Ozellikle 1990 sonrasi dadilan Sovyetler Birligi Bati ideolojisinin hizia tOm
dUnyada yayginlasmasinin yolunu acmistir. Neoliberalizm olarak adlandirlan bu
sirec daha énce 1970’lerde Yeni Kamu Isletmeciligi ve Yénetisim adi ile ortaya
cikan yeni devlet anlayisinin kendi varolusunda kamu diplomasisi yolunu secmesine

neden olmustur.

Bu sUrecte hizla artan rekabet ortami, devletlerin kendi varoluslarini
anlamlandirmalarn  baglaminda yeni arayislara girmelerine neden olmustur.
Devletler kendilerine yeni roller bulmak icin careler aramaya baslamistir. Yasanan
neoliberalizm sUrecinin en énemli unsuru olan ‘marka iletisimi’  yaratma olgusu
kUresel rekabeti hizlandirmistir. Her seyin gorsel olarak én plana ciktigr bir dinya
da medya gorselligin kUresel yayginlasmasinin araci olarak gérev yapmaktadir.
Ozellikle, televizyon’' dan sonra, bilgisayar, internet ve sosyal medya’ nin insan
hayatina girmesi markalasma strecine yeni bir boyut katmistir. Bu baglamda kuresel
anlomda markalarin yayginlasmasi icin devletlerin yeni roller yaratmalarnna ilham

kaynagi da olmustur.

Kitle iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler dUnyanin hizla degisiminin
yolunu acmistir. Marshall McLuhan tarafindanin ilk olarak (Understanding Media)
‘Medyayl Anlamak’ kitabinda ‘KGresel Koy', kavrami kullanimistir. MclLuhan,
kitabinda, televizyonun insanlar ayni anda buUydk bir hizla cesitli ortam ve
zamanlara goéturdugune dikkat cekmektedir. Elekironik cag olarak adlandirdidi
gUnUmuUz dUnyasinda insanlarin gecmis dénemlere gére cok daha bilincli olacagini

savunmustur (Varol ve Varol 2019, s. 140).

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 64-83 67



Emine KILICASLAN

Artuklu Sa:
Bil;
A

Bu baglamda gunimuUz devletleri acisindan markalasma  sUrecine
bakildiginda rakipleri arasinda farkllasmak icin kendi bUnyesinde barindirdigi en
9gUclU degeri 6n plana cikarmalar gerektigi durumu ile yUzlesmeleri gerekmektedir.
Bu nedenle bazi devletler doga ve tarih turizmini gUclendirirken bazlan yerel
mutfaklar ile én plana cikmaya calismaktadir. Omedin Fransiziar saraplari ile én
planda iken italyanlar makarnalar ile kendini gdstermektedir. DUnya insanlar bu
Ulkeler hakkinda fikir yUrUtecegdi zaman bildikleri kavramlar Uzerinden degerlendirme
yapmaktadirlar. Bilindigi gibi, kamu diplomasisi baglaminda markalasma surecinde
kendi farkini ortaya koyabilmek cok dnemlidir. CUnkU markalasma ile ginimuz
devletleri kendine kiresel anlamda yeni bir roller bicmektedir. Ornedin, Amerika’nin
ozellikle Hollywood filmleri Uzerinden 6zgurlUkler Glkesi imaji yaratmasi ve bu imajin

yaratimasinda Ozgurlik Heykelinin sembol olarak kullaniimasi da dikkat cekicidir.

Bu nedenlerle bu calismanin amaci Turk kamu diplomasisinde markalasmanin
dnemini gostermektir. Bu dnem marka yaratma ve marka ydnetimi baglaminda
analiz edilmistir. Markalasma sUrecinde, etkili ve ikna edici iletisim, reklam ve
halkla iliskiler baglaminda ele alinmistir. Son olarak internet teknolojisinin ve sosyal
medyanin markalasma surecinde kamu diplomasisi acisindan édnemi gosterilmistir.
Bu nedenle kurulan eski Basbakanlik Kamu Diplomasisi Koordinatérligu (Baskanlik
sistemine gecildikten sonra kapatiimistir) yerine 2018'de kurulan Cumhurbaskanlidi

iletisim Baskanhdr éreklem olarak secilmistir.

KAVRAM OLARAK MARKA

Marka kavraminin ortaya cikisinda tarihsel sirecin énemi oldukca bUyUktUr.
Oncelikle sézcUk kékeni “brandr” olan kavram iskandinav dilinden, ingilizceye
gecmistir, “yakmak, damgalamak anlamlarnna gelmektedir Khan ve Mufti, (2007,
s. 75)". Hayvanlara vurulan sicak damgalar ile birlikte kullanilan semboller kavramin

tarinsel kdkleri hakkinda bilgi vermektedir.

Tarihsel olarak kavrama bakildiginda ¢ok eski yazitlarda satilan mallar ve o
mallardaki farkl isaretlemelerin yapan kisiye gbnderme yapmak icin kullanildigini
g6stermektedir. Zaman icinde devletler acisindan kolay vergi toplama amaciyla

sembollerin ve isaretlerim kullanildigi dikkat cekmektedir. Kiresellesme sureciyle
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birlikte dunya marka istilasina ugramistir. Tarihsel stirecte herhangi bir UrGn marka
olurken gunumuUzde denizler, daglar, ormanlar, yemekler, kadim kGltUrler ve popUler
kGltUrler, tarihiyerler...vb. dogaya ve kUltUrlere ait pek cok unsurmarkalasma surecine
dahil edilmistir. Bunun en temel nedeni ise kUresellesme sUreci ve neoliberalizm
siyasal sisteminin yarattigi artan rekabet ortamidir. Sistemin &zellikle medya aracilidi
ile yarattigl tUketim hastaligr markalasma olgusunu tetiklemektedir. Bu baglaomda
tUketim olgusu bir hastalik gibi yayginlasirken, doganin, tarihin, yemeklerin, kOItGron,

sanatin markalasma surecine girmesi tUketilmesinin SnGnU acmaktadir.

Sanayi ve Fransiz Devrimleri sonrasi liberal ideolojik sistemin édnclligunu
yapan Avrupa'da markalasma streci Orta Cag déneminde kendini goéstermistir.
Ortacag'da ticaret yapllrken mallarin kime ait oldugunu belirlemek amaciyla

markalama kullanilmistir.

Markalayarak her UrGne ve hizmete karakter kazandinimaktadir. Markayisatin
almak isteyen musteri bu semboller sayesinde onun hakkinda fikir sahibi olmaktadir.
Bu dUsunceler olumlu duygulara dénusebiliyorsa marka kisiligini kazanmaktadir.
Marka kisiligi kavrami, markalarnn da insanlar gibi kisilik &zelliklerine, belli duygular
ya da izlenimlere sahip oldugu yargisina dayanir (Tanacger, Riza Tamer, http://www.
tamertanacar.com/, E.T. 22.01.2020). G&ruldugu gibi bir markanin kisiligi  aslinda
markanin fonksiyon ve sembolik degerlerinin bir araya getirimesi ile dlcUimektedir.
Markanin  sembolik degerleri aslinda soyut kavramlarla reklomlarda o6ne
sUrUlmektedir. Bu kavramlar genellikle 6zgurlUk ve farklilik dlcUtleri ile sunulmaktadir.
Ayni soyut kavramlarn sembolik deger olarak kullanan markalar aslinda farklilik degil
aynilik yaratmaktadir. Ayniliktan cikis noktasi dzellikle kUresel markalar icin kalite ve

fiyat araliginda élcUlmektedir.

Kurtbas'a goére, markalasma sureci icinde pek cok unsur barnndirmaktadir.
Bu unsurlar, “kalite, given ve daha bircok bilesenin yer aldigi mistik bir sentezdir.”
Son asamasi ise fark yaratmak ve ayirt edilmek tercih olusturma ve yuUksek fiyatlar
isteyebilme gibi bircok kazanc saglayan butunlesik bir pazarlama basarnisidir (Kurtbas,
2016, s. 32).

Tanmlardan da anlasilacagr gibi pazar ekonomisinin en temel unsuru
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olan rekabet, fark yaratmayl kendiliginden ortaya cikarmaktadir. Bu nedenle
markalasma surecinde sembol ve ikon kullanimi yaygindir. Bu baglamda marka
herhangi bir sembol, ikon ya da isaret olmanin disinda Uretilen ve satisa sunulan Orin
ya da hizmetin, hedef kitle ile arasindaki iliskinin dogru korelasyonlarla kurulmasini
icermektedir. Hedef kitle ile kurulan bu iliski akilci ama hedef kitlenin duygularina

hitap edebilen ve bu baglamda tutku yaratabilen bir iliski olmalidir.

Asagida yer alan tablo 2018 verilerine gére kuresel markalari Ulkeleriile birlikte

ekonomik degerleri ile gostermektedir.

The World's Most Yaluable Brands 2018 by Country
Brand Financo &Global 500

-4
United States
FIS0.88

----------

Brand Finanoes @ howrea T

Gorsel 1: 2018 dUnya markalar tablosu, https://twitter.com/AlperUcok/status/,
E.T.22.01.2020

Markalasmanin en dnemli 6zelligi, kalite ve givencenin yaninda farklilastiran
ogeler icermesidir. Bu 6geler surekli sembollerle desteklenmek zorundadir. Bu
baglamda akilda kalicilik unsurlarn islenmelidir. Akilda kalicilik unsurlar islenirken

anlamli olmasi, seviimesinin saglanmasi dnem tasimaktadir.

Markalasma ile ilgili yapilan bir markanin olusturulma strecinin belirli teknik
ozellikleri olmasidir. Asagida yer alan maddeler markalasma surecinin olmazsa

olmazi olarak &érgUtlerin karsisina cikmaktadir.

. Hatirlanmasi kolay olmal.

o Her dilde kolay séylenmeli.

o Ulusal ve yerel adlar icermemeli.
. Ozgin olmal.

. Dikkat cekici olmali.
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. Aldatici olmamali.

. Ayirt edici dzellikleri olmali.

Sonu¢ olarak marka kavramina bakildiginda tUketimin bir hastalik halini aldigi
gUnUmuUz dUnyasinda yaratilan markanin tiketiimesinden daha cok kalici olmasinin
saglanmasi dnem tasimaktadir. King'e gore, *' Bir Urdn bir fabrikasyondan ¢ikmis bir
seydir, bir marka ise muUsteriler tarafindan alinan bir sey. Urin rakiplerin kopyasidir,
marka ise biriciktir. Bir Urin cabuk demode olur marka ise ebedidir” (https://www.
herkesebilimteknoloji.com/e/farkli, E.T. 22.01.2020).

KAMU DIPLOMASISI BAGLAMINDA MARKALASMA SURECI VE
DEVLETLERIN SiYASAL iLETiSiMI

Markalasma streci &zellikle devletler acisindan digerrakip devletlerarasindan
siyrilarak kendi &zgUnlUklerini ortaya koyabilmek baglaminda énem tasimaktadir.
Bunun yani sira yarattiginiz kamuoyunu etkilemeye devam ediyorsaniz ve kendinize
bagl tutabiliyorsaniz basarli olmussunuz demektir. Devletler acisindan basarili
bir markalasma stureci o devleti diger devletlere goére basarnl oldugu marka
baglaminda gicli kimaktadir. Ozellikle kriz dénemlerinde sUregelen basarili bir
markalasma sureciniz varsa krizi atlatmaniz daha kolay olmaktadir. Bu durumun da
yine pazardaki rekabet ve krizlere yuksek direnc saglayip pazar onayl almayi ve

bUyUmeyi kolaylastirdigi ifade edilmigstir (Keller, 2009).

Uzun bir sUrec alan markalasma cok sayida dogru bilesenin bir araya gelmesi
ile de saglamlasmaktadir. Markalasma strecinde, kamu diplomasisi baglaminda
ortaya koydugunuz Urin, dogru somut 6geler kullanilarak, dogru soyut cagrisimlar
olusturabiliyorsa ulusal, bélgesel ya da kiuresel kamuoyu yaratimasi kacinimazdir.
Ozellikle yaratilan kamuoyu Uzerinde sempati ve empati kazanmak markaya
bagllik acisindan énem tasimaktadir. Kaomuoyu ile aranizda duygusal bir bag

kurabiliyorsaniz ulusal, bolgesel veya kUresel basar kacinilmaz olmaktadir.

Marka ydnetimine 6nem veren geleneksel ydntemler vyerini, modern

markalasma  yaklasimina birakmistir. Bu yaklasim hedef kitle olarak belirledigi
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musterileri kUltUrel baglamda ele alarak marka kOItorG yaratmigstir.

Ozellikle intermetin ve sosyal medyanin kullanimin yayginlasmasi ile viral
markalasma yayginlasmaya baslamistir. GUnumuoz insanlar icin sosyal medya
kullanimin vazgeciimez olmasi markalasma surecinde sosyal medyanin dnemini
ortaya cikarmistir. Facebook'ta, Twitter'da, Linkedin, Youtube, Instagram, Flickr
gibi uygulamalar siyasal aktoérlerin  dikkatini cekmistir. KUresel siyasal aktorler
olan devletlerde sosyal medya mecralarinda yerlerini alarak kamu diplomasisi

uygulamalar yapmaktadirlar.

TP 13 BRANES

Gorsel 2: KUresel Markalar, https://digitalage.com.tr/en-degerli-teknoloji-

markasi-apple/, E.T. 22.01.2020.

Sosyal medya kullanmin dUnyada yayginlasmasi, marka ile tUketici
kitle arasinda eftkilesimin artmasina neden olmasidir. Kiresel anlomda sosyal
medyanin kullanminin artis géstermesi reklam ve halkla iliskiler sektéronin sosyal
medyada markalasma surecini daha da guclendirmelerini saglamaktadir. Sosyal
medyanin diger medya mecralarina gére gucu markaya iliskin aninda geri bildirim
alinabilmesinden kaynaklanmaktadir. Aninda geri bildirim alinmasi  tUketicinin
zinnindeki markanin yerini cogu zaman guclendirmektedir. Aydin’a gére, markalarin
tUketiciler ile olan iletisimini sosyal medya Uzerinde surekli olarak devam ettirmesi

gerekmektedir. MUsterilerle diyalog icerisine girilmesi ve onlarnn da marka ile ilgili
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icerik olusturmasina olanak saglanmasi bUyUk énem tasimaktadir (Aydin, 2017, s.
321).

Kamu diplomasisi baglaminda bir siyasal aktdér  olarak  devletlerin
markalasma sUrecinde yarattiklan imaj devletlerin ic ve dis siyasal iletisimleri ile
dogrudan baglantiidir. Yaratilan imajin kiresel anlamda yayginlasmasini saglayan
dogru medya araclarn ve dogru iletiler kamuoyunun algisinin olusmasinda énem
tasimaktadir. Ormegdin Leonard ve Small’a gére, “Birlesik Devletler, Birlesik Krallk ve
Cin'in kamu diplomasisi bir takim imajlarn degistirmeye veya bir konuda yeni bir
marka haline gelmeye odaklidir, ama (6rnegin) Norvec¢'in kamu diplomasisinin

temel sorunu taninmamaktir” (Leonard ve Small 2003, s. 16).

Olusturulan imajin arkasinda o devletin Urettigi UrOnUn kalitesi o devletin
gUvenilirikimajiacisindan dnem tasimaktadir. Buimajgenellikle devletin sahip oldugu
dogave budoga Uzerinde olusturulan kultoron cazibesinin artinlmasiile olusturulurken,
ayni devletin ic siyasal isleyisi ve ideolojik yapisi ile sona erdirilebilmektedir. Ormegin;
Hollanda’nin sehir mimarisi, Iskocya'nin kaleleri, Fransa’nin saraplar, italya’nin
makarnalar ve tarihi dokusu doga ve kUltUr Uzerinden markalasmanin en guzel

ornekleri olarak gdsterilmektedir.

Fakat kamu diplomasisi konusunda h&kim kUresel egemen devletler ABD
gibi kendi kamu diplomasisini guclendirmek icin bazi Ulkelere negatif siyasal iletiler
génderdiginde bu Ulkeler siyasal ileti ile alglanmaktadir. Ormedin ABD tarafindan
oldukca sk kullanilan ‘Haydut Devlet’ tanmlamasi kapitalist sistemle uyum
géstermeyen Ulkeler icin kullaniimaktadir. ilk olarak, 1979 iran, KUba krizidéneminde
KUba, 1950'li yillarda Kuzey Kore (Hoyt, 2000, s. 299) bu negatif tanimlamaya
maruz kalmistir. Bu baglamda, herhangi bir devlet ABD c¢ikarlarna ters dustigunde
kUresel algl ydnetimi yapan ABD kendi kamu diplomasisini dUnyanin koruyucusu ve
6zgurlUkler Ulkesi algisi ile manipUle etmektedir. Amerikan cikarlarina tehdit olarak
gérilen tOm devletler -Kiba, iran, Irak, Libya, Kuzey Kore, Suriye ve Libnan- haydut

devlet olarak tasnif edilmistir. (Caprioli ve Trumbore, 2005, s. 773).

Kamu diplomasisi baglaminda markalasma uzun bir zaman diliminde,

tutarlilik, gvenilirlik ve inanilirlik iletileri ile gerceklesen bir surectir. Bu surecte kuresel
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bir devlet olarak nasil bir izlenim ve algl yaratmak istenildigi ve surecin sonunda
bunun basarilip basarimadigi dnemlidir. Eger, markalasma sureci tamamlanip belirli
bir basarn saglanmigsa ikinci asama olan kazanilan markalasmanin surekliliginin
korunmasi daha zorlu bir sUre¢c olarak devletlerin karsisina cikmaktadir. Bunun
nedeni var olan basarinin strekli tarzda korunmasi o devletim imajinin en ufak bir
sarsintiya girmesi ile kolayca bozulabilmektedir. Ormegdin bir devlet kendisini huzur,
gUven ve istikrann yasandigi yer olarak tanimlarken o devletin herhangi bir yerinde
meydana gelen terdr eylemi bUtin imajin bozulmasina ve alginin degismesine
neden olabilmektedir. Ya da yukarnda da bahsedildigi gibi egemen kUresel devletin
cikarlari ile ters dusUldUgunde (Terdrist, Haydut, Ser tcgeni, Seytan, K&tGluk Abidesi)

gibi tanimlamalar ktresel anlamda zayif ve kicUk devletlere yapistinlabiliyor.

Bilindigi gibi kamu diplomasisi baglaminda bir Glke imaji olusturulmasi
gUnUmuzde uluslararasi arenasinda kUresel acidan o Ulkeyi en Ust dUzeylere
tasirken k&t0 imaj o Ulkeyi en alt dUzeylere cekebilmektedir. CUnkU gUnUmuzde
bir Ulkenin itibar ve sayginlidi kendi icinde yUrittugu siyaset ile de baglantiidir. Ulke
icinde yerlesmis olan demokrasi kavrami, dustnce 6zgUrlUgu, kadina siddet, egitim
dUzeyi, kamusal yasamda 6zguUrluk, azinlik haklan gibi liberal demokrasinin temel
kavramlarinin uygulanma bicimi guinumuUz devletlerinin gelismislik dUzeyleri hakkinda
da bilgi vermektedir. Bu ic siyasettin uygulanma bicimi bir devletin uluslararasi

arenadaki yerini de belirlemektedir.

Sonuc¢ olarak kamu diplomasisi baglaminda bir devletin - markalasma
sUrecinde doga, tarih ve kUltUr unsurlarinin yaninda o Ulkenin uluslararasi arenada ic
siyasal isleyisi ile olusturdugu kiUresel algilanisi ve imaji da oldukca dnemilidir. Ozellikle
Ulke imajinin satin alma kararini etkilemesi kamu diplomasisi baglaminda devletlerin

olusturmalarn gereken imaj ve alginin dnemini ortaya koymaktadir.

TURK KAMU DIPLOMASISININ MARKA iNSASI

Bu baglamda Turkiye cok sansl bir Ulke konumundadir. Turkiye'nin sahip
oldugu tarihi birikim, derin Anadolu kGItUr0 ve turizm potansiyeli markalasma
konusunda oldukca énemli kaynaklarin temelini olusturmaktadir. Ozkan’a gére,

TUrkiye sahip oldugu kamu diplomasisi imkanlaryla kendi Glke markasini insa etmeye
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baslamadan dnce ulusal bir kamu diplomasisi stratejisi ve politikasi belirlemeli; bu
politikanin belirlenmesine toplumun her kesiminden insanlar, sivil toplum &rguUtleri,
medya, kanaat dnderleri katki vermeli, ortak akilla uzun vadeli bir yol haritasi

olusturulmalidir (Ozkan, 2012,'s. 11).

Fakat son zamanlarda yasanan yodun terdr olaylar, PKK ve ISID gibi terér
orgutlerin TUrkiye'deki faaliyetleri kamu diplomasisinde markalasma  unsuruna
zarar vermektedir. Bunlann yaninda askeri darbeler, insan haklan ihlalleri,
demokratiklesmmede yasanan sikintilar yabanci kamuoylannin algisini pozitiften
negatife cevirmektedir. Bu nedenlerle kamu diplomasisinin en dnemli ayagdi olan
markalasma konusunda ilerleme kaydedilememektedir.

Ozellikle Batili Glkelerin algisinda “demokratiklesme”, “insan haklan”, “&zgUrlik”
kavramlarn bu markalasmanin pozitif olmasina neden olmaktadir. Turkiye'nin bu
konuda yasadigr sikintilar onu kamu diplomasisi acisindan sikintlya sokmaktadir.
Bu baglamda yasanan sikintilar ekonomik ve siyasal istikrara zarar vermektedir.
Ekonomik ve siyasal istikrarsizlik kamu diplomasisinin gelisiminde en énemli engeller

arasindadir.

Yasanan sikintilar kriz iletisimi baglaminda dogru ydnetilemezse ve kitle
iletisim araclan dogru yerde ve zamanda kullaniimazsa kamu diplomasisi faaliyetleri
negatife ddnebilmektedir. Bu baglamda Turkiye'nin &zellikle sosyal medyayi
yeterince etkin kullonamadigi gérulmektedir. TUrkiye kendi Ulke markasini insa
ederken karsilasilan kriz sureclerinde dogru stratejik siyasal iletisim faaliyetlerini 6n
plana cikarmalidir. Fakat bUtin dogru markalasma stratejilerinin kullaniimasi bile

sizin terdrizm ile algilanmanizin 8nine gecememektedir.

Kendi Ulke markasini saglam olusturma sureci kamu diplomasisi surecinde
kullanilan stratejik siyasal iletisimlerle ilgilidir. TUrkiye bu konuda gerek tarihsel birikimi,
gerek cografyasi, iklimi ve genc nUfusa sahip olmasi, yeni Universitelerin acilmasi,

derin kUltUrel degerleri ile saglam kaynaklara sahip olan bir ulus devlettir.

TUrkiye Cumhuriyetikamudiplomasisinindneminikavradigiicinkamudiplomasisi

stratejisi olusturma baglaminda Basbakanlik Kamu Diplomasisi Koordinatérltguno
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2010 yiinda kurmustur. Basbakanlk Kamu Diplomasisi Koordinatérligi'nden énce
gerek devlet gerekse sivil, siyasal ve kUltUrel iletisim enstitUleri kamu diplomasisi
alaninda c¢esitli - faaliyetler  yOrOtmektedirler.  Bunlann  olusturdugu  raporlar
dogrultusunda Turkiye kamu diplomasisinde yolunu aydinlatmistir. Bu baglamda
yUrUtUlecek politikalar kamu diplomasisi Ulke markasi insasinda uzun vadeli ve
tutarll hareket etmelidir. Bu sUrecte uygulanacak politikalarn tutarl, dengeli ve
birbiriyle uyumlu olmasi daha fazla kurumsallasmaya yol acacaktir. Fakat bu kurum

kapatilarak yerini Cumhurbaskanlidi iletisim Baskanligina birakmistir.

Basbakanlhk Kamu Diplomasisi Koordinatorligu?

TUrkiye kamu diplomasisi konusunda ciddi calismalarnna 1990'lardan sonra
baslamistir. Bubaglamda, Basbakanlik, Disisleri ve Milli EGitim BakanliklaribUnyelerinde
cesitli kurum ve kuruluslar olusturulmustur. Fakat en ciddi adim Basbakanlik Kamu

Diplomasisi Koordinatérligu'nun 2010 yiinda kurulmasiyla atilmigtir.

Basbakanlik Kamu Diplomasisi Koordinatérligu kurulus amacini kUresellesme
sUreci ile birlikte girift hale gelen uluslararasi iliskilerin isleyisini daha iyi anlayabilmek
ve cbzUmler Uretmek olarak aciklamistir.  KUresellesme sUreci ve kitle iletisim
araclarinin yogun kullanimi, bilgi foplumuna gecis kUltUrler arasi etkilesimi artirmistir.
Bu nedenle devletlerarasi iliskilerde catismaktan daha cok uyum 6n plana ¢cikmaya
baslamistir. Bu yeniiliski bicimlerinde en dnemli etken farkl kamuoylarini etkilemekten

gecmektedir.

Basbakanlk Kamu Diplomasisi KoordinatérlUgu  buradan  yola  cikarak
bdlgesel guc olarak yukselen TUrkiye'nin kamu diplomasi alaninda gelistirecedi
stratejik siyasal ilefisim bicimlerini olusturmaya c¢alismistir. Bu baglamda Kamu
Diplomasisi Koordinatérlugu kendisine referans olarak Turkiye'nin milli cikarlarini baz
almistir. Bu baglamda Turkiye'nin bolgesel etkinliginin artmasi ayni sekilde kuresel
sorumluluklarnni da artirmistir. Bu durum, TUrkiye'nin kamu diplomasisi politikalarini
gerekliligi ve mesruiyeti acisindan dnemli kimaktadir. Bilindigi gibi Basbakanlik
Kamu Diplomasisi Koordinatérligu, Turkiye'nin gUclu tarihsel mirasini ve tecrUbelerini

bolgesel ve kUresel siyasette guclendirmekicin yola ¢ciktigini belirtmistir. Kendi varligini

2 Bu kurum b0§kgnllk sistemine gecilmesi nedeniyle kapatimistir. Yerine 2018'de acilan TUrkiye Cumbhuriyeti
Cumhurbaskanhgi lletisim Baskanhdi gegmistir.
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“TUrkiye'nin yeni hik&yesini etkin bir sekilde anlatmak” olarak tanimlamistir.

Basbakanlk Kamu Diplomasisi Koordinatérlugl bu nedenlerle stratejik
siyasal iletiler Gretmistir. Bu iletileri hedef kitlelere géndermistir. Bu dogrultuda pek
cok calisma yapmistir. Bu stratejik iletisim faaliyetlerinin en énemli ayadr dogru
tanitim yapabilmektir. Dogru tanitim kamu diplomasisinin ikna edici iletisim ayagini
olusturmaktadir. ikna edici iletisimin en temel kurallar, “gUvenilirik” ve “inanilirik”
olusturmaktadir. inanilirlik ve givenilirlik kavramlar kamu kurum ve kuruluslannin sivil
toplum orguUtleri ile birlikte hareket etmesini gerektirmektedir. Yeni kamu isletmeciligi
ve yonetisim yaklasimlarnnin da temel prensipleri arasinda yer STK'lar ile devletin kol

kola yGrumesi iliskilerin guvenilirlik ve inanilirik baglamini saglamlastiracaktir.

TOrk dis politikasinin “yumusak ve akill guc” boyutunu goésteren kamu
diplomasisi faaliyetleri, Turkiye Cumhuriyeti devletini uluslararasi arenada bir Ust
boyuta cikarmayi hedeflemektedir. Ayrica TUrkiye'nin dis kamuoyunda etkinligini
artirmak amaciyla faaliyetlerini yiorGtmektedir. Bu baglamda TUrkiye'nin dogru ve
etkin tanitiminin yapilabilmesi icin kamu kurum ve kuruluslar ile sivil tolum 6rgUtleri

arasindaki baglantilan da saglamaktadir.

Universite Tanitim programiar
Basbakanlk Kamu Diplomasisi Koordinatérliginin en éonemli faaliyetleri
arasinda olan Universite tanitim programlar dis politika egitimi alan tUm Universite

ogrencilerini ve bu alanda uzmanlasmis kisileri kapsamaktadir.

Bu baglamda KoordinatérlUk faal durumda iken TUrkiye'nin cesitli yerlerinden
ogrenciler, uzmanlar Ankara'da agirlanarak onlara koordinatérlik hakkinda bilgiler
verilmistir. Bu programin icinde koordinatdrlUk dis politika calistaylarn duzenlemistir.

Bu calistaylara alanda calisan égrenciler, uzmanlar ve akademisyenler katiimistir.

Siyasal iletisim Faaliyetleri
Basbakanlk Kamu Diplomasisi Koordinatérlogunin dnemli faaliyeti olan

sivasal iletisim alani, alanda ¢calisan arastirmaci, uzman ve bunlarin birlikte calistikiar
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dUsunce kuruluslariile iletisim kurularak Ankara’da bulusturulmustur. Bunlarin yaninda
yurt disi Ulke toplantilan yapilmistir. Bu program cercevesinde toplanti dizenlenen
Ulkelerle iliskiler alonda uzmanlarin ve arastrmacilarin géziyle dUsunce alisverisleri

yapiimaktadir.

Bu programlar belirli bir sire dizenli olarak yapilmistir.  Alanda calisan
entelektUel kesim olan akademisyenler, gazeteciler, ve siyasal aktérler Ulke icinde
farkl hedef kitlelerle bulusma zemini olusturulmustur. Bu baglamda yapilan akil
adamlar toplantilan ise kamuoyunun ikna edilmesi gereken noktalarda kanaat

onderi rolinde olmalar sebebiyle kritik noktalarda yer almaktadirlar.

Siyasal iletisim programinin amaci kiresellesen dunyada karsilasilan sorunlar
cercevesinde bdlgesel duzeyde Turkiye'nin durusunu géstermek ve cdzimler
Uretmektir. Uluslararasi alanda siyasetci, sanatcl, gazeteci ve akademisyen gibi

yetkin kisiler araciligiyla bolgesel ve kUresel sorunlara ¢ézumler Uretiimektedir.

Medya Tanitim Calismalarn

Basbakanlk Kamu Diplomasisi  Koordinatérluginde medya  tanitim
calsmalarinin birinci ayagdini gazeteci heyetleri programlan ile yabanci basin
mensuplarinin agirlanmasi olusturmustur. Yabanci basin mensuplarina Turkiye'nin
uluslararasiarenada ve kendibulundugu bélgedekiyapicirolinin dnemianlatilimistir.
TUrkiye'nin jeostratejik konumu, gUclU tarihsel birikimi ve derin kGItOrU perspektifinde

kUresel dnemine vurgu yapiimigstir.

Bu nedenle medya tanitim calismalarn yabanci basin mensuplarinin Glkemize
davet edilerek onlara Turkiye'yi tanitma amaclh yapilan kamu diplomasisinin dnemli
bir ayagini olusturmustur. Yabanci basin mensuplarina Turkiye hakkinda dogrudan
ve ilk elden bilgiler vererek onlarn kendi Glkelerinde Turkiye'yi dogru tanitmalarinin

yolunu acmak amaci guduimustur.

Cumhurbaskanhg: iletisim Baskanhgi

Baskanlik sistemine gecilmesi nedeniyle eski, Basbakanlk Kamu Diplomasisi
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Koordinatérligu kapatimistir. Cumhurbaskanhdr iletisim Baskanlidi, Basbakanlik
Kamu Diplomasisi Koordinatérligu'non yerini almistir. Cumhurbaskanhdi iletisim

Baskanlgi 24 Temmuz 2018 tarihinde kurulmustur.

Amacini “TUrkiye markasini giclendirmek” olarak aciklayan kurum devletin
bUtun kurumlan arasinda koordinasyonu saglamayi ve isbirligi icinde iletisim halinde

calistigini kendi sosyal medya sitesinde aciklamistir.

iletisim Baskanlidi, kendi internet sitesinden amacini “varolusun kalbinde yer
alan iletisimi gercekci, surdurUlebilir ve saglikli bir zeminde yUrGtme bilinciyle ulusal
ve uluslararasi kamuoylari ile her dizeyde anlama, anlatma, anlam ve deger katma
tanimlamistir. Baskanlik, &zellikle 2023 hedefini vurgulayarak bu hedefe TUrkiye'nin
her alanda nitelikli olarak ulasacagini belirtmistir. ‘Yeni TUrkiye'nin ilerleyisine ve
anlasimasina ivme kazandiracak bireysel ve kurumsal dizeyde temsil gucUmuUzi
artrmaya yénelik hizmetleri dncelemektedir.  Ulkemizin  harcini - olusturan — her
bir vatandasimizin soru ve sorunlarinin hizi ¢ézimu icin devlet-millet iliskisinin etkin
ve nitelikli hale getiriimesi ve uygulanmasi, iletisim Baskanligimizin bir diger dnemili

sorumluluk alanini ifade etmekdir.” (www. iletisim.gov.tr., E.T. 12.01.2020).

Bu baglamda ulusal ve uluslararasi medya mecralar ile kiresel anlamda
iletisimi kurmanin kurumu olarak da gdérev yapacak olan baskanlk bu medya
kuruluslannin kamu diplomasisi baglaminda analizini yapacagini ve bu analizleri

raporlayacagini sitesinde belirtmistir.

lletisim Baskanldi, tim kamu kurumlarnin yani sira is donyasi ve Sivil Toplum
Orgutleri ile de koordinasyon icinde calismayi hedefleri arasina koymustur. “Ulusal
ve uluslararasi kamuoylar, karar alici aktérler ve medya ile derinlikli ve cok yénlU
iliskiler gelistirmek; iletisimin tUm arac ve ydntemleri ile TUrkiye'nin her alanda nitelikli
temsilini saglamak ve bu dogrultuda “Turkiye markasini giclendirmek” iletisim.gov.

tr. E.T.12.01.2020 slogani ile “marka” kavramina génderme yapmistir.
Son olarak misyon tanimlamasina bakildiginda, iletisim Baskanlidi devletin tim

kurumlarini kapsayan ortak bir dil anlayisi temel almaktadir. Bu anlayistan hareketle

hem ulusal hem de uluslararasi bir iletisim stratejisi olusturmaktadir.
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Ayrica kamu diplomasisi acisindan cok énemli olan planlama, sUreklilik
ve efkillik kavramlar ile farkindalik yaratarak kamuoyu olusturma hedefini 6nine

koymustur.

Turkiye Kultir Portali

lletisim Baskanlidi, kamu diplomasisi badlaminda Torkiye Koltor Portalina
kendisayfasinin alt kisminda yer vermektedir. Tirk kamu diplomasisinin markalasmasi
baglaminda Koltdr Portall TUrk kUItOronU gorsel agirlikll tanitmaktadir. Veriler il turizm
mUdUrlUklerinden toplanmaktadir. TUrkiye'nin 81 ilinin kUltUrel &zellikleri, fotograf,

video gibi gdrsel olarak tanitiimaktadir.

Arkeoloji ve Tarih, Dil ve Edebiyat, Geleneksel Mutfak, Gezilecek Yerler, Halk
KOItOro, Koltirel Miraslanmiz, Sanat, Seyahat Hatirasi, Turizm Aktiviteleri, UNESCO’'da
TUrkiye, MOzeler, Cografi isaretli Urinler ve TUrk SUsleme Sanatlan bélUmlerinde,
konularinin uzmanlar tarafindan kaleme alinmis metinler ile cok sayida makale,

e-kitap, fotograf ve videoya da ulasilabilmektedir. www.iletisim.gov.ir.

Turkiye Turizm Portali

lletisim Baskanlidi kamu diplomasisi baglaminda Torkiye Turizm Portalina da
kendisayfasinin alt kisminda yer vermektedir. Tirk kamu diplomasisinin markalasmasi
baglaminda TUrkiye Turizm Portall TUrkiye'nin turistik yerlerinin tanifimini yine gorsel
iletisim agirlikl olarak tanitmaktadir. TGrkiye'nin 81 ilinin Turistik yerleri, fotograf, video

gibi gérsel olarak tanitiimaktadir.

SONUC

Sonug olarak bakildiginda gunUmuzde devletler acisindan kendi varliklarinin
devami baglaminda Glke imaiji olusturmak oldukca énemli hale gelmistir. Bir devletin
kamu diplomasisi sUrecinde dogru iletisim tekniklerini kullanarak markalasmasi ve
olusturulan markanin surdurUlebilirliginisaglamak olduk¢a zor biristir. Papadopoulos' a

gore, ilk zamanlarda, Ulke markalasmasi ve imaj olusturma cabalari; turizm, tanm gibi
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birbirinden farkll ve badimsiz sektér ve alanlarda ortaya cikmis olmasina ragmen,
inracatl tesvik etme gibi devlet politikalarnna konu olmalarn daha yakin bir zamana

tekabUl etmektedir (Papadopoulos, 2004, s. 40).

Markalasmada bUtincUl bir yaklasimin ele alinmasi olarak vurgulanmaktadir.
BUtUncUl yaklasim devletin tUm kurumlari ile birlikte markalasmaya destek vermesi
anlaminda kullaniimaktadir. Ornedin markalasma sireci sadece turistik bir faaliyet
olarak goérGlmemelidir. Turistik bir faaliyetin, yerel mutfaklar, yerel kGltUr, doganin
korunmasi ile desteklerken toplumsal gelisim duzeyi, egitim, saglik, ekonomik ve

kGltUrel gelisime de cok dnem vermek gerekmektedir.

Ayrica ulusal medyanin devletin markalasma surecindeki kamu diplomasisi
faaliyetlerine destek vermesinin  yaninda ulusal sanatcilar, kanaat onderleri
gazeteciler ve bilim adamlarn bUtuncUl yaklasim acisindan énem tasimaktadir. Bir
Ulkenin algr imajinda medya sektdrU, egitimli gelismis ama ulusal kOItor0 koruyan bir

toplum yapisi, gazeteciler ve sanatcilar dncu rolb oynamaktadir.

Bu baglamda Turk kamu diplomasisinin gelisiminde bilindigi gibi 1990'Ilardan
sonra yasanan hizi gelismeler 2010 yilinda Basbakanlk Kamu Diplomasisi
Koordinatérlugu ile kapsamli ve sistematik hale gelmistir. Basbakanlk Kamu
Diplomasisi Koordinatdrligu hedefini karmasiklasan uluslararasi iliskilerde Turkiye'yi
daha iyi noktalara kamu diplomasisi ve siyasal ilefisim ydntemleriyle tasimak
olarak belirlemistir. Bu amac dogrultusunda yukanda da anlatilan cesitli faaliyetleri
yOrotmuUstur. Kiresellese surecinde yasanan kOltUrler arasi etkilesimi dn planda
tutarak kUresel kamuoyu yaratma hedefleri koymustur. Bu baglamda Kuoresel
anlamda oldukca édnemli bir stratejik noktada bulunan Turkiye'nin bdlgesel gic

olarak yuUkselmesi vurgusunu yapmistir.

Basbakanlk Kamu Diplomasisi KoordinatérlugUu kapatildiktan sonra yerini
Cumhurbaskanhid iletisim Baskanhdr almistir. Kamu Diplomaisisi Koordinatérliginden
farkll olarak lletisim Baskanlid amacini dar bir alanda “Torkiye markasini
glclendirmek” olarak tanimlamistir. Uluslararasi iliskilerin karmasikigindan Kamu
Diplomasisi Koordinatérigi bahsetmistir ama iletisim Baskanlidi bahsetmemistir.

Her iki kurumun benzerlik noktasi, devletin bUtin kurumlar arasinda koordinasyonu
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Artuklu Sa:
Bil;
A

saglamak olmustur.

iletisim Baskanlidi, “varolusun kalbinde yer alan iletisimi gercekci, sordirtlebilir
ve saglikll bir zeminde yUrUtme bilinciyle ulusal ve uluslararasi kamuoylari ile her
dUzeyde anlama, anlatma, anlam ve deger katma” olarak aciklamistir.  Kamu
Diplomasisi Koordinatdrligu kuresellesme sUreciile birlikte girift hale gelen uluslararasi

iliskilerin isleyisini daha iyi anlayabilmek ve cézumler Gretmek olarak belirtmistir.

Sonuc¢ olarak kamu diplomasisi uygulamalarnin uzun bir zaman dilimine
yayllmasi gerekmektedir. Bu uzun zaman diliminde bUtunlUklU bir yaklasimla hareket
edilmesi sizin markalasma sUrecinizi olusturmanizin en teknik kismidir. Asil sorun sosyal
iliskiler baglaminda bakildiginda uzun bir zaman diliminde olusturdugunuz iyi bir
imaj cok kisa bir sirede anlik yasanan herhangi bir olumsuz olayla yikilabiimektedir.

Ozellikle terdr olaylarn markalasma sireclerine en bUyUk zaran vermektedir.

Ayrica markay! olusturan devletin kendi ic siyasal isleyisindeki demokratik
uygulamalarn da markalasmayi ileri tasiya bildigi gibi geriye de gotiure bilmektedir.
Oldukca hassas bir sure¢ olan markalasma devletin kendi yarattigr algr ve imajin

disinda kuresel anlamda baska unsurlara da baglidir.
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ABSTRACT

New approaches and means of expression in contemporary
Turkish ceramic art have developed rapidly in the last 20 years. This
development is proceeding simultaneously with different disciplines of
art. Today, means of expression in different disciplines such as painting,
sculpture, and ceramics give their place to postmodern statements.
Aside from the fraditional, there is also a search for new means of
expression. Methods such as ready-made objects, reproduction, print,
repetition and copying are means of expression in contemporary art.
Today, some ceramic art works are built on installations. Installation,
expression and concept are important in the works of artists such as
Burcak Bingdl, insel inal and Candeder Furtun. Thus, the means and
perception of expression have gone through changes based on
societal occurrences. This research includes the works of contemporary
Turkish ceramic artists who implement “Installation, Expression and
Concept”. It is expected that carrying out an analysis on the works of
these artists will determine both the significance of the fopic, and the
present change and development in Turkish ceramic art.

Keywords: contemporary turkish ceramic art, installation, concept and
expression

Concept. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 3, ss. 84-98.
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Cagdas Turk Seramik
Sanatinda Yeni Yaklasim
Bicimleri: Yerlestirme,
ifade, Kavram

Arastirma Makalesi

(04

Cagdas Turk Seramik Sanafinda yeni yaklasimlar ve ifade arayislarn
son yirmi yilda hizla gelisim g&stermektedir. Bu gelisim sanatin farkl
disiplinleriyle es zamanl olarak ilerlemektedir. Resim, heykel ve seramik
gibi disiplinlerde ifade bicimleri, gunUmUzde yerini postmodern séyleme
birakir. Geleneksel anlatim bicimlerinin yaninda yeni anlatim yollar
da aranmaya baslanmaktadir. Hazir nesne, cogaltma, baski, tekrar
ve kopyalama gibi yéntemler, cagdas sanatin anlatim bicimleridir.
GUnUmuUzde seramik sanatinda yapilan calismalarin bazilan enstelasyon
Ozerine kurgulanmaktadir. Burcak Bingdl, insel inal ve Candegder Furtun
gibi sanatcilarnn eserlerinde yerlestirme, ifade ve kavram &nemlidir.
Béylece toplumsal olaylara bagl olarak eserlerin ifade bicimleri ve
algisi degisime ugramistir. Arastirmada “Yerlestirme, ifade ve Kavram”
Uzerine uygulama yapan Cagdas Turk Seramik sanatcilarinin eserlerine
yer verilmistir. Sanatcilann eserleri Uzerinden analiz yapilmasi hem
konunun dnemini ortaya cikaracagl hem de Turk Seramik sanatinin
gUnUmUzdeki degdisim ve gelisimini tespit edecegi dUsUnUlmektedir.

Anahtar Kelimeler: cagdas tUrk seramik sanati, yerlestirme, kavram ve
ifade
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INTRODUCTION!

When referring to contemporary ceramic art, terms such as object,
expression, form, concept, place, installation, and viewer emerge. Examining the
relationship these terms have with each other help us in understanding the formation
and development of Conceptual Art and Installation Art. In this process, instead
of traditional ceramic production, ceramic artists have developed new means of
expression that can be encountered through questioning, concepts, emotions,
viewers, and fechnology. Methods such as ready-made objects, deformation,
reproduction, print, repetition and copying have become a means of expression

for contemporary artists.

The artist requires a space in installation art and transforms the topic or
concept being addressed into an expression while utilizing every aspect of the
space. The places where the works are exhibited are walls, the floor, or the entire
space. In this process, together with the space, the viewer is also included into the
work of art. Aside from modules and objects in the installation, the artist may require

sound, video, performance, and technological equipment.

When the topic at hand is evaluated, Burcak Bingdl’'s works in contemporary
ceramic artis ofimportance. She includes the problem of identity, concepts such as
possession—abandonment, tfradition and modern in her works. The works in Bingol's
2017 Istanbul exhibition “Mythos and Utopia” are made up of bisque fired clay,
videos, unfired clay, organic objects, and glazed ceramics. It carries the daily life in
Istanbul, its location, its historical factors, and decorative elements fo a new space.
Through interpreting, she attempts to make the viewer live concepts such as the
past and the present, the old and the new, inside and outside. While doing this she
consciously prefers traditional forms we are familiar with in Turkish ceramic history.
She attempts to draw them out of their known features by making new interventions
to familiar forms, and brings new expression to old forms through life today. She
applies the raw forms of flowers which are decorative elements to glazed ceramics.

By exhibiting them on a table she creates an inquiry and thinking space for the

1 Thisresearch paper was presented orally on August 15, 2017 in the 1st Latvia International Contemporary Ceramics
Festival Lecture Programme at Daugavpils Mark Rothko Art Centre’s Conference Hall, Latvia.
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viewer (Image 1, 2, 3). She incorporates the organic and dried forms of flowers
throughout the exhibition (Image 4, 5).

Image 1. B.Bingdl, Installation view
Image 2. B.Bingdl, * Rooted”
Image 3. B.Bingdl, “Settling Deep Within”, 2016

Image 4. and 5. B.Bingdl, Exhibition view at Zilberman Gallery

The arrangement she does on the wall of the space using the raw form of
ceramic clay aftracts attention. Based on the famous ceramic tiles at Topkapi
Palace, the arrangement she makes examines the concepts of history, time, past,
present all together. She presents the state of personally being part of the change
to the viewer by allowing the transformation of raw clay throughout the exhibition
(Image 6, 7).
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Image 6,7. B. Bing&l,” The Last of The Golden Ages To Be Lived”

The use of decorative elements in Bingdl's works is a deliberate method.
By combining the traditional form with contemporary art, the artist provides new
interpretations. These works that connote the questions of art and craft, provide
evidence of the transformation of ceramics info a work of art, be it concept or

means of expression and installation.

“Burcak Bingdl's works have and analytical approach to the concepts of
ornamenting and decorating through the use of copying, tfracing and restructuring,
which are labour-intense production methods. Bingdl's works create unaccustomed
systems that use the practice of repetition both as production and as a visual
language. These works range from abstraction and representation, seduction
and estrangement, mysticism and consumerism, creating organic/psychological

landscapes that both embrace and disregard Eastern and Western traditions.”?

In installations, the space, artist, and viewer should be perceived as a whole.
With the space, ordinary objects of use that are found in daily life can transform
intfo an expression, criticism and remark. The use of the object and the way it is
exhibited gains meaning by being integrated with the space it is being exhibited. It
also becomes a tool for the artist to explain their idea. Insel Inan’s work “Threat” is
an installation where the object the knife was reproduced hundreds of fimes using
ceramics as a material (Image 8, 9). With this installation, the artist took place in
the group exhibition “Zemberek” in Istanbul in 2013. “The exhibition titled Zemberek
(The Mainspring), questions the issues of identity, cultural violence, visual memory
through individual testimonies of the artists. The exhibition "Mainspring” examines
the society, public sphere and art within the borders of chaotic urban structure,

proposing a new angle when reviewing social movements, and the actions of

2 http://zilbermangallery.com/burcak-bingol-al17-tr.htm
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the ruling forces that are known to be “beyond criticism”.”® The artist structures his
work on the definition of “threat” and emphasizes that situations should always,
be relentlessly re-evaluated; reminding us that the siege can only be broken by
resolving the nature of those who threaten us.” 4 In an interview with Inal, “he stated
that he created an interactive relationship with the viewers in his works and this
relationship was much more prominent in this work. The artist also mentioned that
when he did not create this interactive relationship; it is much more successful when
it is created on its own, without interference, hence, in his work he is not concerned
with persuading the viewer. Inal, who refers to the production process of his work,
mentions that the work he designed was produced at another workshop. The work,
produced with a high temperature plastic clay, had one ton of pressure applied,

and was fired at 1200 degrees.”

Image 8. and 9. Insel Inal, “Threat”, Ceramic Installation, 2013

Another work of Inal is “Installation, 300+ guns”. This work was
exhibited at the 4™ International Sinop Biennale, themed “Wisdom of Shadow, Art
in the Era of Corrupted Information”. The guns he had made using a reproduction
technique were painted by him and children. He implemented a wall arrangement
with the painted ceramic guns (Image 10, 11, 12, 13, 14). Commenting on the work,
Inal states “The children of the country whose freedom is suspended should be

raised as socially beneficial individuals after the completion of their punishment.”¢

3 http://zembereksanatetkinligi.blogspot.com.ir/

4 http://inselinal.blogspot.com.ir/2013/09/zemberek-sanat-etkinligi-eylul-ayinda.html

5 http://www.sehakaratas.com/tehdit/
6http://inselinal.blogspot.com.tr/search/label/Seramik%20%C3%87 al%C4%B1%C 5%9Fmalar%C4%B 1 %20-%20
Seramik%20Works
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Image 10, 11, 12, 13, 14. insel inal, “Installation, 300 + guns”, (50 of which are

painted by children who attended a workshop in Sinop”, 2012,

When we look at Inal's works, it is apparent that he is responding to
contemporary topics using political expressions. Therefore, some statements in his
works are deliberate. He has transformed objects of daily use into a tool in art and

has used a critical means of expression.

In contemporary art production where every material has its place, it seems
necessary that ceramists follow the path of traditional ceramic production in
expressing themselves when creating their own artistic narration. Artists who think
and produce with this approach deem the properties and structure of ceramic as

a material significant in creating the work as a whole.

The Turkish ceramic arfists who aftended the 15" Istanbul Biennale in 2017
themed “A Good Neighbour” are Burcak Bingdl and Candeger Furtun. The presence
of two artists working with ceramic materials in the biennale, which is considered
the most important artistic event in the country, is an indication that interest in the

material continues.
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Candeger Furtun displays an inquisitive approach to the state and position
of ceramic sculpture with her installations. With great dexterity she transforms
characteristics such as the form, colour and fabric of the parts of the body into
ceramic sculptures. The space where the sculptures that are designed in modular
form are exhibited is the artist’s place of action; her sculptures serving her expression.
The works are realistic representations of the human figure. It creates a breaking
point in the viewer's perception of the absolute. When the viewers arrive at the
exhibition areqa, they come face to face with life-size dimensions of the human body.
Thus, they communicate and confront their own body and other ceramic bodies.
Furtun’s work (Image 15) has been exhibited at the “Bozlu Art Project, Respect/Saygi
II" exhibition in 2016, among the works of nine of Turkey’s most important sculpture
artists. The exhibition “by approaching important figures in Turkey’'s modern and
contemporary journey in sculpture, reminds us of our struggle with sculpture in the
public arena and inspires new conceptions with an approach that incorporates
sole statements independent from the market conditions of the work of art, that
changes, transforms and creates new awareness in the viewer, constructing

“Respect” for its multifaceted structure.”’

Image 15. Candeger Furtun, “Untitled”, 1994, Ceramic
(High Temperature), 48x25x13 cm.

We come across Hasan Sahbaz in his series’ named "Organic-Inorganic”
where he inquires the repetition of small units and whole of the form. In his works

we see bordered rooms of architectural elements and images we encounter in

7 http://www.bozluartproject.com/respect-saygi-ii/
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our minds. He approaches concepts such as mathematics, geometry, tradition,
craftsmanship, modern and design, in an innovative manner in ceramic material.
Numbers, lines, calculations, sketches, patterns, construct are allmeans of expression
sensed in Sahbaz's works. It seems as though the means of expression in his works
are evaluated and interpreted as if an architect would do so with the geometric
patterns used in architecture. Elements such as the historical imagery, space and
colour in the artist’s works contribute to the constitution of a universal language in

the postmodern process. This situation also brings authenticity with it.

The association between 12independent formsis seenin hiswall arrangement
“Organic Ceramic Object” (Image 16). In the repetition of these small geometric
units the viewer has the instinct to follow him. It is surprising that these pieces, which
seem as if they are elements of architecture, are made of clay. This situation causes
the artist to share the special means of communication they have formed with the

material with the viewer and to transfer the viewer to their own process.

W
-9 s

Image 16. Hasan Sahbaz, “Organic Ceramic Objects”, installation

65 x 65 x 7cm., Pigment - Colorful slip, Slip Cast, 1200 C Electric kiln firing, 2015

Marc Leuthold'sevaluation of Sahbaz'sworksis “Hasan’sworksis extraordinary.
When one looks at it, one is dazzled by negative space and complex repetition of
form. Because it is so unique, one wants to study it and perhaps understand how it is
made. Hasan is enough of a traditionalist and ceramic craftsman not to be able to
embrace cracks and “flaws” that might add even more meaning and significance
to these pieces. Still, given his socio-political views, it seems consistent for him to focus

on virtuoso technique and the sheer beauty of his pieces. Hasan Sahbaz is in the
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prime of his creative practice and we can therefore expect even more innovation

and creativity from this extremely talented, leading emerging international artist.” 8

The artist constantly tries to expand the boundaries of the material. Aside
from this he is also known for his constructive criticism in ceramic and art education,

and his conscientious approach to societal occurrences.

- |

Image 17, 18, 19. Bahar An Dellenbach, " Reflection”, 15x35x10 cm., 1200 C, 2015

Bahar Ari Dellenbach, who has approached figure within the frame of
societal reality, is an artist who actively produces with ceramic material. Her
figuratively themed works are critical, just as her contemporaries. Her works are
actual and momentary. They describe a situation, scene and presence surrounding

a sequence of events.

Her works are reflections of the psychological, social, and emotional
characteristics of individuals in society. The artist transforms what she selects from
daily life, momentary photo frames into sculptures. She criticizes herself and has
the viewer question it too by bringing them into this critical situation. She starts a
process of inquiry by confronting people with their questions. She also contributes
fo the development of awareness in societal criticism. What draws viewers to the
centre of the artist’s sculptures stems from her narrative ability. The situation the

works represent is fransparently shown to the viewer.

8 New Ceramics The European Ceramic Magazine, November/ December 2015, * Hasan Sahbaz” by Marc
Leuthold, p.15, 2015
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The eyes of the figures on the artist’s “Stones and Heads" series are sometimes
open and sometimes closed. The mouth is usually open and screaming. The lining
up of repetitive figures express a societal situation. Bahar Ari Dellenbach’s work
Reflection (Image 17, 18, 19) is in the image of a momentary story of a face-to-face
figure. The artist’'s remarks on her works is “*my works present a critical view of social,
political and cultural issues. Social subjects like environmental pollution, devastation
of nature, war destructions, consumption culture efc. are handled in these works.
However, individuals are held responsible in essence, and they are canalized to self-
criticism. Symbolized, interesting, strange and random objects as well as evident

confradictions serve for this purpose without any compromise for consideration.”?

Political, economic, socio-cultural pressure, globalisation, geographic
locations, subjective experiences and complexities push the ceramic artist into
the cycle of ready-made objects, material, structure, and conceptual construct.
These enable artists to organise a space where they can structure their works while
developing artistic narration. It can be seen that installations are mostly made up
of reproduction and repetition of units. The units that are used are reproduced
and shaped using basic production methods of ceramic materials. The units are
designed and hand-made or moulded and reproduced using production methods
for ready-made ceramic objects. Therefore, the product is manufactured in an

industrial production process.

The artist emphasises on the kind of order/disorder the units will be placed
in, how they will reach a whole through the placement, and how the whole will
overlap with the concept. Also thinking of the relationship between the place/wall/
space where the emerging arrangement will be exhibited, making sure that this
relationship is not entirely detached. The units can sometimes be plain forms relating

to the space and they can sometimes be entirely independent of the space.

9 http://www.baharari.com/artist-statement.html
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Image 20, 21. Sirin Kocak, “The Signs”, 2013

Photography: Sandra Poplavska

The circumstances experienced in a world where socio-cultural structures
are coming together and borders are being removed constantly shape the artist’s
sensitivities, perception, and skill in communication. Recycling, environment,
consumerism, violence, discrimination, colonialization, ethnic issues being common

problems in the world, lead to the artist withessing these in an intellectual context.

Growing up in an era when the Iran-raq war happened, civil war and
separation occurredin Yugoslavia, the Berlin Wall was broken down, the Soviet Union
was dissolved, and groups with different ethnic backgrounds constantly migrated,
Sirin Kocak is looking for a means of expression to understand and analyze our world

today where rapid changes occur.

While communication technologies and new media is creating a complex
web all around the world, it is also making it easier for the circulation of artists and
their art works. The artist fravels around the global art world and continues to find
inspiration by getting to know world cultures. However, world cultures have also
started to resemble each other. Regardless of their religion, language or race, the
whole world has started carrying the same bags, wearing the same trousers and
shoes, drinking the same coffee, and eating the same food. Kocak, who questions
culturalidentity in a life where constant breakdown and integration occurs, ponders
on the concepts of belonging and ownership. She tries to balance uncertainty,

distrust, alienation, fear, aspects of risk factors that control people, with plain and
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basic characteristics that again belong to humans. In other words, she creates plain
forms with ceramic clay. She uses the softness of clay to transfer fingerprints, which
form the most fundamental part of human identity, to her works. Global forms stand
out in the arrangements seen in images 20 and 21. Repetitions that form thin layers
and symbol-like forms can be seen when examined up close. It is as if each one is
a sign sending out a message and searching for a new world, a new language, a
new life. The forms invite the viewer in, fry to move them away from the moment,
get lost in the layers and examine them for a long period of time. Even if it is for a
moment, it invites modern man to detach from daily life and find themselves. By
abiding to these forms, Kocak reaches new compositions that are different from

each other, helping the viewer escape the complicated world.

The work was formed during the International Ceramic Art Symposium
“LANDscape” organized in Duagavpils, Latvia in 2013. The work was produced at a
time when the artist was distanced from her own daily life and was in search for a

new world.

Aside from the artists whose works were mentioned, it can be seen that there
are many arfists in Turkey who do ceramic installations. Some of these artists are;
Kemal Tizgdl, Elif Aydoddu AJatekin, Ozgl Gindesliodlu, Buket Acartirk, Canan
Dagdelen, Mutlu Baskaya, Ayse Kursuncu, Ayse GUndz Balyemez and Yesim Bayrak

Avinal.

CONCLUSION

In conclusion, today, when societal dynamics vary at any moment, and
transformations occur, the perception of the artist and the messages they give
to society are important. The Turkish ceramic artist has also kept up with this
transformation and development, searching for new and different means of
expression. As a result of this search, moving away from the forms using ceramic
as a material for centuries, conceptual structures and arrangements have been
carried out with an innovative approach. Contemporary topics and ready-made
objects have also been included in the artistic production process of ceramics.

Thus, the perception of art work in contemporary Turkish ceramic art is continuing its
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development through change.
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Ellen Alifest’in eserleri incelendiginde; temsil kavraminin ve psikolojik
etkilerin éne plana c¢ikhigl gézlemlenmistir. Arastirmanin amaci; Ellen
Altfest’in eserlerindeki detaylandirmalann ve hiperrealist aktarmlarn
nasil gelistigini incelemektir. Ayni zamanda benzer Uslup yénelimi olan
sanatcilar ile Ellen Altfest’in eserleri karsilastinlarak; temsil olgusunun
alfinda yatan gerekceleri ortaya cikarmaktr. Arastrmada  Ellen

Altfest’in eserleri ile Praksiteles’'in Knidos Afroditi, Lucian

Freud'un

Ayvalar ve Yapraklarn ile Kiz, Chuck Close'un James isimli eserleri
karsilastrma yapilmistir. Secilen bu sanatcilar ve eserleri; arastrmanin
kapsam ve konusunu olusturmaktadir. Arastirmanin problemleri su
sekilde sralanabilir: Ellen Alifest’'in eserlerinde dne cikan temisiliyetin
ve psikolojik eftkilerin gerekgeleri nelerdire Arastrmaya konu olan
sanatcilar, eserlerinde temisil olgusunu nasil ele almislardirg Sanatta
tfemsil olgusunun; kavramsal ve anlamsal bir iliskisi var midire Ellen
Altfest’in eserlerindeki detaylandirmanin kavramsal bir aciklamasi var
midirg Secilen sanaftcilar ile Ellen Altfest’in eserleri arasindaki farklliklar
nelerdire Bu sorularin cevaplar; Ellen Altfest’in eser cézomlemelerine ve

sanatta temsil olgusuna acgiklik getirecedi umulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: ellen alifest, temsiliyet, psikolojik etkiler, hiperrealist

aktarmlar

Ozeskici, E. (2020). Ellen Altfest’in Eserlerinde One Cikan Yaklasimlar: Temsiliyet ve Psikolojik Etkiler.
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Artuklu Sanat ve Beseri
Bilimler Dergisi

Prominent Approaches in
Ellen Alifest’'s Works:
Representation and
Psychological Impacts

Research Article

ABSTRACT

When the works of Ellen Altfest are analysed, it has been observed
that the concept of representation and psychological impacts have
become prominent. The aim of the research is to examine how the
details and hyperredlist transferences develop in Ellen Altfest’s work. In
addition, it aimstoreveal the fruth behind the concept of representation
by comparing Ellen Alifest’s works with artists who have the same
tendencies in style. The research compares Praxiteles’'s Aphrodite of
Knidos, Lucian Freud’s Quinces and Girl with Leaves, Chuck Close’s
James, with Ellen Altfest’s works. These selected artists and their works
create the scope and theme of the research. The problems in the
study can be listed as follows: What are the reasons of representation
and psychological impacts that are prominent in Ellen Altfest’s works?e
How have the artists, who are subject to the research, approached the
concept of representation in their works? Is there a conceptual and
semantic relationship between the concept of representation in arte
What are the differences between the selected artists and the works of
Ellen Altfest? Itis expected that the answers to these questions will clarify
Ellen Alifest’s analysis of works and the concept of representation in art.

Keywords: ellen alifest, representation, psychological influences,
hyperrealist fransferences
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Ellen Altfest Amerikali bir sanatcidir. Eserlerinde yasamin, doganin, bedenlerin,
taslann, agaclarnn ve bitkilerin detaylarini resmeden realist bir sanatcidir. Alfest’in
nesneleri detaylandirmasiyla birlikte iki Snemili olgu ortaya cikmaktadir: ilki temsiliyet,
digeri ise psikolojik etkiler. Temsiliyet; bir nesnenin dzelliklerini yansitmak ve sembolize
etmektir. “Temsil, dolayli ve sembolik bir yapiiginde gercekligi goreli olarak aktarabilir.
Tem:sil, varliklann, nesne ve durumlarin, dustncelerin ve olgularin yerine gecebilecek
bir aktanm, bir aracilik durumudur. Dil, sanat ve kGlItUr gibi alanlar aktarm araciigini

Ustlenen temsil alanlarindan bazilandir” (Gok, 2016, s.116).

Bu bakimdan dUsUnUldiginde sanatta temsil unsuru; toplumsal yapiya ve
dénemin dzelliklerine bagl olarak degiskenlik géstermistir. Ornedin Arkaik ddnemde
insan anatomisine baglilik, oran-orantidaki saglamlik ve aslina uygunluk dnemli bir
yer tutar. Bu durum Yunan sanatindaki temsiliyet kavramini aciklamaktadir. Rénesans
sanatindaki; Michelangelo’'nun Davut ve Pieta heykelleri, Raffaello Sanzio’'nun Atfina
Okulu ve Titian'in Meryem'in G6ge KabulU gibi eserler temsil olgusu kapsaminda

degerlendirilebilir.

Sanatin tarihsel surecine bakildiginda temsil kavraminin gercek ve gercek
olmayan konular baglaminda eserlere yansidigi gorGlur. Praksiteles’in yapmis
oldugu Knidos Afroditi bir Tannca heykelidir. Mitolojik Tann ve Tannca heykelleri
gercek degildir; ancak insan siluetine benzerligi ve anatomik saglamhgr temsil
olgusunu dogurur. O halde yapilan bir eserin gercekle iliskisi; zihinsel sUrecte
kodlanan kavramlarin temsil edilmesiyle mUmkUindUr. Bdylece yansitilan nesneler;
hem kavramsal olarak hem de psikolojik olarak etki yaratrr. ik ciplak kadin figiry

olan Knidos Afroditi, temsili ve sembolik bir heykeldir.

Bu kapsamda Ellen Altfest’in eserleriyle Knidos Afroditi arasindaki benzerlik;
temsili gercekliktir ve detaylardaki estetik vurgudur. Farkll zamanlarda ve disiplinlerde
yapilan iki ayri eser oimalarna karsin; femel yaklasimlarn benzerdir. Heykeldeki kadin
figlrG, gUzel bir kadin imgesidir; ayni zamanda kadin ve bedeni arasindaki estetik

olguyu ifade eder. Altfest ise eserlerindeki nesneleri; estetik ve psikolojik baglamda

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 99-116 101



a r -t S Artuklu Sanat ve Begeri Ellen Altfest’in Eserlerinde One Cikan Yaklasimlar:
ities Temsiliyet ve Psikolojik Etkiler

inceler. Dolayisiyla Altfest, eserlerinde zamansal ve uzamsal bir etki yaratarak izleyiciyi
psikolojik bir tepkimeye sokar. Bedenleri ve nesneleri detaylandirmasi; gercedi daha
net ve gorunur kilmak icin bir ydntemdir. “Ellen Altfest nesnelerin resimlerini yapar
—-insan veya bitkisel, canli veya cansiz olsunlar — ki o kadar ince detayina kadardir
ki, Pluto kadar garip olabiliyorken ayni zamanda avucunuzun ici kadar da tanidik
canlandinilirlar” (Sherlock, 2015, s.177). Bu canlilik, Altfest’in guncel sanatta temsil
kavramina iliskin bir yorumudur. Dolayisiyla her sanatcinin temsil kavramina iliskin

yorumu farklilik g&sterir.

Temisiligerceklik, gecmisten gunUmuze deginsanatin tartislan kavramlarndan
birisidir. Ancak gercegin gorintUsinU detaylandirarak éne cikarmak; ayrinfilarn
daha kavramsal bir nitelik kazanmasina neden olmaktadir. Altfest’in  eserleri
gercekcidir; ayni zamanda kavramsaldir. Bu baglamda sanattaki estetik olguyu,
klasik begeni anlayisindan ayr tutarak yorumlamaktadir. Eserlerindeki yorumlama
gercekligin détesinde bir sorgulamaya ddnuUserek; izleyici ve eser arasindaki gerilimi
arttinr. izleyici hem kendi bedeniyle hem de yasamiyla yUzlesir; gercekleri daha

ayrintill bir sekilde gdérme firsati yakalar.

YONTEM

Arastrmada konun icerigine uygun olarak literatUr taramasi yapilmistir.
Konuyla iliskili olarak yabanci dergilere, kitaplara ve makalelere basvurulmustur.
Ellen Altfest’in eserlerinde &ne cikan temisiliyet ve psikolojik etkiler Gzerine kaynak
taramasi yapiimistir. Ayni zamanda konunun icerigine uygun olarak érnek sanatcilar

secilmis ve Ellen Altfest'in eserleriyle karsilastirma yapiimistir.

Arastirmada ilk olarak Estetigin Degisimi: Knidos Afroditi ve The Back bashgi
ile baslanmistir. CunkU gecmis ile gUncel sanattaki estetik algi ve temsil olgusundaki
yaklasimlar farklilik g&stermistir. Bu yUzden Praksiteles’'in ve Ellen Altfest’in eser

ornekleri karsilastinimigtir.

Lucian Freud'un ve Ellen Altfest’in Eserlerindeki Benzerlikler adl baslikta her iki

sanatcinin eserlerindeki realist aktarmlar ile deformasyonlar arasindaki benzerlikler
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Uzerinde durulmustur. Sanatcilann eser ¢cozimlemelerinde; nesnelerin kavramsal
yapisi incelenmistir. Ellen Altfest’in eserlerindeki nesneleri nasil kurguladigi ve

anlamlandirdigr aciklanmigtir.

Nesnelerin Temisili: “Tas, Ayak, Bitki”, “Koltuk Alti” ve “James” isimli baslikta
ise; Ellen Altfest ile Chuck Close'un eserlerinde 6dne cikan yaklasimlar ve kavramlarin
neler oldugu belirtiimistir. Dolayisiyla sanatcilar temsil olgusuna iten sebepler acikiga

kavusturulmustur.

BULGULAR VE TARTISMALAR

Arastrmanin amaci; Ellen Altfest’in eserlerinde konu edindigi gorsellerin
psikolojik etkilerini analiz etmektir. Sanatcinin realist aktarnmiyla psikolojik etkilerin bir
baglantisi olup olmadigini arastirmaktir. Ayni zamanda Altfest’in eserlerinde temisil
olgusuna intiya¢c duymasindaki gerekceleri ortaya cikarmaktir. Eserlerinde 6ne ¢cikan
yaklasimlar aciklamak icin alt basliklar yapilmistir; sanat tarininden eser drnekleriyle
sanatcinin eserleri karsilastinimistir. Boylece temsil olgusunun gecmiste ve bugin nasil

ele alindiginin; benzer ydnlerinin neler oldugunun farkina varlacagr umulmaktadir.

1. Estetigin Degisimi: Knidos Afroditi ve The Back

Zamanin, mekanin ve alginin degisimi; izleyicinin sanat eserine olan yaklasimini
belilemektedir. Sanat tarihindeki en eski uygarliklann yapmis olduklar eserler ile
gUnUmuUz sanatindaki eserler arasindaki fark; izleyicinin eser karsisindaki tavndir. Bu
farkin gelisimi toplumun sanatla olan iletisiminde saklidir. izleyicinin eser karsisindaki
yorumunu ve etki gucUnuU belirleyen olgu ise; estetiktir. Bu bakimdan estetik, sanatta

en ¢ok degisen ve gelisim gdsteren bir kavramdir.

Bu baslikta; estetigin degisimini aciklamak icin, iki farklh zamanda yapiimis
olan eserlerin karsilastirmasi ele alinmistir. Temsil olgusunun ve estetik bicimin zaman
icerisinde naslil bir degisim gecirdigini anlamak icin; Praksiteles’in Knidos Afroditi (M.O.

360-330 yillar arasinda) ile Ellen Altfest’in The Back isimli eserleri drneklendiriimistir.
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Gérsel 1. Praxiteles’in Knidos Aphroditesi, M.O. 360-330, (Soldaki resim).

Gérsel 2. Ellen Altfest, The Back, 2008-2009, Tuval Uzerine Yagliboya, 40.6 x 63.5 cm
(Sagdaki resim).

Her iki eser de ddnemsel ve bicimsel olarak; eserdeki plastik etkiler ve ifade
yonelimleri bakimindan farkliik gosterir. Praxiteles’in Knidos Aphroditesi’'nin sanat

tarininde énemli bir yeri ve anlami vardir.

Knidos Aphroditesi heykelinin ilk olarak Praxiteles tarafindan kariyerinin
zirvesinde oldugu M.O. 360-330 vyillan arasinda Knidos'daki Aphrodite
tapinaginin kit heykeli icin yapildigi ileri sUrGlmektedir. Orijinali gunimUize
kadar ulasamamis olan heykel, Knidos'ta ele gecen Roma déonemisikkeleriile
bir seri halinde cogaltilan kopyalarindan bilinmektedir. Bu heykel tamamen
ciplak ve kUlt heykeli olarak kullanilan ilk Aphrodite heykeli olmasi acisindan
onem tasimaktadir (Ding, 2016, 5.86).

Bu eser; kadin imgesinin estetik yapisi ile form iliskisine aciklik getirmesi
bakimindan énemlidir. Heykelin oran ve orantisindaki saglamlik ile perspektifin yapisal
dUzenlenisi oldukca etkilidir. Heykelde estetik bir durus vardir. Basin hafif dik olmasi,
bedenin yapisal formuna saglamlik katmaktadir. Bu durum sanatta bir yenilikfir.
“Praksiteles’in kazandirdigi en bUyUk yeniliklerden birisi de, heykellerin duruslarnin
izleyiciye yansittigi rahatlik ve yumusakliktir. Artik poz verircesine guzelligini veya kas

glcunU goéstermek yerine, heykellerin kendi iclerindeki huzurlarinin ve sadeliklerinin
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yansimasi tercih edilir’” (Durugdnul, 2018, 5.100).

Eser, gecmisten gUnUmuUze estetik yapinin farklh ve benzer yanlarinin
karsilastinimasi bakimindan da énem tasimaktadir. Bu durumun, izleyicide guzellik

olgusunun degisiminde efkili oldugu sdylenebilir.

Ellen Altfest’in The Back isimli eserinde, koltuga uzanan bir ¢iplak figur dikkati
cekmektedir. Figurin bedeni bicimsel olarak rahat bir pozisyonda olup temisili
gerceklikte bir aktarm yapilmistir. Dolayisiyla Altfest’in gercekgi dili, bedende
psikolojik bir etki yaratmistir. CUnkU sanatcinin nesneler Uzerindeki  kurgusu;
eserlerindeki detaylarda saklidir. Sanatci eserlerinde dogadan belirli kesitleri
yakalayarak; daha ¢cok detaylan ele almaktadir. Bedenin sirt ve boyun kismindaki
killarnn detaylandinimasi; izleyicide estetik begeninin yitimine sebep olmustur. Ancak
Knidos Afroditi'nde bdyle bir durumdan s6z edilemez. CUnkU bedenin durusundaki
ve dokusundaki estetik ydnelim; izleyicide kusursuz bir model imgesi sunmaktadir.
Bdylece ddénemsel olarak; sanattaki yaklasimlar ile estetik ydnelimler farklilik
goOsterebilmektedir. Bu durum sanatta estetik algilarin zaman icerisinde degisimine

ve gelisimine bir kanittir.

2. Lucian Freud’un ve Ellen Altfest’in Eserlerindeki Benzerlikler

ingiliz ressam Lucian Freud'un erken dénem eserleriyle Ellen Altfest’in eserleri
arasindaki benzerlikler dikkat cekicidir. Freud'un naturmortlanndaki ekspesif ve
realist aktanmlarn ile deformasyonlar benzerlik gdsterir. Her iki sanatcinin nesne

cobzUmlemelerinde; kisilestirme ve psikolojik ydonelim bulunmaktadir.
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Gérsel 3. Lucian Freud, Ayvalar, 1981-1982, Tuval Uzerine Yagliboya,

21 x16 cm (Soldaki resim).
Gérsel 4. Ellen Altfest, Kabaklar, 2006-2007, Tuval Uzerine Yagliboya, 48.3 x 96.5 cm),

Private Collection, Photo: Bill Orcutt, New York (Sagdaki resim).

Ornegin; Frued Ayvalar isimli eserindeki nesnel gercekligi psikolojik bir boyutta
sorgulamistir. Bu bakimdan sanatcinin  eserlerinde deformasyona basvurmasi;
onun disavurumcu yéneliminden kaynaklanmaktadir. Ayvalar gercekci bir Uslupla
ele alinmistir. Ancak rahat firca vuruslan, kavramsal dil ve bicim iliskisi ve tuvalden
bagimsiz olarak kompozisyonlarn olusturuimasi; sanatta temsil olgusuna farkl bir

boyut kazandirmistir.

Ellen Altfest’in Kabaklar isimli eserinde ise hiperrealist bir olusum dikkati
cekmektedir. Kabaklann her ayrnntisi dUsinUimUs ve temisiline uygun sekilde

aktarlmistir. Ellen Altfest eserleri ile ilgili sunlarn séylemektedir:

Kayalar, kUtUkler ve kabaklarin evvela cok az islevleri oldugu icin, Uzerlerine
her ne yansitilirsa, iyi birer depo haline geliyorlar. Dogal ortamlarindan
uzaklastinimislardir ve benim deneklerim olarak hizmete sunulmuslardir,
kabaklan sectim ¢cUnkU cinsel formlan erkek ciplakigiyla uyumlu oldu, ama
gUrl';me, bu tuval Uzerindeki kendi dramlarinin bir parcasiydilar (Aho, 2010,
s.41).

Sanatcinin dusuncesinden acikca anlasiimaktadir ki, eserlerindeki kabaklar
erkek bedenlerin temsili formlandir. Dolayisiyla sanatci, iki farkl yapiyr (nesne ve
Ozne; kabak ve insan) karsilastirarak; onlarn dogadaki formlarnin benzerliklerine

dikkat cekmistir. Bu yUzden eserlerindeki hiperrealist aktarnmi; nesneler ve &zneler
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arasinda bir dontstim olarak kullanmustr.

Freud'un Ayvalar'indan daha gercekci ve rengin nitelikleri 6n plandadir. Bu
yaklasim bicimi fotografin gercekligine bir meydan okuma olarak algilanmamalidir.
Doganin yasam karsisindaki formuna, déngustne ve iliskisine bir gbnderme olarak
dUsUnuUlebilir. Eserinde doganin zaman icerisinde bozulmasina, curiUmesine ve
degisimine bir yorum getirmistir. Resimde nesnenin ilk hali ile son halinin gecirdigdi
evreler gorGlmektedir. Zaman ve &6lum arasindaki bagin dogayla &zdesimi
kurulmustur. Altfest bu dzdesimi; toplum ve birey iliskisine de tasimistir. 2010 yilinda

yapmis oldugu Bas ve Bitki isimli eserleri bu duruma érnek olarak gosterilebilir.

o W Vel

Gérsel 5. Lucian Freud, Yapraklari ile Kiz, 1948, Kagit Uzerine Pastel (Soldaki resim).

Gérsel 6. Ellen Altfest, Bas ve Bitki, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 27.9 ¢ 25.4 cm, Courtesy
the artist and White Cube, London, Photo: Todd-White Art Photography (Sagdaki resim).

Lucian Freud'un Yapraklari ile Kiz (1948) ve Ellen Altfest’in Bas ve Bitki (2010)
isimli eserleri benzer kavramsal dusUnceleri icerir. Farkli zamanlarda yapilmis olan
eserlerde; melankoli, buhran, ice yénelim ve dusunce sancisi éne c¢cikmaktadir.
“Freud, tablolannin dikkatlice gdzlemledigi insanlar gibi degdil, onlar hakkinda
olduguna inanirdi. Ancak, bazilar tablolarinin melankolik gercekciliginin onun konu

ettiklerini yansitmasindansa insanlik hakkindaki goérUsleri hakkinda bilgilendirdigini

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 99-116 107



a r -t S Artuklu Sanat ve Begeri Ellen Altfest’in Eserlerinde One Cikan Yaklasimlar:
ities Temsiliyet ve Psikolojik Etkiler

one surmuslerdir” (Harris, 2013, 5.455). Dolayisiyla Freud'un eserlerindeki melankolik
gercek; toplumla iliskilidir. Yapraklari ile Kiz isimli eserinde de benzerifade ve dUsunce

yapisiyla olusturdugu gdzlemlenmigtir.

Freud eserindeki kizin donuk ve ifadesiz bakisini; yapraklar ile gizlemistir.
Benzer dUsUnceyi Altfest eserinde; basi ve kaktUsU bir araya getirerek uygulamistir.
Freud'un aktarmi daha acik ve anlasilirken; Altfest'in dusUncesi daha kapal
ve kavramsaldir. Bu yUzden Altfest’in eserindeki yUzUn kimligi belirsizdir. Eserin
kompozisyonu bagimsizdir ve detay olarak kurgulanmistir. Bu durum esere gizem
katmistir; eserde nesne ile 6znenin karsilastinimasi yapilmistir. Ayni zamanda bireyin
kimlik ve teshir olgusuna ydnelik bir elestiride bulunulmustur. Bu yUzden yUz, bilincli
olarak gizlenmistir. Sanatcinin temsil olgusunu (elestiriye ydnelik) sanatta bir arac

olarak kullandigi ortaya cikmaktadir.

3. Nesnelerin Temsili: “Tas, Ayak, Bitki”, “Koltuk Alt” ve “James”

Ellen Altfest’in 2009 yiinda yapmis oldugu Tas, Ayak, Bitki isimli eserinde; farkli
dogal nesnelerin her bir ayrintisiincelikle resmedilmistir. Bu eserde hem doku hem de
ifade 6n plandadir. Her biri farkl nesnelerdir; ancak eserin ifadesi ve ruhsal durumu
ortak bir paydada kesismektedir. Resim bir doga ¢6zUmlemesidir; ayni zamanda
eserde bir insanin uzvu resmedilerek ruhsal bir durum ortaya konulmustur. Béylece

nesnelere bir anlam ve kavram yuklenmistir.
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Gorsel 7. Ellen Altfest, Kaya, Ayak ve Bitki, 2009, 22.9 x 35.6 cm, ONE2 Collection, USA.
Photo: Todd-White Art Photography. Image courtesy White Cube © Ellen Altfest /| White
Cube.

Altfest bu resminde temsil durumunu; birey ve doga iliskisiyle ele almistir. Bas
ve Bitki isimli eserindeki gizieme ydntemi; bu eserinde de (Gorsel 7.) uygulanmistir.
Bedenin geri kalani gizlenmis ve ayak Uzerinden bireyin kisiligi ortaya cikariimustir.
Dolayisiyla bireyin etfrafindaki nesnelerin; onun ruhsal durumuyla iliskilendirildigini
gOsterir. Eserlerindeki hiperrealist yonelim; nesne ve bireyin ¢cdzUmlemesini ele
aldigi icindir. Bu yUzden sanatcinin eserlerinde, geleneksel ifade dilinin disinda bir
anlatim yéntemine neden ihtiyac duydugu anlasiimaktadir. CUnkU Altfest nesneleri
kavramsal bir zemine oturmak istemektedir; bu nedenle kompozisyonun acilarni
degistirerek detaylan ele almaktadir. Eser ebatlarni cogu kez kUg¢Uk tutarak;
izleyiciye detaylarin &nemini vurgulamaya calismaktadir. Sanatci eserlerinde ginluk

yasamdaki nesneleri; dogal ve anlik bir kurguyla ifade etmektedir.

Altfest’'in boyadigi nesneler (agac kabuklar, saksida bitkiler, yosun, kumas,
killar) ginlik yasamda gdz ardi edilir, ama gdzlemlenen gerceklige dair canli
ve dikkatli yorumlamalarn bize bir duraksama vermekle kalmaz, ama ayni
zamanda cevremizdeki dUnyanin sonsuz karmasasina ilkel bir takdiri yeniden
olusturur, &zellikle de dogal yasamda (Goodwin, 2019, s.124).

Sanatclyr cagdaslarndan ayrran 6nemli bir fark ise; eserin bir doga

codzUmlemesinin dtesinde ruhsal ve distnsel bir yaninin olmasidir. insanoglunun dogall
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yasamdaki ilkel yanini gostermek icin; nesneler ile insan bedenlerini karsilastirdidi ileri

sUrUlebilir.

Gérsel 8. Ellen Altfest, Koltuk Alfi, 2011, 21.2 x 17.8 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,

Courtesy of the artist and the gallery.

Sanatcinin Kolfuk Alfiisimli ve 2011 yill yapimli eseri oldukca kUgUk ebathdir.
Eserinde insanin mahrem alanini sorgulayarak elestirmistir. insan bedenin  gizil
bolgelerinin detaylandinlarak resmedilmesi sira digi bir durumdur. Killarn her bir
detayinin incelikle yapiimasiyla ve kapal alanin gésteriimesiyle birlikte; toplumsal
bir yapinin sorgulandigi anlasilir. Tipki Kaya, Ayak ve Bitki’de oldugu gibi bedenin
ciplakh@r Uzerinden; birey ve kimlik iliskisi incelenmistir. Cinsiyet, beden, ciplaklik,
kimlik ve kodlar; toplumun birey Uzerinde uyguladigi normlar olabilmektedir. Bu
bakimdan baski altinda kalan bireylerin kendilerini ifade edebilimeleri de pek
mUmkUn olmamaktadir. Eser, foplumsal normlarn ele almasi bakimindan gincel ve
elestireldir. Sanatcinin diger serilerinde oldugu gibibu eserinde de ifadeyikicUk ebatli
bir fuvalde detaylandirmasi; izleyiciyi eserin anlami Uzerinde yogunlastirmasindan

kaynaklanmig olabilir.
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Sanatcinin eserlerinde figUratif bir egilim dikkati cekmektedir. Bu durumun
iki ®nemli nedeni olabilir: ilki figUratif resimle toplumda kisileri ortaya cikarmak ve
elestirmektir. Digeriise; figUrlerle nesnelerin ortak ydnlerini ortaya cikararak anlatimsal
bir ifadeye ulasmaktir. Eserlerinde éne cikan figuratif ve anlatimsal egilime iliskin su

cUmleleri dnemlidir:

islerimi tanimlamak icin bir kisaltma olarak “figratif ressam” terimine itirazim
yok. Ucu daha agik gérindigunden ‘anlatimsal’ terimini kullanmaya
egilimliyimdir. Islerimin daha kisisel veya kendine has bir bakis acisini
yaymak ile ilgili oldugunu dUsUnUyorum. FigUratif bir ressam olma nedenim
tablolarmin daha kolay anlasiimasini saglama arzusu muydu?2 Hayir. Taninma
ve ulasilabilirlik farkll seyler. Ben, tanimlanmis bir yorumlamasi olmayan bir
sey yaratmakla ilgileniyorum. Eserimin izleyiciyi yavaslatip kavrayis anini
geciktirmesini istiyorum (Higgie, 2014, 5.95).

Ayni zamanda, izleyiciyi gincel sorunlar Uzerinde dUsunduUrerek elestirisini
g6stermektedir. Sanatci konularini secerken de olduk¢ca mutevazi davranmakla
birlikte; eserlerini uzun bir sGrede gerceklestiriyor.

Ellen Altfest, sanata olan yaklasimina “aktif dayanikliik™ adini veriyor -sadece

hayattan resim yapiyor, genellikle her saatte bes dakikalik bir arayla, yedi

saaftlik artislar halinde calisiyor, ve bir tabloyu yedi ayda bitiriyor. Keskin bir

sair olarak, Altfest’in mUtevaz konular, ister sekilsiz bir kabagin Uzerindeki

kabuklar kimesi olsun, ister skrotumun bUzUsmus derisinin sinirlanndaki kivrilmig

killar manzarasi olsun, tuval Uzerinde zarif ve cekinmeyen detaylaryla ortaya
cikar (Xu, 2019, 5.96).

Bu yUzden Altfest’in temsil ettigi nesneler; estetik begenin ve geleneksel
formlannin disindadir. izleyiciyi normal alginin disinda bir algilamaya yénlendirmesi;
eserindeki detaylardan ileri gelmektedir. Dolayisiyla onun sanat algisi, fipki Chuck

Close gibi fotorealizmin 6tesindedir.
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Gorsel 9. Chuck Close, James, 2004, 176.5cm x 138.1 cm,

Tuval Uzerine Yagliboya.

Chuck Close; Lucian Freud'un ve Ellen Altfest’in ifade dilinden farklidir. Ancak
ortak noktalar; temsiliyettir ve kisilerin ruhsal analizini yapmaktir. Chuck Close’'un
eserlerindeki fotorealist aktarmi; konu ve teknik iliskisi bakimindan ele alinmalidir.
“Fotograflanni bazen portreleri icin temel olarak kullandigindan, Close'un yaklasimi
bazen Foto-Realistlere benzetilebiliyor, ancak yaratici sire¢c boyunca yaklasimi
farkllasabiliyor. Gercekten de konusu tekniginin yaninda hep geri planda kalyor™
(Johnson, 1992, 5.18).

Close'un ele aldigi portreleri sabittir ve duragandir; degisken bir dzellik
gostermezler. Ancak sanatcinin teknigi, yaratici strecine katkida bulundugu iddia
edilebilir. Bu yUzden eserlerindeki ifadeler gucludur. Bunun yaninda Ellen Altfest’in
Bas ve Bitki ve Chuck Close’un James isimli eserlerinde gizleme ve kapall bir anlom
vardir. Eserde renk, bicim ve sekiller ile portre yapibozuma ugratiimistir. Close’un
eserlerinde fotografin piksel birimleri gibi bozulmalar dikkati ceker. “Tipki bunun gibi,

Close’'un resimlerine uzaktan bakan biri, renk gecislerini son derece yumusakmis
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gibi algilar; oysa yakindan baktiginda saf renk noktalarnni net bir sekilde goror.”
(Yilmaz, 2013, 5.263). izleyici eser karsisinda gdzinU kirptiginda net bir gérintl elde
etmektedir. Sanatcinin ifade dili ve Uslubu farkl olsa da konuya yaklasim bicimleri
Altfest ile benzerlik gdsterir. Altfest kUcUk ebatl resimlerinde detaylandirmalar ele
alrken; Chuck Close ise bUyUk ebatli resimlerini uzak mesafede algilatmaktadir. Ellen
Altfest’in eserlerindeki bir diger farklilk ise; kompozisyonlarn gelisigUzel bir sekilde

kurgulanmasidir.

Ellen Altfest'in tablolannda gelisigizel gérinen bir sey var. Gercekcilikleri
rizgarda sUrUklenen calilann veya dalgalann kiyaya sUrUkledigi yosun
kaplh odunlann ufak aynntilanni yakalamaya ugrassa da, sanatcinin
olaganusty teknik becerileri fotografik bir hassasiyetle tespit ederken, bir
sey boyanin maddesel kavrayisindan, fuvalin resmi eksikliklerinden, gézin
algisal kapsamindan kacar. Bu gelisigizellk belki de gercekligin kendi
fonksiyonlarndan biridir, Rolan Barthes'in ‘gerceklik etkisi' adini verdigi
modern bir fenomen —tesadUfi veya rastgele detayin tanimlanmis (veya
Altfest’e gore, tasvir ediimis) bir sahneyi ‘gercekligin’ tamamina etki ettiren,
ki bu, bir eseri sanatcinin orada olusuna, o anda, gozlerimizin dninde bu
rnan?moyoTonkM<ehn5<ﬂdugun0 dair bir kanit olarak sabitler (Ho, 2006,
s.117).

Eserlerindeki gelisigUzellik, izleyicide bir yanilsama meydana getirmistir. Bu
yanilsamayla birlikte izleyici; sanatci ve eseriyle ayni ana taniklik eder. Dolayisiyla
gerceklik algisi yaratimis olur. Bdylece Altfest’in eserlerinde neden kesitler ve

bolUmler halinde bir kompozisyon kurgusuna basvurdugu anlasiimigtir.

SONUC

Ellen Alifest’in  eserleri gecmis ve guncel sanatcilarnn eserleri ile
karsilastinidiginda; resimlerindeki estetik yapllanmada farkliliklar gézlemlenmistir.
Sanatin tarihsel sUrecinde bu yapilanmanin; izleyicinin algisiyla ve sanattaki
dénusUmle dogrudan iliskili olmustur. Bu yuzden sanatta temsil olgusu ile estetik yapi

arasinda paralellik bulundugu iddia edilebilir.

Tem:siliyet her sanatcida oldugu gibi Ellen Altfest’in eserlerinde de bir ifade
aracl olmustur. Sanatcinin bu kavrami, eserlerinde psikolojik etkileri ortaya cikarmak
icin kullandigi fark edilmistir. Dolayisiyla hiperrealizn gérintinin bir kopyasi degil;
dUsUncenin ve kurgunun sanattakiyansimasi olarak ifade edilmistir. Onunresimlerinde

gdéruntinun ve imgenin gerceklik kavrami ile ifade ediimesinde; kompozisyonun
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6nemli bir yaninin oldugu tespit edilmistir. COUnkU kompozisyon; sanatci, izleyici ve
eseri bir araya getiren bir dizlemde kurgulanmistir. Bu yUzden izleyici eserlerinde

ana taniklik ederek, sanatci ve eserini bir arada gdzlemleyebilmistir.

Sonuc olarak Ellen Altfest, kUcuk ebatl ve detay resimlerini; kavramsal bir
iliskide ele alip sorgulamistir. Bu sayede izleyici detay olarak gérdugu resimlerde;
yeni bir yorum getirme imkani yaratabilmistir. Sanatciyr diger cagdaslarindan ayiran
fark bu olmustur. Arastirma kapsaminda gincel sanatin yeni ve farkl dinamiklerini
toplum ve doga iliskisi bakimindan ele alip elestiren dnemli bir sanatcl oldugu

anlasiimistir.
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Bu makale, Bati dUsunce tarihinde ve sanatinda delilik ile kadin
arasindaki iliski Uzerine gdnderme yaparak baslar. Hamlet Ophelia’
sinin yorumlanmasi, toplumsal cinsiyet, kadinin konumu ve edebiyat
alanlanndaki sdylemler icindeki dnemi baglaminda ele alinarak
Ophelia'nin resme ve fotografa aktarnimasinda sanatcilarn yaklasimlar
incelenmistir. Deli kadin fenomeni insanlik tarihiyle ayni yastadir ve sanat
tarihi boyunca bu gdrsel imgenin gecirdigi donUsumler, kadina yoénelik
foplumsal futumlarda ve kadina yUklenen goérevlerle kosut ilerler.
Ophelia gencligi, guzelligi ve masumiyetiyle oldugu kadar solgun yUzU,
deliligi ve genc yasta 6limuUyle kutsal kadin kavraminin edebiyattaki
en yakin benzeri oldugu gibi tUm deli kadinlann da duayeni sayilr.
Shakespeare'in oyununda dolayl olarak anlatilan Ophelia’'nin 8lum
sahnesi bircok sair, yazar gibi ressamlarin ve fotografcilann da ilgi odagdi
olur. John Everett Millais 1852'de yaphgi Ophelia resmi ile dénemi ve
sonrasindakisanatcilarailham verir. Bu calisma Ophelia 6zelinde deliligin
kadinlk durumu ile neden ve nasll iliskilendirildigini analiz edecektir.
Analizler, Ophelia’nin resme ve fotografa aktarimasinda sanatcilarn
yaklasimlarina ve feminist kuramcilann argomanlarina dayanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: ophelia, delilik, kadinlik rold, john everett millais,
gregory crewdson
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Image of the Woman

Sinking Down the Dark Water:
Ophelia-Insanity in the Art of
Painting and Photography in the
Context of Gender in Society

Research Article

ABSTRACT

This article starts with a reference to the relationship between insanity
and women in Western history of thought and art. The interpretation of
Hamlet's Ophelia is discussed within the context of gender, the status
of women and its significance in the discourses of literature, and the
approach of artistsin depicting Opheliain paintings and photography is
analysed. Madwoman phenomenon is as old as the history of humanity,
and the transformation of this visual image progresses in parallel with
the societal attitude towards women and the role atftributed to women.
As Ophelia is the closest representative of the concept of the holy
woman in literature with her youth, beauty and innocence as much
as with her pale face, insanity and death at a young age, she is also
considered to be the doyenne of all the madwomen. Ophelia’s scene,
which is indirectly depicted in Shakespeare’s play, became a focus
of interest for many painters and photographers as well as poets and
authors. John Everett Millais inspires the artists of his time and beyond
with the Ophelia painting he made in 1852. This study will analyse how
and why insanity is associated with femininity, through the specific case
of Ophelia. The analyses are based on the approach of the artists in
depicting Ophelia in paintings and photographs, and the arguments
of feminist theoreticians.

Keywords: ophelia, insanity, role of femininity, john everett millais,
gregory crewdson
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GIRiS§'

Batl dUsunce tarihinde ve sanatinda delilik ile kadin arasindaki iliski Uzerinde
siklikla durulur. Kadin ve delilik konusu Uzerine yapiimis pek cok calismada delilik teshisi
konan kadin sayisinin erkek sayisindan cok daha fazla oldugu belirtilir. Women's
Madness: Misogyny or Mental liness¢ (Kadinlarin Deliligi: Kadin DUusmanligi mi, Akil
Hastalgi mi2) kitabinin yazarn Jane M. Ussher yUzylllar icinde oranin degismedigini,
ancak “on sekizinci ve on dokuzuncu yUzyillarnn ‘histeri’sinden, yirmi ve yirmi birinci
yUzylllardaki ‘nevrotik’ ve ruhsal bozukluklara” teshisin adinin degistigini belirtir (Ussher,
2011, s.1). Toplumsal cinsiyet kurami, feminizm, psikanaliz, felsefe calismalar gibi
alanlara odaklanmis bir arastirmaci, sanat tarihci ve elestirel kuramci Kaja Silverman
ve edebiyat elestirmeni, feminist ve konularda yazar Elaine Showalter “kadin” ile
“delilik” arasinda &zel bir birlik oldugunu ve bunun ancak toplumsal cinsiyet merkezli
bir bakisla anlasilacagini savunurlar (Kaup, 1993, 5.10). Showalter da tipki Ussher gibi
“hem delilik hem de kadinlik taniminin koltGrel olarak yapilandirimis” oldugunu ve
“bu ikisi arasindaki iliskinin kUltUrel cerceve icinde ele alinmasi gerektigini” dne strer
(Showalter, 1980, s. 179). Ussher “deliligi fanmladigimizda, akilll olmanin ne demek
oldugunu, yahut daha spesifik olarak, ‘iyi kadinin® davranis sinirlarnni da tanimlamig
oluruz” der (Ussher, 2011, s. 7). Dolayisiyla deliligin tfanimi egemen séylem tarafindan
olur ve Ophelia’'nin dykUsundeki egemen sdylem, erkek-egemen séylemidir. Soyle
ki Ophelia oyunda sadece bes sahnede karsimiza ¢ikar ve bu sahnelerin cogunda
neredeyse dinleyici konumundadir; ancak hicbir seyden haberi oimayan siradan bir
dinleyici degildir. Sessizligi icinde yasadiklanni degerlendirir. Nitekim sarf ettigi sdzleri
dikkate alindiginda bunlarin aslinda kendi sessizliginin disavurumu oldugu goralur. IV.
perdede ise deli Ophelia olarak ilk belirtisini verir. Artik aklini yitirmistir ama 6zgUrdUr

Ophelia, delilik hali ona 6zgurligunu hediye etmistir.

YONTEM

Bu arastirma betimsel modele dayal nitel bir arastirmadir. Arastrmada

1 Karanlk Suya Batan Kadin imgesi: Ophelia Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Resim ve Fotograf Sanatinda Delilik”
adli s6zI0 bildir, 04-05 Ekim 2018'de Dokuz Eylil Universitesi DEKAUM tarafindan izmir'de dizenlenen 2.Uluslararasi
Kadin Konferansi’'nda sunulmus ancak yayinlanmamistir. (The verbal statement, was presented at 2nd Women'’s
Congress, held in izmirin between the dates 04-05.10.2018 by the Dokuz Eylul University, but not published thereafter.)
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literatUr taramasi yapilmis ve veri toplanmistir. Veriler; yerli ve yabanci literatUrden
elde edilen temel nitelikli sanat tarihi kitaplar ve konuyla ilgili makale ve tezlere ek
olarak ¢evrimici dergilerden saglanmistir. Ophelia’'nin kendini suya birakarak intihar
eden ve delilik halini betimleyen resim ve fotograf sanatindaki érnekler secilerek

konu delilik baglaminda incelenmistir.

Hamlet Oyunu ve Ophelia Karakterinin incelenmesi

Hamlet, Danimarka Prensi'dir. Kral olan babasi, amcasi Claudius tarafindan
oldurulUr. Claudius yeni kral olur ve Hamlet'in annesi Gertrude ile evlenir. Boylece
hem kardesinin kraligini hem de esini almistir. Bir zamanlar Hamlet'in babasinin olan
her sey artik amcasinindir. Hamlet, annesine duydugu kinin, &fkenin acisini oyun
boyunca Ophelia’dan cikarr. Annesine sahip olamamis, onun yerine Ophelia'yi
koymustur fakat Ophelia’ya aci cektirmekten de geri kalmamistir. Onceleri onu
sevdigini sdyler fakat sonra inkér eder. Hamlet'in Ophelia’ya kur yapmasi dogrudan
ona duydugu ilgiden kaynaklonmaz, sanki annesiyle édesmek icin yar bilincli bir
sekilde yapar. Bu ilgi fipki hayal kinkigina ugramis ve gicenmis asigin daha istekli
bir rakibin kollarina atiimasi gibidir (Jones, 2004, s. 68). Shakespeare, Ophelia’'nin
gecmisi ve diger karakterlerle olan iliskisi hakkinda cok az bilgi verir; buna Ophelia’nin
Hamlet'e olan ilgisi de dahildir. Oyunda bazen Hamlet tarafindan bazen babasi
ve abisi bazen de toplumdaki eril karakterlerce Ophelia’yl tanmlayan atiflarda
bulunulur. Toplumun kadina yUkledigi tUm davranis kaliplarnni Shakespeare Ophelia
karakterine atfeder. Toplumun kadinlardan beklentisi yUzyillardir degismemistir;
kadin saf, bakire oimalidir. Toplumda s6z sahibi olmasi da bir erkegin korumasinda
olmasiyla ilintilidir dolayisiyla ya bir erke@in kizdir ya da bir digerinin esidir. Bunun
haricinde ise kadin, Shakespeare'in Hamlet'e sdylettigi gibi manastira gitmelidir.
Burada gecen manastir kelimesi Elizabeth cagl argosunda genelev anlamina da
gelir. Hamlet bu sézU kullanirken bilincaltiyla hareket etmisse de Showalter Hamlet'in
bilincli olarak Ophelia’ya hakaret ettigini dUsunur (Showalter, 2004, s. 247). Hamlet
Ophelia’ya bu hayatta ancak birinin esi olarak var olabilecedini ya da manastira
girmesi gerektigini sdylerken ayni zamanda “Buzlar kadar el degmemis, karlar gibi
temiz olsan da iftiranin elinden kacamayacaksin” diye de ekler (Shakespeare, 2007,

s. 117). Ophelia iftradan kurtulamaz ve manastir yerine 6lumu secer. Ophelia’nin
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icinde bulundugu durum ve tercihi ortaya birbirinden farkllh ve yoruma acik su
sorularn cikanr. O halde Ophelia kimdirg Gercekten deli midirg Neden Hamlet'in
deliligi akilli bir delilik olarak vurgulanirken Ophelia’'nin deliligi sarkilar sdyleyen
ve sacma kelimeler kullanan bir kadin olarak tanimlanirg Aslinda bir tek Ophelia
yoktur birden fazla kisiligi ile Ophelia vardir. Ophelia oyunun basinda Umit dolu
bir karakterken oyun boyunca basina gelenlerle, etrafindaki diger karakterlerin
eylemleri ile delilige evrilen bir degisim gdzlenir. Bu bUyUk degdisimin ise gdstergesi
dil araciigyla gerceklesir. Carol Thomas Neely'ye gdre Shakespeare deliligi delilige
6zgu bir dil yaratarak ortaya koyar (Neely, 1991, s. 323). Foucault'ya gbére de "“Dil,
deliligin ik ve sonuncu yapisidir. Onun kurucu bicimidir; deliligin dogasini ilan ettigi
devrelerin hepsi onun Uzerinde temellenir” (Foucault, 2017, 5.353). Ophelia, Hamlet
tarafindan ihanete ugradigr yonundeki duygularini mUstehcen sarkilan sdyleyene
dek gizlemeye devam eder (Hapgood, 2004, s. 127). Gertrude Ophelia icin “abuk
subuk seyler séylUyor”, sadece “tutarsiz sdzler” diyerek Ophelia’nin deliligini kelimeler
ve dille iliskilendirmis olur (Showalter, 2004, s. 250).

Nitekim yazar Maurice Charney ve Hanna Charney'e gére lirik dil,
cUmlelerdeki yapisal bozukluklar ve dizginlenemeyen yaraticilik aslinda dayanilmaz
olan sosyal baskilar kirma yollarindan biridir. Delilik, akll basinda olan kadinlarin
bastirmak zorunda kaldiklan duygusal ve yaratici gucU sahnede serbest birakir
bdylece delilikleri sayesinde varliklarini guclu bir sekilde ortaya koyabilirler (Charney,
1977,5.459; Bas, 2018, 5.104). Dolayisiyla Ophelia’ya konulan delilik teshisi de Uzerinde
kurulan baskinin bir aracidir. Normal konusma ve mantikli/anlamli cumleler kurma
yetisini yitirdigi dusinUlen ve akli cUmleler kuramayan Ophelia, bu hali ile erkek
egemen dilden bir sekilde siyriimayi basarir ve sdylemek istediklerini sarkilarla 6zgUrce
dile getirir hale gelir (Karadag, 2017, s. 27). Joan Montgomery Byles Ophelia’'nin
delirdikten sonra kendisiyle ilk defa gercek bir diyaloga girdigini ve baskalarinin onu
dinlemeye basladigini ancak Ophelia'nin artik dinleyiciye dahi ihtiyaci olmadigini
ifade eder (Dane, 1998, s. 419; Bas, 2018, s. 104-105). Feminist elestirmenler Sandra
Gilbert ile Susan Gubar ve Carol Thomas Neely'e godre artik Ophelia kendisidir,

6zgurdur, ataerkil sistemin kurbani degildir ve guclodur.

Peki delirdikten sonra ne olure Bu soru iki farkll yorumlu cevaba sahipfir.
Birincisi Ophelia delirdikten sonra kendisini nehre birakir baska bir yoruma goére nehir

kenarinda sarki sdyleyip cicek toplarken suya dUser. Belki de &lmek istemez ama
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dUstUgU nehirde yasamak icin de caba gdstermez. Ophelia’nin intiharn babasinin
6lumUnden sonra delirdigine inananlar icin farkinda olmadan yaptidi bir eylem gibi
algllanir (Shakespeare, 2007, s. 184). Cogunlukla da babasinin 8lumunden ziyade
Hamlet'in askindan delirerek infihar ettigi dustncesi héakimdir. Hamlet oyununda
kadini inceleyen makalesinde David Leverenz, Ophelia’'nin infihanni “erkek
dUnyasinda kadinin surgtn edilisinin bir mikrokozmozu” olarak niteler (Leverenz,
1978; Showallter, 2004, s. 250). icinde bulundudu sisteme karsi bir baskaldirn olarak da
okunabilir. Bu nedenle eylemiintinar gibi algilanmak istemez. Ophelia 6ldUkten sonra
da rol0 devam eder, mezarnin oyundaki dnemi gdz ardi edilemez. (Shakespeare,
2007, s. 198).

Resimde ve Fotografta Ophelia Betimlemeleri

"Olim cok guzel olmali, yumusak,
kahverengi toprakta yatmak,
birinin basinin Uzerinde ¢cimlerin
dalgalanmasi, ve sessizligi
dinlemek... DUnUn olmamasi, ve
yarinin olmamasi. Zamani unutmak,
hayati affetmek, barista olmak...”
Sylvia Plath

Ophelia, Shakespeare'in  (1564-1616) en sk betfimlenen kadin
kahramanlarindan biridir. Oyunda yer aldigi sahneler fazla yer tutmasa da bircok
sanatciya ilham vermistir. Bilinen ilk Ophelia betimi John Bell'e (1775-6) ait bir
ilGstrasyondur (Goérsel 1). Buresim, 1775-1776 tarihleri arasinda basilan Bell's Edition of
Shakespeare'’s Plays adli kitapta yer alir (Pinarbasi, 2003, s. 111). Bu resimde oyuncu
model olarak kullaniimistir ama giysileri ile Ophelia kimligi desteklenir. Masumlugunu
simgeleyen beyaz elbisesi ciceklerle suslenmistir ve yine ciceklerle suslU bir tag takar.
Ophelia’nin kendine yaptigi tacdaki bitkilerin bir anlami vardir. Ophelia’nin tacinda
dort bitki bulunur: bunlardan biri yabani karanfil tGrodir. Vefasizigi simgeleyen bu
bitki Ophelia’nin Hamlet'le gerceklesmeyen digunu icin duydugu UzUntUye isaret

eder. Bir diger bitki ise 1sirgan otlandir. Ophelia’nin yaptigr hatalardan dolayi kendi
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kendisine verdigi bedensel bir cezadir. Ayni zamanda, kafasinda bu dikensi otlarla
Isa’yl andinr ve onun gibi baskalarnnin ginahlar yizinden de aci cekerek &I0r.
Tactaki papatyalar Ophelia’nin masumiyetini vurgular. Tactaki bir diger cicek ise
cinselligi cagrnistiran mor bir yabani orkide ¢esidi olan “long purples”dir. (Tigner, 2012,
100,101;Bozer, 2019, 5. 118).

Gorsel 1. John Bell (1741-1831), Bell's Edition of Shakespeare's Plays (1775-76) (http://www.

english.emory.edu/classes/Shakespeare_lllustrated/Ophelia.html)

Ophelia’nin 8lumUnde yaygin olan dusince Hamlet'in askindan delirerek
infihar etmis oldugudur. Showalter, Elizabeth déneminin (1558-1603) romantik ask
dUsuncesinin Ophelia'yr saf genc &sik olarak yorumlanmasina, Freud'un (1856-
1939) seksUel arastirmalarn da onu erotomaniye kapilmis genc kiz imgesi olarak
yorumlanmasina neden oldugunu sdyler (Showalter, 2004, 253; Pinarbasi, 2003, 114).
Askl yUzUnden delirdigini dUsUnmek, onun saf masum genc kiz rolunU vurgular. Lea
Merrit (1880), John Mortimer (1775), Henry Nelson O'Neil (1874), James Sant(186472),
Marcus Stone (1888), Dominico Tojetti'nin (1880) resimlerinde saf masum Ophelia
imgesi devam eder. Jean Baptiste Bertrand (1873-6) Ophelia resminde kucaginda

cicek yerine adeta kUcuk bir kdpek tutar gibidir.
19. yOzyillin ilk yansinda Ophelia’nin masum imaji degismeye baslar. Sanat

tarininin konuya baslangic icin en dnemli eserlerinden biri Pre-rafaelist John Everett

Millais’nin 1851-1852'de yaptigi Ophelia resmidir (Gorsel 2). Millais'nin bu eseri
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dénemi ve sonrasinda sanatcilara ilham kaynagi olur. Son derece gercekci bir 6lum
aniresmidir. Aynizamanda bogulmus Ophelia’yr gosteren ilk érneklerdendir (https://
www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506/story-ophelia). Carol Thomas
Neely bogulmanin ingiltere’de o dénem kadinlarin intihar etmek icin kullandiklarn en
yaygin yéntem oldugunu ifade eder (Neely, 1991, 5.327; Bas, 2018, 5.96). Ophelia’nin
Olumunde su ¢cok 6nemlidir. Cam gibi parildayan suyun basinda sarki sdyleyen,
basinda cicekler, bukleleri suya yayilmis, yavas yavas karanlik suya batan genc kiz;
kaza, gerceklikten kopus ve intiharic ice gecer. Ophelia’da dzellikle de suyun daveti,
sudan gelen 6lum, suya teslimiyet dnem kazanir. Ophelia’nin suya gédmulmesinin,
kendi hUznUne gémulen bu genc kiz imgesinin, aglayan kadinin kendi gbzyasinda
bogulmasini hatirlattigini sdyler filozof Bachelard (Bachelard, 1999, s. 82). Kralicenin
Ophelia’nin suya disustnU anlattigr dizelerde de Ophelia’nin aslinda kurtulmak icin
cirpinmadigini hatta mutlu bir sekilde 6lume gittigini anlanz (Shakespeare, 2007, s.
184).

(...) Cesit cesit celenkler yapmis kiza orda, sarkan dallara celenklerini
asmaya cabalarken, hain bir dal kinlivermis, o da cicekten andaclarnyla
birlikte aglayan dereye kapilmis. Yanlara acilan etekleri, bir sire denizkizi
gibi su yUzinde tasimis onu. Eski ezgilerden parcalar okuyormus hep; basina
gelenden habersiz gibiymis. Suda hic yabancilik ¢ekmiyormus, dogal
orfaminda gibiymis sanki. Ama uzun sirememis bu durum; Suyu ictikce
agirlasan  giysileri, zavalll kizcagizi tath nagmelerinden koparp, 8lumin
balcigina cekmis.

Oyundaki bu anlatim Millas’nin resmine de ilham vermistir (Gérsel 3). Millais
bu resim icin Rossetti'nin karnsi Elisabeth Siddal't model olarak kullanir. Bu resim icin
Siddal saatlerce giyinik olarak su icinde kalir (Pinarbasi, 2003, s. 112). Ophelia oyunda
IV. perde V. sahnede kederli bir sekilde kizginlikla biberiye, hercai menekseler,
rezene, papatyalar ve menekseler de dahil olmak Uzere cesitli otlar ve ciceklerin
adlarini sayiklar ve simgesel anlamlarindan bahseder (Shakespeare, 2007, s. 173).
Ophelia’nin herkese kendi karakterini vurgulayan oflar ve cicekler vermesi bitkilerin
sagaltic 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi oldugunu ve sifall bitkileri tanidigini gésterir
(Tigner, 2012, 5. 98). Ophelia’'nin 8lUm sahnesinde decicekler vardir. Kralice onun acik
olan mezarnin Uzerine cicekler serper. Cicekler ve anlamlar resimde de metinde
oldugu kadar &dnemli yer tutar. Millais, ayrica Ophelia’nin elbisesinin kapaliligi ile

Ophelia’'nin iffetli olduguna, Victorian stilindeki gomuUs nakish cicekli elbise ile sosyo-
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ekonomik gucUne gdnderme yapar. Sanatci Ophelia’nin bakislanndaki ifade ile

delilik ve 8lume gecis aniyla baglanti kurar.

Gorsel 2. Sir John Everett Millais, Ophelia, 1851-1852, 76 cmx1,12 m, Tate Gallery. (https://

www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506)

Goérsel 3. Sir John Everett Millais, Ophelia, detay, 1851-1852, 76 cmx1,12 m, Tate Gallery.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506)

Ophelia karakteri sahnelenirken genellikle beyaz renkle giydirilir, beyaz renk
safigin ve temizligin simgesidir. Rimbaud, Hugo, Musset, Mallarmé ve Laforgue
gibi Fransiz yazarlarina goére beyazlik Ophelia’nin dogal kadinlik sembolizminin bir
parcasidir. Feminist anlamda Ophelia’yi oynamanin yolunu agan ve sira digi olarak
adledilen Ellen Terry ise 1878'de sahnelenen oyunda ilk kez siyah giyerek bu duruma
itiraz etmistir. Bu itiraz, oyunda sadece siyah giyen Hamlet'in varliginin karsisinda

Ophelia'nin varigini giglendirmistir (Showalter, 2004, s. 260-261). Joseph Severn'in
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1831 tarihli Ophelia’sinda da alisildik beyaz giysi yerine koyu renkli bir giysi vardir
(Gorsel 4). Ophelia elinde Hamlet'in mektuplarindan birini futar ve kitigun Uzerinde
ciceklerden Hamlet yazisi okunur. Ophelia’nin bakislarindaki ifade deliligine vurgu

yapar.

Gorsel 4. Joseph Severn, Ophelia, 1831, tuval Uzerine yaglhboya, 103x142,5 cm, 6zel
koleksiyon (http://www.english.emory.edu/classes/Shakespeare_lllustrated/Severn.

Ophelia.htmi)

Tiyatroda 1827 yilinda Harriet Smithson’un siyah duvakla girdigi sahneyle

fazla sUrer. Smithson'un performansi resimde Eugéne Delacroix'nin Ophelia’nin
OlimU resminde yakalanir (Showalter, 2004, s. 255-256). Sanatci, Ophelia’yi bir
dala tutunmus olarak resmeder. Birazdan dal kinlacak ve Ophelia suya dUsecektir.
Delacroix, yasamla 8lum arasinda gerilim dolu sahneyi betimlemeyi tercih etmistir
(Gorsel 5). Ophelia yaptigi taci derenin kenarindaki s6gut agacinin egilen dallarnna
takmak icin agaca tirmanirken ince dal onun agirigini tasimaz ve dalin kinimasiyla
suya duser. Yasadigl derin UzuntUler nedeniyle Ophelia kurtulmak icin hicbir caba
gostermez, kendini suya birakir ve elbisesinin agirigiyla suya géomuolUr. Sanatci erotik
bir bakis acisi ile Ophelia’yr betimlemistir. Bu bakis acisi dénemin sanat eserlerinde

karsimiza ¢ikan ve kadini arzulayan erkegin bakisi ile kadini arzu nesnesine indirger.
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Goérsel 5. Eugéne Delacroix, Ophelia’nin OlimU, 1853, tuval Uzerine yagliboya, 23x30 cm,
Louvre Muzesi (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_

mort_d%270ph%C3%A%lie,_1853_(Louvre).jpg)

19. yOzyll sonunda bazi resimlerde Ophelia dogrulugun kutsal simgesi
olarak tasvir edilir. Bu resimler arasinda Henrietta Rae’nin ve F.Littler'in Ophelia’larn
bulunur. Sarah Bernardt 1893'te Chicago DuUnya Fuar’'nda Kadinlar BolumuU’'nde
Ophelia'nin bir yanm kabartmasini yapar (Showalter, 2004, 261). 20 yUzyiin basinda
John William Waterhouse, Ophelia’yl suya girmeden énce gUclu bir yuz ifadesi ve
delilige 6zgU sabit bir bakisla betimler. Bu resimde Ophelia ne Hamlet tarafindan
sevimeyi bekleyen ne de toplumun ona yukledigi degerlere uyan bir kadindir
(Gorsel 6). Ophelia’nin farkl iki karakteri bazen saf ve masum bazen gUclu ve tutkulu
olarak degerlendirimesine yol acarken ayni tezatlik Ophelia’nin dagithdi ciceklere
de yansir. GUc¢lU yUz ifadesi Georg Falkenberg'in calismasinda da (1893) gorulor
(Gorsel 7). Falkenberg'in Ophelia’si tutkulu ve takintili bir kadinin betimidir. Gozlerinin
uykusuzluktan halkalanmis hali, gevsek cene ifadesi ve elinde ciceklerle Ophelia’nin

delilik halinin gérselidir.
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Gorsel 6. John William Waterhouse, Ophelia,

1910, tuval Uzerine yagliboya, 62,2x 100,3 cm, 6zel koleksiyon (Andrew Lloyd Webber
koleksiyonu).(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ophelia_1910.jpg)

Gorsel 7. Georg Falkenberg. Ophelia, 1898, &zel koleksiyon.
(http://www.english.emory.edu/classes/Shakespeare_lllustrated/Falkenberg.Ophelia.html)

Gec 19. yUzyll tip kitaplan kadin hastalarla ilgili tartismalarnni Ophelia benzeri
betimlemelerle gérintllenen genc kizlann fotograflariyla anlatir. Fotografta Ophelia
ornekleriilk olarak Dr. Hugh Welch Diamond tarafindan 1850’ lerde Surrey timarhanesi
ve Bethlem'deki kadin hastalarini fotograflamasi ile baslar (Gorsel 8). Diamond
hastalarini kamu akil hastanesinin genellikle yoksul ve uzun vadeli sakinlerinden
secer. Fotografta kadin hastaya siyah bir sal sanlarak, gdzler bitkin, bos bir bakisla
yan tarafta uvzak bir noktaya kitlenmis sekilde basinin etrafina cicekten bir tac
yerlestirerek poz verdiriimistir (Pearl, 2009, s. 9). Benzer bir calismayi Dr. Jean-Martin
Charcot 1870’'lerde Paris’'teki La Salpétriere hastanesinde tam tesekkUlIU bir stidyo
kurarak yapar. Kadin hastalan performanslari icin calistinr ve hipnoz altinda onlara

Shakespeare’in kadin kahramanlarn oynamalar talimati verir ve onlarn fotograflar
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(Showalter, 2004, s. 258). Deliligin en énemli belirtilerinden biri olan bos ve sabit

bakislar fotografta dikkat ceker.

Gorsel 8. Dr. Hugh Diamond, Ophelia/Kadin hasta fotografi, 1850'ler (http://www.english.

emory.edu/classes/Shakespeare_lllustrated/Diamond.html)

1970’lerden itibaren Ophelia’'nin  deliligini muhalif ve isyankdr olarak
go6stermeye dayanan yeni bir bakis acisi hakim olur. Bunda 1970'lerde yUkselen
feminist elestiri ve sanat tarihinin feminist bakis acisiyla sorgulanmasi da etkili olur.
1971'de Linda Nochlin’in Neden Hic BUyUk Kadin Sanatci Yok?2" baslikl makalesinde
soruyu yanitlamaya calisirken sanat tarininde géz ardi edilmis kadin sanatcilar
gUn yUzUne cikarmayr amagclar. (Peterson T.G., Mathews. P. 2010, s.14). Burada
sorgulanan ise énemli sorularin sorulma seklinin dunya dizeni hakkinda insanlar nasil
kosullandirdigi hatta yanilgiya dustrdigudur. Bu bakis acisiyla birlikte bircok feminist
kuramci Ophelia karakterini inceler ve bu kuramcilardan Showalter Ophelia’yi deli-
kadin bir kahraman, aile ve toplumsal duzene karsi isyan eden guclu bir kisilik ve
ataerkil dizenin dilini konusmayi reddeden, baska tUrll konusan histerik bir kiz kardes
olarak yorumlar (Showalter, 2004, s. 264). Bu baglamda John Everett Millais'nin
Ophelia eserinden dykUnerek farkl bir dil yaratan Francesca Woodman'in Untitled
(Boulder 1976) eseri drnek verilebilir. Bu eser diger Ophelia yapitlar arasinda benzer
bir atmosfer yaratarak asinalik hissettirse de Woodman gritonda mezarlik alaniicinde
bir hayalet figurG gibi bir agacin kékleri ile ic ice gecmis olarak kendi vicudunu
ciplak sahnelemistir. GUclnU kendi bedeninden alan bu calisma ile Woodman

geleneksel kadin imajinin nesnelestiriimesine karsi bir durus yaratir. Gecmiste erkek
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bakisi araciigyla sunulan kadin imgelerinin edilginligi ve idealize edilmesi durumuna
karsi cikan bir anlatim yolu arar. Ataerkil dUzeni elestiren bir anlayisia gelenekseli ve

“erkek sanatcl” anlayisini yikmaya ¢alisir.

Fotograficat edildigizamandan bu gine sanat tarihinde hersanat akimiyla bir
etkilesim igcindedir. Modernizmden &nce fotografi belgeleme araci olarak kullanma
s&z konusu iken, modernizmle birlikte fotograf bu yéninden siyrilarak daha ézgur
ve soyut calismalar da yapiimaya baslanmistir. Fotograf sanatinda Uretilen Ophelia
imgesinde aslinda en ¢cok edebiyattan etkilenildigi sdylenebilir fakat kurgusu ve
yorumlanmasiyla resim sanatindan esinlenilir hatta alinti yapilir. Fotografci Gregory
Crewdson, Millais’'nin resminden ilham alarak 2001 yilinda ¢ektidi isimsiz (Ophelia)
adl fotografi resimden farkl olarak gergin bir atmosfer yaratir (Gorsel 9). Amerikan
banliydsundeki bu evde cicekler yoktur ama duvar kégidindaki cicek sembolleriile
fotografci bu acigr kapatir ve Ophelia’yt Amerikan banliydsundeki kadinin goérseliyle
21. yUzyila tasir. Gregory Crewdson, bu imgeye olan ilhamini sdyle anlatir: “Bu evde
yasami boyunca yasayan ve bu noktaya kadar gundelik bir varolusa 6ncUluk eden
bir kadin. Merdivenlerden asadi iner ve oturma odasini su basmis gérir. Durumu
kabul ederek kendini suya birakir. Bu yUzden terlikleri merdivenlerde ve bornozlar
trabzandadir. Bunu, hem guzelhem de UzgUn olan katarsis bir olay olarak géroyorum™

(http://americaneighbourhood.blogspot.com/2010/11/ophelia.htmil).

Crewdson fotograflarini “gecis anlan™ olarak tanimlar. Bu fotografta da
bir cok gecis anini yakalamak mumkindur. Crewdson gindelik hayatini yasayan
normal bir kadinin tGkenmislige ve delilige gecisini, kendini suya birakarak intiharyla
da dlume gecisini belgeler. Olum ile deliligin ortak noktasi bir yere sabitlenmis donuk

bakislar kadinin yUz ifadesini guclendirmistir.
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Gérsel 9. Gregory Crewdson, Isimsiz (Ophelia), 2001, Digital baski, 121,9x152,4 cm, 10
edisyon. (https://gagosian.com/exhibitions/2002/gregory-crewdson-twilight)

Claire Rosen'in Ophelia ¢calismasinda (Gorsel 10) Ophelia’nin zengin gérsel
dili aninda taninabilir bir figur olusturur. Suda yUzen, yesillikler ve kurumus yapraklarla
cevrili beyaz bir elbise icindeki Ophelia yukandan bir bakisla cekilmistir. Calisma
izleyicilere kendilerini hikGyenin icinde hayal etmelerine ve fotografi bir masal olarak
yorumlayabilmelerine ve gizli anlam arayisina davet eder. Saf ve masum Ophelia

imgesinin devam niteligindedir.

Gorsel 10. Claire Rosen, Ophelia, 2008, Digital baski. (https://www.clairerosenphoto.com/

fairy-tales-other-stories)
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SONUC

Delilik ve kadin baglaminda Ophelia'yl inceleyen bu makalede cesitli
ressamlarin ve fotografcilarn calismalarindan érnekler belilenmis ve Ophelia
karakterinin  sanatcilarca nasil yorumlandigr incelenmistir.  Toplum  yUzyillardir
geleneksel rolunU reddeden kadini sinirlarinin disina iterken, kadin da kendi sinirlarini

genisletme ihtiyaci icinde olmustur.

Nitekim John Berger'in da belirttigi gibi “kadin olarak dogmak, erkeklerin
mulkiyetinde olan 6zel, cevrelenmis bir yerde dogmak demektir. Dolayisiyla
kadinlann toplumsal kisilikleri, bdylesine sinirli, bdylesine kosullandinimis bir yerde
yasayabilme ustaliklarindan dolayr gelismistir. Ne var ki bu, kadinin 6z varliginin
ikiye bolinmesi pahasina olmustur” (Berger, 1999, s.46). Ophelia karakteri de basta
suskun, babasinin ve abisinin s6zUNU dinleyen ataerkil yapinin normlarina uygun bir
karakterken UstUne gecirdigi delilik kilifiyla sézOnU esirgemeyen, krala bile cevap
verebilen bir kadina dénUsur. Oyunda dil araciliglyla gerceklesen bu donisum dnce
delilikle sonra dlimle biter. Shakespeare'’in kurgusunda hayat bulan ve sonunda
kazayla da olsa dlumu secen Ophelia karakterindeki dénisim, aslinda kadinin
gorunurlUk kazanmasinin da dénustmunu icerir. Ophelia’nin delilik ve 8limU resim ve
fotograflarda siklikla islenen konular arasinda yer alirken deliligi cogunlukla sabit ve
donuk bakslarla ifade edilmistir. OlomU ise suya batan kadin imgesiyle somutlastirilir.
Nitekim Pre-rafaelist John Everett Millais’nin 1851-1852 yillarina tarihlenen Ophelia
betimi bu konuda en etkileyici drneklerden biridir. Millais'nin betiminde oyunun tUm

dramatizasyonu yansitilmis, lum aninin gercekciligi resme aktanimigstir.

Ayrica John Wiliam Waterhouse ve Georg Falkenberg’'in Ophelia betimleri
de delilik ile guclu bir sekilde iliskilendirilen resimler olarak dikkat ceker. S6z konusu
olan betimler erkek egemen sdyleme aittir ve kadinin varligi eril sinirlar icerisindedir.
Dolayisiyla Ophelia’nin resimsel varolusu da deliligi ile vurgulanir. Ancak 21. yUzyllda
fotograf sanatinda Crewdson Ophelia’yi farkl bir sdylemin icerisine alir ve Ophelia’yi
bir ev kadininin isyani olarak evinin icinde suya batmis bir sekilde fotograflar.
Millais’nin resminden ilham alan bu calisma, sradan bir kadinin 6zgurlesme yolu
olarak delilik haline tutunmasidir. Francesca Woodman'in Unfitled (Boulder 1976)
eseri de Ophelia’nin deli-kadin bir kahraman olarak yorumlanmasi olarak dikkat

ceker. Feminist sanatcilar temsili, kGItOron kendi hakkindaki vizyonunu yansitmasinin
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bir yolu olarak kavrarlar. Yani temsil, kUltUrdeki hakim ideolojiyi mesrulastinr, Snceden
belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden sunarak farkliid insa eder.
(Peterson T.G., Mathews. P. 2010, 5.37).

Hamlet'in akilli deliligine karsi Ophelia’nin aciz veya bastan cikarici deliligi
toplumsal cinsiyet baglaminda kadin ve delilige bakisin goéstergesidir. Sonuc olarak
tek bir Ophelia yoktur. Cogu zaman temsildeki metnin disina cikarak sahnede,
resimde ve fotografta birbirinden farkli Ophelia’lar karsimiza cikar; 19. ve 20. yUzyilin
ressamlarinin betimlerindeki erkege bagmli ve nesne olarak goésterilen kadin ya da
21. yUzyilin toplumsal dUzenine isyan eden kadin gibi farkl Ophelia temsilleri yer alr.
19.yUzyilda erkek bakis acisiile yapilan eserlerde kadinin nesne olarak gosterilmesine
karsin 20. yUzylda kendisi de feminist olan Franceska Woodman gibi sanatcilarin
bakisi gibi toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden sunan calismalar farklh Ophelia
temisilleridir. Bu yorumlamanin farkliigr aslinda 21. yUzyilin toplum yapisinin degisimi

ve feminist sdylemler ile kadinin konumunun yeniden degerlendiriimesi ile ilinfilidir.
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oz

Kozmizm bir 10r Rus avangardistlerin teknolojik Utopya hareketi, hem
disUnsel hem de gorsel Uretim Uzerinde, 19.yUzyll sonu ve 20.yUzyil
basinda, SovyetlerBirligi'nde etkiliolmustur. 1920'li yillarda kltorel Gretimi
etkilemis olan Rus kozmizmi (Russian Cosmism) dustnur ve kUtuphaneci
Fedorov Nikolai (1829-1903)tarafindan temelleri afilmis. GUnUmuUz
sanatcilar tekrar etkisi altina almaya baslayan Rus Kozmizmi ve feknolojik
Utopya argumanlarnin 21.yUzyildaki olumsuzlayici tartismalarinin disina
cikip, gelecek Uzerine insan ve tUm varlklar hakkinda spekulatif bir
dinya ve ftoplum kurgusu temisiliyetini icermekte. Yeni Rus Kozmizmi,
ozellikle Rus sanatci ve kisa film ydnetmeni Anton Vidokle'nin “Kosmos”
Uclemesinde, hem gelecek toplumsallik tahayyUlleri hem de gunumuoz
evrenindeki diger insan - disi varliklar, teknolojik distopyalar ve tUketim,
sanatin gelecedi gibi konulara odaklanarak kozmizm duUsUncesini
yeniden ele aliyor. Yonetmen icin Kozmizm, teknolojik Utopyalarn
foplumsal sorunlarnn ¢o6zilecegine dair Rus Kozmizm dusUncesinde
oldugu gibi olumlayici bir rolU yok fakat simdi ve gelecege dair tUmel
bir spekulafif anlayis ile hareketli imgelerin anlatilan ve kurgusunu
tasarlamak adina, bu akimi 21.yUzyllda hatilamak ve sorularini tekrar
sormak kavramsal baglamda yaratici tartisma sunmakta.

Anahtar Kelimeler: kozmoz, rus filmleri, film, sanat, nikolai fedorov, anton
vidokle

Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 3, ss. 135-148.
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“Immortality for Alll”:
The Concept of Cosmos
in Anton Vidokle Films

Research Article

ABSTRACT

Cosmism, which was a techno-utopian movement as one of the main
philosophies behind Russian avangardism, was influential during the
end of the 19th century to the beginning of the 20th century in Soviet
Union. Russian Cosmism that affected the cultural production in the
1920s was founded by the thinker and librariani Fedorov Nikolai (1829-
1903). In the 21th century, some artists/directors are revitalizing Russian
Cosmism as a present and future thoughts for its potentialities of a
speculative representation of the world and society among the recent
dystopian technological social realities. This new approach, especially
is taken by Russian artist and film director Anton Vidokle in this trilogy
"Cosmos"” that conveys Fedorov's and Russian Cosmists’ writings within
the discussion of the present and future socialimaginations, a total view
of entangled relation of human and non-humans, techno dystopias
and consumption, the future of art. For the director, his understanding
of Cosmism is not about the argumenting of a techno-utopia that will
solve the problems of humanity and society; however, the philosophy
has the potentialities in order to provide discussion and imagination
for a speculative understanding of present and future cosmos of the
21th century. Thus, the moving image and creativity of film production
influenced by this thought.

Keywords: cosmos, russian films, film, art, nikolai fedorov, anton vidokle
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Bu makale, Rus sanatci ve kisa fim yénetmeni Anton Vidokle!'nin Kozmoz
serisi baslkl filmlerinin referans aldigi 1920°li yillann Rus Kozmizmi duUsUncesi,
spekUlatif gelecek tahayydllleri ve ydnetmenin kullandigr karmasik film kurgulama
turlerini ele almaktadir. Kisa film serileri olarak birbirinden bagimsiz imge ve konuyu
yansitan Uc¢leme “Immortality For All: a film trilogy on Russian Cosmism’? (Herkes
icin OlumstziUk: Rus Kozmizmi Uzerine Bir Film Uclemesi, Anton Vidokle, 2014-2017),
yonetmenin, Rusya, Kazakistan'da 2014 ve 2017 yil arasinda ¢ektigi U¢ filmi iceriyor:
“This is Cosmos” (Bu Kozmoz, Anton Vidokle, 2014), “The Communist Revolution
Was Caused By The Sun” (KomuUnist Devrime GUnes Sebep Oldu, Anton Vidokle,
2015), “Immortality and Resurrection for Alll"* (Herkes icin OlumsUzIUk ve Dirilis!,
Anton Vidokle, 2017). Aynica, Vidokle, yayinladigi yazilar ve verdigi réportajlarda
Rus Kozmizminin gUncel yorumlamasini yapmakta ve yaymakta; bu disunceyi
filmlerinin dUsunsel altyapisi olarak beliremektedir. Kozmoz Gclemesinde Vidokle, Rus
Kozminin 20.yUzyildaki etkisini arastinr ve ginimuz ile iliskisini dnerir. ik flmde Kozmist
dUsuncenin temellerine geri déner; ikinci filmde kozmoloji ve siyaset arasindaki iliskiye
deginir; UcUncu fiimde ise mUze mekanini, Kozmist dUsuncenin merkezinde yer alan
Dirilisin mekani olarak temalandinr. Makale, estetik bagdlamda, kozmoz felsefesinin
sanatsal dusunceye etkisi ve spekUlatif gelecek tahayydllerinin film gibi gorsel imge

Uretimine yansitimasini ele alan bu Uc¢lemeyi incelemektedir.

1. RUS KOZMiZM DUSUNCESI

DUsunUr ve kUtUphaneci Nikolai Fedorovich Fedorov (1828-1903)'un temelini
athigive dénemin Fyodor Dostoevsky and Leo Tolstoy (edebiyat), AfanasiFet (siir), and
Konstantin Tsiolkovsky (astronot) gibi sanatci, yazar ve bilim adamlarini etkiledigi Rus
Kozmizmi, bilim ve teknoloji ile gelismis gelecek toplumunu tUmel evrensel bir fiziksel
yeniden dirilisi 6nermisti. Teknolojik bir gelecek Gtopyasini temel alan Fedorov'un

dUsunceleri, yeryUzUndeki tUm insanligi, gelismis teknoloji ile &lumsUzlestiriimesi,

1 Anton Vidokle (1965), Rus Sanatci /Film Yénetmeni, Moskova, Sovyetler Birligi. https://en.wikipedia.org/wiki/
Anton_Vidokle

2 Filmlerin diili Ruscadir, ve ingilizce altyazi.

3 Bu Ug¢leme disinda, yonetmenin, Japonya'dan bir kurumun daveti ile urettigi “Kozmozun Vatandaslan™ (Citizens
of the Cosmos, 2019) filmi vardir.
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sonsuz yasamin icat edilmesi ve atalarni, dlGlerini fiziksel olarak geri getiriimesi hem
teknolojik iyimser bir Utopya hem de ontolojik bir varlik felsefesi olarak sunuyordu.
Sovyetler Birliginin kurulmasi ile birlikte, endUstriyel ddnemin Gretimi, Utopik toplumsal
tahayydller ve komuUnizmin toplumsal érgUtlenmesi; ddnemin bircok Rus sanatcl,
bilim adami ve besteciyi gelecek Utopyalarn ve bilim kurguya dair etkilemistir.
Fedorov'un yaydigl Rus Kozmizm dUsuncesi de bu baglamda 1920'li yillarda eftkili
olmustur. Fedorov yazilarindan kozmoz ve kaos, insanoglunun topyekun dirilis, 61Um,
ruh, mize mekani, sanat ve toplumun rolG Uzerine fikirlerini olumlayici teknolojik
utopizm cercevesinde gelistirmistir. Kozmoz kavrami bu baglamda evrende her seyin
sUrekli bir akis ve déngu icinde olmasi anlomindadir. Vidokle ve Wood, Fedorov'un

argUmanlarni séyle aktarmaktadiriar:

Oncelikle, 8lum yeni bir sekilde anlasimalidir. Ayni sekilde 6len vicudu terk
eden ruhun var olmaya devam etmesi gibi, 8lUmuU de, insanoglunun degisen
bedensel durumu icinde anlayabiliriz. Fedorov'a goére, hasta bakimi icin akil
ve bilgiyi kullanma konusundaki etik yOkUmIOIOGUmMUz &lUmon iyilesmesine
uzanir: OlUler cennettekiruhlar olarak degil, bu dinyada bedensel bicimleriyle
tUm anilar ve bilgileri ile birlikte var olurlar. Bu bakis acisindan harekeftle,
tarih, gecmis ve mezarlik inanilmaz potansiyel dolu bir alan haline gelir:
hicbir sey bitmez ve herkes ve her sey devam etmelidir. Fedorov'un "“ortak
gorev” felsefesi boylece toplumsal iliskilerin, Uretici guclerin, ekonominin ve
politikanin fiziksel 6lUmsUzlUk maddi dirilise ulasma konusundaki tekil hedefe
dogru yeniden y&nlendiriimesini gerektiriyor. (Groys, 2018, s. vii)

Fedorov'un dusUnceleri takip eden felsefeciler, roman yazarlar, sairler,
avangard sanatcilar, bilim adamlar, tip doktorlar, aktivistler, devrimciler gibi bircok
farkl pratikleri olan insanlardan olusan Rus kozmistleri, insanhgin evrimsel gelisiminin
henUztamamlanmadiginiéne strerek, dustnme yetilerimizi kullanarak olumsuz olmak
ve atalarmizi hayata yeniden déndirmek ana gdrevimiz olmall. Rus kozmistleri,
yasadigimiz evrenin olanaklarinin, yeniden dirilecek ve dlumsuzlesecek genis nUfus
icin yetersiz oldugu ig¢in; uzay yolculugu, diger gezegenleri sdmurgelestirme ve
insanligin uzayda yayilimini savunmuslardir (Vidokle&Zhilyaev, 2016). Ozetle, Rus
Kozmizmi, Fedorov'un fikirlerini takip eden ve temelde 6lUmsUzlUk ve teknolojik sUreci

yasayan her insanin bedensel dirilisini femel alan bir felsefeye dayanir (Young, 2012).

Rus Kozmizmi, 20.yUzyll basinda komuUnist yonetim ve ilerlemeci, homojen
teknokratik bir soyutlamayi iceren toplumsallik fikirlerine hakim Rus fUtUristleri ve
konstrUktivistlerinden farkli yerde dururlar. Rus sanat felsefecisi Boris Groys, Rus

Kozmizmin, neredeyse Rus avangardizmin futuristik projelerine bir karsi - proje
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olarak durdugunu belirtir. Teknoloji ve gelecek toplum iliskisinde bakislar farkhidir:
“Rus fUtUristleri, teknolojiyi ‘eski dUnyanin’ yikimasi ve sifirdan baslayacak yeni
dUnyanin insasina yol acacak olan bir kuvvet olarak gérduler. Bunun tam tersine,
Rus Kozmistler ise, teknolojiyi, gecmis nesilden bir sonrakine beklentileri iletebilecek
hakikaten guclu bir Mesinci kuvvet olarak gérduler. (Groys, 2018). Groys, Fedorov'un
1903 yilindaki 8lumune kadar felsefi dusUncelerini iceren “Ortak Gorev Felsefesi”
(Philosophy of the Common Task)* adl kitabi, ona hayranlk duyan ve etkilenen
Tolstoy veya Dostoevsky gibi yazarlan iceren kapall bir entelektUel cevre icinde
kaldigini belirterek, felsefecinin 8lumUnden sonra yine Rusya icinde olsa da artan bir

ilgi ile daha cok okundugunu sdéylemektedir.

2. KOZMIZM VE SANAT

Rus kozmizm uzmani filolog Anastasia Gacheva, Fedorov'un estetik anlayisini

sdyle yorumiar:

Kozmist estetik, 6lumsUzIUk temasi ile yakindan iliskilidir. “Hayat iyidir, 8lim
kotOluktor” diyerek , “6limsUz yasam gergek iyidir, 8lum gercek koétoloktor”
diyen Fedorov, iyi kategorisini sadece yasam kategorisiyle dedil, ontoloji
ile etfigi de birlestirir; ayrica, daha sonraki makalelerinden birinde Viadimir
Solovyov'un “kozmik bUyUme” olarak adlandirdigi seye katilarak, hayat
06limsUzIGge yUkselmek icin cabalamak olarak yorumluyor. (Gacheva, 2018)

Kosmist fikirler, &zellikle 1920'li yillarda Rus kUltUrel Uretimi icinde yer alan sair,
film ve fiyatro yénetmenlerini, roman yazarlarini, mimar ve bestecileri kapsayan
Sovyet avangartlarini etkilemistir. Uzay calismalarn ve uzay mekiklerinin tasarnmi
hem Aydinlanma dusincesinden miras kalan insanoglunun evrendeki hakimiyetini
hUmanizm séylemi icinde ve adina yaymak hem de hizla ilerleyen 19.yUzyil sonu
endUstri donemi ile teknolojik gelisimin sundugu gelecege dair ilerlemeci iyimser
tahayyduller yeni Sovyetler Birligindeki komuUnist toplumcu séylemde yerini bulmustu.
Biocosmistler olarak kendini adlandiran kUltUr Ureticileri Proletkult adinda genis
bir kGItUr dernegi kurarak St. Petersburg ve Moskova’'da manifestolar, makaleler,
gazeteler basmislardir. O dénemde Trotsky tarafindan Stalin’e karsi desteklenen
bu dernek, Stalin’in siyasi zaferi ile son bulmustur. Dernek Uyesi bircok sanatci ve
bilim adami sirgine génderilmis, baski gérmus hatta éldorGlmustor. 1930'Iu yillarda

Kozmizme dair fikirler, bUyUk ihtimalle dlumsUzIUk, dirilis ve kozmoz gibi kavramlarin

4 Fedorov,hN.F. (1990), What Was Man Created Fore The Philosophy of the Common Task, Selected works, gev.
Ruscadan Ingilizceye Koutaissoff,E. ve Minto,M., Bath, Honeyglen Publishing L'Age d’'Homme.
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mistisizme ve fantastik hayallere yakinligi yizinden tamamen tehlikeli bulunmustur.
Rus Kozmizm dusUncesi ile ilgili uzay calismalar ise askeri emeller dogrultusunda
devam etmistir (Vidokle&Wood, 2018, s.ix).

Vidokle, Rus kozmistleri ve sanat arasinda 6lumsuzlik baglaminda yorumladigi

ortak bir noktadan séyle bahsediyor:

Bence sanatcilar zaten, en azindan 0limsUzIUk potansiyeli tasiyorlar. Tipki
krallann iki bedeni oldugunu sdyledikleri gibi: birisi yaslanan, hasta olan ve
Olen fiziksel beden; digeri ise siyasi olan yani yok edilemez ve 8limsUz olan.
Belki de sanatcilar da iki farkl bedeniisgal ediyorlar. Bu baglamda, Duchamp
ya da Dostoyevski hala hayattalar. CUnkU onlann toplumdaki canli varliklar
hala élimleri ve fiziki bedenlerinin dtesinde. Bence bdyle disindUigUimuizde,
sanatsal yaratim sureci strekli fiziksel, zihinsel ya da dunyevi limitleri asmaya
calisiyor. Bu tUr bir tesebbUs cogunlukla basarili olamiyor fakat her zaman
olumU asma potansiyeli tasiyor. (Vidokle & Zhilyaev, 2016)

Yonetmen, Rus Kozmistlerin bilinmezci, icsel tarafina degil; sanat yapitinda
OluUmsuzluk olgusu ve bedensel olarak yeniden dirilisin olasi gelecek toplum
tahayydUllerine odaklaniyor. Ayrica, Uclemenin UcUncU filminde, Fedorov'un
6lUmsUz mekani olarak Uzerinde durdugu “muze” mekanina, Vidokle modernizmin

ve sonsuzlugun temsil edildigi mekan olarak odaklanir.

3. HERKES iCIN OLUMSUZLUK VE DIRiLi$

3.1. Filmler ve Temalarn
Vidokle ile yapilan bir sdyleside, yénetmen filmlerinde, Kozmistlerin amaclari
ve dokirinleri yaninda, aslinda esas ilgisini spekUlatif toplumsallik dUstncesinin

cektigini belirtir:

Kisisel olarak &lumsuzlUk tutkusu ve dirllis ya da hatta uzay yolculugu
ilgimi pek cekmiyor. Esas ilgilendigim, bahsi gecen ana organizasyonel
prensipler cercevesinde yapilanan bir toplumu hayal etmeye yol acacak
bir tUr perspektif. Yasadigimiz toplum, yeniden Uretim, lum, mulkun transferi,
yercekimine maruz kalmak, yiyeceklere ve oksijene bagimli olmak gibi bircok
seye dayanmakta. Bu kosullar tam anlamiyla her seyi belirliyor. Bdylece, seyleri
farkl dUsunmeye calismak ilging hale geliyor, bu Kozmistlerin dUsuncelerinde,
sanat, belirli yasam secimlerinde yaptiklan gibi... CUnkU kosullar degisebilir
ve evrim devam eden bir seydir (Vidokle&Gillick, 2017).

“Olum olmayan Sanat” (Art without Death) mottosunu tekrarlayan Vidokle;
OluimU barndirmayan sanat diyerek, sanat yapiti ve sanat anlayislarnin 8limsuz

olmasi ve sonsuza dek yasamalari ile baglantilandirarak bir metafor kurar ve Rus
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Kozmistlerin bakis agisi ile gunimuozU yorumlar. Rus Kozmistlerinde oldugu gibi
6lumsuzIugu, fantastik, metafiziksel ve mistik bir sey olarak algilamak yerine, ginimuz
toplumlarinda yasananlar adina 6lumsuzluk sdylemine pragmatik baktigini belirtir.
Ornegdin, siddetin ve militarizmin sona ermesi, yiyecek kithginin dnlenmesi, sadlik
sisteminin gelistiriimesi vb. gibi. Vidokle icin Kozmizm, herkesin daha saglikl, daha
uzun hatta dlmeden yasamasi icin kaynaklarnmizin yeniden esit dagitimi ile ilgilidir
(Vidokle, 2017).

Yénetmen, ¢cekimden sonraki kurgu malzemelerinin coklugu ve konunun
genisliginden dolayi film Uclemesi yapma nedenini séyle aciklar:

ilk planim Kozmizm Uzerine uzun metrajli bir film yapmakt, fakat arastrma

yaptikca, ve sonra filmi ¢cekip, kurguda elimdeki malzemeye bakinca; uzun

meftraijll filmin imkansiz oldugunu anladim. Nedeni de, bu akimin konusunun

cok genis ve sanatftan edebiyata, siir, tiyatro, film, mimarlk, fasarm, bilim

ve teknoloji, tip, felsefe, siyaset, sosyal organizasyona kadar bircok boyutu

olmasiydi. ss. 59-60 AV.(Art without Death: Conversation on Russian Cosmism,
2017).

Vidokle, bdylece yanm saatlik G¢ film seklinde bir seri Uretmistir. Uclemenin ilk
filmi “This is Cosmos” (Bu Kozmos), kozmizm akiminin ¢esitli d&nculerinin dustncelerini
kolaj seklinde temalandirarak kozmizmin genel icerigine odaklaniyor. Yonetmen,
Uclemenin ilk filmini belirli manifestal fikirleri daha derinlemesine ele almasi ile bir
sonraki filmlerine bir tUr giris niteliginde olarak tanimliyor (Vidokle, 2017, 5.59). Filmde,
siir, felsefi metin, bilimsel metinler, akademik makaleler ve tarihi calismalar kullanarak
Ozellikle felsefeci Fedorov'un 6lumUn bir hata oldugunu, ¢UnkU kozmosun enerjisinin
yok edilemez ve gercek dinin atalarmiz ve dogru sosyal esitsizligin ise hepimiz icin
BlomszIUk oldugunu iceren yazilanni temel aliyor. Olimden sonra tekrar dirilisin
gelismis bilimsel metotlarla yapillacagr ve yasamin uzatildigr dustncesi ik filmde
tanimlaniyor. Vidokle, Rus Kozmistlerin amaclarni yorumlayarak, kozmoz kavraminin
yeryUzunun disinda olmadiginitam tersine yeryUzinde kozmozu yaratmak istediklerini

belirtiyor (Anton Vidokle ile kisisel gérUsme, Tan, 2019).

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 135-148 141



a r -t S Brtuity sanat ve Bese “Herkes icin OlumsUzIUk!": Anton Vidokle
B e femanitios Filmlerinde Kozmoz Kavrami

Gorsel 1. This is Cosmos (Bu Kozmos)

“The Communist Revolution Was Caused By the Sun”(KomuUnist Devrime
GuUnes Sebep Oldu, 2015) baslikl ikinci filmde ise, Rus Kozmizmi akiminin icinde yer
almasi yUzinden Karaganda'ya sirgun edilen biyofizik¢i Alexander Chizhevsky'nin
yapitlar ve dUsuncelerine odaklanir. Sovyetler Birligi' nin uzay programlarinin yani sira
calisma kamplarini da kurmus oldugu eski sémurge Ulkesi Kazakistan'da Karaganda
sehrini, ydonetmen filminin mekani ve peyzaji olarak secer. Bir yandan hayali bir bilim
adami/kadini ve gunes emisyon cihazi kirsal mekana yerlestirilmis iken bir yandan
da Chizhevsky'nin bilimsel calismalarnin izini sGrer. Yonetmen, Sovyet komuUnizmi
sonrasi naturalist bir kirsal yasam imgesini toplumsal gercekci bir tarzda, profesyonel
oyuncu olmayan halktan insanlarla birlikte kameraya yansitir. Fiimde yansitilan iki
tur gercek catismayan fakat farkl sekilde sunulur: Bir yandan unutulmus komunist
bir ydnetim gecmis ve totaliter baski icinde aracsallastinimis modernist teknokrat
dUsUncenin bilimsel icatlan atiimi; bir yandan da gecmis Rus kozmizm hareketini
takip eden bilim adami Chizhevsky'nin sirgun edildigi gunimuzde kirsal halkin hala

kendi gelenekleri ile yasadigi bir yer.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 135-148 142



a r t S gnuk\usanatveBeseri Pelln TAN

Gorsel 2. “The Communist Revolution Was Caused By the Sun”

(KomUnist Devrime Gunes Sebep Oldu)

Uclemenin UcOncU filmi “Immortality and Resurrection For Alll” (Herkes icin
OlumsuzlUk ve Dirilis, 2017) ise, Devlet Tretiyakov Galerisi, Moskova Zooloji MUzesi, Lenin
KUtUphanesi ve Devrim MUzesi'nde cekilmis ve mUze mekanini bir dirilis alani olarak
ele almistir. Filmde yénetmen, Fedorov'un, baska yazarlarn ve kendi metninden
derledigi bir metin okuyor. Bu fim Fedorov'un 1880'lerde yazdigi, yasamin maddi
olarak yeniden dirilmesinin bir aracisi olan muzecilik ve arsivlieme, restorasyon ve
koruma tekniklerine odaklaniyor. Filmin ikinci yansinda ortaya ¢ikan bir mumyanin
muUzede dolasarak muze ziyaretcileri ile iletisime gecerek canlanmasini tablolar,
Malevi¢'in Siyah Meydani, Rodchenko'nun mekansal yapilar, dolduruimus ¢esitli
canlilar, hayvanlar, Rusya Devrimi eserleri ve iskeletler arasinda seyrediyoruz. Film
Fedorov'un yazlarini ileten, cagdas bir gérsellestirme yaratmayr amacliyor (Anton
Vidokle ile Kisisel GorUsme, Tan, Mart 2019).
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Yénetmene goére, Fedorov sanat ve 8lumsUzlUk iliskisi Uzerine dusuncelerini,
OlUmsUzIugUn sanat yolu ile aktanimasi olarak yorumluyor. Vidokle, gecmise dair
bildigimiz her seyin; edebiyat, siir, heykel, resim, dekoratif nesne, mimari kalintilar
gibi muhafaza edilmis yapitlar ile bize iletildigini belirtir. MUze bu baglamda énemli
bir dirilis mekanidir ve ginimuoz muzesi daha radikal ve esnek bir kurum olmalidir.
Bu tUr bir evrensel miUzenin Fedorov'un dUsuncelerindekine benzer olabilecegini
belirtir Vidokle (Vidokle & Zhilyaev, 2016), Groys da, Fedorov'un yazilarinda muze

mekaninin bir yeniden dirilis mekani oldugunu ve teknolojinin aslinda bu mekanda

gecmis ve gelecek arasinda bir kdpru oldugunu belirtir. (Groys, 2018, s.6).

Gorsel 3. “The Communist Revolution Was Caused By the Sun”

(KomUnist Devrime GUnes Sebep Oldu)
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3.2. Kurgu Analizleri

Vidokle'nin Kozmoz film Uclemesinde 6ne cikan kurgusal dzellikler, yonetmenin
hareketliimge kurgusu icinde sectigi kendi 6znel gorsel Uretim tercihini de yansitiyor.
Bu kurgusal 6zellikleri sadece kavramsal icerik olarak degdil ayni zamanda aslinda
kavramsal iceriginden ayirt edemeyecegimiz bUtUnlUkIG coklu kurgu stilini iceriyor.
Gorsel anlamda hem mekan hem de dzneler Uzerinden hayali bir temsili mekan
yaratirken bir yandan da yari-dokUmanter dili de iceren ve profesyonel oyuncu
olmayan insanlarin da yer aldigi gundelik yasamdan sekanslara odaklaniyor. Fimde
icerigin soyutlastigr sahne sekanslar ve peyzajlar disinda, teknik olarak da érnegin
muzik, renk ve metinile yabancilasma etkisini kullanarak filmlerde iki dUzlem yaratiyor.
ilki, yabancilasma etkisinin dislastirnci dedil, tam tersine izleyiciyi yan dokUmanter
ve gercekci izienimleri kurgulanmis sahnelerle bUtUnlestirerek icine almasi. ikincisi,
Kozmizm doktrinlerinin temeli olan tekno-gelecek Gtopyalar ile gunimuoz tUketim
distopyalarnni hatirlatan yabancilastinci etkiler icermesi. Sanatci bu etkileri renk, ses
ve reklam benzeri cimlelerle veriyor. Ormedin; kirmizi renk kullanarak altyazili reklama
benzer ekran hakkinda uyari veren altyazinin oldugu sahne gibi. Kurgu efektini bazen
gercekci bir sekilde bazen de tam tersine fantastik bir bicimde sunuyor. Yonetmenin,
c¢oklu tarzda oyuncu ve efekt kullanimini; genel temanin film icinde tasinmasi ve
izleyiciye iletilmesi yani sira; genel bir sinema akiminin (genre)disina cikmak istemesi
olarak da yorumlanabilir. Filmlerin ortak énemli bir ézelligi ydnetmenin performatif

alegoriye siklikla basvurmasi.

Bitki, hayvan gibi insan olmayan varliklar ve natUralist bir romantizmi
barndirmayan yeryU0z0 peyzajlar; Vidokle'nin fiimlerinde 6nemli figuratif &geler
olarak yer aliyor. Fimde insan disindaki anlaticilar olarak adlandirabilecegdimiz
peyzaj, hayvan, bitki elemanlari; filmlerin kurgularinda gérsel ve dUsunsel anlatimi
tamamlayan dnemliroller Ustleniyorlar diyebiliriz. Bu baglamda, insanin ve toplumun
gelecegine, insanin 8lumsUzIgUne odakli fakat bir yandan antfi-hUmanist degerleri
iceren radikal hUmanist dUsUnce bicimi olarak adlandirabilecedimiz Rus Kozmizm'in
aksine Vidokle'nin filmlerinde Kozmoz dusUncesini ve evrenini daha kapsayici

gorUyoruz.

Uclemede “mekan” gérsel anlamda ve bir metafor olarak dnemli bir eleman
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olarak karsimiza cikiyor. Filmlerdeki mekanlaric mekan ve dis dogal peyzajolarak ikiye
ayriliyor. MUze mekani ve diger kapall mekanlar gercek mekanlar olsa da fimlerde
kurgu efekti, senaryo ve oyuncular ile Fedorov'un ve ydnetmenin Rus Kozmizmi
Uzerine dUsUncelerini tasiyan kurgusal mekanlar olarak yer aliyor. Ornegdin, Moskova
Zooloji Mizesinde oldugu gibi. ikinci acik mekanlar ise, kirsal ve endUstriyel mekanlar
olarak izleyiciye sunuluyor. Bu mekanlar, doga peyzaji, mezarlk (hem fiziksel hem de
tasidigr anlam bakimindan metaforik olarak muzenin zit tarafinda yer alan), islevini
yitirmis ve Sovyetler Birligi'nin gecmis modernist mirasina isaret eden endUstriyel
alan. Olumsuzlik ve yasamsallik (dirimsellik) arasindaki zitlik bu mekanlarla bitincul

bir sekilde yansitimaya calismaktadir.

Vidokle'nin filmlerinde ses ve renk dnemli bir kurgusal dUzlemdir. Yonetmen
her filmin ses calismasi icin bir ses sanatcisi ile calisarak her film icin dzel ses/muzik
parcalar Uretir. Ses/muUzik, hem efekt Uretme de hem de fimin temasini izleyiciye
tasimada genel kurgu icinde ana rollerden birini Ustlenir. Vidokle kendi yazilarini, Rus
Kozmistlerin ve Uzerine yaziimis makaleleri bir araya getirdigi metinleri kendi sesi ile
filmlerinde okur. Bu séyle degerlendirilebilir: Yonetmenin, bir sanatci olarak sanatin
Uretim nesnesi olan 6lumsUzlUk kavrami ile ugrasi; diger yandan teknik anlamda
filmin yénetmeni olarak film icerisinde metinleri okuyarak sadece kamera arkasinda

degil 6nunde de yer alarak mudahale etmesi.

Yonetmen, filmlerindeki kurgusal mekanlardaki mizansenlerin suni sk ve
renkleri ile; dogal mekanlardaki doga peyzaji ve gundelik yasamdaki isik ve renkleri
dengelemekicin renk kurgusu uygular. Béylece, fantastik ve dogal yansitima sekilleri

dengeli ve butuncUl bir sekilde izleyiciye ulasir ve amacladigi temayi film icinde tasir.

SONUC

Bu makale, sanatci ve film yonetmeni Anton Vidokle'nin, 1920'li yillarda etkili
olmus ve sonra tarihte unutulmus olan gelecek tekno-Utopyalara, insanin teknolojiile
tekrar dirimesi ve 6l0msUzIUk fikrine odaklanan Rus Kozmizm dusunce akimini tekrar
canlandirarak gunumuz toplum ve kurumsal kriz cercevesinde kurguladigr Kozmoz

adl film O¢lemesini ele aliyor. Yazidaki amag, coklu kurgu ve tarz iceren butunsel
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bir film Uclemesini deneysel flm ve kurgu tanimiyla gincellenen bir erken 20.yUzyil

avangart hareketin disuncesi ile degerlendirerek filmleri irdelemektir.

Vidokle, gorselsanatcilarllyaKabakov ve AndreiMonastryrski'ninyapitlarindan
ve duisUncelerinden cok etkilendiginden bahsetmektedir. Ozellikle ik Kozmoz
flminde bu sanatcilann etkilerini tasidigini belirtrmektedir. Fakat Vidokle kendisini
bu sanatcilann ait oldugu Moskova kavramsal geleneginde gérmemektedir. Nesil
farkina ragmen uzun yillardir bu sanatcilarla entelekttel bir dostluk sUrduren Vidokle
sdyle belirtir: “Bu iki sanatciya cok hayranim, fakat kendimi Moskova kavramsal
sanat gelenegine herhangi bir sekilde ait hissetmiyorum. Bu sanat gelenegi daha
cok kapal, post-yapisalcl, linguistik ve sistem analizlerine odaklaniyor. Sanatsal
olarak bence baska yerden geldigimi disunUyorum, fakat nereden geldigime
emin degilim...” (Vidokle, s.66, 2017). Yénetmen, filmleri ve Rus Kozmizmin dUsunsel
baglamda canlandinimasi icin bir grup felsefeci ve sanatci ile yazinsal Gretim

yapmistir.
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oz

Herhangi bir toplumdaki sosyal iliskiler, insan bedeninin cinsiyet kimligini
sekillendirir. Ve bu toplumdaki bedenler arasindaki cinsiyet kimligi farklar
tfoplumsal iliskiler tarafindan adlandinimaktadir. Patriarkal toplumda da
kadinin toplumsal cinsiyet kimligi insasi erilin tfahakkimU cercevesinde
belirenmektedir. Diger bir ifadeyle erilin hdkim oldugu habitusun
kurallan kadinin toplumdaki cinsiyet rolunUn sinirlanni cizer. Eril iktidar
sahip oldugu ideolojik aygitlar ile de kadinin foplumdaki cinsiyet rolunu
pekistirmektedir. Sinema bir sanat olmakla birlikte dnemli bir ideolojik
aygittir. Bu ideolojik aygit filmler araciidi ile erilin habitus kurallarnni
benimsetmeye calisir. Bizler ise filmleri cdzUmleyerek eril tahakkimin
kadinin foplumsal cinsiyet kimligini nasil insa eftigini irdeleyebiliriz. Tork
sinemasinda da hem ftoplumcu gercekci filmlerde, hem de popdUler
melodram filmlerde kadinin toplumsal cinsiyetinin nasil konumlandigini
inceleyebiliriz. Bu calismanin femel amaciise 1960'l yillarda melodram
agrrlikl filmlerde kadinin cinsiyetinin nasil insa edildigini c6zUmlemektir.
1960’ TUrk sinemasinda rastgele secile iki 6rnek ile inceleme yapilmistir.
Bu orneklerden ilki Metin Erksan’in toplumcu gercekci filmlerinden biri
olan Aci Hayat filmidir. Digeri ise Halit Refig’'in melodram agirlikli Kirk
Hayatlar filmidir. Bu iki film de teorik cerceve 1siginda elestirel niteliksel
film analiziyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: foplumsal cinsiyet, melodram, tUrk sinemasi

Dogan, E. (2020). Aci Hayat (1962) ve Kink Hayatlar (1965) Filmleri Cercevesinde Kadinin
Toplumsal Cinsiyet Kimliginin Insasi. ARTS: Artukiu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 3, ss. 149-164.
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Building the Gender Identity

of Women within the Framework
of Aci Hayat (1962) and

Kink Hayatlar (1965) Films

Research Article

ABSTRACT

Social relationships in any society shape the sexuality of the human
body. And sexual differences between bodies in this society are called
by social relationships. In the patriarchal society, the construction of
women’'s sexudlity is determined within the framework of masculinity.
In other words, the rules of habitus dominated by the masculine draw
the limits of the gender role of women in society. The male power
reinforces the gender role of women in society with the ideological
devices it possesses. Cinema is an art, but an important ideological
device. This ideological device tries to adopt the habitus rules of the
male through films. We can analyze how masculine domination builds
the sexuality of the woman by analyzing the films. In Turkish cinema, we
can examine how the gender of women is positioned in both socialist
realistic films and popular melodrama fiims. The main purpose of this
study is to analyze how the gender of women was built in movies based
on melodrama in the 1960s. In the 1960 Turkish cinema, two randomly
selected samples were examined. The first of these examples is Aci
Hayat film, one of Metin Erksan’s socialist realistic films. The other one
is Halit Refig’'s melodrama based Kink Hayatlar movie. Both films were
analyzed in light of the theoretical framework with critical qualitative
film analysis.

Keywords: gender, melodrama, turkish cinema
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GIiRiS

Sinema, insanin kendini, dogayl, gecmisi, simdiyi, gelecegdi, arzularni,
Utopyalarini teknolojinin imk&nlarini ve farkl anlati kaliplarini kullanarak anlatan bir
sanat olmanin yani sira, ayni zamanda ideolojik bir aygit, icinde bulundugu zaman
diliminin toplumsal bir ciktisi ve tUketilen popuUler bir eglence UrGntduor. Bu calismanin
temel konusu sinemanin sanatsal yanindan ziyade, sinema endustrisinin eglence

OronU olan melodram filmlerdir.

Eril ikfidarnn egemen oldugu ve denetledigi sektdrdeki melodram filmler,
elbette ki kadin-erkek arasindaki iliskileri cinsiyetci bir sekilde ataerkil yasamin kurallar
cercevesinde perdeye yansitmaktadir. TUrk sinemasinda belli bir dénemde cekilen
melodram agirlikll popuUler filmlerde bu cinsiyetci yaklasimi gérmek mumkindur.
Ozellikle Tork sinemasinda 1960’ yillarda cekilen melodram agrrlikli fimlerde
cinsiyetci bir séylem kullanilarak hem kadin bir arzu nesnesi haline getirilmis, hem de
cinsellik sémuoriimustar. Ayni zamanda bu filmlerde ataerkil kurallar cercevesinde
kadinin toplumsal cinsiyet kimligi de insa edilmistir. Ataerkil toplum yapisinda kadin
bir arzu nesnesidir ve kadinin toplumsal cinsiyet kimligi de bunun bir parcasidir. Bunu
TUrk sinemasindaki melodram filmleri incelemeden dnce Turk sinemasi yazarn Agdh
OzgUc'Un Turk Sinemasinda Cinselligin Tarihi kitabinin yayinlanma serlveninden
anlayabiliriz. Ozgic, hazirladidi calismasinda Turk sinemasinda hem  kadinin
konumunu, hem de cinsel somurinun nasil yapildigini anlatmak istemis ancak
kitabin yayinlanma serGvenine baktigimizda onun amaclar ile yaymnevlerinin eril
yayin politikalan érttsmemistir. Ozgic’Un temas kurdugu yayinevlerinden biri “TUrk
Sinemasinda Cinselligin Tarihi” yerine Yerli Sinemada Seks ve daha sonra diger bir
yayinevide Turk Sinemasinda Seks (Fotograflarla) bashgi adi altinda farkll zamanlarda
iki kitap basilip yayinlanmistir (OzgUc, 1994, s. 7-8). Bu kitabin yayinlanma seriveni
bize, ataerkil toplum yapisina sahip olan Turk toplumunda cinselligin ya da cinsellik
algisinin seks ve arzu nesnesi olan kadin Uzerine insa edildigini gdstermektedir.
Ancak bu calismanin ana ekseni melodram filmlerde kadinin ve toplumsal cinsiyet
kimliginin nasil perdeye yansitildigi olmasi nedeniyle, 1960’ yilarda cekilmis Metin

Erksan'in Aci Hayat-1962 ve Halit Refig’'in Kink Hayatlar-1965 filmleri incelenecektir.
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YONTEM
Arastrmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, Turk sinemasinin melodram agirlikl filmlerinde
kadin ve toplumsal cinsiyet kimliginin sektére egemen olan ataerkil yapinin perdeye
nasil yansithgi ile kadin ve toplumsal cinsiyet kimliginin hangi kaliplar Uzerine insa

edildigini irdelemektir.

Arastirmanin Yontemi

TUrk sinema enduUstrisinin 1960’ I yillarda ¢ekilen melodram agirlikli filmlerindeki
kadin ve toplumsal cinsiyet kimligi insasi niteliksel elestirel film analizi ydntemiyle

degerlendirilmistir.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni 1960'll yillarda cekilmis melodram agirlikli filmlerdir.
Orneklemi ise, bahsi gecen dénem araliginda Tork sinema enduistrisinde film
enflasyonunun yogun oldugu dikkate alinarak, toplum tarafindan begenilmis olan

filmlerdir. Bu filmlerin seciminde rastgele érneklem kullaniimustir.

Arastirmanin Sinirliliklan

Bu arastirmanin temel sinirlii@i, Turk sinemasinda kadin ve toplumsal cinsiyet
kimligi algisini anlatan elestirel bir tarih calismasinin olmamasidir. Bir diger énemili
sinirlilikise, 1960’ lhyilllarda melodram agirlikl bircok film vardir ancak toplum tarafindan

begdenilen bu filmler bircoguna izlemek icin ulasilamamasidir.,
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TEORIK CERCEVE: PATRIARKAL TOPLUMLARDA KADININ TOPLUMSAL
CINSIYET KiIMLIGININ INSASI

Toplumsal cinsiyet, cinsler arasindaki esitsiz iliskilerin toplumsal baglamlarina
ve anlamlanna dikkat cekerek, cinsiyetin biyolojik bir ézellik olarak algilanmasini
reddeder (Sancar, 2009, s. 176). Bununla birlikte, toplumsal cinsiyet toplumsal iliskileri
tanimlamaz. Toplumsal iliskiler insan bedeninin cinselligini sekillendirir ve bedenler
arasindaki cinsiyet farklarn cinsellikle ilgili degildir; toplumsal olanin cinsellik Uzerinden

anlamlandinimasi ile ilgilidir (Sancar, 2009, s. 178).

Cinsiyetin biyolojik ve toplumsal &zellikleri arasindaki iliskilere ve bireylerin
bunlan nasil kabullendigine iliskin U¢ farkli teorik yaklasim vardir. Birinci teorik
yaklasim, biyolojik cinsiyetin belirleyiciligini kabul eden bunun toplumlarda belli bir
dUzeni gerekli kildigini sdyleyen “biyolojik determinist” olarak tanimlanan yaklasimlar;
ikinci teorik yaklasim *“toplumsal insa” yaklasimidir ve biyolojik cinsiyet-toplumsal
cinsiyet ayrmindan hareket ederek bu farklarin anlamini ve nasil insa edildiklerini
aciklar. UclncU teorik yaklasim ise, “yapibozumcu’dur ve temelde biyolojik
kokenlik kavramsallastirmayi bir kenara atarak bUtUnlesik gerceklige gdnderme
yapan “toplumsal cinsiyet” kavramini kullanir. Bu teorik yaklasim toplumsal cinsiyet
Ozelliklerini belirledigini dne surllen maddi temel ve onun efrafinda belirlenen
kGltUrel ve ideolojik iliskileri ortadan kaldirmaya calisir. Daha acik bir ifadeyle,
biyolojik bedenin bir s&éylem nesnesi olarak cinsiyet séylemi etrafinda kuruldugunu
ve anatomik beden taniminin kOItOrin icinde Uretilmis bir “sdylem nesnesi” oldugunu
ileri sUrer. insanlar kendi bedenlerini “anatomi tarafindan belirlenmis sabit” olarak
temsil etmeyi secerler. Ancak cinsiyetlenmis bedenler biyolojik doga parcalar degil,
toplumsal cinsiyet iliskilerinin insa ettigi sosyal alanlar ve mekdanlar olarak var olurlar

(Sancar, 2009, s. 180-183). S6zUn kisasi, cinsiyet rolleri toplumdan bagimsiz degildir.

Toplumsal cinsiyet ya da toplumsal cinsiyet rolleri Bourdieu'ya gore,
cinsellik tarafindan olusturulan bir habitustur (2001, s. 3). Baska ifadeyle, bedensel
deneyimlerimiz icinde bulundugumuz sosyo-kUltUrel ortamdan bagimsiz degildir ve
bundan dolayi ic dinyamiz ile dis dGnyamiz arasindaki kesisen noktalar ve sinirlari
icinde bulundugumuz sosyo-kUltUrel ortam belirler (Ozbudun, 2015, s. 75). Bir diger
ifadeyle toplumsal olgular ya da dizgeler insanin hem fiziksel, hem de duygusal

ozelliklerine aracilik ederler (Giddens, 1999, s. 82). Ayni zamanda cinsiyet rolleri gibi
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cinsellik algisi ve cinsel kimlik de yapay bir olgudur. Sosyal insa sGrecinde ortaya
cikan cinsel kimlik, akrabalik ve aile sistemleri, ekonomik ve toplumsal duzen, siyasi

ve dinsel mudahaleler sonucunda sekillenmektedir (Weeks, 2016, s. 33).

Bourdieu'nun “habitus” olarak tanimladigr toplumsal cinsiyet kendilerini
Ureten ve yeniden Ureten bu yapilardan ayrilamaz ve burada kadinlar nesneler
olarak, erkeklerin elinde tuttugu sembolik sermayenin gelisimine ve artmasina yol
acan araclar olarak konumlanirlar. Bu habituslarda kadinlar bu iliskiler icine, anlami
kendi kontrolU disinda belirlenen sembollerin Uretimi dolayimi ile danhil edilirler.
Baska bir ifadeyle, kadinlarn konumlanisi, akrabalik ve evlilik iliskilerinin degisim
nesneleri olarak, erkeklerin cikarlarina uygun bicimde gerceklesir ve bu durum
erkeklerin sembolik sermayesini arttinr. Esit erkek cemaatler arasinda kadinlarin
konu edildigi degisimler eril iktidar siyasetinin sembolik araclandir. Ornedin namus
bir t0r sembolik sermayenin birikimine tekabUl eder. Namus baglaminda kadin
bedeninin deneyimledigi habitus “baskasi icin yaratimis olmak”tir. Bu hUkmetme
kadin bedeninin gdzetimi-gbzetlenmesi ile “baskalarnin ne diyecegdi” sdylemi
Uzerinden gerceklesir. Bu habitus sisteminde eril tahakkim kadinlari, sembolik mallar
piyasasinin nesneleri olarak kurar ve kadinlarn bu iliskiler icinde tutulabilme kosulu
ise, bedensel glvensizlik konumunda tutulabilmelerinin strekliligine baghdir (Sancar,
2009, s. 192). Ozellikle ataerkil toplum yapisina sahip Torkiye gibi toplumlarda bunu
gozlemlemek mUmkindur. Turkiye'nin butin toplumsal siniflarinda kadin “ailenin
namusu” olarak tanimlanmakta ve kadinin “cinsel safigr” erkegin serefi icin erkekler

tarafindan desteklenmektedir (Tahincioglu, 2011, s. 14).

Ataerkil toplumda kadin bedeni cinsel olarak kurgulanmaktadir. Yani
kadinin bedenini kullanmasi cinselligi merkeze alip olusturulan habitusun kurallarina
gore ikincil konumda, itaatkdar, bastan cikarici, arzu edilen nesne, ayartici, kendini
bedendirmesi gereken ve bunun icin ya da bedensel konumuna goére giyinen,
hareket eden, yUrUyen, konusan, davranis ve tutumlarn sergilemekte ve cinsel
pratiklerde bulunmaktadir. Bu anlamda erilin egemen oldugu toplumlarda kadinin
siddet ve istismar edilmesi sasirtici degildir (Kintay, 2010, s. 17). Bir baska ifadeyle
erkegin egemen ve kurucu oldugu yapida, hayatin kendisi ve hayat déngusu
zamansal ve mekansal olarak erilin egemen kodlarna goére kurulur veya kurgulanir
(TUrk, 2008, s. 129). Bu toplumsal yapida ikincil konuma itilen kadin “bastan cikarma”

gibi silahlarn kullanmaya itilir ancak kadinin kullandigr bu silah tam da eril egemen
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yapinin kadindan bekledigi gibi arzu edilen bir nesneye ddnUsmesini saglar
(Bourdieu, 2001, s. 59).

Genel olarak patriarkal ya da eril tahakkUmun oldugu toplumlarda kadin,
erke@in cinsel partneri ve erkegin soyunun devamini saglayan kisidir (cocuklarin
beslenme, bUyUtme ve bakim islevlerini yerine getirmek zorundadir). Ve bu
toplumlardaki kadin izdUsuma, evlenip, es ve anne olmali, namuslu kadin bedenine
sahip olmali, erkegin soyunun devamini saglamali, baska bir soyun karismamasi icin

namusunu sakinan ve koruyan olmalidir (Aylin, 2015, s. 38-40).

SINEMADA VE TURK SINEMASINDA KADININ TOPLUMSAL CIiNSIiYET
KiMLIGI

Sinema kendi icinde estetik bir yan banndirmakla birlikte ayni zamanda
toplumsal bir ciktidir. icinde bulundudu toplumun “degderleri’ni de perdeye yansitrr.
Perdeye yansitilan toplumsal dizgeler cercevesinde eril tahakkUmuon algisi Uzerine
bir c6zUmleme yaplilabilir. Filmler bizlere herhangi bir durumu yansitmaktan ¢cok, o
durumun tasarlanan belli bir bicimini olusturmak Gzere secilmis ve birlestiriimis temsili
ogeler yoluyla bir takim tezler ileri sUrer, bunu yaparken seyirciye belli bir konumu
ya da bakis acisini da telkin ederler. Bicimsel gérenekler de, sinemasal yapayliga
iliskin isaretleri silip sUpUrerek bu konumlanmanin icsellestiriimesine katkida bulunur
(Ryan ve Kellner, 1997, s. 18). Bu anlamda sinemada kadinin toplumsal cinsiyet
kimliginin nasil temsil edildigine baktigimizda, 1920’lerin filmlerinde kadin imgesi artan
oranda erotiklestiriimesi s&z konusuyken, 1930'larnn filmsel anlatilannda ¢cocugun
ruhsal gorevlerine dikkat cekilmekte iyi ve mutlu insan yetistrmede bUtin yUkU
anneye yUkleyip, onu ahlak égretmeni olarak adlandirdiklar gérolUr. 1940’l yillann
fiilmlerinde ise “ayartic” kadin ile “*agir” kadin kutbu arasindaki karsithgr barindiran
annelik melodramlar baslar (Akbulut, 2008, s. 82-83). Filmlerde kadina bicilen roller
ile eril tahakkim tarafindan topluma bir kadin profili ¢izildigi ortadadir. Bu durum,
toplumlarn uluslasma strecinde yogun olarak goérGlimekle birlikte, daha sonraki
dénemde erilin izdUsUmleri cercevesinde filmlere yansimistir. TUrkiye'de de bunu

gérmek mUmkundur.

Cumbhuriyetin ilk yillarnda Halkevlerinin farkll saha ve bicimlerde faaliyet
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go6stermelerinde —6zellikle tiyatro araciligiyla yapilmistir cOnkU sinema bu dénemde
toplumda yayginlasmis bir eglence araci degildir- temel amaci ulus fikrinin
yayginlastinimasi ve insanlarnn kendilerini bir ulusun parcasi olarak goéstermelerini
saglamaktir. Ancak bu iletimde diger ulus pratiklerinde de gbzlendigi gibi, Uzerinde
¢ok durulmayan ya da cogu kez gérmezden gelinen bir boyut daha vardir. O da
ulus ve ulusculugun cinsiyetle iliskisi ve 6zellikle de kadinlara bakisidir. Ulus ingasinin bir
boyutu, insaci aktorlerin kadinlara ve erkeklere cesitli roller atfetmelerine ve onlarin
toplum icindekiyerlerini ayrintili bir bicimde tasarlamalariyla iliskilidir. Bu insa surecinde
din ve gelecek, dostlar ve dusmanlar, hedefler ve ilkeler kapsamli bir sekilde insa
edilirken, ayni zamanda kadinligi ve erkekligin insasi da séz konusudur. Bu anlomda
ulusculuk projeleri ayni zamanda birer toplumsal cinsiyet projeleridir (Dede, 2015,
s. 260-261). O dénemde toplumun eglence ve bilinclendirme araci olan tiyatroda
toplumsal cinsiyet projesi olarak U¢ kadin tipi topluma yansitilmistir. Bunlardan ilk
kadina yapilan &vgudur. Erkeklerin cephede bulundugu dénemde kadinlarn
gerek cephe gerisindeki desteklerini, gerekse toplumsal hayatin devamliigina
sagladiklan katkiyr kutlamakta ve dvmektedir. ikinci sunulan prototip ise, kadinlarn
birer biyolojik Uretici olarak konumlandinimasidir. Biyolojik Ureticilik vasfi, kadinlara
bakisin merkezi bir 6gesi oldugundan ulus insa sUreclerinde kacinilmaz olarak yer
bulur. Ancak anneligin énemi yalniz dogumdan ibaret kalmamakta, annenin ayni
zamanda cocugun ilk 6gretmeni olmasi vasfi, nesillerin egitimi bakimindan da énemli
gérilmektedir. UcOncU prototip ise, ulus insasinda kullanilan ideolojik séylemlerde
sembolik bir yer tutmaktadir. Kadinlar eski rejimde tamamen &zel alan sikistinldiklar
ve burada da baski altinda olduklari, hukuken erkeklerle esit olmadiklari, evliliklerinin
gerceklesmesi ve sonlanmasi basta olmak Uzere medeni hukuk, miras hukuku ve
siyasal haklar bakiminda magdur konumunda bulunduklari, bu ydndeki elestirilerin
temel taslandir. Buna bagl olarak cumhuriyet iradesi, kadinlara haklarini sunusunu
ve Ozellikle de onlar erkeklerle esit kima dogrultusunda getirdigi yasal dUzenlemeleri
sikca vurgulayacaktir. Bu vurgu kadinin eski ile yeni arasindaki farki sergilemesinde
bir géstergedir (Dede, 2015, s. 272-273).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda tiyatro araciligi ile baslayan ve daha sonra sinema
ile devam toplumu “bilinclendirme” calismalarnda kadinin toplumsal cinsiyet
kimliginin insasi, eril tahakkUmUn denetledidi bir sistemde melodram filmler aracilig

ile yapilmistir. Bu filmler, kadin-erkek iliskilerindeki gerginlikleri giderme konusunda,
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hem ataerkil kurallarin gecerli oldugu dinyanin olaganligi ve dogalligini kanitlamaya
calisarak, hem de yasam tarzinin sivriliklerini térpUleyerek énemli bir islev gorUr. Turk
sinemasi da belli bir ddnemde, kUltUrel bir bicim olarak populer filmler araciigiyla
“kadin olma”nin anlamlarini Gretmis, Turkiye'deki ataerkil dUzenin iktidar iliskileri ve
ideolojisinin gerekleri dogrultusunda kadin modelleri cizmistir (Abisel, 1994, s. 126).
Ornegdin 1960’ll yillann Turk sinemasinda iki kadin tipi cizimistir; “erkek gibi kadin”
ile "*hanim hanimcik kadin™ imajlandir (Birylldiz, 1993, s. 14). Ancak disi lumpenlerin
abartili erkek rollerini Ustlenerek erkek dinyasina girebilmeleri icin édedikleri bedel
ise; diledigin kadar erkeksi tutumlar gdsterebilirsin, hatta bu tutumlan gdsterdigin
OlcUde kahramanligin pekisecektir ama toplumsal cinsiyet kimligi olarak, ev icinde,
yatakta ve mutfakta kadin olmak kosuluyla, sevgililerin erkek olmasi kosuluyla ve
cocuk dogurmak kosuluyladir (Soykan, 1993, s. 66). Bununla birlikte populer filmler
araciligiile Turk sinemasi kadina iliskin kendi ideolojisini sdyle ortaya koymustur: kadin
karakterlerin basina gelenler —ister toreler, ister kdtuler, ister kader yuzinden olsun-
¢ok korkunctur; bu yuzden kadinlara acimamak elde degildir, ama iste kadini kadin
yapan tam da budur; bUtin korkuncluklara gerektiginde boyun egmeyi bilmesidir.
Kadin eger cok bUyUk bir yanlishk yapmamissa, sabrinin, fedakariginin 6dGlU olarak
erkek karsisinda kU¢cUk—duygusal-basarilar ve “evlilik taci”nikazanabilir. Fakat erkegin
temel mutsuzluk kaynagi oldugu zaman ise gerektiginde dlerek cezalandinimasi
da mubahtir (Abisel, 1994, s. 127). Turk sinemasinda bu fiimler araciidi ile erkegdin
ideal kadin izdUsumleri perdeye yansitiimis, bu ideal kadin izdUsUmlerinin disinda
hareket edenlere tecaviz edilerek, ké6tU kadin imaj yaftalayarak tehlikeli ve arzu
edilen bir nesne haline déntstiroimustor. Oregdin Muhterem Nur sUrekli olarak rolin
gerektirdigi bicimde aldatilan, sdmuortlen ve dykinUn sonunda barlara, pavyonlara

dUsen kadin t0rond canlandiran bir oyuncudur (Ongéren, 1982, s. 31).

Cinselligi genis bir bicimde kullanan sinema, her ddonem yarathgr cinsel
nesneler, modalar ve akimlarla kadini arzu edilen cinsel hedefler haline getirmistir
(Dorsay, 2000, s. 97). Ornedin Turk sinemasinda 1960’1l yillarda stilize bir cinsellik
perdeye hakim olmustur. Colpan ilhan’in hafif “nemfoman” sosyete kadini tipi, Leyla
Sayar’in Halit Refig veya Metin Erksan filmlerindeki cesitli sapkin égeler iceren UnlU
sahneleri bu stilize cinsellige érnek verilebilir (Dorsay, 2000, s. 216). Bununla birlikte
kadin cinsellidi Turk sinemasinda oldukga istismar edilmistir. Ornedin 1960’1l yillarda

cinsellik bazen melodram, bazen bir sosyal elestiri filminin icinde dolayli olarak, bazen
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de bir kadinin guzelligini sergilemek amaciyla kullaniimaktaydi. COnkU bu dénemde,
1970’lerdeki gibi belli bir hedef kitle ve kitleye yénelmis -pornografiye sapan- bir
cinsellik yoktur ve furyaya dénuUsen seks filmleri heniz moda olmamistir. Toplum da
sinemacilar da bu tor filmlere hazrlikl olmadiklarindan cinsellik biraz ilkel, biraz Ust0
kapal bicimde verilmistir (Soykan, 1993, s. 60). Ornegdin Halit Refig’in Sehrazat — Disi
Ordmcek fimindeki Leyla Sayar'in cizdigi vamp karakteri, kimi zaman romantik, kimi
zaman 6lUmU vurgulayan bir kadindir. Bu vamp kadinla Turk sinemasinda cinsellik bir
dlcUde kendini kabul ettirmis, kadin viicudu ve ciplaklik yasallasmistir. ikinci derece
rollerde gorUnen vamplar, soyunan, sevisen, striptiz yaparak seyirciyi etkileyen
kadinlarin aksine basrol kadin oyunculari, k&t0 kadin rollerine cikmazlar, genelde
namuslu ve masum kadinlar canlandinirlar, toplumdaki temel ahlak kurallarina
ters dUsmeden ve hatta bunlarn pekistirerek “aile kadini” imaiji ile 6zdeslesmislerdir
(Soykan, 1993, s. 61). Bu ddnem Turk sinemasinda ciplaklik, sevisme ve diger cinsellik
ogelerini tasiyan sahneler cogunlukla ilkkel, kaba ve siddetin etkisi olarak kendini
go6stermistir. Birbirini seven iki insanin cinsel bakimdan sevistigi sahnelere rastiamak
ya pek mUmkUn degdildir ya da bu sahnelerde erkegin kadini zorla alma ve bu
srada da kabaca davranma egilimi agir basmaktadir. Bunda TUrk toplumunun
ataerkil yapisinda erkegin bdyle davranabilecedi dUsuncesi ve sevisme sirasinda
bile “erkekligini kanitlama” egilimi vardir. Bununla birlikte 1960’ll yillarin melodram
filmlerinde tecaviz sahneleri de cogunluktadir (Ongoéren, 1982, s. 70). Omedin bu
dénemde Metin Erksan'in Kuyu filmi erkegin zorbaligi ve cinsel tutkulan ile kadinin
edilgen ve bagml durumunu Turk toplumunun eril egemen kUItGronOn kirsal

kesimdeki en tipik gdstergesidir (Soykan, 1993, s. 56).

FILMLERIN C}(")ZUMLENMESi
Aci Hayat - 1962 / Metin Erksan

Konusu: Film, Mehmet (Ayhan Isik) ile Nermin'in (TUrkan Soray) umutsuz
ask hikayesini anlatir. Kuaférde calisan manikircU Nermin ile tersanede calisan
kaynak iscisi Mehmet birbirlerine Gsiktir ve evlilik icin bUtcelerine uygun bir ev arayisi
icindedirler. Ancak istedikleri evi bir tUrlU bulamazlar ve Nermin evlilikle ilgili umudunu

kaybeder. Nermin bir gin manikUr igin gittigi evde zengin bir sosyete kadinin oglu
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olan Ender (Ekrem Bora) ile tanisir. Ender, Nermin'in pesini birakmaz ve onunla israrli
bir sekilde evlenmek ister. Ender’in teklifi karsisinda Nermin'in kafasi karnisir. Mehmet
ile birlikte butcelerine uygun bir ev bulamayan Nermin gecekondu yasamindan
ve yoksulluktan kurtulmak icin Ender’in teklifini kabul eder. Ancak Ender’in ailesi bu
evlilige karsi cikar. Daha sonra Nermin, yaphtdi secimden dolayi pismanlik duyar ve
Mehmet'e geri ddnmek ister. Fakat gururu kinlan Mehmet, hem Nermin'den, hem

de Ender ve ailesinden intikam almak icin planlar yapar.

Filmde Kadinin Toplumsal Cinsiyet Kimliginin insasi

Erill egemen toplumda kadina bicilen rol melodram agirlikl filmlerde siklikla
islenir. Kadin aile hiyerarsisiicinde erilin tahakkimuU altindadir. Ancak bunu sorgulayan
toplumsal gercekci ama melodram &zellikleri barindiran filmler de Turk sinemasinda
vardir. Metin Erksan’in Aci Hayat filmi bu filmlerden bir tanesidir. Erksan, zengin oglan
fakir kiz hik&yesini klasik Yesilcam kaliplarnin disinda gercekci bir sekilde anlatmistir.
Filme genel olarak baktigimiz zaman umutsuz bir ask hik&yesini anlatiyor gibi gdzUkse
de, bu film sinif atlamanin zengin biriyle evlenme gibi kolay olacagini pekistiren
popUler melodram filmlerin aksine gercekci bir yaklasimla sinifsal farkliliklan perdeye

yansitmigtir.

Fiimde kadinin TUrk toplumunda konumunu anlatan dnemli sahnelerde
biri, Ender’in Nermin'in pesine israrci bir sekilde takildigi sahnedir. Ender israrci bir
sekilde Nermin'e guzelligine vuruldugunu anlatir. Burada eril tahakkim, gUzelsen
erilin gézetiminde ve takibindesin mesajini verir. Filmde kadinin bedeni cinsel olarak
kullanilmaktadir. Diger birifadeyle Nermin'in bedeni, Ender’in habitusu icinde bastan
cikarici ve arzu edilen cinsel pratiklerde bulunmaktadir. Ender’in habitusunda bu

konumda bulunan Nermin'in istismar edilmesi de sasirtici degildir.

Yine 6nemli sahnelerden biri ise, Mehmet ve Nermin'in minibUste tartistiklar
sahnedir. Evlendikten sonra Nermin'in calismamasini isteyen Mehmet'in tartistiklan
bu sahnede eril toplum yapisinin kadina toplumda bictigi rol0 aciklikla gorebiliriz.
Kadin evlendikten sonra calisamaz, evinin kadinidir ve cocuklar bUyUtmekle
gorevlidir. Nermin'in Mehmet'teki izdUsUmuU evlenip es ve anne olmali, cocuklarin

bakimini Ustlenmeli ve namuslu bir kadin bedenine sahip olarak erkegdin soyunun
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devamini saglamalidir.

Filmde hem Nermin'in, hem de Filiz'in (Nebahat Cehre) Ender ve Mehmet
tarafindan infial edilmesi, TUrkiye'de bUtin toplumsal katmanlarnda kadinin
“cinsel safigi’nin erkekler tarafindan desteklendigini gdstermektedir. Bununla
birlikte Nermin'in Ender tarafinda infial edildikten sonra, “baskalarinin ne diyecegi”
sdylemi Uzerinde Ender’'e yaklasmasi, eril tahakkUmun kadin bedenlerini guvensizlik
konumunda tutabilmelerinin surekliligine baghdir. Ya da Nermin'’in Ender tarafindan
taciz edildikten sonra kendi bedensel varligini korumak icin Mehmet ile bir an énce
evlenmek istemesi de, bedensel gUvensizik konumunun eril iktidar tarafindan
sUrekliliginin saglandiginin en bUyuk gdstergesidir. Nermin'in Ender tarafindan taciz
ve infial edilmesi korkunctur; Nermin'e acimak icten degildir. Ancak Nermin'in
Nermin yapaniste tam da budur; bUtUn korkuncluklara gerektiginde boyun egmesini
bilmistir. Fakat bUtin bu korkuncgluklara boyun egmesi ve fedakarliginin 6dulU olan
“evlilik taci"ni kazanamamistir. Bununla birlikte Mehmet'in temel mutsuzluk kaynagi

oldugu icin infihara sUruklenmistir.

Kink Hayatlar - 1965 / Halit Refig

Konusu: Film karisini aldatan Doktor Omer'in (CUneyt Arkin) hikéyesini anlatir.
Doktor Omer ve karisi Perihan (Belgin Doruk) iki cocuklu modern bir cekirdek ailedir.
Yeni bir mahalleye tasinmislardir. Bu mahalle zengin komsularinin oldugu bir muhittir.
Bir gUn karn koca, mahalle komsulannin dizenledikleri bir partiye katilirlar. Omer,
parfide uzun zamandir gérmedigi eski arkadasi Bekir ile karsilasir. Bekir, partide
arkadasi Doktor Omer’i yakin arkadaslarindan Sahire hanim ve kizlari ile tanistirr. Bir
gUn Sahire haniminrahatsizidinedeniyle evlerine giden Doktor Omer, Sahire Hanim'in
kizt GUlsen (Nebahat Cehre) ile kapida karsilasir ve aralarinda bir yakinlasma baslar.
Bu yakinlasma ile Doktor Omer'in kansi Perihan ile arasina sodukluk girmesine ve

ailenin parcalanmasina yol acar.

Filmde Kadinin Toplumsal Cinsiyet Kimliginin insasi

Halit Ziya Usaklgil’'inromanindan ayni adla uyarlanan fimde modern cekirdek
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bir aileden bahsediimektedir. Baba, anne ve iki kiz cocuktan olusan bu aile, Doktor
Omer'in meslegdinin getirisiyle sinif atlamistir. Bu modern ailede roller dagitilmistir;
baba Doktor Omer evi gecindirmek icin calismakta, anne Perihan ise ev isleriyle
ilgilenmekte ve cocuklarinin bakimlarini Ustlenmektedir. Perihan’a bu toplumda
cizilen rol, hem erkeg@in cinsel partneri, hem de erkegdin soyunun devamini saglayan
kisi olmaktir. Bununla birlikte, bu modern aile modelinde Perihan'a bigilen rol,
ulusculuk projesinde kadinin bir biyolojik Uretici olarak konumlandinimasinin yani sira,
cocugun ilk 6gretmeni ve nesillerin egitimi bakimi gérevlerinin anneye verimesinden

kaynaklanmaktadir.

Doktor Omer bir sahnede Perihan’a, “Siz kadinlar kalbinizde sizi kemirecek
bir kurda her zaman muhtacsiniz. Bir derdiniz yokken bile yine sizlanacak bir sey
bulursunuz” diye veryansin eder. Burada Doktor Omer, Perihan'i ikincil bir konuma

iterek, kadini zayif ve kinlgan géstermektedir.

Bir baska sahnede ise, Perinan’'in asker kdkenli babasinin “Medeni kanun
olmasaydi, ben size sorardm™ diyerek cumhuriyet iradesinin ya da ideolojik
sdyleminde kadina sembolik bir yer verdigini cikarabiliriz. Burada verilen sembolik
deger ile kadinin eski rejimde &zel alana sikismis bir hayatinin oldugu, erkeklerle
esit hakka sahip olmadigi ve evlilik basta olmak Uzere hukuki ve siyasal haklardan
magddur oldugu ideolojik sdylemi pekistiriimektedir. Bunun yani sira, Doktor Omer'in
Perihan'i aldatmasi Uzerine, Perihan’'in babasinin son sahnede “Karsinin Uzerine
her gUl koklayanin kizi dlse, en basta sen yasamazdin™ diyerek hem kadini bir arzu
nesnesi olarak konumlandirmakta, hem de cumhuriyetin kadina medeni hukukla
esit haklar getirmesine ragmen, bu sdylemin sembolik be ici bos oldugunu isaret

etmektedir.

Filmde kadinin toplumsal cinsiyet kimliginin konumu veya eril tahakkimun
karsisinda itaatkar olarak konumlandinimasi, ailenin hizmetcisi olan Fatma’'nin evin
diger hizmetcisi Hatice'nin esinden goérdigu siddet karsisinda sdyledigi sdzlerden
cikarabiliriz: “Erkektir dover, kol kirilir yen icinde kalir” ya da “Kadin kismi katlanacak
kocasinin cilesine. Kitap bdyle yaziyor.Katlanamadimibana déner Allah géstermesin.

Yasliginda el kapilarinda surinur. Ah genclik, insan bunu vaktiyle bilse.”

Filmde ayni zamanda Perihan’a bicilen “agir” kadin rolU ile annelik misyonu

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 149-164 161



a r -t S Bxtuldu Sanat vy Bageri Aci Hayat (1962) ve Kirnk Hayatlar (1965)
stios Filmleri Cercevesinde Kadinin

Toplumsal Cinsiyet Kimliginin insasi

yUklenirken, “ayarticl” kadin rolU ise GuUlsen'e verilmistir. Burada “ayarticl” kadin
rolUnde bulunan GuUlsen, modern aile yapisini bozan tehlikeli bir kisiliktir ve bu kisilik
tehlike arz ettigi icin bir sekilde eril tahakkUmUn kurallanni belirledigi habitustan

uzaklastirnlir.

SONUC

Hangi toplumsal sistemde olursa olsun, erkegin olusturdugu habitusta kadin
ikincil bir konumdadir. Bu habitusta kadinin toplumsal cinsiyet kimligi erkegin 6n
g6rdugu sekilde insa edilmektedir. Patriarkal toplumlarda kadin erkegin cinsel
partneri, soyunun devamini saglayan biyolojik Uretici, cocuklann bakimini ve
yetismesini Ustlenen kisidir ve ailenin de itaatkdr olan en 6nemli bilesenidir. Ayni
zamanda bu toplumda kadin, “ayartici”, “kiskirtici” ve "“tehlikeli” bir kisilik olarak
da kodlanmaktadir. Namus baglaminda kadinlarnn bedenleri gbzetlenerek ve
bedensel guvensizlik konumunda tutularak sembolik mallar piyasasinin nesneleri

haline getirilmektedir.

Eril tahakkUmUn kurdugu habitusta filmler, kadinin toplumsal cinsiyet kimliginin
insasinl foplumda pekistirimesinde dnemli bir rol oynamaktadir. TGrk sinemasinda
ise, ister toplumsal gercekci olsun, ister melodram agirlikli popdler filmlerde olsun
kadin karakterlerin basina tOrlU seyler getirilerek, ya erilin tahakkUmuUne itaat etmesi
(evlenerek ya da onun korumasi altinda yasamasini kabul etmesi kosuluyla), ya da
bir arzu nesnesi olarak tekinsiz bir konuma itilmesi saglanir. Erilin tahakkimuo altina
girmeyen kadin ya bu toplumda barinamaz ve uzaklasir, ya da intihar ederek olor
veya olimle cezalandirlir. Ormegin Aci Hayat filminde erilin tahakkimuine girmeye
Nermin intihar etmeye ydnlendirilirken, Kink Hayatlar flminde kendi arzularn pesinde
kosan ve Doktor Omer ile yasak ask yasayan GUlsen, bulundudu Ulkeyi terk etmek

zorunda kalrr.
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