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Merhaba...

Sanat ve beseri bilim alanindaki temel teorik yaklasimlar ve onlar cevreleyen
tartismalarn kapsayarak bu alanla ilgilenenlere yararl bir kaynak olmak ve bu
baglamda dnemli bir kamusallik yaratabilmek amaciyla yayin hayatina merhaba
diyen ARTS, ikinci sayisina erismenin mutlulugunu yasiyor... Emegdi gecen dergi
calisanlarnna, editdr ve danisma kuruluna ve nitelikli yayinlanni bizimle paylasan
degerli yazarlara tesekkUr ederiz.

ikinci sayimizda dergimize yonelik ilginin artmasi sebebiyle cok mutluyuz. Artan
ilgi dogru bir yerde durdugumuzun acik kaniti. Kiresellesen ve kUculen dUnyada
her gecen gun biraz daha birbirine yaklasan sanat ve sosyal bilimler alanlanndaki
bilgi birikimini ortak bir zeminde bulusturmayl hedefleyen dergimiz, sanata ve
sosyal bilimleri sanatla bulusturan akademik calismalara yer vererek bu alandaki
dnemli bir boslugu doldurmaktadrr. ik sayidan bu yana gecen strecte dergimiz
KOItGr Bakanhi@l KitUphaneler ve Yayinlar Genel MUdUrlogi’'nden e-ISSN numarasi
almis ve TR Dizin'de taranmak icin gerekli altyapi eksikliklerini gidermistir. Bu sayinin
yayinlanmasina mUteakip TR Dizin'de taranmak Uzere basvuru yapilacaktir.

ARTS'In ikinci sayisinda besi 6zgUin arastrma makalesi, biri degini yazisi olmak
alti farkll calisma bulacaksiniz. Sefik Ozcan tarafindan kaleme alinan “Darren
Aronofsky'nin Mother Filmi ve Baba-nin- Adlan” baslikliilk calisma, sinema alanindan.
Ozcan, bu calismada Pi (1998) ve Bir RUya icin Agit (2000) gibi énemli yapimlara
imza atan Amerikall ydnetmen Darren Aronofsky’'nin 2017 yilinda cektigi Mother
filmindeki teolojik goéstergeleri ve filmin bUtunselligi icindeki mitolojik anlatiyl Lacanci
psikanalitigin kavramlariyla ¢6zOmlUyor.

ikinci calisma sanat egitimi alanindan. Kutlu Gorelli tarafindan kaleme alinan “Sanat
Egitiminde Temel Sanat Dersine Yonelik Bir Degerlendirme” baslikl calisma, tarihsel
gelisim sUreci ve baglami icerisinde “temel sanat (egitimi)” konusuna odaklaniyor.
GuUzel sanatlar egitimi alanindaki sorunlar temel sanat egitimi dersi baglaminda
inceleyen Gurelli, guzel sanatlar egitimi alaninin, “6ncelikle bireysel ifade ve
yaklasimin érselenmedigi, bilgi, beceri, yetenek gibi muglak ve baglami haricinde
hicbir anlamicermeyen kavramlarin godumunde hiyerarsik yapilarn olusturulmadig,
gizemli kurallliklann ve “&grenciligin” surekli yeniden Uretilmedigi bir alan olarak
dUsunulmesi” gerektigini ortaya koyuyor.

“Unutulan Mesafe, Hayvan-Olus ve Sanat” baslkll OcUncU calisma, sanat
alanindan. insan, hayvan ve sanat arasindaki iliskilere odaklanan calisma Rahman
Isik Sanalioglu tarafindan kaleme alinmis. Sanalioglu, calismasinda her gecen
gun doga ile arasindaki mesafeyi biraz daha acan sanatin nasil bosa distugunu
gosteriyor ve sanatin “ancak mahlGkatla karsilikl bakisarak kaybedilen o mesafede
varlik kazanabilecegini” belirtiyor.

DérdUncU calisma yine sinema alanindan. Seckin Sevim tarafindan kaleme
alinan calisma “Normal Hayat Diye Bir Sey Yoktur Dalmacyall!”: Yugoslavya'nin
Parcalanma SUrecinin Bir Alegorisi Olarak Karaula Filmi” bashgini tasiyor. Karaula
filminin, Yugoslavya'nin parcalanma strecine iliskin Ucinct DUnya anlatilanna 6zgo
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bilincli ve acik bir alegori icerip icermedigini sorgulayan Sevim, calisma boyunca
filmin olay 6rgusinuU, Fredric Jameson ve Arjun Appadurai’nin argimanlarini esas
alinarak dokuz kategori altinda analiz ediyor.

“lletisim Caginda Yalniziga Ozlem: Post-Apokaliptik Sinema ve Bird Box” baslikli
besinci calisma da yine sinema alanindan. Emre Asilioglu ve Sefik Ozcan tarafindan
kaleme alinan calisma, iletisim teknolojiklerinde yasanan olaganusty gelisme
sonrasinda goérunurlUk kazanan ve sanatin farkl alanlannda da karsilik bulan kiyamet
sonrasl yasam tartismalarnin sinemadaki izlerini sorbyor.

Son calisma Kisa Film Platformu tarafindan dért yil énce baslatilan “Kisa Film Uzun
Etki" isimli kisa film yansmasinda son U¢ yilda édule layik gorUlen filmlerin sehrimiz
Mardin'de goésterildigi etkinlige iliskin bir degini yazisi. Sezer Ahmet Kina tarafindan
kaleme alinan yazida mdltecilik, kadinlik, cocukluk, emek sGrecleri, aynmcilik,
dislanma gibi toplumsal birer anomi niteligi tasiyan olgularin sinemanin dili ve
kavramlaryla vicuda getiriimesinin Mardin gibi kUltUrel sermayesi yuksek bir kentin
ev sahipliginde gerceklestirimesini bir kazanim olarak degerlendiriyor.

ARTS'In bundan sonraki sayllarinda da birlikte olmak dilegiyle.

Doc. Dr. Mehmet ISIK
Editor
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Bu yazi, Yénetmen Darren Aronofsky’'nin Mother (Anne, Darren
Aronofsky, 2017) filmindeki teolojik gdstergeleri ve fimin buUtUnsellidi
icindeki mitolojik anlatiyr, Lacanci  Psikanalitigin - kavramlaryla
cdbziUmlemeyi amaclamaktadr. Baslkta gecen Baba-nin-Adlarn
ifadesi, Lacan'in 8 Temmuz 1953 ve 20 Kasim 1963 tarihlerinde on vyil
arayla yaphigi ve gorunuste farkl tUrden konulara dair iki konusmasina
dayanan konferansinin  devaminda, Baba-nin-Adlari  Semineri'nin
adidir. Makalenin bdylesi bir baslkla ele alinmasinin nedenlerinden
birini; Yonetmenin, filmin anlatisi icerisindeki yaratma sikintisi yasayan
yazari, Pascal'in Memorial adli eserinin basina yazdigi gibi, “(...)
flozoflann ve bilginlerin Tann’si —olarak- degdil, ibrahim’in, ishak'in,
Yakup'un Tanr'si(...)" -olarak- tasvir edisi olusturmaktadir(Pascal
Blaise; 1654, s. 02). Diger nedenlere gelince; Filmin anlati 6rgUstinde bir
Tann'yla gercekte karsilasiimistir. Bir adim 6tesinde bir Tann'yla birlikte
yasanmistir. Ve buna ragmen her gercek gibi, o da erisimezdir. Ve bu
erisimezlik, aldatmayanla, yani; film boyunca hissettirilen ‘kaygl’ ile
gosterilir.

Filmin anlatisi icerisindeki simgeler, ‘simge’ adina layik bir sekilde
isaretlenen cesetlerdir. Bir cesedin efrafinda, insan t0runU karakterize
eden iliskiler mevcuttur. Tam da bu iliskiler dolayisiyla cesedin kendisi,
yasamis oldugu gercegini, apacik bir sekilde, orada éylece duran bir
‘fazla’ olarak muhafaza eder. Bu insanilestiren bir seye dénusUr.

Filmin famami, Lacan’in ‘aktanm’ dedigi seyi 6zetler gibidir. Bu nedenle

filmin sonunda, hicbir Ad'a sahip olmayana yapilan aktarnmi vahset
dolu bir térensellik esliginde izleriz.

Anahtar Kelimeler: Mother Filmi, Teoloji, Psikanaliz, Lacan

Ozcan, S. (2019). Darren Aronofsky’nin Mother Filmi ve Baba-nin- Adlari. ARTS: Artukiu Sanat ve Beseri

Bilimler Dergisi, 2, ss. 8-21.
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The Film of Mother
By Darren Aronofsky
and The Names of The Father

ABSTRACT

This study aims to analyze the theological indicators and the
mythological narrative in Mother film (Mother, Darren Aronofsky, 2017)
within the totality of the film via the notions of Lacanian psychoanalysis.
The phrase in the fitle which is the Names of the Father is the name of
Lacan’s conference that based on two seemingly different speeches
on 8 July 1953 and 20 November 1963. One of the reasons why the
arficle is dealt with such a fitle is that Aronofsky describes the author,
who has a creativity problem in the film, as “(...) not the God of
philosophers and scholars, but the God of Abraham, Isaac, and Jacob
(...)" as in Pascal's Memorial (Pascal Blaise; 1654, p. 02). If we look at
other reasons, a God is encountered in the narrative plot of the film.
When we go one step further, the film is lived with a God. And yet, like
every fruth, it becomes inaccessible. And this inaccessibility is shown by
the unfaithful, the "anxiety” felt in the film.

The symbols in the narrative of the film are corpses that are marked as
worthy of the concept of “symbol”. There are relationships around a
corpse that characterize the human species. It is precisely because of
these relationships that the body clearly retains the fact that it has lived
as a “plus”. It furns intfo something that humanizing.

The whole fim seems to sum up what Lacan calls “fransference”. For
this reason, at the end of the fim, we watch the tfransfer to the one who
has no name, accompanied by a brutal ritual.

Keywords: Mother Film, Theology, Psychoanalysis, Lacan

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 8-21 9
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Darren Aronofsky'nin 2017 yapimi ‘*‘Mother’’ (Anne, Darren Aronofsky, 2017)
filmi, gerek barndirdigi sinematografik temalar; gerekse film okumalar acisindan
sahip oldugu zenginlikler baglaminda oldukca tematik bir film olma o&zelligine
sahiptir. Katildigr Toronto ve Venedik film festivallerinde elestirmenleri ikiye bdlen
film, beraberinde getirdigi estetik okumalar acisindan bu bdlinmusligun dtesinde
anlamlar tasir. Film her seyden édnce oldukca ‘Teolojik’ bir genelizlek sunar. Basindan
sonuna kadar, dnermelerin cogunun bu teolojik imlemelerden dogdugunu ve
gitgide kaotik bir evren tasarmina dogru evrildigini izleriz. Filmin basinda tekinsiz bir
alan olarak ‘dis alem’, ilkksel doga veya yaradilisin ilk nUvesi olarak dinya imlenirken,
korunakli ve ‘guvenli’ olarak tanimlanabilecek ic mekan-yani ev (Hitchcock filmlerini
hatirlatan bir alametifarikal) ikili ve net bir ayrmla ortaya konur. Cevreden nispeten
yalitiimis olabilecedini hissettigimiz bir kir evinde yasayan cifti gérurtz dncelikle. Sair-
yaraticirolUnde gérdugumuzisimsiz karakterile (Javier Bardem) ona hayranlikla bagl
oldugu esi Veronica-flmde Toprak Ana olarak Gaia- (Jeniffer Lawrence) arasinda
gerilimli bir iliski sunumu ile film acilir. Yaratim sureci sikintisi yasayan Sair-Tanri!-bir
baska deyisle ‘O’ karakteri ilham arayisini, evlerine misafir olarak gelen doktor (Ed
Harris) karakteriyle atesleyecektir. Bu noktada filmin yogun simgesel anlatiminin ilk
-ve belki de en belirgin- géstergesi olarak daha énce bahsedilen teolojik vurgu net
olarak ortaya konmus olur. Kitab-1Mukaddes'in en temel anlatilanndan biri olan Aden
bahcesi sabit kamera acisiyla kir evinin hemen karsisinda bizlere sunulur. Sair-Tanr
bu noktada deyim yerindeyse Adem'in eve (verili gerceklikteki yasanan dunyayi
anlamaliyiz bu noktada) gelisiyle kendi ‘olus’ unu hatirlar. Bu olus bicimi yaratma
gudulenmesiyle kucaklayici ve elbette oldukca misafirperver olmak durumundadir.
Fakat karsimizdaki oldukca mustehzi bir Adem'dir. Adeta yasak elmayr coktan
yemis ve hatta bu bilgilenmeyle birlikte oldukca tecrUbe sahibi ve &zgUvenli bir
profil sergiler. Babasina oldukca hayran bir Adem huviyetindedir doktor karakteri.
O’nun yaratim sUrecine ve varolusuna hayranlik duymaktadir. Bu durum Veronica'yi
oldukca rahatsiz eder. Ev ya da gUven teskili olarak verili gerceklik onun icin bir t0r
korunakll alandir. Doktorun gelisiyse ilk rahatsiz edici vurgu olarak bir t0r huzursuzluk
simgesidir. Her ne kadar teolojik anlatt Adem ve Havva karakterlerini insanlik
adina girisilen ortak bir arayisin temsili olarak sunsa da; flmde bu anlatinin tersinir

sunumlarnyla karsilasinz.  Bu tersinir sunumlar bUtinu genel anlatinin postmodern

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 8-21 10
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tezahUrU olarak aslinda tipik bir Aronofsky plastisitesini aktarsa da feorik dUzlemde
bu sunumlar bUtunuU, yaziya konu olan Lacan’ci psikanalizin genel metodolojisine

yakindir.

1. Baba-nin Adlan

Bu duUzlemde sair-tann ile doktor karakterlerinin karsilasmasi, ‘Baba’larin’
karsilasmasidir. 'Bahsedilen simgesel duzenin ‘oteki’si ise tedirgin bir kadin olarak
Veronica karakteridir. Doktorun &ksurUk nébetiyle ‘O’ tarafindan banyoya gotirolust
ve bu esnada Veronica'nin doktorun kaburga yarasini fark edisi ve akabinde
O’nun bu yaray gizleyisi adeta Adem’in kaburgalarindan dogan Havva'yl ve bu
bilgilenisten memnun olmayan ana erkek karakterin-yani Tann’'nin- ayni karede
islenmesini gerektirmistir. Nitekim bu sahneden hemen sonra Havva karakteri de
dogmus olacak ve akabinde ertesi gun evin kapisinda doktorun esi olarak kendisi
go6rUyor olacagiz. (Michelle Pfeiffer)

Baba figUrlerinin bu ele alinis sekli Lacan'in Baba-nin-Adlar isimli seminer
notlarinin bir araya getirildigi calismasi 1siginda daha da anlamli hale gelir. Baba
figUrleri 6znenin bir tUr ‘baska’nin etkisi altinda; onun kaygisinin nesnesi olarak vicut
bulmasiyla simgelesir.2 Bu simgelesme bicimini bir tUr kaygl alefi; yani kayginin
simgelesmesi olarak Veronica’'nin bakisinda gérmemiz mUmkUn olur. Doktor ve sair/
yazar (O) karakterleri, bdylece bu bakisin etkisi altinda dznelesirler. Bu dznelesme
bicimi ayni zamanda simgesel duzenin de kurgusunu guclendiren bir olustur. Boylesi
bir simgesel dizende dzne Baska’'nin arzusundan etkilenir. Ozne tam da kaygil
oldugu anda &tekinin arzusundan etkilenir pozisyondadir?  Lacan'in ifadesiyle
“Ozne bu arzudan diyalektiklestirilebilir olmayan dogrudan bir tarzda etkilenmistir.
Iste bu bakimdan kaygi, éznenin etkilenimleri arasinda, aldatmayandir.* Tam da bu
sebepten 6t0r0 Veronica'yl bUtin duygulanimlarnnda, olaylara verdigi tepkilerde
oldukca durUst ve dogrudan gorUrUz. Veronica adeta dtekinin aynasinda kendine
bakan bir karakterdir. Kendinde eksik olani, baskasinin arzusuyla olusturan ve bu

yeni olusta her defasinda kaygi-kontrol sarmalinda debelenen bir pozisyondadir.

1 Kuskusuz bu noktada tersine cevrilen sadece teolojik sunumun kendisi degildir. Ayni zamanda Freud'cu psikanal-
itik gbrUstn de tersinirlendigini gorUrUz. Freud'cu dizlemde baba yalnizca tekil olabilir ve Lacan’'in dem vurdugu
biyUk simgesel dizenin-yani ‘BUyUk Oteki’ nin disarda kaldidi sadece seksiel bir igirin kendisidir. Fakat Lacan’ci
babalar ayni zamanda bir dizenin temsiliyetinin de simgesidirler. Bunun disinda Adem de Israilogullan sUlalesinin ve
dolayistyla insanligin ik atasi olmasi itibariyle Lacan’ci simgesel dizende dnemli bir ‘baba’ figiridir.

2 Jacques Lacan, Baba-nin-Adlar, Monokl Yay., istanbul, 5.73-74.

3 A.e.,s.62.

4 A.e., s.63.

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 8-21 11
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Surekli olarak eve yeni gelen ciftin eylemlerini kontrol altinda tutmaya calisir ve fakat
kontrol altinda tutmaya calistikca her sey kontrolden cikar. Akis duzenindeki chaos

evrenin olusumundaki niteligini devamli hatirlatir Veronica'ya.

2. Eksiklik Olarak Arzu

Filmin alegorik yapisiyla iliskilenen bir baska durum evin yasayan bir
organizma olarak islenisidir. ‘Anne olus’ adeta evin nesnel yapisinda vocut
bulmustur. Veronica’'nin evin kanayisini, nefes alis-verisini hissedisi ve bu durumla
ilgilenisi bir annenin cocuguyla olan iliskisini hatirlatir.  Evin tahrip edilen dunyanin
bir temsili olarak gdériNdUgUNU hatirlayarak, bu yaplyl sonun kadar korumaya
yonelik tutumuyla Gaia’nin oldukca anac bir sunumuyla karsilasiriz. Oyle ki doktor
karakterinin esinin de eve gelisiyle birlikte, ‘dteki'nin bakisinin izleginde sairin ve
kendisinin iliski yapisinin analiziyle karsilasacaktir Veronica. Yasak elma simgeselligini
anistiran bir nesnenin Sair tarafindan dikkatle korunmasi, bu yasak nesneye Adem
(Doktor) ve Havva'(Doktorun esi) nin ilgisi teolojik dUzlemdeki dizgeyi hatirlatir
niteliktedir. Ertesi gun bu nesnenin ¢ift tarafindan kinimasi ile birlikte (yasak elmanin
yenisi) Pandora’'nin kutusu acilmis ve bilgiler, evren dUzleminde &grenilebilir-ve
dolayisiyla paylasilabilir olmustur. Nitekim bir sonraki sahnede Adem ve Havva
cinselligi de kesfetmis olacaklardir. Veronica'nin kutsal nesnenin kinimasinin hemen
akabinde cifti alt katta sevisirken gérmesi onlarin evden strUlmesini gerekli kilacakfir!
BUtUN bu olaylar neticesinde Veronica yeni gelen ciftle rahatsiz edici bir karsilasma
icinde bulur kendini. Doktorun esinin kiskirtict imalar, Veronica’'nin ¢cocuk sahibi
olamayislyla bu durumun doktorun esi tarafindan sorgulanmasi Veronica ve sair
arasindaki gerilimi arttinr. Daha dikkatli bakildigindaysa bu gerilimin 6zOnUn bir tOr
kaygl durumu oldugunu anlariz. Bu kaygi tUrU elbette Lacan’cli teorizasyonda bir tor
duygulanim’a tekabUl etmektedir. Bu duygulanim t0rG 6zne olarak Veronica'nin,
doktorun esinden transfer ettigi haz duygusudur. Fakat bu haz tam da Freudyen bir
tanim olan hazzin &tesinde -yine Lacan’cl terminolojiyle ifade etmek gerekirse bir
tUr jouissance (haz &tesi tatmin-veyahut bir 10r dUrtU tatmini) hissiyatidir.> Doktorun
kansinin devamli surette dolayima soktugu cinsel mesajlar Veronica'yl esine karsi

kiskirtir ve aralarndaki cinsel temassizigin sorumlusu olarak esini suclar. Tam da bu

5 Jouissance kavraminin detayli islenisi ve bu kavram etfrafinda sekillenen tartismalar bUtinuU icin bknz: Slavoj Zizek,
Yamuk Bakmak, Metis Yayinlari, istanbul
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noktadan sonra Veronica ve esi arasindaki tutkulu sevisme sahnesiyle jouissance’nin
nihai déngUsu tamamlanacaktir. Bu sevisme sonrasinda Veronica'nin hamile kaldigini
ogreniriz ve olaylarin boyutu degisir. Bu noktada asil problematik ise, Veronica’'nin
arzusunun nedeni ile nesnesi arasindaki uyusmazlikta asill kalmasidir. Zira Veronica
kendi arzusunun degil, doktorun karisinin arzusunun nesnesi olarak konumlanip esiyle

birlikte olmustur.

Baska birarzu-sevgidiyalektigi Veronica'yla esi arasindakiiliskiienme biciminde
karsimiza cikar. Veronica esiyle, kendisine karsi olan sevgiyi devamli sorgular
niteliktedir. Disardan gelenkisilerin varligi Veronica'ya bu sevginin varliginitehdit eden
dis etmenler olarak gérinUr. Disarisi Veronica icin bUyUk bir tehdittir. Fakat asil tehdit
sairin nezdinde Veronica'nin gérmek istedigi sevme bicimidir. Veronica Sair/Yazar
(O)'dan kendinde olmayani vermesini ister.¢ Askin o en yUce karsiigini bekler gibidir
fakat ‘O’-bu noktada yeniden yaratici Tanr figlri oldugunu hatirlamak gerekir belki
de-eve aniden dahil olan doktor ve esinin cocuklarnnin da gelisiyle ‘iyilik’ dagitmaya
devam eder. Onlar birer Tann misafiridir ve onlara iyi davraniimasi gerekir. Bu ani
baskin Veronica'yl oldukca rahatsiz eder. Doktor ve esi yetmezmis gibi artik evde
bir de cocuklar vardrr. Ustelik baska bir kriz de kardesin kardesi katlidir. Filmin teolojik
gorungusu bir kez daha kendini hatirlatir: Adem'in ogullanndan Kabil Habil'i ¢cikan
bir tartisma sonucunda evde ldUrmUstUr. Artik insanhi@in eline kan bulasmistir ve bu
andan itibaren evde bir nevi tufan bas gdsterecektir. Once Sair'in hayranlar kapinin
6nUnde ufak bir grup olarak ondan imza beklerler. Tam da hamileligin kutlanacagdi bir
yemek hazrriginda olan Veronica giderek artan ziyaretci kalabali@i karsisinda iyice
huzursuz olur. Baslangicta disarda bulunan ziyaretciler Sair'in davetiyle eve girerler.
Bu andan sonra evde cikan ufak capli taskinliklan kontrol altinda tutmaya calisan
Veronica tek tek bUtun olaylara yetisemez. Olaylar da iyice ¢ciginndan cikar. Cesitli
catismalar, protestolar, polis gucleri ve devlet temsiliyetini simgeleyen cesitli gruplar
evin icinde tam bir kaos yaratirlar. Bu temisiliyet tipik bir dinya panoramasi gibidir
ve son sUrecte, basta bireyci kaygilarla baslayan ufak krizler yerini toplumsallasan
kaygilara birakir. Ozellikle filmin sonuna dodru kurban mitinin islendidi sahneler de yine
bahsedilen teolojik érgunun bir parcasidir. Kaosun ortasinda dogumu gerceklesen
Veronica'nin bebegdi dnce esi tarafindan alinir. Veronica bebedi vermekte tereddit

eder cUnkU icgUduUsel olarak k&to seyler olacagini hisseder gibidir. Bebek ‘O'nun

6 Konuyla ilgili detayl tartisma icin bknz: Ulus Baker, Sanat ve Arzu, lletisim Yay., istanbul, s. 94-95-96-97.

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 8-21 13



Sefik OZCAN

elinden toplulugun eline gecer ve elden ele, adeta bir kurban gibi sunaga yatinlr.
Veronica kalabaligi yararak hizla sunaga ulasmaya calissa da bebek parcalanir ve
her bir parcasi toplulukca yenir. Bdylece artik gunUmuz Neo-liberal toplum ingasinin
yapl taslarini olusturan nefret dolu, tUketici bir hoyratlik evin icindeki tebaaya transfer
edilmis olur. Siyasi protestolar, insan kiyimlar gibi toplumsallasan olgular ve bunlarin

sonuclarnyla yUzlesmek zorundadir Veronica.

Bunlarla birlikte yasanan olaylarin yeniden yasanacadi ve yasanacaklarin
yasanmisliklar Uzerinden sekillenecegine dair genel vurgu filmin karakterleri 6zelinde
de kendini g&sterir. Flmde Sarah-Jeanne Labrosse, Jennifer Lawrence ve Laurence
Lebeouf aslinda ayni karakteri oynamaktadirlar. Labrosse, Lawrence karakteri hayat
bulmadan dnceki 6ImUs olan anne rolundedir. Lebeouf ise, Lawrence dldUkten
sonra hayata gelecek olan anneyi temsil eder. Bdylece filmde goérdigimuz
yasanmisliklarin hepsinin baska bireyler nezdinde fakat ayni sekilde yasanacagi bir
dongu isaret edilir. Bu ayni zamanda Nietzsche'ci zaman ddngUsunu de hatirlatir
bize: Ebedi dénUs mitosu reel gerceklik olarak karsimiza cikacaktir. Filme iliskin
bu genel anlatidan sonra, yer yer tekrara dismek pahasina da olsa, Lacanci
psikanalizin kavramlaryla ¢ézOmlememizi, capraz okumamizi U¢Uncu bdlumde de

devam ettirecegiz.

3. Psikanaliz ve ‘Mother’ Filmi

Paul Eisenstein, ‘Sanrilar ve Sayilar: Aronofsky’nin “Pi” Filmi ve ilksel imleyen’

adl makalesinde, Lacanci psikanaliz cercevesinde sunlar yazar:

Anlam evreni ile cevrili kural disiig-var olan Otekiye ait ( Anne, Doga, Tann) nihai
OlmcUl zevkin metaforik ifadesini- kabul etmedigimiz zaman, ayaklan yere basan
6zneler olma yolunda edindigimiz ve sadece ilksel imleyenin, Otekinin her seyi yutan
0 6lUmcUl zevkini adlandinp etkisini yok ederek givenli hale getirdigi o kritik zemini
kaybetme riskine girmis oluruz. Bu “temel metafor’un - Babanin Adi, Dogal Yasa-
kontrolU ele almakta basarisiz olmasi, 6tekide kabul edilen bir eksikligin olmadigi ve
Otekinin niyetlerini, Adin gecersiz yasasi ya da sdylemleri yoluyla dedil libidinal olarak
yUklenmis cennetften kovulmadan 6nceki déneme ait ilksel imleyenler seklinde,
dogrudan &zneye ydnelttigi psikozlu bir yaplyr harekete gecirmekle sonuclanir.(Poul
Eisenstein, Lacan ve Cagdas Sinema, 2014, s. 37)

Eisenstein’in  Aronofsky'nin “Pi” (1998) adli filmini ¢&zUmlerken, -Lacan’in
Ogrettikleri cercevesinde- formuUle ettigi yukan da pasaj, Aronofsky'nin “Mother”

filminin céziUmlenmesi icin de kullanilabilir.
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En basindan su sdylenebilir; Aronofsky'nin Anne filmi, Lacanci gercek ve
bunun eftkileriyle apacik bir baglantiicerisindedir. Film, basindan sonuna kadar, BUyUk
Oteki'yi, travmayi, fanteziyi, arzuyu ve zevki, en cok bilinen dinsel-mitsel anlati olan
‘Yaratiig'in - g&stergeleri araciigiyla carpici bir sekilde ortaya koyar. Lacanci analiz
tam da bu noktada, filmin radikal sayilabilecek ydnlerini kilit altindan kurtararak,

genel izleyicinin deneysel analizinin saglayamayacagi destegi saglar.

Anne fiiminde de, Aronofsky’'nin genel sinematografik izlegini takip
edebilecegimiz gobstergeler mevcuttur. Gercek, filmin ilerleyen her asamasinda
sUrekli artarak ortaya cikar ve bu durum sembol dizenlerinin c&kUsUyle birlikte islenir.
Tam da bu durum -gercegin ortaya cikisi ve sembol diUzenlerinin ¢okUsU-, surekli
bir ‘kaygl’ halindeki Veronica'ya isaret eder. Fiimin ana kadin karakteri Veronica,
bu anlamda, yaratici sair/yazar olarak gosterilen ‘O'’nun, ana imleyen olarak
yokluguyla sUrekli yUzlesmek zorundadir ve bu durum onu ruhsal cdkintUlere gark
eder. Ancak Veronica, bunun altindan kalkamaz ve 6l0r. Onun 8lUmU, bir tekrarn

yeniden sahnelenmesi olacaktir (Bknz: Ebedi D6NnUs Mitosu).

Filmin acilis sahnesinde Musa’'nin Tannsi’'ni dusUnmemize sebep olabilecek
yanan cali metaforunu anistiran alevler icinde bir kadin imgesi goérurUz. Bu imge
ayni zamanda sembol diUzenlerinde beliren gercedin anidir. Bu an bitisin, son
bulmanin ve yeniden baslamanin metaforu gibidir. Bu kisacik acilis sahnesi kadinin
go6zlerinden akan bir damla yasla son bulur. Bu sahnenin aslinda fiimin sonunda
aciga clkacak olan sonsuz déngUyu imledigini fark edecegiz. Hemen sonrasinda
gelen sahnede ‘O’yu gorurUz. Elindekiisiltill, parlak mUcevherimsi bir nesneyi sevgiyle
elinde tutuyordur ve nesneyi 6zenle odasindaki ait oldugu yere koyar. Buraya kadar
filme iliskin ilk izienimimiz filmin bir anlam evrenini icerdidi ile ilgili olacaktir. Ucincd
sahnede Veronica, guzel aydinlik bir sabaha uyanir. Yatagi yoklarken ‘O’ yoktur.
Erken uyanmistir. Kalkip evin icinde ‘O'nu arar. Sonrasinda dis kapiya dogru segirtir.
Dingin, huzurlu bir sessizlikle dolu dogaya acilan dis kapryr acar. Manzaradan
belli belirsiz bir tekinsizlik duydugunu hissederiz. Bu esnada ‘O’ aniden arkasinda
belirir. Veronica korkar. “Disarda miyding Beni neden uyandirmadin™ diye sorar.
O: "Yalniz kalmak istedim. Kafami bosaltmak ve aklma fikirler gelsin diye” cevap
verir. Veronica: “Geldi mie” diye sorar. O “Hayir” der. Veronica: “Gelecek. Merak

etme fikirler gelecek” der. Bu ifade tam da sonrasinda olacaklarin kehaneti gibidir.
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Artuklu Sa:
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Veronica, bu kahince sézleriyle, mevcut anlam evrenini cevreleyen kural disiigin,
‘O’'nun her seyi yutan 6lumcul zevkini adlandinp, etkisini yok etmeye calisarak
guvenli hale getirdigi o kritik zemini kaybetme riskine girmis olur ( Veronica'yi film
boyunca 'O’ ya ait eski evi, sUrekli tamir ederek, yenilemeye calisirken gorirUz.
CUNnkU 'O'nun 8lumcul zevki yaratmaktir ve O surekli basibos dolanip esin beklerken,
Veronica evi- guvenli zemini- ‘O’ icin, ‘O’nun yaratim sUrecleri icin, daha iyi bir yer
haline getirmeye calismaktadir. Bu temel metaforlarda, Hem ‘Baba-nin Adi’ olarak
‘O’ da, hem de '‘Dogal Yasa’' olarak Veronica'da, sonrasinda gelisen olaylarda
kontrolU ele almaktaki basarisizliklar, her iki dtekide de aslinda bir eksikligin olmadigi
ve otekilerden birinin; ‘O’'nun niyetlerini, adin gecersiz yasasi ve sdylemleri yoluyla
degdil de, cennetten kovulmadan éncekiilkselimleyenler seklinde, dogrudan 6zneye

yoneltilen psikozlu bir yapinin hareke gecirilmesiyle sonuclanmasini gororuz.

Lacan, Baba-nin Adlan’'inda, kayglyr tanimlarken; “kaygl 6znenin bir
etkilenimidir / duygulanimidir™ der (Lacan, 2014, s. 34) Lacan’a gére kaygi; bir
imleyenin etkisinde temellendirilen ve belirlenen 6znenin yapisina ofurtulmus
islevlerden birisidir. Aronofsky'nin filmi, ilk bakista, bir yasam insa etmeye calisan
bir cifti gdsterir gibidir. BUtUn zamanini yazarlk kariyeriyle geciren, ancak yaratma
sancilarn ¢ceken bir adam ve adama yaratma seriveninde destek olmaya calisip,
sUrekli eviyenileyip dUzenlemekle ugrasan, aynizamanda bir cocuk dogurma 6zlemi
icinde olan bir kadin imgesi gdzimuUze carpar. Ancak daha filmin ilk birka¢ dakikasi
icinde, kadinin (Veronica) bir imleyenin etkisinde belirlenen bir ézne oldugunu, yani
kaygil bir 6zne oldugunu hissetmeye baslanz. Lacan, kayginin nesnesiz olmadigini,
kayginin bir nesne nedeni oldugunu belirtir. “Nesne a, kaygill oldugunda dzneden
dUsendir / eksilendir. Arzunun nedeni diye tarif ettigimle ayni nesnedir” (Lacan, 2014,
s. 63).

‘O’ ile kadin arasindaki sUrekli ertelen cinsel iliski, baska'nin arzusunun
kiskirticiiginda gerceklesir. Veronica'nin kaygisi yeni bir dizlemde bir nesne nedene
sahiptir artik. Kendisinden duUsen/eksilen ve hicbir Ad'a sahip olmayan bir &teki,
sahneye yok olmak / yok edilmek icin gelir. “Kaygi ile arzu arasindaki iliskinin yapisi,
Ozneile 6zneden dUsmus/eksilmis nesne arasinda cifte bir yarik kapsar, burada dzne,
kayginin &tesinde, (...) bu yitik nesnenin baslangi¢ islevini bulmalidir” (Lacan, 2014, s.
67).Veronica'nin hamileligi, cocugun dogumu ve dldurGlusu, bizi object petita’ yi ve

filmin baslannda gérdigumuuz mUcevherimsi nesneyi yeniden dustnmeye iter. Daha
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en bastan ik gerceklesen olayin zaten 6zneden dUsen/eksilen bir nesne oldugu,
-bir sembol dUzeni Uzerinde beliren travmatik gercek olarak- gdsterilir. Evin davetsiz
misafirleri olan doktor ve esi, mucevherimsi nesneyi ellerinden dusUrUp kirarlar. Bir
yasagi delmislerdir. Olaylann ciginndan cikmaya baslamasi bundan sonradir. Bu
acidan bakildiginda; “Kaygida nesne kicUk a diser / eksilir. Bu dUsUs baslangicta
meydana gelir. DUsen bu nesnenin aldigr bicimlerin ¢esitliligi, éznenin Baska'nin
arzusunu nasil anladigiyla belli bir iliski icindedir. (Lacan, J. s. 71 2014). Sonrasinda
Doktorla karsi arasindaki, ‘O’nun ve Veronica'nin da tanik oldugu sevisme sahnesi
gelir. “Oral nesnenin islevini aciklayan iste budur” (Lacan, 2014, s. 71). Bu islev,
6zneden dusen/eksilen nesne, tam da bu anda Baska’'nin talebine, anne yapilan
cagriya dahil olur. Annenin arzusu bdylece bir étenin belirteci olur. Oral nesnenin

islevi de bu dolayimda anlasilabilir.

‘O’'nun, etrafinda gelisen olaylara yénelik tepkilerinde ise, bir ana imleyen
demeyelim de, bir 6zne olarak gelisen seyleri degerlendirirsek; O, evinde olup biten,
gerceklesen her tUrl0 olayi, taskinigr memnuniyetle karsilar. Evini, ocagini tarumar
eden herkese bir sefkat ve sevgi duyar. Cocugunun ve karisin 8lumuUne yol acan
gUruha karsi bile sevecen ve sefkat doludur. GUruhun kendisine yonelik taskin sevgi
gOsterilerine kendisini kaptirmis, yaratici gucune olan évguleriyle basi dénmuUs
vaziyettedir. Bu ayni zamanda Lacan’in 6zneye ydnelik cdzimlemelerinin baska bir
boyutunu olusturur. Lacan’in su ifadeleri, tam da ‘O’nun icinde bulundugu durumu
Ozetler gibidir:

Skopik itkide, 6zne dunyayla ona sahip olan bir gosteri olarak karsilasir. Orada bir

tuzagin kurbanidrr, bu tuzak sayesinde 6zneden ¢ikan ve onunla yiz yize gelen sey,

hakiki a degil, onun tamamlayicisi olan yansitici (speculaire) imgedir. Iste ondan

dismuUs / eksilmis gibi gdérinen sey budur. Ozne kendini gdsteriye kaptirmistir, ona

sevinir, ondan haz alir. Aziz Augustinus da bunu, son derece yUce bicimde gdzlerin

sehveti olarak ifsa ve tarif eder. Ozne arzu ettigine inanir cinkt kendini arzulanan

olarak goérUr ve Baska'nin ondan koparip almak istedigi seyin onun bakisi oldugunu
goérmez. ( Lacan, 2014, s. 74)

Eski Ahit'te Tann ile Musa arasinda su diyalog gecer: “Ve Musa Allah'a
dedi: iste, ben Israil ogullarina geldigim zaman, onlara: Atalannizin Allah’ beni size
gbénderdi, dersem, ve onlar bana: Onun ismi nedire derlerse, onlara ne diyeyim?¢ Ve
Allah Musa'ya dedi: Ben, BEN OLANIM; ve dedi: israil ogullanna bdyle diyeceksin:
Beni size BEN IM gdnderdi” (CIKIS, BAP 3, 13-14). Mistisizm, 6zU itibariyle hemen

hemen cogu kiltUirde ve geleneklerde, bir arayis, sani, cile vs. olarak Tanrn'nin
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zevkine bir dalistir. Ancak, Yahudi mistik geleneginde, Hristiyanca sevgide ve en
cok da nevrozda izleri bulunabilecek olan sey, Tanr'nin arzusunun yankisidir. Anne
filminde gérdugumuz sey de, arzunun burada merkezi bir Sneminin oldugudur ve bu
arzu, Musa'nin Tanr’si olan bir Tanrn’nin arzusudur. Lacana’a goére; “Bu Tanrn’nin adl,
yalnizca Ad'dir ve ‘Ben Benim' ifadesinde, bu ‘Benim’e, ‘Benimi'in Ad'I olmaktan

baska verilecek hicbir anlam yoktur”. (Lacan, 2014, s. 84)

Aronofsky, filminde, Javier Bardem'in canlandirdigi karaktere bir isim
vermemistir. Bu karakterden ‘O’ diye s&z edilir. Film, basindan sonuna kadar, ‘O’'nun
istekleri ve kararlaryla sekillenir. Ve izleyici olarak bizlerde, ‘O'nun arzusuna taniklik
ederiz. ‘O’ yalnizca ‘O’dur. Bir ismi yoktur. Burada tam da Derrida’nin isim Uzerine
yazdidi denemeleri olan 'Cile’, ‘isim Haric’ ve ‘Khdra’ adli kitaplannda yazdiklan
anilmalidir. Derrida her U¢ kitabinda giris kisminda, ‘ilistiriimesi rica olunur’ notuyla
sdyle yazar:

isim: bununla neyi caginnze (...) Ve bir isim verildigi zaman ne oluyor?2 Bu durumda

ne veriliyore Bir sey sunulmamakta, bir sey veriimemektedir, ancak bununla birlikte

(...), sahip olunmayan bir seyi verme anlamina gelen bir sey meydana gelmektedir.

Ozellikle tam da ismin eksik olacagi yerde yeniden-adlandirmak gerektigi zaman

ne oluyore Ozel isimden bir tUr lakap, ayni anda hem tekil hem de tekil bir bicimde

tercUme edilemez bir takma isim veya sifrelenmis isim yaratan sey nedir” (Derrida,
2008, s. 5-6).

Musa'nin Tannsi'nin ‘Ben Benim'i; hem &zsel hem de yabanci olan mutlak
bir gizi sdyler. Bu da hesaplanamaz bir borcun ortaya ciktigi bir deneyimi sahneye
koymayi gerektirir (Derrida, 2008). Bu bor¢ kime dédenecektire Borcu 6deyen kim
olacaktire Aronofsky'nin filminin anlati 6rgusu icerisinde, hem &zsel hem de yabanci
olan mutlak bir gizi, hesaplanamaz bir borcun ortaya ciktigi deneyimin sahnelendigi
‘mekan’ gayet dikkat cekicidir. Hatta bu mekanin yankisina iliskin bir ifade mimkon
olacaksa, Bu da Derrida’'nin isim Uzerine denemelerini olusturan kitaplardan biri
olan Khéra'dan cekip alinabilir. Platon’un Timaios'unda; varlik'in zaman ve uzamda
yer alabilmesinin, bir konumu gerektirdigi belirtilir. Bu konuma yatak, kalip, rahim
(dogulan yer) anlaminda, Khora ismi verilir. Khora, anlasildidi kadaryla Timaios'ta
hicbir sey vermeden sadece ‘mahal’ verir gibi gérunmektedir. Aronofsky’nin fiminde
olaylann cereyan ettigimekan/ev/ ya darahim ne dersek; Khora olarak tarif edilebilir
ozellikleri tasiyor gérinmektedir. Bu yer Derrida’ci bir perspekfiften ele alinacak

olursa; duyumsanamaz, vahset olmaksizin gecirimsiz, aktarmsiz olan ve retorige
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alding etmezligi oraninda cesaret kincidir. “Séylemin figUrlerine, kinayelerine veya
bastan cikarmalarina inanma egilimine sahip ve inandirma arzusu duyan herkesin
gayretini bosa cikaran seyin ta kendisidir” (Derrida, 2008, s. 8). Khora, rahim, yatak
anlamlarnyla hem anneye ait olan, hem de bakire olan olarak, sessizce ona verilen
takma ismi caginr ve kendini “anneye, kadina veya teolojiye iliskin her t0rlG figlrin
otesinde tutar” (Derrida,2008, s. 8). Aronofsky'nin mekani, Khora olarak, vaatte
bulunmaksizin bir dosincenin, daha cok siyasal olanin sinamadan geciriimesinin

haberini verir.

Filmin gizil dinamiklerinden birini, bdylece ‘O’ ile ‘Khora' arasindaki iliski
Uzerinden ele almamiz da mUmkUn hale geliyor. Bir yatak, kalip, rahim olarak ev,
‘O’ ya aittir. En basindan beri ‘O’nundur. Filmin daha acllis sahnelerinde eve iliskin
zamanin yipraticiigina da, evin strekli yenilenmesine de taniklik ederiz. *O’, bir yazar
olarak insanlara hitap ederken, aslinda tam da ‘o’'na Khéra'ya benzemeye, “daima
fark edilmeden kalacak bir kurmacaicinde ‘o’'nu oynamayaq, ‘o’'nu, dokunulmadan
kalani, kavranilamaz olani, olasi olmayani, hem ¢cok yakin, hem de sonsuzca uzak
olani her tUrlU mUbadelenin ve armaganin 6tesinde her seyi alan ‘o’'nu géstermeye
koyulur” (Derrida, 2008, s. 8).

Aronofsky'nin Anne filminin imledigi kendinde ‘sey’e dair sunlar sdylenebilir:
‘O’ Sadece oradadir. Baba-nin — Adlan’ndan biri olarak, ‘éteki’lerden biri olarak,
baska olarak, arzu olarak, fantezi olarak, tfravma olarak, gercek olarak oradadrr.

Sonsuz déngUnUn ‘Yasa'si olarak, sadece oradadir.

SONUC

Bu makale, Aronofsky'nin ‘Anne’ filmini, Lacanci psikanaliz ydntemiyle
birbirine tegellemeye calismis olmakla birlikte, filmdeki dinsel-mitsel gdstergelerin,
Lacanci psikanalizin kavramlaryla birlikte capraz bir okumasiniicermektedir. Fiimde,
bakisin-Lacanci imkansiz bakis- isleyisine dair bir anlayis sunulmaya calisiimistir. Bakis,
Lacan’in “Simgesel-imgesel-Gercek” Uclemesinde, ik zamanlardaki seminerlerinde,
genellikle imgesel’in alani icerisinde ehlilestiriimis bir tarzda ele aliniyordu. Burada,

makalenin geneli icerisinde, ‘bakis’, gercegin etki alani icerisinde ele alinmaya
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calisiimis olup, ‘gercekteki bakis’ olarak, ifade edilemezligi icinde, flmin tamaminda

radikal bir potansiyeli gésteren bakis olarak ele alinmistir.

Fiimde, Lacanci ‘Gercek’ ile meydana gelen travmatik yUzlesme anlar,
filmi de, Lacanci Psikanalizi de (Lacanci film teorisi olarak), ideolojinin yetki alanina
yerlestirir. Filmin merkezinde, gu¢ konusu kadar katmanli bir konu olan, gugsuzlUk,
ikfidarsizlk ve zevk (Jouissance) de ideolojik bir imlec olarak bulunur. Filmin
ninayetinde, Arzunun ve fantezinin de politik bir etkiye sahip oldugu ortaya cikiyor

ve bu politik etkinin alani vaat, kurban ve katiksiz siddet olarak degerlendirilebilir.

Sinemanin ideolojiyle olan iliskisindeki temel boyut, izleyiciye; travmatik
gercekten kurtaran bir fantezi mekani 6nerebilme becerisiyle anlasilabilir.
Aronofsky'nin ‘Anne’ filminde de bu acidan, ideoloji ve radikal anlati cakisir.
Film boyunca travmatik gercekle olan temas bakisin imkansiziginda gerceklesir.
Psikanalitik yorumlama, travmatik Gercekle ve etkileriyle (burada filmde) ilgili bir
tecriti, soyutlamayi gerektirir. Travmatik Gercekle yuzlesme ani, anlamin da ¢dktugu
yerdir. Ancak anlamin céktigu nokta ile kurulan &zdesleyim yoluyla anlami yeniden

kesfedilir.

Cagdas sinema drneklerine genel olarak baktigimizda, bugin Lacanci
Psikanalizin film teorisi olarak ele alindigi bircok érnege rastlayabiliriz. Ya da sdyle
ifade edelim; Cagdas sinema orneklerinin bircogu, temelde bir fravmatik Gercek
etrafinda &rUlUr. Buna dahil olan, arzu, gic, fantezi bakis, ideoloji gibi unsurlar,
psikanalitik yorumlamanin &zneyi anloma yéninde bir anahtar sundugunu
sOyleyebiliriz. Bu ayni zamanda anlama iliskin, anlamin ¢cdkUsune ve yeniden kesfine
yonelik bir gorU sunar. Aronofsky'nin ‘Anne’ filmi, bu acidan yaratilisa iliskin dinsel-
mitsel anlatilann bilincle ve biling distyla iliskisini, Gercegin travmatik etkileri dahilinde,

Yasanin-Adi olarak ele alirken, psikanalitik yorumlamayr da mUmkUn kilmis oluyor.
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YUksekodgretimde guzel sanatlar egitimi programlarmizin degismez
derslerinden olan *“temel sanat (egitimi)” tarihsel gelisimi ve
baglami Uzerinden ele alinarak ginimuz sanat egditimi icindeki yeri
degerlendirilmistir. Bauhaus'un kurucu hocalarindan olan Johannes
Itten’e atfedilen icerigiyle dersin Bauhaus'un ltten ve sonrasi olarak
ayrilan iki ana déneminde neye karsilik geldigi, bu icerik, yaklasim ve
iliskilerin bugUn sanat egitimi baglaminda bizlericin ne ifade edebilecedi
sorusu Uzerinde durulmustur.
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An Assessment of
the Foundations Course
in Art Education

ABSTRACT

The “basic art (education)” course, which has been a constant of
our fine arts education programmes in higher education addressed
by its historical development and context and reviewed in its relation
fo art education today. It has been discussed whether the course,
that is accredited to Johannes Itten, one of the founding members
of the Bauhaus is still relevant to our current fine arts education and
questioned what possibly does it provide.

Keywords: Johannes lItten, Bauhaus, painting, art education,
foundations course, basic art
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1.

Kurulusunun 100. yilinda Bauhaus’un tarihsel baglam icerisinde 6ne sGrdugu,
uyguladigi, tartishgi ve yon verdigi konular, sanat ve tasanm egitimi bakimindan hélé
bUyUk bir dikkat ve ilgiyle izlenmeyi, incelenmeyi haketmektedir. Bu, &zellikle yakin
tarini boyunca toplumsal hayatin diger sekillendirici alanlarn kadar, egitim alaninda
da fikir, model ve igerigin ithalatgisi olan genc Cumhuriyetimizde bir gereklilige
doénusmektedir. Bu calisma cercevesinde, yUksekdgretimde guzel sanatlar fakUlteleri
bUnyesinde, sanat egitimi verilen programlarda, ilk yil boyunca ortak ve zorunlu
ders olarak bUyUk énem atfedilerek uygulanan “temel sanat (egitimi)” dersinin bir

degerlendirmesini yapmak hedeflenmistir.

Egitime konu edilecek veya hedef alinacak sanat dustncesinin tarifi, egitim
sUreci ve icerigini tayin edebilmek bakimindan énceliklidir. Ornek olarak; bir tarife
gore, belirleyici ve merkezi 6nemi olabilecek standartiastirma fikri ve uygulamasi,
diger bir tarif ve yaklasim cercevesinde vasatlastiran, yikicr bir etkiye sebep
olabilmektedir. Benzer sekilde, sanat ve egitimine dair kavramlarn deha ve yaraticilik
ekseninde olusturulmasiyla, beceri, tekrar ve pratikle iliskili ele alinmasi arasinda
da belirgin farklar bulunur. Bu acidan bakildiginda, bugUn yUksekdgretimde gUzel
sanatlar egitimi veren programlarin birbirinin hemen hemen ayni olan mufredatlarn
incelenerek hedeflenen sanat egitimi ve sanat anlayisina dair belirgin bir disince
ve yon bulmanin oldukca zor oldugu goérUlmektedir. Bu programlarn ilk yil, bu
calsmanin da konusu olan “temel sanat (egitimi)” isimli ortak atdlye dersinden,
desen, sanat tarihi ve benzeri teorik derslerden olusmaktadir. ilerleyen yillarda, ders
saati ve kredisi bakimindan, merkeze uygulama agirlikli atdlye dersi alinarak, isimleri

cesitlendirilen diger teorik derslerle egitim surdUrGlimektedir.

Resim bdlumUnUnilk yilatélye dersiolarak zorunlu bicimde uygulanan veicerigi
bakimindan sonralarn Josef Albers ve LdszZl6 Moholy-Nagy tarafindan degisiklikler
yapllip, Amerikan sanat egitimi kurumlar bunyesindeki programlarda farklilasmis
olsa da, temelde Johannes Itten’le birlikte anilan, “6n ders” vorkurs'un, bizim sanat
egitimi programlarnmizdaki yerini sorgulamak énemlidir. Erdag Aksel, séz konusu ders
kadar, sanat egitimine dair kararlar cercevesinde degerlendirmelerde bulundugu
makalesinde vorkurs'un Bauhaus'un Almanya’dan Amerika’'ya gécen kadrolarinin

etkisiyle oldukca baskalasip dénustigunU, Amerikan egitim sistemi icerisinde daha
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once benzeri gérulmemis dlcekte yayginlasan sanat egitimi kurumlar bUnyesinde
temel ders, “foundations” adi ve niteligi edinerek, egditimde Amerikan modelinin
kUresel yayllmaciligi dahilinde, ilgin¢g bicimde, kita Avrupasi egitim kurumlarnca
yeniden ihrac (re-export) edildigini aktarr (Aksel, 2004). Bu calismada vorkurs'un
Johannes Itten tarafindan olusturulan ve yénetilen haline vurgu yaplliyor olsa da,
dersin daha sonralari almis oldugu endUstriyel prensipler ve tasarim ilkeleri ydnindeki
belirgin halin, resim bdlumlerine dair sanat egitimi vaadiyle iliskisindeki problemler

de konu edilmeye calisimaktadir.

Bu noktada, belirgin hedefler ydonunde bicimlendiriimis programiyla mimarlik
merkezli bir tasanm okulunu olan Bauhaus'da verilen temel sanat (egitimi) dersinin
bugUlnUn sanat egitimine sunabilecedi katkinin oldukca kisith oldugunu sdylemek
yanlis olmaz. Sanat egitimi mUfredatlanmizda ne yazik ki, belirgin ve &rnekleri
cesitli bicimlerde verilebilir, ortak bir sorun olarak; fikirde, uygulamada, yaklasimda
“vigilmis, yénsUz, ve genellemeci” bir yapinin varigindan séz edebiliriz. Bu yapinin
olusturdugu anlayisin —veya belirgin bir anlayisi imkansiz kilan yigilmanin— resim
PSIUMU programinda bir temel tasarnm dersinin, 100 yiIl &ncenin ihtiyag, baglam ve
soyutlamalariyla dolu icerigiyle, tUm bir yil boyunca zorunlu olarak verilmesinden
rahatsizlik duyulmamasini da normallestirdigi géruimektedir. Bu konunun &zinde olan
asll meselelerden birinin; Bauhaus ve bizim guzel sanatlar e@itimi kurumlarnmizda,
tasanm, uygulamall sanatlar, zanaat egitimi ve sanat egitimi arasindaki iliskilerin
kurulus bicimindeki farkliiklar oldugunu belirtmek gerekir. Bu farkliliklar kurumlarin
misyon, vizyon ve gorevlerini, yani vaadlerini ve programlarini belirlemektedir.
Bauhaus'un kisa é&mrU cercevesinde bu konuda dnemli dénUsUmler yasadigl,
kararlar verdigi, baska dahili ve harici sorunlar sebebiyle kadro, sehir, yén ve Ulke
degistirdigi bilinmektedir. Oysa guzel sanatlar egitimi veren kurumlarmizin kendilerini
ve programlarini bu derece ciddiyetle sorgulayip ddnUstirdigunu, programlarini
rafinelestirdigini, kurulus ihtiyaclariyla paralel olan genelleyici yaklasimi zamanla
olgunlastirarak 6zellestirdigini ve nihayet kurumsallasarak olgunlastiklarini séylemek
pek de kolay dedildir. GUzel sanatlar egitimi alani hald ayni yer ve zamanda, ¢cok
belirsiz ve genelleyici bir yaklasimla tasarm ve sanatin, beceri ve dehanin, bireysel
ifade ve kitlesel iletisimin, —ve daha nice karsithgin— birbirine gectigi bir bulutsu

yapida surdUrUlmektedir.
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Bu yapi icerisinde akademik alan ve disipline dair formasyonlarin ve
pozisyonlarin da asindigi sikca gorulir. Sanat tarihi, sanat felsefesi veya benzer
teorik dersler sosyal bilimler alani formasyonuna sahip akademisyenlerince degil,
en iyi ihtimalle konuyla ilgilenen guzel sanatlar cikish sanatci-akademisyenlerce
verilir. Diger yandan, disiplinlerarasilik kavraminin da bahsedilen bu bulutsu yapidaki
pek cok uyusmazligi ve eksikligi drtmekte oldukca kullanigh oldugu, bu haliyle tam
da aksakhgin/eksikligin temel sebeplerinin ironik bi¢cimde Uretime —programa dair

yonsuzlugun ortUimesine— konu edilmesinin oldukca yaygin oldugu sdylenebilir.

YUzyll bncesinin hakim toplumesal, siyasal ve ekonomik etkilerini; savasi, uluslarin
varllk mUcadelesi verdigi fevkalade sartlan saymasak bile, egitim alaninin dogasi
geregi mecbur oldugu sUrekli gelisim ve yenilenme bakimindan benzer kavramsal
ve uygulamall dénusimu, esnekligi, adaptasyon veya direnci géstermemenin bir
bedeli olmadigr durumda, ilerleme ve gelisimi beklemek yersizdir. Varligi tehlikeye
grmeyen, fon ve kaynaklar bakimindan surekli glvence altinda olan kamu
yUksekdgretim kurumlarmizin gUzel sanatlar egitimi veren programlarnnda yukarnda
bahsi gecen fikirsel yigima, uyusma ve atalet dogal sonuc olmaktadir. Burada, séz
konusu degisime zorlayan sartlar bakimindan; drnek olarak, ingiltere’de, Tony Blair
liderligindeki Yeni isci partisi hUkUmetinin yUksekdégretimin fonlanmasi konusunda
aldigi neo-liberal kararlar dogrultusunda lisansustU programlarin kendilerini piyasaya
uygulanabilir, aragsallastinimalarn mUmkin oldugu élcide makul olan arastirma
programlari seklinde yeniden tarif etme egilimleri ve en azindan ingiltere baglaminda
buradan ortaya cikan “sanatta doktora” ve benzeri yaklasimlardan ziyade
(Hesmondhalgh, Nisbett, Oakley, Lee, 2015) mevcut kamu egitim hizmeti anlayisi
cercevesinde guzel sanatlar egitiminin guncellenmesi —ve belirlenmesi— gerekliligi
akla gelmelidir. DUsunsel ve maddi modern yapilarin aksadigi noktalarin ulusal ve
kamusal édncelikleri olan sosyal devletci anlayisin tasfiyesinde mazeretlestirimesi ve
piyasaya dénuk firsatlar olarak yeniden tanimlanmasi yerine, saglik, adalet, savunma
ve enerji kadar kritik ve stratejik &nemde olan egitim alaninin nitelikli ve organik bir
gelisime imkan verecek sekilde himaye edilmesi gereklidir. YUksekdgretimde guzel
sanatlar egitiminin, bu anlamda, ne aracsallastinimis, faydaci performansi streklilige
ve gerekliligi ispata zorlayan piyasa kosullarina ne de Universite yapisi icinde
kendinden menkul ve kendi haline terk edilmis, izole ve atalet icinde katilasacagdi

sUrtUnmesiz bir alana terk edilmemesi gerekir. Ayri bir tartisma olmakla beraber, bu
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iki yonlU tehditin, ileride de drneklendirilecedi gibi, daha genis bir meseleyi isaret
ettigini, bilginin kendinden veya konusundan ibaret oldugu durumda salt 6zneye
veya nesneye gdmulU hale gelerek yasamsiz —veya asint 6zelleserek soyutlasmis—
bir bicim aldigini séylemek de mimkindUr. Universite ve bilgi Gretimi iliskisi gibi, sanat
egitiminin de ne salt dznel olana ne de salt nesnel olana indirgenmemesi gerekliligini

bu baglaomda ele almak da mUmkindur.

Sanat egitimi kurumlanmizin program ve iceriklerindeki genelleyici, neye
dayandigi ve ne sdylemekte oldugu belirsiz—yer yer bir o kadar da teknik ve jargona
dayal— dilisanat hakkinda Uretilen kimi ifadelerde de gérmek mimkundur. Sanatin,
birey ve toplum icin cok buUyuk bir &nem tasidiginin, neredeyse kutsal sayilabilecek
bir kiymeti oldugunun defaatle vurgulanmasinin étesinde, incelikli bicimde sanat,
sanafci, sanat egitimi hakkinda belirli bir yonu, sdézU, yaklasimi olmayan jenerik
icerigin yaygnligir dikkate degerdir. Sanatin dneminin “tartisiamaz” sayilmasina
paralel bicimde, tarfismasizigin sukunetini edinen guzel sanatlar egitimi alani,
zamanla bu kerameti kendinden menkul halin sUGrdUrUlmesinden baska bir hedefi
olmayan, kapal ve ezoterik bir yapiya dénismus gdzukmektedir. Alanin tarifinde,
bu yonde kullanisl olan yaraticilik, &zel yeteneklilk, deha ve benzeri kavramlar
kadar, kurumlar buUnyesinde cinsiyetci ayrnm ve tarihsel usta-cirak iliskisinin fuhaf
bir kalintisina dénusmuUs hiyerarsik ast-Ust iliskilerinin (Baysar, 2019: 116) ve Kkisisel
dUsmanliklarn da séz konusu erozyondaki katkisi oldukca aciktir. TUm bu profilin,
kurumsallasamamanin ardinda —ve sonucundo— kendi degerler sistemine ve
kimligine sahip ol(a)mamanin, bulundugu yer ve goérevi baglaminda neyle kiymetli
olduguna cevap verememis olmanin etkisi yadsinamaz. Bu dlceksizlik, oransizlik ve
yersizligin olusturdugu asindirici etkiye karsi koyabilmek icin dikkat cekici bicimde
egonun asirt belirgin hale gelmesi hali, en iyi niyetle, bir savunma refleksi olarak
anlasilabilir. Bu durumun “sanatcl egosu” olarak hatall bicimde nitelendirildigini,
sebep ve kaynaklarn bakimindan durumun, yine, sanatin genis kapsayiciligi icinde

bulaniklasip belirsizlestigini sdylemek de mumkindur.

YUksekdgretimde guzel sanatlar egitimi alanina dair bu ¢ok katmanli soruna
ve onun yiginlasmis yapisina ¢éziom Uretme amacl bir yaklasim énerebilmek icin,
mMUmMkUn oldugunca belirgin ve daraltimis alanlarda hareket etmek gerekmektedir.

Bunun belki ilk ve d&ncelikli adimi, hangi sanatin, hangi egitime konu edilecegdinin
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olabildigince acik ve net ifade ediimesidir. Artik *her t0rl0 sanatin, her t0rl0 egitimi”
verilebilir gibi davranmamak, hem bireysel, hem de kurumsal olcekte kendimizi
bundan cok daha incelikli ve belirgin bicimde ifade etmeye baslamak zorundayiz.
Artik, oldukca aciktirki; bu belirlemeler olmaksizin, gunUmuUzde ne sanat, ne de egitim
alanlanna dair vaat ve sézler, bir tUr dolandinciiga dénismeden uzun mesafe ve

sure tasinamamaktadir.

2.

Amaci ve hedefi bakmindan cok acik ve net olabilmek kiymetlidir. Bu firsati
saglayan da karsidaki sorunun veya intiyaclarin benzer netlikte gérilebilir olmasidir.
Tespit ve teshis edilebilenin tedavi ediime sansi artar. Bu anlamda tarihin en
belirgin kinima anlarindan bazlarni barindiran dénemde karsimiza ¢ikan Bauhaus,
baglami icinde ele alinmalidir. Eva Forgdcsv, Walter Gropius ve meslektaslarnin
Bauhaus'u sekillendirirken dayandiklar temel hareket noktasinin, Aiman koltorGnin
ifadesi olarak evrensel standartlan tesis edecek tUrden estetik bir tasanm anlayis
ve bicimine ulasma hedefi oldugunu soyler (Forgdcsv, 2013). Okulun kendisi
de, programi kadar fiziki yapisiyla bu ybdnde ele alinan bir tasarm, dustnce ve
planloma Oron0duor. Bu anlaomda savasin, irrasyonel yikiciigin, insana dair ne varsa
temelden sarstigi gunlerde Bauhaus dusincesinin Aliman romantik-disavurumcu,
esrik bireyciligine de cevap olacak evrensel gorsel bir dil yaratma amaci icerdigi
vurgulanir. Bu gorUsun tasidigr “insansizlas(tiryma” ve “ann(diryma” fikirlerinin séz
konusu egitimin temellerinde dnemli bir yeri oldugunu sdylemek mUmkindUr. Bunun;
yaygin, kolay tekrarlanabilir, kayipsiz aktarlabilir, yerel dil ve kUGltUre dair degisken
ve sayisiz istisnai durum iceren kodlarn cogullugu karsisinda net ve belirgin bir yapi
dneren benzer formalist uygulomalarda da oldugu gibi; Ustten bakan, indirgeyerek
dislayan ve mutlakiyetci nitelikleri de Uretmis oldugunu hatilamak gerekir. Donald
Kuspit, War Machine baslkll makalesinde Bauhaus &rnegdi ile kristalize olan bu
modernist tutumun aslinda ileride okulun da sonunu getirecek olan Nasyonal
Sosyalistlerin gérUslerinden ¢cok da uzak olmadigini éne sGrer. Buna gére, her iki
anlayisin da —burada Bauhaus'un Itten sonrasi, acik bicimde endUstriyel Uretimin
gudUmuUne giren ve sonrasinda Amerika'ya goc ederek kuresellesecek yaklasimi
kastedilerek— temelde &znesizlestiren bir soyutlamaya dayandidi, sanat, tasarm,
egitimin ve hayatin bu bicimde insansiziastinimasiyla Bauhaus'un gonimuoz insansiz

hava aracglarina (drone) benzer bir nitelikle, steril, soyut ve mutlak bir mesafeden —
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yabancilasma anlaminda—hasar verdiginiifade eder. Hem Bauhaus hem de Nazizm
baglaminda bireysel, znel, disavurumsal olanin bulanik, degersiz ve dejenere olarak
kabul edildigi ve yerine keskin, gercek ve yUksek bir nesnel sanatin tercih edildigini
vurgular. Bauhaus dusuncesinin, Nazilerin Untermenschen’i (Altinsan) toplumdan
sime gayretiyle birlikte Clement Greenberg’'Un goérsel sanatlardan temisili, dile dair

ve teatral olani silme ¢abasinin dncull oldugunu sdyler (Kuspit, 2015).

Bauhaus Uzerinden 6rneklenmesi mUmkUn olan modernist ¢cekirdekteki bu
disavurumcu-romantik ve formalist gerilimini sdyle ifade etmek de mUmkUndur;
ilki 6zneyi merkeze koyarak onu asin vurgulu ve mutlak bir unsura dénustUrUrken
digeri, ayni kiymeti nesneye yonelik nitelemekte ve bunu 6znel olandan arinma
ydnunde kullanmaktadir. Her iki durumda da aragsallastirmanin meydana cikarttigi
sonuclarnn benzer oldugu sdylenebilir. Bauhaus'un Itten &ncesi ve sonrasi olarak
kabaca ayrrdigimiz iki déneminin bu eksende bir kayma olarak ele alinabilir olsa
da, temelde bir karsithk icermedigi tartisilabilir. Liderin spiritGel karizmasini takip
eden, Itten’in tarikatlasan siniflyla Nagy ve sonrasinda iyice kristallesen enduUstriyel
soyutlamanin anonimles(tir)digi égrencilerin bu bakimindan cok da farki yoktur. Her
ikisi de, bireyin kendinden bUyuUk bir sistem, kavram, anlati ve/veya onun temisilcisi
gUudUumunde olusuyla belirlenebilir. Diger yandan, bu benzerlige karsin, devletlerin
idare sekli baglaminda dUsunulecek olursa, bu iki yaklasimin ifade ettikleri arasindaki

onemli —ve hayati— fark acik hale gelecektir.

Erken 20. yy'da Avrupa merkezli dUsUncede belirgin olan ve romantik-
disavurumcu/formalist gerilimiyle de ifade edilebilecek modern cekirdek, insanlar
kadar kurumlar ve programlarini da etkisi altinda tutmaktaydi. Savasin sehirler ve
ekonomilerde oldugu kadar, bedenler ve zihinlerde icra ettigi ykimin ardindan
enduUstriiesme ve yenilenme gayreti, Ulkeleri ve insanlan bir yandan titresimler,
enerjiler ve arinmanin diger yandan ilerleme ve yogunlasmanin vesilelerinde benzer
hallere sokmaktaydi (Enns ve Trower, 2013). Romantik-disavurumcu dusincenin
ilgili oldugu Utopyaci pedagoji ve sanatin bu egitim programiyla iliskide aldigi esrik
konumla, ekonomik ve teknik gerekliliklerin bir isletme plani ve mantigi cercevesinde
zorunlu kildigi kati, formalist-materyalist ve dUnyevi anlayisin iliskisi, Bauhaus'un kisa
omruU icerisinde, 1919-1923 villar arasi ve sonrasi olarak, Johannes Itten’in okuldan

ayrimasi ve Moholy-Nagy'nin gelisiyle tarihleyebilecegimiz iki dénem boyunca
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izlenebilir. Forgacsv, okulun; tarini boyunca profesyonel, pedagojik ve ekonomik
degerlerin/dnceliklerin kansik iliskisi etkisinden kurtulamadigini aktanr. Bu iliskiler
dengesinde Itten’in sanatsal esin, yaraticl ifade ve éngdrilemez olana aciklikla
belirlenen bir egitsel sirecten yana oldugu bilinmektedir. Profesyonel ve ekonomik
onceliklere iliskin gereklilikler Gropius'un meshur planlama, isletme ve lobicilik

faaliyetleriyle karsilanirken, pedagojik icerigin insasinda dncelikle Itten’in Utopyaci

ve mistik egilimlerinin ilk ddnemde belirleyici oldugu sdylenebilir.

Dénemin yukanda deginilen romantik-disavurumcu ve formalist gerilimini
bulusturan paydanin, iki karsit ydnde hareket etse de, varimaya calisilan ortak bir hall
oldugu ve bunun da fizik ve/veya meta-fizik bir “askinlik” ile tarif edilebilecek tUrden
bir “insansiziasma” dustncesine denk geldigi Kuspit'in yorumunu takiple séylenebilir.
Bu gerilimin belirgin bicimde bir yéne evrilip neticelenmeksizin, kendi icerisinde ve
olusturdugu iliski aglan boyunca ortaya cikarttigr katmanlarda —genellenebilir olsa
da &zellikle Ulkemiz yUksekdgretim kurumlarndan— alisik oldugumuz tUrden bir
bUrokrasiyi olusturdugunu da sdyleyebiliriz. Bu durum; insani hata ve zafiyetlerden
arnmakamaciylasistemlibicimde aracsallastinianinsansiziasmaolarak teknik birisleyis
ve burokrasinin, zamanla surdurtlebilmesiicin sUrekli ve ekseninden kurtulunamayan
bicimde insana baglanmasi, ona bagimlihale gelmesi durumu olarak ifade edilebilir.
Sonug, inisiyatifin askiya alinmasi isinin, inisiyatifin kendisi tarafindan askiya alinmasidir.
Bu, isleyis ve karar alma mekanizmalar bireysel keyif ve fikre terk edilmeden, herkese
esit mesafede ve tarafsiz olmak Uzere 6rgUtlenmis bir yapinin, ironik bicimde sadece
keyfe ve bireysel inisiyatife bagml kiinarak isletildigi bir hali érneklemektedir.
Geometrik evrensellikte, katl bicimde hayal edilen “mUkemmel sistemin™ askinligr,
insana dair olani da astiginda bireysel yorumun gidiminde, adi baska, ici baska
bir hal almasi kacinimaz olmaktadir. Bunun, bir baska baglamda “kargo kultg”
ornegi Uzerinden ele alinan durumla benzerligi gdsterilebilir. Bauhaus icin durum
bu derece karikaturize olmasa da, modern bUrokratik yapinin, bu Kafkaesk tarifinin
izi, yUksekdgretimde sanat egitimi programlarmizda oldugu gibi, diger bazi kanal
ve baglamlarda da sUrUlebilmektedir. Modern ¢ekirdegdi olusturan esrik, romantik
ve bireyci unsurla anonim, evrensel ve formalist unsurun karsilikli birbirine gectigi
halden kastedilen budur. Formalist soyutlamanin ulasacadr geometrik, indirgeyici
anlayisin icerdigi metafizik nitelikle spiritUellestigi, veya diger yandan, disavurumcu,

ongdérulemez ve sahsi ifadenin zamanla motifleserek tekniklestigi, tekrarlanabilir bir
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stile, kaliplasmis bir ifadeye indirgenebildigi pek cok defa gérolmuUstUr.

Bauhaus'un ortaya koydugu ilk programa temel olan pedagoji ve dolayisiyla
dinya goérUsinde, endustriyel tasarm ve sanatin birbirleri icinden kesfedilip
bulunmasi fikri de, madde ve mananin birbirleri icerisinden, karsilikli olarak yeniden
bulunmasi fikrine yakindir. Sonucta enduUstriyel yapinin gerekleri dogrultusunda
kaynaklastiriip kolay idare edilir ve sterilize edilmis bir sanat yaklasimina ulasiimis olsa
da, bunu, yukanda bahsedilen bakis acisiyla, askin bir materyalizm veya cisimlesmis
bir spiritGalizmin pesine dusmek olarak ifade etmek de yanls olmayacaktir. El isi
ve geleneksel Uretimi makine ve kalibin diline tercime etmeye calisan, dénemin
fizik ve meta-fizik varligi birlikte ele alan holistik dUsuncesi, teozofi ve spirUtalizm
akimlarn vasitasiyla gondelik hayata giren dinsel olmayan bir maneviyat vurgusunu
da beraberinde getirmistir (Bramble, 2015:89). Johannes Itten’'in de pedagojik
pratigini ve kisisel hayatini, ddnemin bu dustncelerinin de eftkisiyle bicimlendirdigi
bilinmektedir. Bu bakimdan, dersin baglami olarak merkezi rolU bulunan Itten
Uzerinden, kavramlarn sahsiyet 6zelliklerine indirgemeden, zamanin ruhu ve dersin

icerigi arasindaki iliskiye yakindan bakmak yerinde olacaktir.

Itten, adint Otoman Zar-Adusht Ha'nish olarak degistiren ve Polonya dogumlu
bir Alman oldugu rivayet edilen Otto Hanisch tarafindan, 19. yUzyil sonlarinda Yeni-
ZerdUstcU anlayis ve 6. yUzylldan Mazdakgl inanis yorumlanarak ortaya cikartilan
Mazdaznan dini akiminin bir takipcisiydi. Mel Gordon’un aktardigina goére; Hanisch,
Mazdaznan merkezini 1917 yilinda Isvicre’'nin Zorih gélu kiyisinda acmis, bedensel
arnma ve irksal safiga dair gérusleri buradan Avrupa’ya hizla yayilmaya baslamisti.
Bu dUsunce, muridlerine, s6z konusu dénemde sik rastlanabilir benzerleri gibi, bir
dizi kosula disiplinli bicimde uyum neticesinde zihinsel, bedensel ve ruhsal arinmayi/
kurtulusu vadediyordu. Bu kosullar ve pratikler arasinda et yememe, orug, tek yonlU
beslenme, bilincliistifra, dogal laksatif icecekler, lavman, kendini kontrollU yaralama
ve deriye yag enjeksiyonu gibi yontemlerle uygulanan detoks/arinma kurleri
bulunmaktaydi. Ayinler sirasinda, Misir hiyerogliflerinden alinmis belli duruslar ve
hareketlerden olusan nefes egzersizleri esliginde uygulanan kultUr-fizik hareketleri ve
sembolik ses ve renk projeksiyonlar esliginde meditasyon yapildigi da bilinmektedir
(Gordon, 2008). Bu baglamda temel sanat dersinin sadece sanata dair degil, hayata

ve varliga dair temellere yénelik bir arzunun ve bu bilgi pesinde kitleler tarafindan
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uygulanmaya baslanan torl yéntemlerin bir yansimasi oldugunu da dusunebiliriz.

Mazdaznan takipcileri, nefes, beden duruslar, hareketleri ve cigneme
alistirmalarinin orta dogu ezgileri ve sembolik renk projeksiyonlariyla birleserek
olusturdugu tecriube yoluyla murid bedenlerin canlandirici ve genclestirici hormonlar
salgilayacagina, bu yolla annma ve yenilenme saglanacagina inanmaktaydilar.
1932 yilina gelindiginde sekiz Ulkede 70.000 Uzerinde Uyesi bulundugu iddia edilen
akimin ve temsilcilerinin birlikte anildigi haberler oldukca dikkat cekicidir. Bir dGzinenin
Uzerinde varlikli takipginin uzun sureli oruc, 6kUz kaniyla vaftiz edilme ve deri altina
anndinct yaglar zerk edilmesi gibi uygulaomalar sonucu ortaya cikan sebeplerle
o6ldugu, daha yuksek sayida insanin da sinirsel cokintU yasadigr ve/veya intihar

ettiginden soz edilir.

Bu noktadan sonra, Hanisch'in karsi karsiya kaldidi sikayet ve suclamalara séz
konusu olan olaylar ve Mazdaznanciligin akibeti incelendiginde; cografya, dénem
ve kUltor farketmeksizin, okUltcU, ezoterik iklimde olusturulan tarikatci yapilanmalarin,
karizmatik lider kUltU cevresinde neredeyse her zaman naslil suistimalci, istismarci
yapllarolusturdugunu, maddive manevi cikar saglayan érgutlermeydana getirdigini
veya bu amac icin en kullanish ydontemlerin siklikla bu t0r gizemci, bilinmezci dil ve
icerigin aracsallastinimasiyla Uredigini bizlere tekrar gosterir. Bilgiye dogrudan sahip
olunmasini engelleyen, baglam kurma, idrak ve muhakeme yetisini drseleyen bu
yapllar, yar-bilgi veya havadisler Uzerinden olusturdugu kalabalik ve yiginlasmis —
6zU ve s6zU kasten bozulmus— biricerikle obskUrantizm (bilmesinlercilik) yapmaktadir.
Dile dayali iletisimin olanaklarinin disinda kalan, sanat alani icerisinde ele alinan
olgularin dogasi gereg@i bu dipsiz ve surekli acilan, kontrol ve sabitlenmeye direnen
yaplyla kurdugu yakinlik her zaman istismara acik ve problemli olmustur. Bauhaus'un,
tekrar etmek gerekirse; bir tasarm okulu olarak énceligi, gorselligin de bir dil olarak
tarif edilebilmesi ve iletisimde kullanilabilir bir kaynak olarak 6érgUtlenmesidir. Bu
noktada resim alani, gunumuz sanatl ve egitimine verebileceklerinin kisithihigr aciktir.
Sanat egitiminin baglamsal, kendi patikalarini haritalandiran, surece dayall yol
ve yoéntemlerini dogrusal ve asamalandinimis olmayan, iletisimsel &nceliklerle

aracsallastinimamis bir yaklasimla olusturmasi ve sirdirmesi gerekmektedir.

Temel sanat egitimi dersinin  Itten tarafindan  olusturulan iceriginin

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 22-37 32



a r -t S frtukls Sanat ve Begers Sanat Egitiminde Temel Sanat Dersine Yonelik
stios Bir Degerlendirme

degerlendirmesinde takipcisi oldugu tarikata dair pratiklerin fikirsel bakimdan
birbirlerine yakinligi dolayisiyla érneklenmesi, konuyu kaba bir sahsiyete indirgeme
safsatasi (ad hominem) yapmadan acabiimemize olanak saglama potansiyeli
sebebiyle burada tercih edilmistir. Bauhaus'da, Itten ve dgrencilerinin kU¢Uk, ayriksi
bir grup olusturdugu aktarilir (Forgdacs, 2013:52). Ogrencilerinin, saclarn kazinmis ve
rahip peleriniicerisinde gérdugu, vejeteryan olan, derslerden dnce nefes ve beden
egzersizleri yaptirarak renkler, enerjiler, ruh ve 1siga dair butUinculllkten &rneklerle
Ogretisini aktaran Itten’in  karizmatik varigindan oldukca etkilenmis olduklar
belirtilir. 1923 yilinda Itten’in okuldan ayrimasiyla sonuc¢lanan bir dizi fikir aynligr ve
catismanin sebepleri arasinda, okul icerisinde Itten merkezli, bu izole tarikat benzeri

yaplanmanin yarattigi huzursuzlugun oldugu da ifade ediimektedir.

ki savas arasi ddnemde Almanya’da yaklasik 200 mistik kUItOn aktif oldugunu,
2 milyona yakin Aiman’in bir sekilde bu gruplarla iliskide bulunurken, 8 milyona yakin
oldugu dusunulen bir sayinin da bu gruplara ilgi duydugunu ifade ettigi aktarilir
(Gordon, 2008). Bu fikirler, hem maddi ve manevi ydnde, hem de maddi ve manevi
yontemlerle ulasimaya calisilan bir 6z, annma, azalima ve terbiye etme olarak
tanimlanabilecek bir dizi uygulama ve anlayisi érneklemektedirler. Bu baglamda,
dénemin en belirleyici ve yon verici fikirlerinin basinda tabi olunan bir disiplinlilikle ve
sistematik bicimde arnmanin/antmanin geldigini tekrar etmekte fayda vardir. Bu
dUsuncenin etkisinde sadece ruhun, zihnin ve bedenin degil, bir o kadar da toplumun
ve kurumlarinin, maddi Gretim metodlarinin ve hayatin pek cok alanin ve iliskilerinin
de bulundugunu belirtmek gerekir. D&nemin disipline edilmis, fazlaliklarndan
anndinimis bedenini 6gUtleyen ve kadim antik gecmisin idealizasyonundan
beslenen “beden kUItU" akimlan isiginda yayginlasan beden terbiyesinin, mistik
ogretilerin, spiritGalizmin, new-age dinler, cemaatler ve teozofinin ortaya cikisi ve
bunlarn cesitli bicimlerde birbiriyle iliskilenerek bUtincdl bir annma ve yeniden
dogma yoluyla "“yeni insanin” insasini mujdelemesi birlikte degerlendiriimelidir. Bu
dUsUncelerin uluslarin sekillenmesinde, milli bUtinlUk ve ulusal secerelerin tesisinde,
ortak paydalarin  kuvvetlendiriimesindeki etkisi de unutulmamalidir. Itten’in
bUtuncul, Utopyaci pedagoijisi ve bugunun temel sanat egitimi dersinin énculU olan
vorkurs'unun dusince ve pratikte bu baglamlarla iliskili degerlendirmesi de &zellikle

aciklayici olacaktir.
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Justin Sausman, erken modernizmin dusince ve teknikteki yenilikciliginin
kitlelere tercUmesinde okultle iliskili anlatilann ve motiflerin belirli bir islevle ortaya
cikhgini ifade eder. Bu, yukarnda sézU edilen, fizk ve meta-fizik baglamin birbiri
icerisinde anlasildigi, karsilikll olarak birbiri icerisinde ele alinip, bulundugu duruma
ornektir. Modern bilim ve éncesinin henuz birbirinden keskin bicimde ayrnismadidi,
hal& birbirleriyle temas icinde ve birbirlerine bulasik oldugu bu dénemde, “enerji"nin
hem bilimsel, hem de spiritUel anlamlaryla toplumda ayni anda ele alinmasi gibi,
titresim, frekans ve tekrar, tekrar ve perkUsyon, ritim ve biyolojik bunye arasindaki
baglantilan saglayan da bu anlayisin kendisidir (Sausman, 2013). Buradan hareketle
de primifif ve ilkel, ilkel ve ilksel, ilksel ve dncUl, dncll ve bozulmamis, saf, has, pUr,
ari, ann(dinl)mis olan arasindaki gecisleri ve iliskileri takip etmek mUmkUn olmus ve
bu ydnde Modern sanatta oldukca fazla érnek ortaya koyulmustur. Bugun, benzer
bir dogrusal anlayisla, ileri veya geri gidilerek ulasilabilecek bir hakikatten séz
edemeyecegimizi, degiskenlerin ve yapilarin cok daha organik, rizomik ve eszaman/
mekanl oldugu, gdézlemcinin ve gdzlenenin birbirini donUstGrd0gu ve bir karsilikli
yikim/yapimin hakim oldugu fikri mevcuttur. Oysa modernizmin gelisimi icerisinde
dUnya savaslar ve sosyo-ekonomik travmalarin agirhgindan uzakta, “bozulmamis”
oldugu umulan bir 6ze geri ddnme arayisi, nostaljisi belirgin hale gelmistir. Johannes
Itten’in dersini ve pedagojik pratigini de bu etkenler ve dustncelerle iliskili bicimde
ele almak, kendine 6zgU kiymeti ve dnemini baglami icerisinde nitelemek 6nemli

olmaktadrr.

3.

Bauhaus'a yeni gelen dgrencilere ik 6 ay boyunca ortak bicimde okutulan
Itten’in dersine dair dnemli bir nokta da, bu dersin 6grencilerin kendilerine uygun
tasanm dallarni secmeden énce katilmalar icin dUsunulUp, uygulanmis oldugudur.
Her bir 6grencinin yatkin oldugu alani fark etmesine yardimci olmak Uzere, notr bir
“Slcek” olarak tasarlanan dersin sonrasinda uzmanlasmak Uzere dgrencilerin ayri
ayn atdlyelere dagildigi belirtilir. Mimarlik merkezli bir tasanm okulu olan Bauhaus'un
bu baglam ve islev dogrultusunda, dlcek olarak tasarlanmis 6n dersin —buradaki
“&n ve oncUl”, “6ncul ve ilk(sel)”, “ilk(sel) ve temel” kavramlarn arasindaki iliski ve
gecisicin yukanda érneklenen dogrusal dizge hatirlanirsa— bizim resim ve heykel gibi
zaten belirli branslara ayrilmis sanat egitimi ders programlarmizia iliskisindeki kayma

kritiktir. Bu kayma, baglamiicinde anlamli ve islevsel olan bir egitim modelinin, kendi
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icinde bile zamanla yasadigini gérdigumuz savrulma ve surtunmeleri bizim sanat
egitimimiz alaninda cok daha belirgin kimakta, dahasi séz konusu dénuUstirme ve
muUdahaleyide konununanafikrine, baglaminasahip olunmadigiicin belirginbicimde
zorlastirmaktadir. Resimde boyaya, renge, yizeye, malzemeye, kompozisyona dair
kurall ve temel bir dizgenin, bir hiyerarsinin dnceligini tesis etmenin faydadan cok
kisitlayici ve koreltici bir etkisi oldugu, bunun sanatsal ifade olarak resim Uzerine fikir
ve yaklasim gelistirmekte ise yarar olmadigr aciktir. Resme yoénelik alanin bilgiye ve
sezgiye lliskin potansiyelini, gdorselligi tasarnma dair bir iletisim dili olarak érgutleyen
muUfredatin hakimiyetinde bir yil boyunca baskilamanin resim egitiminin “dikkate

alinmasi ve hedeflenmesi gereken” herhangi bir t0rUyle iliskisi oldugu sdylenemez.

Diger yandan, glnUmuzde sanat egitimi verme gdreviyle kurulan devlet
gUzel sanatlar fakUltelerinin, sanat programlarnin (bu makale cergcevesinde dncelikli
olarak akilda tutulan resim bdlumlerinin) egitsel vaadi bakimindan belirgin olan
iki unsurun etkisiyle bastan kisir dogduklarini séylemek yanlis olmaz. Bunlar; &zellikli
olani hedefler gérinse de genelleme yoluyla ortalomaya hitap etmek ve sanat/
zanaat ayrmini icsellestirememis olmaktir. Ozel yetenek sinaviarnin ne bir dzellige,
ne de yetenege dair dicme ve degerlendirme yapmadigi, bir giris sinavi yapmis
olmak ve alanin; “secimi &zel bicimde yapilmasi gereken, 6zel bir alan” olarak tarif
edebilmek adina uygulanan bir sekilsellikten, formaliteden ileri gidemedigi aciktir.
Belki gecmiste etkisinin kisith olacagr dUsunulerek pek de ciddiye alinmadan sekil
veriimis bu yUzeysel sinav ydntemi, bugun yUzeyde kalmayarak sanat egitimi alaninin
icine girmis, dUsUnsel anlamda da egitiminin kendisini dénUstGrip baskalastiran,
bUtun yUzeyselligi ve sekilselligiyle sanat egitimi vaadinde merkezi hal alan konuma

gelmistir.

Uygulanan yetenek sinaviarinin genelinde ortaya koyulan siradanlastincilidi,
g6ze batmaz, orta seviye, vasat icerigin pekistirimesi yaklasimini devam ettirir
sekilde, temel sanat egitimi dersleri de, sanat égrencisine sanat egitiminin dizgesel,
sirall, temel kurallar iceren “bilgilere dayal” bir alan oldugu imasinda bulunur. Bu
ima vasitasiyla olusturulan icerikle, egitim surecinde merkezi konumu egiticilerle
paylasmasi gereken birey, hiyerarsik olarak asagiya itilerek “6grencilestirilir”.
Bozmak icin dnce insa etmenin, kurallan dgrenmenin gerekliliginin savunuldugu

yaklasim, sanat egitiminde olasi bireysel patikalar ve sapmalar bastan kosulladidi
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ve teklestirdigi gUzergah boyunca yok ederek siler. Bu, gUzel sanatlar egitiminde
bireysel ifadeyi giclendirme ve tesvik etmenin 6nUndeki en bUyUk engellerden
olan, basar ve basarsizigr bireyin yetenegdi veya cabasiyla eslestirmek kadar
problemli olan, “teknik yetersizlige dayal eksiklik hissinin” insasina da dogrudan
sebep olmaktadir. Burada tarif edilen halin bir 6nceki bélimde ele alinan, “bilginin
ezoteriklestiriimesi” yoluyla olusturulan yabancilasmanin getirdigi mesafeyle bir guc/
otorite alaniinsa edilmesine benzer oldugunu belirtmek gerekir. Amaclar ve araclar
iliskisindeki bu temelden kinlma ve kayma sonucu, arac olarak nitelenmesi gereken
pek cok kavram, beceri ve unsur amaclasmakta, egitim sureci kategorik ve dogrusal
bir hal alarak, yanlis, aldatici bir odaga sabitlenerek heba edilmektedir. Bu tarifle
belirginlestiriimeye calisilan sikkismanin 6z0nde, sanatsal bilginin, bilme bicimlerinin,
akademi icerisinde hakim olan bilme ydntemleriyle iliskisinde ¢bzUm bekleyen
uyumsuzluklar oldugunu da séylemekte fayda var. En belirgin bicimde temel
sanat ve desen gibi dersler vasitasiyla goérilUr hale gelen, aslinda; biime yollarinin
teklestiriimesi, araclarn amaclara dénusmesi ve alanlara dair dzellesmenin, kisitlayici
bir uzmanlasma yaklasiminin zamanla birikip yiginlasmasi ve tUm alani, dusince ve

eylemde, donuklastirmasidir.

Sanat egitiminin giris sinavindan programina kadar, sanat ve tasarimi
bir arada, kaynasmis bicimde ele alan anlayisin  etkisinden uzaklastinimasi
gerekmektedir. Sanat egitiminin bu genelleyici yaklasmdan edindigi bir fayda
bulunmamakta, aksine alan kavram ve pratikte ciddi anlomda erozyona maruz
kalmaktadir. YUksekdgretimde gUzel sanatlar egitimi alani genel kUltir ve goérgUye
dair veya cesitli sanatsal ifade araclarinin kataloglanmis teknik bilgi ve becerisinin
alistirmalar yoluyla aktanmina dair degildir. Bu unsurlar, buginin yaygin bicimde
kullanilan cevrimici bilgi Uretim ve aktarm yollan vesilesiyle olusturulan icerikle, hic
olmadigr kadar cesitli, tatmin edici, tekrarlanabilir ve Ucretsiz bicimde ulasilabilirdir.
Ayrica bunlar gerek goérGldugu halde, secmeli dersler vasitasiyla yerine getirilebilecek
tUrden iceriklerdir. Mevcut haliyle islenmekte olan temel sanat egitimi, desen ve
atdlye dersinin teknik konularla kaybedilen kismina dair icerigin secmeli dersler
olarak ele alinmaisi, bu icerigin kendi tarinsel baglamlarn korunarak konu edilmesinde
fayda vardir. Oysa mevcut durumda bu dersler, ironik bicimde, baglamlar haricinde
sanat egitimi vaadimizin 6zinU, temelini ifade eder gdrlimekte bu da egitim

sUrecini oncelikli olarak bir beceri gelistrme ve uzmanlasma isine indirgemektedir.
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Sanat Egitiminde Temel Sanat Dersine Yonelik
Bir Degerlendirme

Artuklu Sa:
Bil;
A

Tasarmin islev temelli yaklasiminda bahsedilebilecek “hata”, sanatin alaninda
yerini “etkiye"” birakir. Bu efkilerin ifadelerine dair olusturulacak bireysel farkindalik
ve secimlerle sanatsal yaratim sekillenecekken séz konusu ders baglaminda konu,
olgu ve unsurlara sorunlu bir acidan yaklasimaktadir. GUzel sanatlar egitimini bu
tUrden bir bilgi hiyerarsisine dayall uzmanliklar alani olarak tarif etmek, bilgiye dayali
otoritenin, onun alaninin, iliskiler aginin insasi ugruna sanatin aragsallastinimasidir.
GuUzel sanatlar egitimi alani, dncelikle bireysel ifade ve yaklasmin érselenmedidi,
bilgi, beceri, yetenek gibi muglak ve baglami haricinde hicbir anlam icermeyen
kavramlarin gudimuunde hiyerarsik yapilarin olusturuimadigi, gizemli kuralliikiarn ve

“&grenciligin” strekli yeniden Uretiimedigi bir alan olarak disuntlmelidir.
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Bati metafizigi gelenegdi insani, doga ve mahlOkat ile arasindaki
mesafe Uzerinden kurgular. DUsunen insan bir anlamda yUce yetilerini
bu mesafede yarafir. Doga ile insan arasindaki mesafenin kapanma
korkusu, modern uygarligi yaratan bilinctir. Sanat icin ise uygarlidi
yaratan bu mesafe; bir tedirginlik ve korku alani degil, onun ontolojisinin
olmazsa olmaz, unutulmus, sessiz bir varolus alaninin evidir. Sanat;
modern insanin uzaklasmak istedigi doganin sessiz ve kapal dinyasina
sizarak, insani MUmkun olmayan bir butinlesmenin arzusuyla tanistinr.
Bu unutulmus arzu sayesinde Sanat, Modern Aklin aksine, ilkel olanin
bakisini her daim kendinde sakli futar ve uygarlik karsiti bakisi icsellestirir.
Hayvanin ve mahlOkatin kapal dUnyasina sizmaya calisan Sanat,

uygarligin kapathgr o mesafede bir “aciklik” yaratir.

Anahtar Kelimeler: Hayvan, MahlOkat, Dogda, ilkellik, Mesafe, Bakis
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Forgotten Distance,
Being-Animal and Art

ABSTRACT

The western metaphysics fradition fictionalizes the man on the distance
between nature and the living creatures. Thinking man creates his
supreme abilities in this distinction. The fear derives from the idea of
closing down the distance between nature and man is the origin of
consciousness that creates modern civilization. For art, this distance
that creates civilization is not an area of anxiety and fear, but the
home of a forgotten, silent realm of existence, the sine qua non of its
ontology. Art; through infilirating into the silent and closed world of
nature, which modern man wants to get away from, infroduces man to
the desire of an impossible integration. Thanks to this forgoften desire,
Art, unlike the Modern Reason, always keeps the view of the primitive in
itself and internalizes the anti-civilization view. Art, trying to infilirate into
the closed world of animals and creatures, composes an “openness”
in the distance that the civilization covers.

Keywords: Animal, Creatures, Nature, Primitivity, Distance, View
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“Ama yine de dogalarindan deneysel bilgi edinmek icin
hayvanlara gereksinim duyuyorlard.”

Aquino’'lu Tommaso

“Hayvanlik, dolaysizlik veya ickinliktir” diyor Bataille ve ekliyor; “Aslan,
hareket eden sularda, daha kUcuk dalgalarin Uzerine devrilen bUyuk bir dalgadir.”
(Bataille, 2013) Hayvanin bir baska hayvani yemesinin bir tahakkom iliskisi dedil,
bedenden bir baska bedene gecis, bir devamlilik oldugunu ifade ediyor Bataille.
“Bize, icinden ciktigimiz bu hayvan yasamindan daha kapall bir sey yoktur. Bizim
dUsUunce bicimimize, sessiz kdinatin bagrindaki yeryUzinden daha yabanci bir
sey yoktur.” (Bataille, 2013) DuUsunen insanin varolusu, bu hayvansi devamliiga
yabancilasmis bir varolus hdali. Peki, hayvan yasaminin kapali varolus alanina
insanin sizabilmesi mMUmkin mudire Ya da bu kapali varolus alanina acik, dolaysiz
bir bilgi tOrGnun imkansizigr sayesinde mi Sanat, sessiz dilini yaratmistirg Botin bu
sorularin kesin cevaplarn olmasa da, Sanatin; Akl ile insana kapall olan hayvan
yasaminin -Bataille’in deyisiyle sessiz kdinatin- arasinda bir varolusta sekillendigini
hissedebilmek mUmkindur. Sanat, mUmkUn olmayan bir dolaysizliktan ve ickinlikten
kaynaklanan bir haz formudur. Bizim dusince bicimimiz ve Sanatin madde ile
dUsUnebilme yetisi arasindaki fark; soyutlayan, kavramsallastiran metafizik dostnce
ile maddeye ickinlesmeye calisan bir arzunun aynmindan dogar. insan, metafizik
dUsunme seklinden farkl olarak, sanat eylemiyle birlikte varolani yine bir madde
araciigiyla hissetmeye ve disinmeye calisir. Nesnenin Uzerinde bir hayalet gibi
gezinen dusunce maddelestiginde, insan yabancisi oldugu bir doganin alanina
gecis yapmis olur. Bir hayvanin kendi bedeninden bir baska bedene gecisi gibi,
insan da bilinmesi mUimkin olmayan bir éteki dogaya gecisi madde araciligiyla
arzulayarak, hayvanin deneyimine hem uzak hem de yakin bir deneyim yasar.
Uzakhigr ézdesleyimin imkansizigindan dolayidir. DUinyanin dusince bicimimize
olan yabanciligi, tamamlanmasi mimkun olmayan bir ickinligin yarathigi bir “yalan
varigin™ -Sanat Yapiti- deneyimi ile asilir. Alice’in tavsan deligini animsatan estetik
bUyUNnUn olasilidl; insan zihninin étesinde degdil, hayvan ile insan arasindaki mesafede
saklidir. Daha dogrusu bUyU, bu mesafeyi unutabilmeye calisan insanin yasadigi
imkansizliktan dogan arzudur. Fakat ortaya cikan yapitin bir unutus formu oldugunu

sOyleyebilmek mUmkUn. Bu yUzden bUyUnun devrimci dogasi sanatcidan cok sanat
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yapitinda gizlidir.

Schiller'in ve diger romantiklerin, uygarligin hastaligr ile baskici mantigin
karsisina duyumsalligi ve asagi yetileri koymalarn elbette bir rastlanti degdildi. Bu
“unutus formunu” (Sanat) yaratabilmek icin insanin kaybettigi asagdi yetilerinin ilkel
dUnyasini hatirlamasi gerekliydi. ilkel yetilerimizi hatirlamak veya yiceltmek; uygar
insanin mahlUkatile arasina koydugu mesafenin tam anlamiyla unutulmasinimomkion

kimasa da, bu unutma sancisi sayesinde bir karsi-varolus yaratmak mimkondur.

“Schiller, uygarligin hastali@ini, insanin iki tfemel itisi (duyumsal ifi ile form
ifisi) arasindaki catiski olarak, daha dogrusu bu catiskinin bozucu ¢&zUmU olarak,
yani, manhgin duyumsallik Uzerinde baskici bir istibdat kurmasi olarak teshis etmistir.
Buna bagl olarak, karsit itilerin uzmanlastinimasi, bu istibdatin kaldinimasini, yani,
duyumsalligin haklannin geri veriimesini gerektirecektir. Ozgurligun, mantik yerine,
duyumsalligin kurtulusunda ve yUce yetilerin asagilik yetiler lehine sinirlandinimasinda
aranmasi gerekecektir.” (Marcuse, 1968, 5.217-218)

“Asagl yetiler” sanatin olus stUrecinde kilit kavramlardan biridir. Sanatin
sUrUkleyici ve yaratici gucUnUn kdkeni bu yetilerin &zlemi ile ilgilidir. Elbette, insan-
hayvan ayrminin ortadan kalktigi bir gelecedi dUslemek mUmkin degil. Boylesi bir
bUtUnlesmenin insani verili olan dUnyaya kapatacagr gayet aciktir. Tuhaf gelebilir
fakat kapitalist uygarlik, tam da Akl merkezciligi ile korktugu hayvan-olus durumunu
tersten yaratmistir. Ne demektir bu?2 insan, asadi yetilerini yice yetileri adina terk
ederek ve Akl insan-olusun merkezine yerlestirerek yUce yetilerinin sinirh dogasini
yaratmis oldu. Bir anlamdainsan; dvindugu, hayvan ile kendisi arasindaki mesafenin
ideolojisinde kisilip kaldi.

“Aydinlonma sayesinde &zgurlestirilen insanlar sonunda, dogadaki her seyi

yinelenebilir klan soyutlamanin ve bu soyutlamanin hazirladigi endUstrinin dUzlestirip

esitleyen egemenligi altinda, Hegel'in Aydinlanmanin bir sonucu olarak nitelendirdigi
dUzenli birlikler haline geldiler.” (Adorno, Horkheimer, 2010 5.31)

Bati felsefesi, dUsunen insan ile mahlUkat arasindaki fark ve doga karsithgi
Uzerinden kendi gelenedini kurgular. iktidar, bu mesafenin yarathdr siddetin izlerini
icsellestiren bir olgudur ayni zamanda. insanin doda ya da hayvanla bUtinlesme
korkusu ve bu mesafenin yarathg Ustin bilinci, korku nesnesini (Doga, MahlGkat,
Hayvan) egemeni oldugu kendi nesnesine ddnustormustor. Kapitalizm; bir anlomda

insanin doga ile olan mesafesini, dogayi strekli sémurerek sabit tutma eylemidir.
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Soyutlanan ve duzlesen dinya, bu mesafenin yarattigi bir dUnya olabilir mie

“Avrupa tarihinde insan ideasi kendisini, insan ile hayvan arasindaki farkta ifade
eder. Hayvanin akildan yoksun olusu insanin sayginhigina kanit olarak gosterilir...
Halk masallannda insanlarin ceza olarak bir hayvana dénisimuU yinelenip durur.
insanin bir hayvan bedenine hapsedilmis oimasi bir lanet anlamina gelir. Cocuklar ve
halklar bu tUrden baskalasimlarn dolaysiz bicimde taniyip bilirler. En eski kUltUrlerdeki
ruh géc¢une iliskin inang bile hayvan bicimini bir ceza ve iskence sayardi. Hayvanin
bakisindaki suskun vahset, insanlarin bu tirden bir dénUsimden duyduklarn dehsetin
aynisini imler. Her hayvan eski caglarda meydana gelmis ve derin bir etki birakmis bir
felaketi hatirlatir. Masallar insanin sezdiklerini dillendirir. Prensin akli yerinde oldugu icin
zamani geldiginde derdini dile getirip perinin bUylyU bozmasini saglayabilir; akildan
yoksun olusu hayvani sonsuza dek o bicimin icine hapseder. Bundan kurtulmanin tek
yolu, gecmisi dolayisiyla hayvanla bir olan insanin bUyUyU bozan s6zU kesfedip, bu séz
sayesinde zamanin sonunda sonsuzlugun tastan kalbini yumusatmasidir.” (Adorno,
Horkheimer, 2010 s. 327, 329,330)

Hayvanin bakisindaki suskun vahsetten dogan mesafenin bilinci Aydinlanmis
Oznenin yaratimasinda énemli bir unsurdur. Peki, Sanat bdylesi bir insan ve hayvan
olus mesafesinde kendini hangi konuma yerlestirire Sanatin insan-hayvan mesafesini
bozan s6z ile yetinmemesi, onu insan-hayvan ayrnminin sinirlarnnda gezinen ve bu
aralikta varolus olanaklarini arayan bir deneyime dénusturUr. Elbette Sanat, sadece
insan-hayvan varolusu araliginda gezinen bir deneyim dedildir. insani salt séz ile
tanimlamayan dogasi sayesinde Sanat; asadi yetileri, insani insan yapan yuce
yetilerle esitleyerek, s6zU edilen mesafede bir karsi bUyU arayisina ddnisUr. Hayvan
olus bir ickinlik ve dolaysizliksa eger, Sanatin bu olus ile iliskisi; mUmkin olmayan bir
ickinligin 6zleminde gizlidir. Sanatin yaratici kdkeni “dil” éncesi zamanlara dayanan
oyun ile iliskiliydi. Doga ile birlikte kurgulanan bu oyun sayesinde, insanin bir karsi
alan yaratma arzusu icinde oldugunu sdyleyebilmek mUmkUindur. Fakat dunya ile
ickinlesebilimenin imkansizligi sayesinde Sanat; verili donyanin disinda, kendine 6zgU
bir uzama dénisir. insanoglunun ilk dénemlerine ait magara resimleri, hayatin
icinde oldugu kadar disindaydi da. Sanatin es zamanli bir sekilde dinyaya ait ve
yabanci ontolojisi (oyun) insani, sessiz kdinatin yabanciligina yaklastiran en énemli

eylemdi. (Sanat, din ile es zamanl bir eylemdi.)

DUnya ile insan arasindaki bosluk, modern insanin dusince bicimine yabanci
bir alan. Bu bosluk hayvan yasaminin ve yeryUzUnUn korkutucu sessizligini barnndirir.
DUsUnce bicimimize kapall olan yogun olus halleri gizlidir bu boslukta. Bosluga, bir
baska deyisle hayvana ve dogaya bakisin ideolojisi, dUstnce bicimimiz ve kadim
sanat eyleminin arasindaki farki olusturur. Bakisin ideolojisi, kendine 6zgU ve yabancisi

oldugumuz oluslar ile aramizdaki farktan beslenir. Daha énce de belirtildigi gibi Bati
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metafizigi kendini bu ontolojik fark Uzerine kurgulamis ve dUnyanin merkezine insani
ve onun Ust yetilerini yerlestirmistir. Sanat ise kendini dil ve Ust yetilerle sinrlamayan
dogasi sayesinde, yabancisi oldugumuz mahlGkat ile aramizdaki mesafenin
gizemli dogasina girmeyi arzulayan eylemdir. Kendisini insanin Aydinlanma sonrasi
tamamen unuttugu ilkel dUrtGlerinin oluslarina acar. Sanat bir nevi, ilkel oluslarn
uygarlkla catismasidir! insana kapall olan mahldkatin yasamini, mimkin olmayan
bir &zdesleyimin yarattigi &zel bir alan olan Sanat yapitinda sezebilmek mumkindur.
Sanat yapitinin yaratti@r alan nasil bdylesi bir seziyi mimkun kilabilire Sanatin séz ve
sdylem ile arasindaki sorunsalligl, bdylesi bir sezinin olanaklarini kendinde barindiran
bir ontoloji yaratir. Sanat, Aklin ve sdylemlerinin kendi icine kapattigr dGnyayi, doga
ile aramizdaki mesafeyi hatirlayarak yeniden acar. Sanat yapitinda gérinur olan;
unutulan dUnyadir. Kendisini unuttugumuz hayvansi-ilkel durtUlerimiz Uzerinden
kurgulayan Sanat; zininsel tasarmin kurguladigi mevcut dinyayi terk etme cabasinin
bir sonucudur. Elbette kimilerine abartill gelebilecek olan bu cUmleler, zihinsel ve akli
olanin Sanatin sinirlan disinda kaldigr izlenimini verebilir. Elbette zihinsel kurgu Sanat
eserinin olmazsa olmazidir. S&yleniimek istenilen; zihinsel kurgunun nasiligr ve ilkel
dUrtGlerimiz Uzerindeki egemenlidi ile ilgilidir. Sanat, sahip oldugumuz aklin yarattigi
kurgu ve unutulan ilkel durtUlerimizin es zamanlilikla birbirinde eridigi bir denge
dUnyasidir. Bir anlamda, metafizik ve toprak arasindaki dengedir. Verili dunya
da sahip olamayacagmiz bu dengeyi, Sanatin yabanci dogasinda yaratmak
mMUmMkUndur ancak. Peki, bu denge nasil yaratilirg Boylesi bir ontolojiyi derinlemesine
incelemek bu kisa makalede mUmkUn olmasa da Aklin ve S&z0n egemenliginin
yarattigi verili dinyaya karsit ontolojiye deginmek, okuyucuya farkl bir bakis acisi
kazandirabilir. S6z ve anlam ile yetinmeyerek mahlUkata yaklasan Sanat arzusu,
uygarlik ile arasindaki mesafeyi acar. Bir bUtin olarak insan, ancak bu gecmise

dénUk askin boslukta varolabilir.
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Kopegin Ulumasi ve Uzayan Bakig

“O varlikla var olanlar arasindaki farkin &tesine gecmis bir
varolandir, bir gercektir.”

Giorgio Agamben

Tan vakiti uzun uzun uluyan bir kdpek! Uzayda uzayarak kaybolan bu ses
bizim dUnyamiza tamamen kapalidir. Tan vaktinin zifiri karanliginda kendi &zel,
kapall dunyasina acilan bu sessiz sesin Sanatin ontolojisiyle nasil bir iliskisi olabilirg
Hayvanlarin asla bilemeyecegdimiz varolusu ve bu varolusun doga ve evrenle sessiz
iliskisi, Sanatin sessiz ve derin dogasina benzer bir ontoloji gibi. Bu benzerlik doga
ve evrenin bir parcasi oldugumuz bilgisinden mi kaynaklaniyore Sanat eylemi; tipki
képegdin uludugu ana benzer bir dolayimsizigin ve butinlUk hasretinin, bir zihin-
disi hatirlanigi olabilir mie Sanat, dogadan bizi ayiran Aklin yerine, akli da iceren bir
hUcresel dUsunme bicimi. Sanilanin aksine Sanat; dogayla arasina mesafe koyan
kadim uygarinsanin bir kUltUr eylemi degildir sadece. O, aynizamanda bu mesafenin
yarattigisancidan dogan, kGltUr- disidgeleride kendinde barnndiranilkel durtGlerimizin
arzusudur. S6z, kopmus oldugumuz dUnya ile olan mesafeyi her zaman sabit tutan
kavramlar dunyasina ait bir bUyU. Sanat ise s6z ile iliskili olsa da onunla yetinmeyen
ve s6zUn yaratmis oldugu sanciyl imgeler ile yatistirmayi arzulayan bir karsi bGyGdur.
imgeler ve kdpegdin ulumasi, bilinemeyen bir taskin sarhoslukta birbirlerine yaklasirlar.
Varlik ve var olanlar arasindaki farkin étesine gecerek 8lumuon kiyisina yaklasirlar.
(Agamben, 2009) Hayvanlarn insanlardan ¢cok daha yogun yeryUzine yapisik
dogalarn ve bu dogadan kaynaklanan olus olanaklarinin siniriigr 6lum  cighginin
“duyulan” kismini azaltan bir unsurdur. Hayvanin cighgi s6z0 icermedigiicin dogaya
ickindir. insan ise kavramlar yaratan dodasi sayesinde dinya ile cok daha derin bir
aynm Uzerinden varolusunu kurgular. insanin gercegde yaklastdi o taskin ve tekinsiz
Olum kiyisi, hissettigi mesafenin derinligi yizinden zengin imgelerin hazzina dénUsur.
Sanat, bir 6lum hazzidrr. Bir baska deyisle hayvanin kendi sinirl dinyasina kapanmasi
gibi, 8lumUn yasamdaki derin kopusu kendi icinde kapatmasidir. Yasam ve dlum

esit dUzleme yerleserek, insana ait eylem sonsuz eyleme dénUsur.

S6z0 edilen mesafeyiinsan olmanin sarti olarak géren uygarligin aksine, sanat

eylemi bu mesafeyi hissettigi anda eyleme gecer. Ve dolan bosluk (Sanat Yapit)
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verili dUnyanin karsiti olarak zengin imgelerle aciga cikar. Bu zenginlik daha énce de
belirtildigi gibi bilincin yarattigi ayrmin cok derin olmasindan kaynaklanir. Marcuse'un
deyimiyle dunya aslinda sanat yapitinda gérondugu gibidir. (Marcuse, 1997 s. 11)
CUNnkU Sanatin kurgusal dogasiinsanin asla geri gelemeyecek, unutulmus varolusuna
dayanir. Hayvan dogamizi unuttugumuz gercegine iliskindir bu varolus. Yasami ve

OlumU esit duzleme yerlestiren; bu unutulmus varolusu hatirlama arzumuzdur.

Sanat yapiti noktasiz bir cOmledir. Ama tuhaftir ki noktasi olmayan bir
anlatiya cimle denmesi muimkun degildir. SUrekli uzayan bir anlatidir o. Anlati digi
bir anlatl. Kbpegdin uzayda uzayan ulumasina benzeyen, 8lumu hissettiren sessiz bir
anlatidir. imgenin dinyada actidi boslukta ve &lime yakin yasamin taskinliginda
baks; sUrekli uzayan bir nitelik kazanir. imkansiz bir dolaysizigr arzulayan bakss, seyler
arasinda sonsuz devamliigr yaratir ve bu devamlilik sayesinde unutmus oldugumuz
hayvan dogamiza yaklasir. Sanat imgesi, noktasiz anlatisiyla mahlikat ile arasindaki
mesafede kendini kurgulayan Aklin metafizigi yerine daha dogrudan, derin bir
algr yaratir. Olimin yasama kapanmasi ve yasamin unutulan dUnyaya tekrar
sizabilmesi tam da bu dogrudan bakis ile iliskilidir. Bir sanat yapitina bakildiginda,
yaratiimis imgenin kendini sUrekli sonsuz bakisa acan noktasiz varolusu ile karsilasiriz.
Varlikta bosluk yaratan, varlidin kuyusunu kazan bir varolustur bu. insan, kendine
verili olan mevcut dinyayi ve yUce yetilerimizin yarattigi ideolojik anlamlarn mimkin
olabildigince —ki insan ideolojik bir varliktir ve bu dolayimdan tamamen siyriimasi
mUmkUn degildir- teget gecen bu bakis sayesinde mahlUkata yaklasir. Kendine ait
bir dogasi olan “ben” ile “ben”in disinda varolan doga arasindaki gecisler, bir baska
deyisle bir dusinen dogadan kendinde bir dogaya sizma eylemi ve &zdesleyimin
imkansizigi, guzelligi yaratan kivilicimdir! GUzel, yUce yetilerimizin mimarn olan
Akl tarafindan kurgulanamaz. O olsa olsa, Aklin ve onun aygitlannin sizamadigi,
unutmus oldugumuz dogamizin arzulandigi bir boslukta filizienebilir ancak. Sanatin
ontolojisindeki sonsuz hazzin kbkeninde, dogaya ait oldugumuzu bize hatirlatan ilkel
bir durtU gizli degdil midire Ya da varlikta uzayan, bir sonu olmayan “benin bakis
(Sanat Yapit) sonsuzda dogaya ve 6lume ddnUsmez mie Képegin karanlik geceye

ulumasinin, gecenin kendisi olmasi gibil
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SONUC

Sanatcinin bakisi salt kendine ait bir varolusu goérinur kilmaz. Ressamin bir
nesneye (dogaya ya da kendi dogasina) bakisi sonucu olusan birimge, salt éznenin
bakisindan ibaret degildir elbette. CUnkU bakis, yaratma sUreci icinde nesnenin
kendi dogasinin kapall dunyasi tarafindan da sekillenir. Bakis yaratici oldugu kadar
edilgendir de. Nesneye ne kadar siddet uygulasa da, bakisin bir yani hep o nesnenin
kapalidunyasina aittir. Yaratmak, insan ve doga arasina *yice” birmesafe koyanlarin
hissettigi gibi nesneler dunyasindan kopup, kendi gercekligimizin kutsanmasi midir?g
Yoksa derinlerde bir yerlerde, bir yok alanda hissettigimiz ilkkel durtUlerimizin bizi
kayip olana yénlendirdigi doganin cadrsi midirg Su soruyu sormamiz gerekir. insan,
yaratma eyleminde nesneden kopma arzusu mu hissedere Yoksa insan, nesneler
dunyasinin o yok alani tarafindan cagdrilan midire Oyle bir dodadir ki bu hem vardir
hem de yoktur. Hem yasamdir hem de 6lUm. Unutulmus olan mesafe, o unutusu
hissedenler tarafindan sessiz bir varliga dénUstGrilUr. Kendini evrene; bize kapal
olan o gizemli alana acabilmek icin mahlUkatin diline benzer bir dile muhtacizdrr.

CUNkU hayvan olusun dili yoktur! O sadece eyler.

“Uc Ayakl Kdpek

Uyandim bir sabah
Sevgiler saygilar sundum kendime.
Ben yUrGdum yol arkamdan geldi

DénUp bakmadim bile.

Bir ikindi vakfi

Uc ayakl bir képek

Kesik kesik soluyarak gecti &nume
Gitti bir agacin golgesine oturdu

Tek bacagini cekti cenesinin altina.
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Bir c6p kamyonunun etrafinda dolasirken
kaptirmis ayagini. Alcida unutulan bacak
cUrUyUp kopmus. O da coktan unutmus

acisini.

Kisarak goézlerini dedi ki bana;
-Benim bacagmla 6dedigim seyi
Sen yasadikca édeyeceksin.

Ne sen bana acl, ne ben sana!l

Uc ayakl kdpek ve ben
Birbirinin g&zlerine baka baka
Bitirdik bu siiri.” (Sanalioglu, 2015 5.72-73)

Insan yavas yavas ve yasayarak kaybettigi o dodayr duyumsar. Ve Sanat ancak

mahlUkatla karsilikl bakisarak kaybedilen o mesafede varlik kazanabilir!
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oz

Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti (YSFC), ikinci Dinya Savasi
(1939-1945) sonrasinda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB)
liderligindeki Demir Perde Ulkeleri arasinda yer almayi reddeder. Kuzey
Atlantik Antlasmasi Orgiti’ne (NATO) de dahil olmaz. Daha 6zgirikei
bir sosyalizmi benimseyerek Uciincl Dinya’nin éncist rolind Ustlenir.
Yugoslavya, soguk savasin hUkom sGrdugu iki kutuplu dunyada elli yila
yakin bir sUre ayakta kalmayi basarr. Kurucu lideri Josip Broz Tito'nun
(1892-1980) 46lUMU Yugoslavya icin sonun baslangici olur. Ekonomik
kriz, issizlik, Batil yasam tarzina duyulan 6zlem ve yukselen milliyetcilik;
“kardeslik ve birlik” sloganinda vucut bulan sosyalizm ideallerine
duyulan inancin icini bosaltir. Yugoslavya, farkli etnik gruplar arasindaki
catismalarin giderek siddetlenmesiyle parcalanma surecine girer.

Bu calismada, yénetmenligini Rajko Grlic’'in (1947-...) yaphgd Karaula
(2006) filmi, amach érneklem olarak secilmistir. Filmde, Yugoslavya-
Arnavutluk sinimndaki bir karakolda goérev yapan farkl etnik gruplara
mensup askerler arasindaki liskiler, parcalanma surecine giren
Yugoslavya'nin mikro &lcekteki bir temsili olarak sunulmustur. Filmin
analizinde Fredric Jameson’in (1986; 2008b) Ucincd Dinya anlatilarinin
ulusal alegori olarak okunabilecedi argumani temel alinmis; Arjun
Appadurai'nin (2008) “6fke cografyasi”, “kizginlik fazlahd”, *asagilama
dortUsg”, "doneklik”, “ihanet”, “sarslan guven”, “nefret” ve “komsu
dehseti” kavramlarindan yararlanilmistir. Bu calismanin amaci, Karaula
filminin, Yugoslavya’'nin parcalanma strecine iliskin UcUncl Dinya
anlatilanna 6zgu bilingli ve acik bir alegori icerdigini orfaya koymakiir.

Anahtar Kelimeler: Alegori, UcUncU Dinya, Yugoslavya, parcalanma.

Sevim, S. (2019). Normal Hayat Diye Bir Sey Yoktur Dalmacyall: Yugoslavya'nin Parcalanma SUrecinin
Bir Alegorisi Olarak Karaula Filmi. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 2, ss. 48-69.
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There is No Such Thing

as a Normal Life, Dalmatian!
Karaula Film as an Allegory
of the Disintegration

Process of Yugoslavia

Research Article

ABSTRACT

The Socialist Federal Republic of Yugoslavia (SFRY) refused to be among
the Iron Curtain countries led by the Union of Soviet Socialist Republics
(USSR) after the second World War (1939-1945). Nor did it belong to
the North Aflantic Treaty Organization (NATO). It tried to stand out as
the pioneer of the Third World countries by adoptfing a more liberal
socialism. Yugoslavia managed to survive in bipolar world dominated
by Cold War for nearly fifty years. The death of the founding leader
Josip Broz Tito (1892-1980) was the beginning of the end for Yugoslavia.
Economic crisis, unemployment, longing for Western lifestyle and
rising nationalism emptied the belief regarding the ideals of socialism
embodied in the slogan of “brotherhood and unity”. Yugoslavia
entered the process of disintegration with the intensification of conflicts
between different ethnic groups.

In this study, Karaula (2006), directed by Rajko Grlic (1947-...), was
selected as a purposeful sample. In the film, relations between
soldiers belonging to different ethnic groups serving at a border post
on the border between Yugoslavia and Albania are presented as a
micro-scale presentation of Yugoslavia which was in the process of
disintegration. The analysis of the film is based on Fredric Jameson's
(1986; 2008b) argument that the Third World narratives can be read as
national allegory; Arjun Appadurai’s (2008) concepts of “geography
of anger”, "“the surplus of rage”, “the urge to degradation”, “insulting
impulse”, “volatiliy”, “treachery”, “violated trust”, “hatred” and "horror
at the neighbor” are utilized. The aim of this study is to reveal that
Karaula film contains a conscious and clear allegory specific to the
Third World narratives about the disintegration process of Yugoslavia.

Keywords: Allegory, the Third World, Yugoslavia, disintegration.
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GiRi$

“Herkes bana normal bir hayat s6z0
veriyor. Sonra daha dnemli bir sey
hep araya giriyor.”

Karaula'

1945 yiinda kurulan Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti (YSFC), Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin (SSCB) etki alaninda kalmayi reddederek daha
&zgUrlikeO bir sosyalist modeli benimser. ikinci Dinya Savasi’ndan (1939-1945) sonra
yeniden sekillenen uluslararasi arenada Varsova Paktl ve Kuzey Atlantik Antlasmasi
Orgitt (NATO) disinda kalmayi tercih ederek UcUnct Dinya? Ulkelerinin dncUsU
rolUnU Ustlenir. Josip Broz Tito (1892-1980), 12 Mart 1978'de Yugoslavya'nin kurulus
yildénUmUu icin yaptigi konusmada Ulkeyi “kristal bir kUre"ye benzetir:

Ben Josip Broz Tito, bu kireyi ellerimle tutarak degil alttan nefesimle Ufleyerek havada

tutuyorum. Umarm benim nefesim tUkendiginde birisi bu gérevi devralrr. Yoksa kristal

kUre yere dUser ve tuz buz olur... Iste 0 zaman dUunyanin kaderinin korunmasi baska

bagimsiz Ulkelere kalr. (aktaran Arap ve BayUn, 2014, s. 1)

Yugoslavya, 4 Mayis 1980'de Tito'nun &lUmU sonrasinda parcalanma
sUrecine girer. YUksek enflasyon ve giderek artan issizlikten bunalan halk, “kardeslik
ve birlik” sloganinda ifadesini bulan Yugoslavya idealine inancini yitirmeye baslar.
Mark Mazower'in (2010) dikkat cektigi gibi, Tito’nun 8lUmMUNUN ardindan federe
yodnetimdeki ¢catlakla birlikte “Tito’dan sonra Tito"” slogani dahi Yugoslav Komunist
Partisi'nin ideolojik iflasinin énine gecemez. Bu surecte Yugoslav hukUmetine
Uluslararasi Para Fonu (IMF-International Monetary Fund) destek verir; ama “istikrar”
politikasi ciddisiyasi degisimler gerektirdigiicin bu durum kaliciolmaz (s. 182). Sosyalist
ideoloji ve Yugoslav kimligi geri plana itilirken milliyetcilik ve etnik kimlikler kendine
bir guc¢ tabani bulur. GUney Slavlar olarak nitelendirilen ve bUyUk dlcude ayni dili
konusan halklan 6zgUn bir sosyalizmn yorumuyla tek bayrak altinda toplama projesi,
ancak yanm yUzyll ayakta kalr. isler yolunda gitmeyince, gecmisin kapanmayan
hesaplar yeniden aclilir. Tanil Bora (1995, s. 96-97), Tito’nun 61umU ile Yugoslavya'nin
bunalminin tetiklendigini; gerek Demir Perde Ulkelerinde gerekse kapitalist Bati'da
Yugoslavya'nin ¢cokUsunun bir kiyamet gunu gibi beklendigini vurgular (s. 97). Bu

sUrecte Slobodan Milosevic'in 27 Nisan 1987'de Kosova'nin Polje nahiyesinde, on

1 Safet Pasic’in esi Mirjana, hayati normale dénene kadar beklemesini isteyen sevgilisi Sinisa’'ya bu sézlerle karsilik
verir.

2 Ik kez 1950'li yillarda Fransiz yorumcular tarafindan kullanilan bu kavram, kapitalist ve komunist bloklar disinda
kalan Ulkeleri tanimlamak icin ortaya atilmistir (Oxford English Dictionary, 2019).
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binlerce Sirp ve Karadagl'ya verdigi milliyetci mesajlar iceren coskulu séylev tarihi

bir ddnUmM noktasidir (s. 116).

Mark Mazower (2008), MiloSevi¢'in Sirp milliyetciligini uyandirmak amaciyla
Kosova sorununu kullandigini ve bdylelikle Tito'nun mirasinin fillen terk edildigini
vurgular (s. 435). Mazower (2010), MiloSevic'in, federasyonun parcalanma sUrecinde
aslinda Yugoslavya'yr kurtarmaya degil, bUyUk Sirbistan’t kurmaya yoneldigini
ifade eder. Hirvatistan ve Bosna'da yasayan Sirplar’in Sirbistan ve Karadag'daki
Sirplarla tek bir ydnetim altinda toplanmasi planlanir. Ancak Hirvatistan ve Bosna'nin
bagmsizligi uluslararasi kamuoyu tarafindan desteklenince bu politika cikmaza girer
(s. 185).

Yugoslavya'yailk darbe, Ulkenin en gelismis federe cumhuriyeti Slovenya’dan
gelir. Slovenya, 25 Haziran 1991'de bagimsizigini ilan ederek Yugoslavya'dan
kopar. Yugoslavya'yl kendi cikarlar dogrultusunda sekillendirmeye ¢alisan MiloSevic
onderligindeki Sirplar, baslangicta bu duruma ciddi bir reaksiyon gdsterir. Ancak kisa
sUre icinde durumu kabullenip Ulkenin diger bes cumhuriyetini bir arada tutmaya
caligirlar. Ne var ki Slovenya érneginden guc bulan Hirvat lider Franjo Tudman ve
arkadaslar, 8 Ekim 1991 tarihinde Yugoslavya'dan ayriima karar alirlar. Bu kez
olaylar farkl sekilde gelisir. Vukovar gibi “problemli” bdlgelerin varigr uzun sureli
sicak bir catismayi kacinimaz hale getirir. Ardindan 8 EylGl 1991'de Makedonya da
badimsiziginiilan eder. Bosna Hersek ise Aliya izzetbegovic dnderliginde 1 Mart 1992
tarihinde bagimsizlik karari alir. Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti kisa bir sUre
icinde parcalanir. Geriye kalan iki cumhuriyet Sirbistan-Karadag olarak varligini
sUrdUrUr. Karadag, 3 Haziran 2006'da Sirbistan’dan ayrilarak bagimsizigini ilan eder.

Bdylece Yugoslavya'nin parcalanma streci tamamlanmis olur.

Kuramsal Cerceve

Yonetmenligini Rajko Grlic'in yaptigi Karaula (2006) filmi, Yugoslavya'nin
parcalanma sUrecini ve farkl etnik gruplar arasindaki catismalarin nasil sekillendigini
anlamak i¢in alegorik bir okuma imkani saglar. Alegori, TUrk Dil Kurumu'nun (2019)
yayimladigr Gdncel Turk¢ce Sézlik’te “[blir gérintyU, bir yasanti veya bir davranisin
daha iyi kavranmasini saglamak icin géz éntnde canlandinp dile getirme, yerine

koyma” ve “[b]ir sanat eserindeki 6gelerin gercek hayattan bir seyleri temsil etmesi
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durumu” olarak tanimlanmaktadir. Oxford English Dictionary’de (2019) ise, “genellikle
ahlaki ya da politik olan gizli bir anlami ortaya cikarmak icin yorumlanabilecek bir

hik&ye, siir ya da resim” olarak aciklanmaktadir.

Karaula filminin analizinde Fredric Jameson'in (1986; 2008b) UcUnct DUnya
anlatilannin ulusal alegori olarak okunabilecegi argUmani temel alinmis; Arjun
Appadurai'nin (2008) “&fke cografyasi”, “kizginlik fazlah@”, “asaglama dirtGsu”,
“doneklik”, “ihanet”, “sarsilan given”, “nefret” ve “komsu dehseti” kavramlarindan
yararlanilmistir. Bu calismada, Karaula filminin Yugoslavya'nin parcalanma surecine
liskin UcOncU DUnya anlatilanna 6zgU bilincli ve acik bir alegori icerdigi ortaya

konmustur.

Fredric Jameson (1986, s. 69), “Cokuluslu Kapitalizm Cadinda UcUnct Dinya
Edebiyat” adli calismasinda, UcUnct DUnya Glkelerinin kiltUr ve toplumunda bireyin
kisisel hikayesini toplumsal mucadelenin bir alegorisi olarak degerlendirir. Jameson
(2008q, s. 196), “alegorik nitelikli bir tGr mikro-anlati kurmaktan s6z eder. Jameson'in
(2008b, s. 372) temel savi sudur: “BUtin UcUncl DUnya metinleri, zorunlu olarak
alegoriktir, Ustelik son derece 6zgul bir bicimde alegoriktir; bunlarin ulusal alegoriler
adini verecedim alegoriler olarak okunmalar gerekir”. Jameson'a (2008b, s. 387)
gbre, Birinci DUnya ile Ucincd DUnya’ya ait ulusal alegoriler arasinda cok temel bir
ayrim vardir. Birinci DUnya'ya ait ulusal alegoriler bilincdisidir ve sifrelerinin cézilmesi

gerekir. UcUncU DUnya’nin ulusal alegorileri ise acik bicimde bilinclidir.?

Yugoslavya, Arjun Appadurai’nin (2008), Kicik Sayilardan Korkmak: Ofkenin
Cografyasi Uzerine Bir Deneme baslikll kitabinda ifade ettidi gibi, tarihten gelen
hesaplasmalarin gincelsorunlarla birlestigi bir *6fke cografyasi”dir (s.89). Appadurai,
bu cografyadaki “kizginlk fazlah@” ve “asagilama dortist” argimaninin 6zonu
su sozlerle ifade eder: “Cogunluk kimlikleri ve gUcleri ile azinlik kimlikleri ve gUcleri
arasindaki iliskiyi nitelendiren kesintisiz donUsum ekonomisi nedeniyle kUcUk farkliliklar
narsisizmi bugin gecmiste oldugundan cok daha tehlikelidir” (s. 24). Appadurai,

s6zUNU ettigi yikici narsisizmin temel 6zelliginin “farkliigin ortadan kaldinimasi”

3 Aijaz Ahmad (1987), “Jameson’in Otekilik Retoridi ve ‘Ulusal Alegori’” baslikl makalesinde Jameson'in UcUnco
DUnya kavrami ekseninde ortaya koydudu argimanlara karsi cikar. Ahmad’a gére, “Ucinci Dinya” sorunlu bir
nitelemedir. Murat Belge (2017), “Ucincl Dinya Edebiyatl Acisindan Tork Romanina Bir Bakis” baslikl yazisinda bu
tartismaya deginir: “iki metni okurken asadi yukan bitin noktalarda Ahmad’a hak veriyorum. Ama isin paradoksu
surada ki, bunlarn hepsinden sonra, en temel noktalarda Jameson'a hak veriyorum” (s. 46).
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olduguna dikkat ¢eker. Bu anlamda, sinirlarin belirsiz oldugu, karma evlilik ve ortak
dil gibi derin baglarn kuruldugu bir dGnyada farkliigin ortadan kaldinimasi imkansiz

hdle gelmektedir. Boylelikle “kizginlik™ bir mecburiyet halini alir (s. 24-25).

Appaduari (2008), Samuel Huntington'in “medeniyetler catismasi” tezini
tersine cevirerek “catismalar medeniyeti” kavramini kullanir (s. 27). Etnik-milliyetci
ortamlarda cogunlukla zayiflara yéonelik korkunun nedenlerini biz ve onlar arasindaki
catismada bulur. Bu temel aynm, biz dinamiklerine iliskin sinirlarnn cizilmesi icin
elzemdir (s. 52). Appadurai'ye goére Yugoslavya; Ruanda, Endonezya, Hindistan
ve Kambocya gibi Glkelerin yakin tarihi ile ortakliklar tasir. Bu ortaklik, tanidiklarin
nefret edilen yabancilara dénUstGgu ve komsularin birbirini 1dUrdugu carpitilmis bir
mahremiyet strecini kapsar (s. 109). Ofkenin cografyasinda siradan darginliklardan

gUclu nefrete bir gecis séz konusudur (s. 110).

Dina lordanova (2007), Appadurai'nin Modernity at Large (2005) adli
calismasinda da gundeme getirdigi “doéneklik”, “ihanet”, “sarsilan given”, “nefret”
ve “komsu dehseti” kavramlarina dikkat ceker. Appadurai'nin hipotezi, siradan
insanlarnn katil, iskenceci ve tecavizcUlere ddnUserek arkadas ve komsularini hedef
haline getirmelerine en uygun aciklamayi sunar (s. 213-214). lordanova'ya gore,
tUm kurbanlarin esit duzeyde temsilini saglayan bir hikGye kurmak imk&nsiziasir.
Bunun tek istisnasi alegoriye basvurmaktir (s. 246). Bu anlamda Karaula filmi gUc¢lu

bir alegori icerir.

YONTEM

Nitel paradigma ekseninde yUrUtilen bu calismada, Karaula (2006) filmi
Yugoslavya'nin parcalanma surecine iliskin bir anlati icerdigi icin amacl drneklem
olarak secilmistir. Film, Ante Tomic'in Nista Nas Ne Smije Iznenaditi (Hicbir Sey Bizi
Sasirtamaz) romanindan uyarlamadir. Yénetmen Rajko Grlic, filmin senaryosunu

Ante Tomic'le birlikte yazmistir. Bu calismada cevabi aranan sorular sunlardir:

. Film ne tUr bir alegori icermektedire
J Filmmde Yugoslavya'nin parcalanma streci nasil temsil ediimektedire
. Filmmde etnik gruplar arasindaki catismalar nasil yansitimaktadire

Calismanin temel dokUmani olan Karaula filminin olay érgusu, Fredric Jameson

(1986; 2008b) ve Arjun Appadurai’'nin (2008) argUmanlar esas alinarak dokuz
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kategori altinda analiz ediimektedir:

. “Ofke cografyas” ve itaatsizlik

. Hastalik ve ahlaki yozlasma

. Dis gucler tehdidi ve irrasyonel bahaneler

. Alaya alma ve rejime inancin yitirilmesi

J Bireysel 6zgUrlUkler ve daha iyi bir hayat &zlemi

. Samimiyetsizlik ve ikiyUzIGIUk

. Kilenme ve “ihanet”

. “Doéneklik” ve “sarsilan glven”

. “Komsu dehseti” ve Yugoslavya'nin sonu
BULGULAR VE TARTISMA

Karaula filmi, 1987 yilinin ilkbaharnnda Yugoslavya-Arnavutiuk sininndaki
bir karakolda gorevli askerler arasinda yasananlar araciligiyla alegorik bir hikaye
anlatir. Filmin basinda, Tito tarafindan kurulan Yugoslav ordusunun Yugoslavya'nin
cok uluslu birligini sembolize ettigi ve on sekiz-yirmi yedi yas arasindaki tUm erkeklerin
en azindan bir yil sUreyle bu cok uluslu birliklerde zorunlu olarak goérev yaptiklar
belirtilir. Filmin OU¢ ana karakteri Hirvat er Sinisa Siriscevic, Sirp er Ljuba Paunovic ve
Bosnak komutan Safet Pasic'tir. Filmin yer yer mizahi bir dille anlatilan hikayesi, Fredric
Jameson’in (1986; 2008b) kastettigi anlamda Ucincd DUnya Ulkelerine 6zgU bilingli
ve acik bir alegori icerir. Bu alegori, Arjun Appadurai’'nin (2008) “&fke cografyasi”,
“kizginlk fazlah@”, “asagilaoma dortOsu”, “déneklik”, “ihanet”, “sarsion given”,

“nefret” ve "komsu dehseti” kavramlarinda karsilik bulur.

“Ofke Cografyasi” ve itaatsizlik

Filmin acilis sahnesinde Hirvat er Sinisa ve Sirp er Paunovic'in Ohri GolG'nUn
kiyisindaki bir restoranda geceledikleri anlasilir. Sinir karakolunda gérev yapan bu
askerler, her firsatta karakoldan izinsiz uzaklasmak, icki icmek, uyusturucu kullanmak
ve kadinlarla birlikte olmak gibi disiplinsiz davranislarn aliskanlik héline getirmislerdir.
Askerlik gorevi ve rejimin vazettigi sosyalist ahlakla bagdasmayan bu ciddiyetsizlik

ve basibozukluk tUm film boyunca devam eder.

Bosnak komutan Safet Pasic'in karakola her zamankinden daha erken

déndugunu  fark eden Sinisa ve Paunovic, karakolun disinda geceledikleri
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anlasimasin diye kestirme bir yol kullanirlar. Bu tehlikeli firmanis sonrasinda guc
de olsa Pasic'ten 6nce karakola ulasirlar; ancak botlanndan biri kayaya sikisan
Paunovic, diger botunu da ayagindan cikarmak zorunda kalir. Bu yUzden ictimaya
yalin ayak katilir. Pasic bu durumu fark edince, Paunovic botlarini yikadigi bahanesini
one surer. Ne var ki Pasic buna inanmaz; disiplinsizligi nedeniyle Paunovic'i asagilar.
Pasic, Paunovic'in ¢ciplak ayaklarini postaliyla ezer. Paunovic ise bu asagilamalara
alayci sézlerle karsilik verir. Sirp kdkenli Paunovic'in Bosnak komutanin otoritesini
kabul etmedigi anlasilir. Pasic ile Paunovic arasindaki gerilimi goézler 6nune seren
bu sahnede, “6fke cografyasi"ndaki “kizginlk fazlalgr” ve “asagilama durtist”nin
disavurumuna tanik oluruz.

Askerlerin  kahvaltl sahnesinde, devlet radyosunda rejimin ideallerinin
yasatimaya calsiidigina dair birtakim haberler verilmektedir. Bu propaganda
haberlerinden sonra Slobodan Milosevic'in Kosova'yi ziyaretinden bahsedilir. Fimde
kUcUk bir ayrinti olarak verilen bu ziyaret, farkl etnik gruplarn baris icinde yasatmayi
hedefleyen Yugoslavya idealinin sarsildigr bir ddnim noktasidir. Appadurai’nin
(2008) kavramlarnyla dile getirilecek olursa, kizginli@in bir mecburiyet halini aldigi
zamanlar yasanmaktadir. Bu kizginlk, bazen onaylanmayan bir mozik t0rGnin
dinlenmesi seklinde de disa vurulabilir. Nitekim Sinisa ve Paunovic, sirt sirta vererek
devlet radyosu yerine kapitalist Bati'ya 6zgUl eglence anlayisinin bir simgesi olan
walkmenden kendi tercih ettikleri mUzigi dinler. Onlar artik rejimin sdylemlerine kulak

fikamustir.

Hastalik ve Ahlaki Yozlagsma

Pasic, Sinisa’yr odasina caginr. Sabahin cok erken saatleri olmasina karsin
ona icki ikram eder. Sinisa kibarca reddeder. Pasic, ickisini tek basina icer. Sinisa’ya
kapiyi kilittemesini sdyler. Kendisi de pencereleri drter. Odada gdreceklerini kimseye
sdylememesi konusunda komunist yemini etmesini ister. Sinisa’nin komuUnist partiye
Uye olmadigini 6grenince saskinlik yasar. Sinisa’dan israrla givence almaya ¢alisir.
Sinisa ise konuyu bilmeden ona sbz vermek istemez. Bu sahnede Pasic ile Sinisa
arasindaki konusmalar, Bosnaklarla Hirvatlar arasindaki iliskilere yapilan manidar bir

goébndermedir.

Pasic’in ciddi bir saglik sorunu vardir. Doktor oldugunu bildigi Sinisa’dan
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kendisini muayene etmesini ister. Sinisa, dikkatle muayene ettigi Pasic’in hastaliginin
frengi oldugunu sdyler. Pasic'in yakin zamanda fahiselerle birlikte oldugu ortaya
cikar. Uzun suredir baska bir yere tayin olmak icin ¢cabalayan Pasic, hastaliginin
siciline islenmesini istememistir. Bu yUzden hastaneye gidip tedavi olmaktan
kacinmis; durumu herkesten gizleyebilmek icin Sinisa’ya yanasmistir. Yugoslavya-
Arnavutluk sinin gibi kritik bir bolgede gdrev yapan Pasic’in alkol konusundaki zaafi
ve fahiselerle yasadigi kontrolsUz iliskiler, Yugoslav toplumundaki yozlasmanin mikro

Olcekteki bir yansimasidir.

Dis Gicler Tehdidi ve irrasyonel Bahaneler

Sinisa, Pasic’e frengi tedavisinin U¢ hafta strecedini sdyler. Pasic, hastaligini
kansindan gizlemek ve Uc¢ hafta boyunca karakolda kalacak olmasina bir kilif
bulmak icin Arnavutluk sinmnda askeri bir hareketliik oldugu yalanini ortaya
atar. Pasic, karakoldaki askerleri tam techizatlh olarak alarm durumuna gecirir.
Arnavutlar'in dusmanca niyetlerine karsi tetikte olmalan konusunda onlar uyarir.
Paunovic, her zamanki alayciligi ile Pasic’'in bu uyarlarni inandirnct bulmadigini ima
eder. Paunovic'e gére, Arnavutlar sinirda toplanmaktan baska bir sey yapmayan
ve yasamayi bilmeyen insanlardir. Pasic, Paunovic ile ayni fikirde oldugunu dile
getirerek bu alayci itirazi savusturur. Kendisinin de yirmi bir gin boyunca karakoldan
ayrimayacagini sdyleyerek durumun ciddiyetini ortaya koyar. Hatta o gun terhis
olmasi gereken bir askerin karakolu terk etmesine de izin vermez. Bu hamasi
sdylemler askerlerin cogu tarafindan ciddiye alinmaz. Burada Pasic, Yugoslavya
icindeki birtakim huzursuzluklari, yolsuzluklar, ahlaki co6kUntUoyU ve siyasi sorunlari
ortbas etmek icin dis gucler tehdidini kullanan rejimi temsil etmektedir. Paunovic ise,
resmi sdylemlere inanmayan muhalif seslerin temsilcisi konumundadir. Arnavutlar,
Yugoslavya'ya yonelen dis tehdidi, karakoldaki askerler ise dis gicler bahanesiyle
korkutulup sindirilen Yugoslav halkini temsil ederler. Yugoslavya, o ddnemde
Avrupa’'nin dordincuU bUyUk ordusuna sahipftir. Arnavutluk; nUfus, yUzdlcimdy,
ekonomik ve askeri gic acisindan Yugoslavya'yl tehdit edecek bir konumda
degildir. Arnavut tehdidi, rejimin Ulke icindeki konsolidasyonunu saglamak igin
uydurulmus irrasyonel bir bahanedir. Acil c6zOm bekleyen gercek sorunlarla dedil,

suni meselelerle ugrasimaktadir.

Bu Uc haftalik sirecte karakolun disina cikmasinaizin verilen tek asker Sinisa'dr.
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Sinisa, Pasic'in tedavisi icin gereken ilaclan almak Uzere Ohri'deki karargé&ha gider.
Karargdhin girisinde albayla karsilasir. Albay, karargdhin kapisindan iceri girerken
olaganuUstU bir hareketlilik yasanir. Botin askerler bir anda hummall bir sekilde
cevre dizenlemesi ve mintika temizligi ile mesgul olmaya baslar. Herkes otorite
figlrG karsisindayken isini mukemmel yapiyor gérinmeye calisir. Bu sahne, baski

rejimlerindeki kaypak davranislara iliskin bir elestiri icerir.

Sinisa, karargahta ilging bir olaya tanik olur. Albay, karargdhin bahcgesine
Ozenle ekilmis sUs bitkilerini kazara ezen bir askeri 6fkeyle kovalar. Bir yandan eziimis
cicekleriduzeltmeye calisirken bir yandan da bitkilerin insanlarin yasamasiicin gerekli
oksijeni sagladigina dair kisa bir nutuk ¢ceker. Ordunun her kademesinde ciddi bir
yozlasma yasanirken albay sUs bitkileri ile ugrasmaktadir. Bu sahnede, yetkiyi elinde
tutan insanlarnn alt kademede olup bitenlerle ilgilenmedikleri, yalnizca gérinusu

kurtarmaya calistiklarina dair guclu bir elestiri vardir.

Alaya Alma ve Rejime inancin Yitirilmesi

Karakolda muhtemel bir Arnavutluk saldinsina karsi hazirlk yapilmaktadir.
Yugoslavya bayraginin Uzerine dUsen sevisme sesleri, bayragin simgeledigi tUm
degerlerin alaya alindigini gésterir. Askerlerin bir kismi karakolun bahcesinde
savunma icin siper kazarken Paunovic'in de aralarinda bulundugu diger bir grup
silah bakimi yapmaktadir. Paunovic, walkmen dinleyip sigara icerken, iki asker onun
elinde tuttugu makineli tGfek namlusunu cinsel iliski imasi iceren hareket ve sesler
esliginde temizler. Bu sahnede askerlerin sergiledikleri tavir, yaptiklar isin ciddiyeti
ile bagdasmaz. Askerler kendi aralarinda Arnavut tehdidiyle ilgili haberlerin asilsiz
olup olmadigini tartismaktadir. Aylardir bu daglarda dolastiklarini ama hicbir sey
goérmediklerini dile getiren Paunovic, Pasic’in sdylediklerinin dogru olmadigini ima
eder. Askerlerden biri bu tartismalardan rahatsiz olur ve haberleri dinlemek icin
televizyonun sesini acar. Tito'nun 8lUMUNUN yedinci yill anisina gerceklestirilen
bayrak yarsiile ilgili haber, rejimin halk tarafindan desteklendigi ve Tito'nun vazettigi
degerlerin tUm Yugoslavya'da haéld ayakta olduguna dair bir propaganda
niteligindedir. Paunovic'in bu haberlere gdsterdigi tepki manidardir. Walkmenin
kulakhgini takip televizyondaki haberleri duymay reddeder. Bu sahnede, rejimin
resmi kanallardan yoUrUttogu propagandaya inancin vyitirildigi gorolUr.

Sinisa, karakolda hazrrliklar strerken gizlice sehre inip Pasic icin penisilin ignesi
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alir. Daha sonra Pasic'in evine gider. Pasic’in kansi Mirjana’ya Arnavutluk sininndaki
hareketliik nedeniyle kocasinin U¢c hafta eve gelemeyecedi sodyler. Mirjana, bu
haberi vermek i¢in neden Pasic’in bizzat gelmedigini sorar. Tatmin edici bir karsilik
alamayinca durumu anlar. Bazi gundelik isler icin Sinisa’dan yardim ister. Banyoda
ellerini yikayan Sinisa, Mirjana’nin ic camasirlariniinceler. Mirjana, Sinisa’ya icecek bir
seyler ikram eder. Ona bir iliskisi olup olmadigini sorar. Aralarinda bir yakinlasmanin

ilk adimlar atilir.

GUn boyunca siper kazan askerler, aksam yemeginde bir araya gelir.
GUndUz izledikleri bayrak yarnisi haberiyle dalga gecerler. Bu sirada televizyonda
Tito'nun BlIUMUNUN  yedinci  vyill anisina Bosna Hersek'teki kdyunden Belgrad’'a
yUrUyen ayakkabi ustasi Fadil Joldic ile ilgili bir haber yayimlanir. Joldic, muhabirin
“Yoldas Fadil, bir insan neden bdyle bir yolculuga inhtiyac duyare Kardeslik ve
birligi saglamlastirmak icin, yoldas Tito'nun hepimiz icin birakhigi 8lumsiz miras olan
sosyalist devrimin ideallerini takip etmek icin mi bu azime” sorusuna “ayakkabilar
icin” cevabini verir. Rejimi ve Yugoslavya'yr korumakla yokimlU askerler, Joldic'in
naifligine kahkahalarla guUler. Paunovic'in yizinde seytani bir gulimseme belirir.
Joldic'in yUrUyUsU Paunovic'e ilham verir. Bu sahnede Appadurai’'nin (2008)
kavramlarina basvuruldugunda, mizah kisvesine bUrinmus bir “asagllama” sbz
konusudur. Joldic'in verdigi cevap, ciplak gercegdi ortaya koymaktadir. Joldic,
ekonomik krizler ve issizlikle bogusan genis kitleleri temsil etmektedir. Halk gecim
derdindedir. Sosyalist rejimin idealleri ve Tito'nun hatirasi artik ikinci plandadir.

“Kardeslik ve birlik” ici bos bir mite ddnUsmUstUr.

Bireysel Ozgirliikler ve Daha lyi Bir Hayat Ozlemi

Pasic’'in  guUvenini istismar eden Sinisa, onu aslinda bir haftada
iyilestirebilecekken yirmi bir gunlUk bir penisilin tedavisi uygulayarak streci uzatir.
Sinisa, bu sure zarfinda 6zgUrce hareket edebilmek adina Pasic'i her anlamda zor
durumda birakir. Pasic’in kalcasini acip savunmasiz halde egildigini gérince sinsice

guUler. igne yaparken kasitl olarak canini yakar.
Sinisa ve Paunovic'in de aralarinda bulundugu U¢ kisilik bir ekip, yanlarinda

kurt képegdi ile birlikte Arnavutluk sininni izlemek icin bdlgede devriye gezer. Sinirda

herhangi bir hareketlilik olmadigini telsizle rapor ederler. Devriye gorevi sonrasinda
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dinlenirken hashas icerler. Kendi aralarinda képege de hashas verip vermemek
konusunda sakalasirlar. Sinisa, birinin Yugoslavya'yr korumasi gerektigini dile getirerek
bu fikre karsi cikar. Yugoslavya'nin askerleri Uzerlerine dusen gdrevi yapmakta istekli
olmadiklaricin Ulkeyi koruma gorevi bir kurt kbpegine kalmistir. Bu sahnede, Yugoslav
ordusundaki laubalilik ve rejimin sahipsizligine dair guclu bir elestiri yapilir. Kurt

kdépegine emanet edilen Yugoslavya, dort yil sonra parcalanip tarihe karnsacaktir.

Devriyeden dénen Paunovic, karakolun duvarinda asili olan Tito'nun
“kardesligi ve birligi gdzinUn ic¢i gibi koru” sloganini “Electricni Orgazam” olarak
degistirir. Paunovic, arkadaslarina Tito'nun T'sini kirarak L harfine dénustiorduguns
soyler. Pasic, karakolun duvarndaki yaziyi gérince cok &fkelenir. Paunovic'e
bunun ne anlama geldigini sorar. Otoriteyle dalga gecme firsatini hic kacirmayan
Paunovic, yuzinde alayci bir ifadeyle Tito'nun sloganini modernize ettigini sdyler.
Electricni Orgazam’in Batill tarzda muozik yapan Belgradl bir grup oldugunu ekler.
Filmde, Yugoslavya'da bireysel &zgUrlUklere dayall bir yasam &zlemi, Paunovic’in
bu “yaratici protestosu” ile yansitilir. Pasic, kendi otoritesi ve rejimin degerleriyle
dalga gecen Paunovic'in yUzune elinin tersiyle vurur. Burnu kanayan Paunovic'i
agr sézlerle asagilar. Ona slogani eski hdline getirmesini emreder. Emri yerine
getiren Paunovic, Tito'nun Belgrad’'daki mezarni ziyaret etmek igin Pasic’'ten izin
ister. Pasic onu ciddiye almaz. Paunovic, “Yugoslav Halk Ordusu’nun bir askeri
olarak, baskan Tito'ya saygilarmi sunmak ve tUm sosyalist milletimizin kardeslik ve
birligine minnettarigimi bildirmek icin [yGrimek istiyorum]” diyerek israr eder. Sinisa,
olup biten her seyi gGlumseyerek izlemektedir. Pasic, yakinindaki asil tehdidin Sinisa
oldugunun farkinda degildir. Paunovic'in israrn Pasic’i sinirlendirir. “Benimle dalga

gecme” diyerek onu uyarrr.

Paunovic, karakoldan uzak bir yerde hashas icmis ve fena hélde kafayi
bulmustur. Kulakligini takip hayrani oldugu Belgradll mUzik grubu Electricni Orgazam’i
dinlemeye baslar. Ohri GAlU'nUn muhtesem manzarasi esliginde Belgradl grubun
sOyledigi sarkinin sézleri duyulur:

TUm hayatim boyunca bir sal alip nehirde gezmeyi diledim. Unutulmayan bir ask

tasiyarak. Uzun bir puro ve bir cift mahmuzile. Benim adim Shane. Benim adim Shane.

Sinrda hayat tehlikeli ve zor. Olumin benimle gezdidi ile ilgili bir hikdye duydum.
Benim adim Shane.
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Sarkinin sézlerinde bireysel 6zgurlUk talepleri ve daha iyi bir hayat ézlemi dile
getirimektedir. Tito miti artik insanlar bir arada tutmaya yetmemektedir. Rejimin
her t0rlU propagandasina kulak tikayan ve resmi ideolojinin karakoldaki temsilcisini
alaya alan Paunovic'in tavirlar, Tito mitinin yikildiginin en énemli gostergelerinden
biridir.

Samimiyetsizlik ve ikiyUzIUluk

Sinisa’nin akli Pasic’in kansi Mirjana’dadir. Kimseye belli etmeden karakoldan
ayrilir. Sinisa, evden ¢ikan Mirjana’yi takip eder. Elinde bir gUlle onun karsisina cikar.
Pazarda birlikte dolasmaya baslarlar. Sinisa, karargdh komutani albayr gérince
saklanir. Albay, yeni satin aldigi cam agaclarini karargdha tasitmaktadir. Albayin
sinir karakolunda olup bitenler hakkinda bilgisi yoktur. Sinisa, albay uzaklastiktan
sonra Mirjana’ya kur yapmaya devam eder. “Dalmacyall asker” ve “tegmenin
karns” olarak tanisan Sinisa ve Mirjana, birbirlerinin gercek isimlerini dgrendikleri
sirada Tito’nun 8lumU anisina sirenler calmaya baslar. Sinisa, *[e]ger seni dpmezsem
olurim™ diyerek Mirjana’yla birlikte olma istegini dile getirir. Mirjana da onu istedigini
belli eder; ama “[b]enimle oyun oynama” diyerek Sinisa’yl uyarnr. Pasic’in karisina
g6z koyan Sinisa’nin davranisi, farkl etnik gruplarn Bosna Hersek topraklar Uzerindeki

milliyetci emellerinin bir alegorisi olarak okunabilir.

Karakoldaki askerler tel 6érgu cekmek ve siper kazmakla mesguldir. Rejim
yanlisi asker; Ulkeye hdkim olan kriz, enflasyon, grev dalgasi, Kosova'daki gsteriler
ve Slovenya’'nin bagmsizlik talebinden bahseder. Ordunun yénetime el koymasiyla
sorunlarn duzelecegini dusunmektedir. Arkadaslarina yemek dagitan asker, ona
karakolun savas haazrliklan nedeniyle alt Ust olmus halini gdstererek ordu yénetime
el koydugunda butun Glkenin bir kaosa sGruklenecegdiniima eder. Bu sdzleriyle yakin
bir gelecekte Yugoslavya'yl kana bulayacak savas hakkinda isabetli bir tahminde

bulunmus olur.

Sinisa'yl yanina cagiran Pasic, Paunovic'in Belgrad'a yurimek icin karargéha
yazdigl dilekceden bahseder. Olayin resmiyet kazanmasi Pasic’i tedirgin etmistir.
Pasic, kendisine igne yapmaya hazirlanan Sinisa’ya maasini karargdhtan alip
karsi Mirjana’ya gotirmesini sdyler. Pasic, Sinisa'ya maasini teslim edecek kadar

gUvenmektedir. Mirjana ile birlikte olmayi planlayan Sinisa ise, hastalandiktan sonra
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kansi ile iliskiye girip girmedigini Pasic'e sorabilecek kadar fUtursuzdur. Pasic, bu
sorudan ¢cok rahatsiz olur ve bir daha ayni konulara girmemesi gerektigi konusunda

onu uyarir.

Pasic, ickinin de etkisiyle duygusallasir. ic dinyasini Sinisa ile paylasir.
Cocuklugunda dagda koyun cobanligr yaptigini, Belgrad’taki askeri akademiye
dagdan kurtulmak icin gittigini; ama sonucta ordunun onu baska bir daga
goénderdigini aci bir alayla anlatir. Hicbir sey hayal ettigi gibi olmamis; sonucta
kendini ickiyle avutan mutsuz bir askere dénusmuUstUr. Tek umudu bir gin baska bir
yere tayin olabilmektir. Bu sirada telefon calar. Arayan albaydir. Pasic, yarn ciplak
vaziyette hazir ola gecer. Albay, Paunovic'in yazdigi dilekceyi okumustur. Pasic'e
Paunovic hakkinda bazisorularsorar ve onu karargdha géndermesiniemreder. Pasic,
telefonu kapatir kapatmaz “Bay Orkide” lakapl albayin dedikodusunu yapmaya
baslar. Onun televizyona cikmak icin her seyi gbze alabilecegini ileri sUrer. Aslinda
Paunovic'ten hic hazzetmeyen Pasic, baska bir yere tayin olabilmenin pesindedir.
Albay ise, Paunovic'in Tito'nun 8lUm yilddénUmU anisina Belgrad’a yurimesini kendi
Ustlerine bir yaranma firsati olarak gérmektedir. Sistemdeki ¢Uriume, Yugoslav

ordusundaki askerlerin samimiyetsiz ve ikiy0zIG tavirlar ile temsil edilmistir.

Kirlenme ve “ihanet”

Paunovic, Pasic’le yakinlastigr icin Sinisa’ya sitem eder. Ansizin kogusa giren
Pasic, askerlerin radyolarini toplatir ve kirar. Paunovic, Pasic'in tehditlerine ragmen
radyosunu teslim etmez. Pasic, kogustan cikar cikmaz radyosunu acip dinlemeye

baslar. Her zamanki gibi Pasic'in otoritesini hice saymustir.

Sinisa, sabahin erken saatlerinde Ohri'ye iner. Duyulan ezan ve ¢an sesleri
sehrin  kozmopolit kimligine vurgu yapmaktadir. Sinisa’'nin carsidan gecerken
karsilastigr subay, Pasic’le ayni dertten muzdariptir. Sinisa, Pasic’in maasini karis
Mirjana’ya gétorGr. Mirjana ve Sinisa arasinda bir yakinlasma  olur.  Mirjana,
Pasic'in ayak islerini yapan Sinisa’ya érnek bir asker olup olmadigini sorar. Sinisq,
olumsuz cevap verince “o zaman ¢curumuUs bir askersin” diye karsilik verir. Burada,
Yugoslavya'daki kilenme ve yozlasmanin varmis oldugu boyutlarla ilgili bir elestiri

sOz konusudur.
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Paunovic, karakolun yemekhanesinde bacaklanni uzatmis walkmen
dinlemektedir. Televizyonda Amerika Birlesik Devleri baskani Ronald Reagan ile
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi lideri Mihail Gorbacov'un Berlin Duvari’'nin
yikilmasi ile ilgili yaptiklan gérusmenin haberi yayimlanmaktadir. Yugoslavya'nin
parcalanmasi, aslinda sosyalist blogun kapitalist blok karsisindaki  yenilgisinin
bir sonucu olarak yansitilir. Bu gelismelere ilgisiz gérinen Paunovic, bahcede

motosikletine bakim yapan Pasic'le yakinlasarak aradaki duvarlar yikmaya calisir.

Mirjana, kocasi Pasic’'le uyuduklan yatakta Sinisa'yla birlikte olur. Her sey
duvardaki dogun fotografinin dninde yasanir. Bu sahne; evlilik ve sadakat gibi kutsal
sayllan degerlerin hice sayldigina dair bir génderme icerir. Appadurai’'nin (2008) de

dikkat cektigi bicimde “ihanet”, en yakindaki insanlardan gelir.

Mirjana, Sinisa’'ya kendi hayatindan bahseder. Geleneklerin onun icin uygun
gordugu roll benimsemeye zorlanmis olan Mirjana, aslinda hicbir zaman mutlu
olamamistir. Karakol komutani Pasic’in karisi olarak Arnavutluk sininnda gecirdigi bes
yll onu daha da mutsuz biri hdline getirmigstir. Sinisa, Mirjana’yr rahatlatmak icin her
seyin guzel olacagini sdyler; ama Mirjana bu bos teselliye inanmaz. Sinisa’ya denizi
hic gérmedigini sdyler. Sinisa, Mirjana’ya denizi géstermeyi vadeder. Bu sahne,
sosyalist Yugoslavya'da insanlarin gelecedin daha iyi olacagina dair Umitlerini

yitirdigine génderme yapar.

Sinisa, aynigun karakola ddner. Lavaboda ellerini yikar ve sucluluk duygusuyla
aynaya bakar. Karakolda hi¢c sabun kalmamistir. Hem bireysel hem de toplumsal
anlamda ciddi bir hijyen sorunu vardir. Sinisa, Pasic ile Paunovic'in birlikte icki icip
kadeh kaldirdiklarina tanik olur. Bas basa kaldiklarinda Paunovic'e Pasic’le olan
yakinlasmasiyla ilgili espri yapar. Paunovic ise, sirt UstG yataga uzanmis Sinisa’ya
yaklasip onu koklar. “Sarhos muyum, yoksa biriyle mi sevistin2” diye sorar. Sinisa isi
sakaya vurup Pasic’in kansi ile yasadid iliskiyi en yakin arkadasindan giziemeye
devam eder. Bu srada sirenler calmaya baslar. Yatmak Uzere olan askerler
yataklarindan firlayip tam techizatlh olarak karakolun éninde toplanir. KérkUtok
sarhos olan Pasic, Arnavutlarnn sinira on alti bin kisilik bir kuvvet yigdigini sdyler.
Askerlere hamasi bir nutuk ceker. Yugoslavya icin dlmeye hazir olmalarini sdyler.

O derece sarhostur ki kUfUrler edip makineli tUfekle havaya ates acar. Kontrolsiz
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tavirlan séyledigi her seyin icini bosaltmaktadir. Karakolda otoriteyi temsil eden
Pasic’in kontrolUnU yitirmis olmasi, aslinda Yugoslavya'yi idare eden Ust akilla ilgili

sert bir elestiri icermektedir.

Paunovic, ictimadan sonra Sinisa’yl uyandinr. Sinisa, Paunovic ve Pasic,
karakolun araciyla pavyonaicmeye giderler. Pasic, Sinisa’dan maasiniister. Sinisa ise
“le]fendim, maasinizi karnniza verdim, emrettiginiz gibi” cevabini verir. Sinisa ile Pasic
arasinda gecen bu diyalog, Paunovic'in her seyi anlamasini sadlar. icki icip sohbet
ederlerken karargdhta tayin isleriyle ilgilenen yUzbasi yanlarindan gecer. YUzbasl,
Pasic’i tanlyip selam verir. Pasic, hazir ola gecip selama karsilik verir. Paunovic,
Pasic’e duyurmadan Sinisa’nin komutanin karsi ile birlikte oldugunu yuzine vurur.
Sinisa sinirlenir; Pasic’'in bunu duymasindan ¢ekinir. Pasic’in frengi mikrobu kaptidi
kadin, pavyondaki konsamatristlerden biridir. Pasic, kadinin yanindaki adamin
akademiden arkadasi oldugunu sdyler. Sinisa, onu uyarp uyarmayacagini
sordugunda, Pasic bunu umursamadigini ifade eder. Artik kayitsizik ve laubalilik
had safhaya ulasmistir. Hic kimse bir baskasinin kaderiyle ilgilenmemektedir. insanlar
kollektivite ruhunu kaybetmislerdir. Herkes kendini kurtarmanin pesindedir. Sinisa,
Paunovic ve Pasic, sabaha karsi karakola ddnerler. Pasic, Arnavutlara ve onlarn
lideri Enver Hoca'ya kUfreder. Sinisa ile Paunovic, kendine hdkim olamayan Pasic’i
karakola tasir. Pavyonda birlikte icip eglenecek kadar samimi gdéziken bu U¢ Kisi
arasinda kirlenmis ve ihanetlere gebe bir iliskiler agr vardir. Appadurai’nin (2005)
kavramlariyla dile getirilecek olursa, farkl etnik gruplann birbirlerine karsi hissettikleri

“derin nefret”, “ihanet”ten beslenir.

“Doneklik” ve “Sarsilan Guven”

Pasic, Sinisa’nin Paunovic’'e karargdha kadar eslik etmesini ister. Sinisa’ya
saka yollu “Paunovic beni alt edecek mi2” diye sorar. Onu pavyonda zor durumda
birakan Paunovic’'e ders vermek isteyen Sinisa, “[e]decek. YUzde yUz eminim”
cevabini verir. Paunovic, Sinisa’nin bu yersiz acik s6zIUIGGune cok sasinr. Ona jest
ve mimikleriyle sitem eder. Asinda Paunovic'in Belgrad’a gitmeye hic niyeti yoktur.
Saka yaphtigini sdyleyerek bu isten siyrimaya calisir. Fakat tayin firsatini kacirmak
istemeyen Pasic, Paunovic'in geri adim atmasina izin vermez. Hatta yolculugun bir
kismini otobUs ya da trenle yapabilecegini sdyleyerek ona birtakim hileler énerir.

Paunovic sonunda ikna olmus goézukir. GénuUlsuz de olsa Pasic’e sarllip onunla
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vedalasir. Aslinda hi¢c kimsenin Yugoslavya'nin degerlerini yiceltmek gibi bir derdi

yoktur. Herkes kendi cikarinin pesindedir.

Karargdha dogru yola c¢ikan Sinisa ve Paunovic'in arasinda bir gerginlik
yasanir. Paunovic, her zamanki esprili tavryla Sinisa’yr yumusatir. Tipki gecmiste
partizanlarin yaral arkadaslanna yardm etmek icin yaptiklarn gibi neseyle sarki
sdyleyerek birbirlerini sirtlarinda tasirlar. Bu sahnede, Yugoslavya'nin kurulusundaki
degerlere bir génderme yapilmaktadir. Ne var ki “kardeslik ve birlik” yalnizca

vatansever partizanlann anillarinda yasamaktadir.

Paunovic, kararg&hin kapisinda sanki bir daha hic gérGsmeyeceklermis gibi
veda eder. Sinisa, onun vedasini ciddiye almaz. Paunovic'in aslinda dalga ge¢tiginin
farkindadir. Sinisa, penisilin ignesi almak icin doktor arkadasinin yanina ugrar.
Sinisa’'nin iliskisinden haberdar olan doktor, onun Mirjana’ya herhangi bir vaatte
bulunup bulunmadigini sorar. Sinisa, herhangi bir vaatte bulunmamis; yalnizca denizi

go6sterecegini sdylemistir. Doktor, aslinda bunun da bir vaat oldugunu ima eder.

Paunovic, albayla yaptigi gérusmede érnek bir asker rolU oynar. Albayin teklif
ettigi sigarayi, hashas bile ictigi halde “kullanmiyorum™ diyerek geri cevirir. Albay,
Paunovic'e gazetecilerle bir réportaj ayarlamistir. Gazeteciler, butin ulusun geng
erkek ve kizlarina &rnek bir vatandas olan Paunovic'in hik&yesini yazacaklardir.
Albay, kendisine yoneltilecek sorulara vermesi gereken cevaplar konusunda
Paunovic'i bilgilendirir. Fakat Paunovic, Tito’'nun mezarini ziyaret etmek istemedigini,
bu ise onu karakol komutaninin zorladigini sdyler. Bu tavir, Appadurai'nin (2005)

argUmanlarnyla “déneklik” ve “sarsilan given” kavramlarinda karsiigini bulmaktadir.

Albay, Paunovic'e cok &fkelenir. Ama geri adim atmak istemez. Aglayip
sizlamanin ise yaramadigini géren Paunovic, kendini yere atip bayllma numarasi
yapar. Gazetecilerin karsisina c¢ikan albay, Paunovic'in ayagini kirdigi yalanini
uydurur. Son anda doéneklik eden Paunovic'e bir yandan elindeki gazete ile
vururken bir yandan da hakaretler yagdinr. Telefonla Pasic’i arayip agir kGfurler eder.
Pasic’in onu kasten kUcUk dUsUrduguna ileri surer. Pasic, kendini savunmaya calisir.
Paunovic'in yalan séyledigini, Belgrad'a gitmek icin yalvardigini anlatir; fakat albayi

inandiramaz. Albay, Pasic’'in nakil talebini hicbir zaman dikkate almayacagini,
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o dag karakolunda goérev yapmaya devam edecegini sdyler. BUyUk bir hayal
kinkligr yasayan Pasic, kontrolinU tamamen vyitirir; albaya adrr hakaretler eder.
Albayin telefonu kapatirken sdéyledigi “huzur icinde yat Pasic” sdzleri manidardir.
Emir subayi ilievski'yi caginp Pasic’in tutuklanmasini emreder. Albay, Pasic’i etnik
kdkenine gdénderme yaparak asadilar. ilievski'ye “[o] stinnetli saladi buraya getir.
[...] Tasmal hélde. Képek gibi gelsin” diyerek emir verir. Bu sozler, bizzat dizeni
korumakla gorevli subaylarn aslinda “kardeslik ve birlige” inanclannin kalmadigini,
herhangi bir krizde saldirgan milliyetci sdylemlerin ve "“asagillama durtisi”nin
gun yUzUne c¢iktigini gdsterir. Bu sahnenin sonunda, MiloSevic'in 27 Nisan 1987'de
Kosova'yi ziyareti sirasinda Sirp azinliga hitaben yaptigi tarihi konusma televizyonda
haber olarak verilir. Yugoslavya'nin parcalanma sirecinde énemili bir kilometre tasi
olan bu olay, Sirp albayin Bosnak kdkenli Pasic’e besledigi dusmanca hislerin arka
planindaki ideolojik egilimi gdsterir. Sahne, albayin, Milosevi¢'in Sirp milliyetciligi

iceren sdylemlerini onaylar sekilde gllumsemesiyle sona erer.

“Komsu Dehseti” ve Yugoslavya’'nin Sonu

Mirjana, Sinisa'yla bir hayat kurma niyetindedir. Ohri'nin pazarnnda kendisi
icin bir mayo begenir. Satin aldigi mayoyu evde dener. Sinir karakoluna yakin bir
yerde yasamaktan bikmistir. Asinda hikGyedeki ana karakterlerin hicbiri hayatindan
memnun degildir. Taslarn yerinden oynadigi bir dénemdir. Herkes bir cikis yolu

aramaktadrr.

Mirjana, Sinisa’ya kocasiymis gibi davranmaktadir. Onun askerlik gérevi bitene
kadar annesinde kalacagini sdyler. Sinisa, bu durumdan hoslanmamistir. Doktor
arkadasinin éngodrulerinin dogru oldugunu anlar. Mirjana, karakola dénmek isteyen
Sinisa'ya sitem eder. Sinisa, Mirjana’dan sabirl olmasini, hayati normale dénene
kadar beklemesini ister. Mirjana’nin Sinisa’'ya verdigi cevap, Yugoslavya'nin kaderi
hakkindaki bir gercegi dile getirir: “Normal hayat diye bir sey yoktur Dalmacyal. [...]
Herkes bana normal bir hayat sézU veriyor. Sonra daha dnemli bir sey hep araya
giriyor”. Mirjana, iliskilerini Pasic’e kimin itiraf edecegini sorar. Sinisa bu sorumlulugu
UstUne alir. Mirjana, Pasic’'in olay cikartabilecedi konusunda Sinisa'yr uyarr ve
gitmesine engel olmaya caligir. Sinisa, her seyin cok guzel olacagini sdyleyerek
Mirjana’nin yanindan ayrilir. Aslinda onu terk etmek niyetindedir. Pasic'in Sinisa'yi

o6ldUrmesinden korkan Mirjana, sirfina mantosunu gecirip Sinisa’nin pesinden gider.
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Gecenin karanliginda karakolun projektérleri yanar. Karakoldaki Yugoslavya
bayragi térenle gdénderden indirilir. Bu sahne, Yugoslavya'nin sonunun yaklastigina
dair guclu bir gbndermedir. Paunovic, bir cipin icinde elleri kelepceli vaziyette
karakola getirilir. “Bana ne yapting” diye soran Pasic’'e “[h]icbir sey. Sadece dalga
geciyordum” diye cevap verir. Pasic, Paunovic'e saldinr. Agzi burnu kan icinde
kalan Paunovic, Pasic’in “tam bir salak” oldugunu sdyler. Baskasi karisi ile birlikte
olurken onun kendisiyle ugrastigini yuzine vurur. Pasic’in canini yakmak icin en
yakin arkadasi Sinisa'yl ele vermekten cekinmemistir. Pasic, 6fkeden deliye déner.
Paunovic'i tekmelemeye baslar. Ona “Belgradl pic” diye hakaret eder. Etnik kimligi
ile asagllanmaya tahammuUl edemeyen Paunovic, Pasic'i yere dusirUp yumruklar.
Pasic pes etmez; kUfurler savurarak Paunovic'in pesine duser. Saklandigi yerden

cikan Paunovic, bir odun parcasi ile Pasic’e saldirr.

Karakolda yasananlardan habersiz olan Mirjana, Pasic’i tutuklomak icin
gdnderilen aracin yolunu keser. Emir subayi ilievski, onun araca binmesine izin verir.
Pasic’'i agir yaral hdlde bulan Sinisa, arkadaslarindan ambulans cagirmalarini ister.
Agaglann arasina gizlenen Paunovic, Sinisa'nin kendisini gdrmezden gelmesini
isaret eder. Bu sirada kendine gelen Pasic, Sinisa’nin yakasina sarilip ondan hesap
sormaya calisirken son nefesini verir. Pasic’in dldGgunU gdéren Paunovic oradan

uzaklasir.

Askerler, Pasic’i teslim almak icin gelen araci Arnavut birliklerinin bir saldirisi
olarak yorumlar. Baslannda komutanlan olmadigi icin panige kapllirlar. Rejimin
propagandasina en fazla inanma egilimi gdsterenler, yaklasan devriye aracina
kUfUrler ve marslar esliginde yaylim atesi acar. llievski, son anda aractan kacip canini
kurtanr. Sagduyulu bir asker, yerden aldigi bUyUk bir tasla makineli tGfegdi kullanan
askere vururak atesin kesiimesini saglar. Bunu firsat bilen ilievski tabancasini cikarip
siperdeki askerlere ates etmeye baslar. Korkuya kapilan askerler direnmeden teslim
olur. Elinde sadece beylik silahi olan yasi ilerlemis bir subayin, tepeden tirnaga silahli
gen¢ askerleri tesim almasi, Yugoslav ordusundaki disiplinsizlik ve basibozukluga
yoneltiimis agir bir elestiri niteligindedir. Askerler kursun yagdirdiklarn devriye aracini
kontrol ederler. Sinisa, Mirjana’nin da aracta oldugunu fark eder. Onu aractan

indirip nabzina bakar. Mirjana, gdzleri acik dImuUstUr. Sinisa’nin gézinden bir damla
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yas s0zU0lor. HikGyenin sonunda eve sag salim ddénen tek kisi komutanina ihanet
eden Sinisa olur. Filmin finalindeki aciklama, Yugoslavya'nin parcalanma streciyle
ilgili bilincli ve acik alegoriyi tamamlar niteliktedir: “Arnavutlar, Yugoslavya'ya hic
saldirmadi. Dért sene sonra Yugoslavya, kendi halklan arasinda cikan kanli bir

savasla bélundu™.

SONUC

Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti (YSFC), Arjun Appadurai’'nin (2008)
ifade ettigi gibi, tarinten gelen hesaplasmalarnn guncel sorunlarla birlestigi bir “&fke
cografyasi”dir. Yugoslavya, kurucu lideri Josip Broz Tito'nun 8lumUnden sonra siyasi ve
ekonomik krizlerle sarsilir. Sirp lider Slobodan MiloSevic'in 27 Nisan 1987'de Kosova'yi
ziyareti, “kardeslik ve birlik” sloganinda ifadesini bulan Yugoslavya idealinin geri

déndurulemez bicimde yara aldigi bir dénum noktasi olur.

Karaula filmi, Yugoslavya'da makro dlcekte yasananlari, sinir karakolunda
gorevli askerler araciligiyla mikro dlcekte yansitan bir politik sinema érnegidir. Filmin
U¢ ana karakteri Sinisa Siriscevic, Ljuba Paunovic ve Safet Pasic; sirasiyla Hirvat, Sirp
ve Bosnak etnik gruplarini temsil etmektedir. Film, Fredric Jameson'in (1986; 2008b)
kastettigi anlamda, Yugoslavya’'nin parcalanma sUrecine iliskin UcUncd DUnya

anlatilanna 6zgu bilincli ve acik bir alegori icermektedir.

Sinir karakolunda gérevli askerler; icki icmek, uyusturucu kullanmak, emirlere
itaatsizlik gibi rejimin vazettigi sosyalist ahlakla bagdasmayan disiplinsiz davranislar
aliskanlik héline getirmislerdir. Karakol komutani Pasic ve karargdh komutani albayin
emir subayi llievski de dahil bircok askerin frengiye yakalanmis olmasi, Yugoslavya'yi
parcalanma strecine gétiren yozlasmanin bir yansimasidir. Hastaligini karsindan
gizlemek isteyen Pasic, U¢ haftalik tedavisi boyunca karakolda vakit gecirecek
olmasina bir kiif bulmaya calisir. Arnavutluk sinnnda askeri bir hareketlilik oldugu
yalanini ortaya atar. Karakoldaki askerleri alarm durumuna gecirir. Karargdhin
sinir karakolunda olup bitenlerden haberi yoktur. Albay, ordudaki yozlasma yerine
bahgedeki sus bitkileri ile ilgilenmektedir.

Askerlerin  cogu rejime inancini yitirmistir. Paunovic'in  alayci tavirlar,

Yugoslavya'yl ayakta tutan Tito mitinin yikildiginin en dnemli gdstergelerinden
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biridir. Paunovic'in temel motivasyonu, Appadurai’'nin (2008) dikkat cektigi gibi
“asagilama dortosG”dur. Saldirgan milliyetci sdylemlerin yUkseldigi bu siurecte,
“kizginlik” bir *mecburiyet” hdalini alir. Bu kizginlk, bazen onaylanmayan bir mozik
tOronun dinlenmesi seklinde de disa vurulabilir. Nitekim Sinisa ve Paunovic, sirt sirta
vererek devlet radyosu yerine kapitalist Bat'ya 6zgU eglence anlayisinin bir simgesi
olan walkmenden kendi tercih ettikleri mUzigi dinler. Onlar artik rejimin sdylemlerine

kulak tikamustir.

Sistemdeki yozlasma, askerlerin samimiyetsiz ve ikiyUzIlU tavirlarnnda karsilik
bulur. Albay ve Pasic, Paunovic'in Tito’'nun 6lUm yildénUmuU anisina Belgrad'a
yUrUme niyetini Ust makamlara bir yaranma firsati olarak gérir. Paunovic, albaya
Tito'nun mezarnni ziyaret etmek istemedigini, bu ise onu Pasic’'in zorladigini
sdyleyerek komutanini satar. Sinisa ise, daha iyi bir hayat &zlemi icindeki Mirjana’yi
bastan cikarr. Sinisa, Paunovic ve Pasic arasinda yasananlar, “doéneklik”, “ihanet”
ve “siddet”le sonuclanir. “Sarsilan given”, gecmisteki darginliklar “derin nefret”e
ddénusturUr. Bu bir “komsu dehseti”dir. Yugoslavya da disaridan gelen bir saldinyla
degil, ic catismalarla parcalanir. Filmdeki bilincli ve acik alegori, farkl etnik gruplarin
Yugoslavya'nin  parcalanma surecindeki sorumlulugunu  yeniden dusGnmemizi

saglar.
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GUnumuzde kiyamet sonrasi dunya tasvirlerinin yapildigi ve bu
apokaliptik sonralarda, surekli ¢catisma halindeki distopik toplumsal
dUzenlerin kuruldugu iceriklere sahip sinema filmlerinin sayisinin giderek
arthgr gézlemlenmektedir. Bunun nedenlerini, kapital sistemin kiresel
capta icine dustigu ekonomik, ekolojik krizlerle, kUresel isinmanin artik
goOzle gorulur efkileriyle, bdlgesel savaslarnn, catismalarnn artmasiyla
ve bu eksende silahlanma yarislarnin tm 20. YUzyillda oldugu gibi hiz
kesmeden devam etmesiyle, kitle iletisim araclan araciigiyla, ‘bilgi'ye
dair dezenformasyon ve manipuUlasyonun asiri uclarda seyretmesiyle
iliskili olarak ele alabiliriz. Yine bilimsel-teknolojik gelismelerin aldig
seyir, laboratuvarlarda gelistirilen, ne tirden etkilerinin olacagr henuz
kestirilemeyen virUs turleri de, bu nedenlerle iliskili olarak ele alinabilir.
insan t0rin0n gelisim arzusu, diger yUzinde kendi kendinin sonunu da
getirme seklindeki fantazileri de beslemektedir. Bu arastirma bu nitelikte
yapimlarin tfemelini olusturan kUltUrel ve tarihsel derinligi incelerken,
bu tUre dahil edilen edebiyat uyarlamasi ‘Bird Box' adli yapm bu
temellendirme ile analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bird Box, Post-Apokaliptik Sinema, Korku Filmleri.
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Artuklu Sanat ve Beseri
Bilimler Dergisi

Longing for Loneliness in the
Age of Communication:
Post-Apocalyptic Cinema
and Bird Box

Research Article

ABSTRACT

Today, it is observed that there is an increase in the number of the
movies, in which post-apocalyptical world depictions are made and
in these post-apocalyptical futures there are constantly conflicting
dystopic social orders. The reasons for this may be considered in relation
fo the economic and ecological crises in which the capital system falls
globally; the visible effects of global warming; the increase in regional
wars, conflicts and on this axis, the proliferation of arms races as in the
20th century; extreme ends of the disinformation and manipulation
concerning ‘information’ through mass media. Therewithal, the
process of scientific-technological developments, the types of viruses
developed in laboratories, and which effects can not be predicted
yet, may be considered in relatfion to these reasons. Human desire for
development nurtures the fantasies of self-destruction on the other
side. While this research examines the cultural and historical depth that
constitutes the basis of such productions, the literary adaptation ‘Bird
Box' included in this genre is analyzed with this grounding

Keywords: Bird Box, Post- Apocalyptic Cinema, Horror Films.
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GiRis

Sinemanin tUrleri arasinda korku sinemasi en populer tUrlerden bir tanesidir.
Sinema konusunda yazilar yazan pek ¢ok diUsinur, korku sinemasinin izleyicinin
guvenli alanlarindan ayrimadan korkularnyla yUzlesmesini sagladigr gerekcesiyle
sevildigini ifade etmektedirler. Seyirciler bu sayede arinirlar (katarsis). Bu ézelliginin
disinda korku filmleri bireylerin veya toplumlarn kaygi, endise ve korkularnndan kodlar
barndirdigiicin cesitli bakis acilarnyla incelemeye deger gdéruimektedir (Topcu, 2001,
s. 127).

Korku tUrUndeki sinema eserlerinin genel olarak U¢ ana yapida karsimiza
cikhigini séyleyebiliriz. Bunlardan ilkinde izleyicinin karsisina kurt adamlar, vampirler
gibi varoluslarinin temelinde doganin bulundugu ama dogausty kabul edilen
yaratiklar cikmaktadir. ikinci kategoride ise Onl0 ydnetmen Alfred Hitchcock'un
baz filmlerinde oldugu gibi psikolojik korku unsurlarinin kullanildigi séylenebilir. Bu iki
temel korku sinemasi unsurunun disinda kimi zaman baz doga UstU gUclere sahip
olsa bile seri katil filmleri de bu tUre dahil edilmektedir (Ekinci, 2015, s. 237) GUnUMUz
eserlerinde kurt adamlarn veya seytanlarin yerini, agirlikli olarak bilim ve teknolojiye
biraktigini gdézlemleyebiliriz. insanlann uyum saglayamayacadi bir hizda gelisen bilim
ve teknoloji nedeniyle kisiliklerini kaybettikleri ileri sGrOlmektedir. Tipki gecmisin Kont
Dracula’si gibi modern bilim, birey Uzerinde hipnotik bir etki yapabilmektedir (Oskay,
2014, s. 139). Bu filmlerin disinda ise kitlesel yok olus dykuUlerinin anlatildigr fiimlerin
popdUlerliginin milenyum ile birlikte arttigini sdyleyebiliriz. Her ne kadar bdylesi sinema
filmleri uzunca bir sGredir yapiliyor olsa bile 6zellikle son on yilda bu tur yapimlarin
sayisinin hizlica arthgini gézlemleyebiliriz. Bu tUr yapimlar bir takim o6zellikleri ile
geleneksel korku veya gerilim sinemasinin temel &zellikleri ile benzerlik gdsterseler
de seyirciyi korkutmakta kullandiklan kaygilarin insa edilis bicimiyle bUyUk farklara
sahiptir diyebiliriz. Ornedin geleneksel korku sinemasinin kullanmis oldugu korkular
bireysel nitelikler tasirken, post apokaliptik sinema filmlerinin temelini olusturan
korkularin 6zUnde modern dinyanin ve onun temel kurumlarnin ortadan kalkmasi

oncelikli bir unsur olarak sunulabilmektedir.

Bu arastirma; 0Ozelikle son vyillarda populerlesen post—-apokaliptik sinema
filmlerinin temellendigi yaplyr degerlendirmeyi amaclamaktadir. Ayrica 2018 yilinda
seyirciile bulusan, ydnetmenligini Susanne Bier'in yaptigiroman uyarlamasi “BirdBox™

adli filmin bu tUr icerisindeki yerini tartismaktadir.
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Degisen Canavar imgesi

Yasadigimiz yUzyllda yasanan dénusUmlerle birlikte toplumlara veya bireylere
sunulan sanatsal Urdnlerinin hem bicimsel yapisinda, hem de konularin ele alinig
bicimlerinde degisimler yasandigi gdézlemlenmektedir. Bu dénusim surecinden
masallar/dykiler de etkilenmistir. Ormedin Yunan mitolojisinde yer alan Minotor gibi
insan ve hayvanin tek bir bedende tasvir edildigi yaratiklann benzerleri gunimuzde
sinema, cizgiroman, fotograf gibi sanatsal Uretimlerde farkl yapilarda ve alisimadik
niteliklerle yUklenmis bir sekilde karsimiza cikabilimektedir. Bu acidan glnimuUzin
“yaratiklan”, gecmisin izlerini banndirsalar bile, toplumsalllk zemininde yasanan
degisimler sonucunda farkl &zelliklere sahip olduklar goérGlimektedir. Yakin déneme
kadar dogaiile iliskili ‘canavar’ tasvirleri sunulurken ya da dogaya meydan okumanin
neticesinde, doganin bir intikamci olarak geri ddnUsunu imlemeyle iliskili bir canavar
imgesi s6z konusu edilirken, gelinen asamada, algisal dUzlemde degisen dUnya yapisi
ile birlikte, canavarlarin da doga ile baglan kaybolmus, muglakiga yénelmislerdir.
GUnUmUzde insanlarinin her gecen gun doga ile iliskisinin giderek azaliyor oldugu

dUsuncesi, bu gorUsu temellendiren bakis acilarindan birini olusturmaktadir.

20. yUzyilin filmm endUstrisinin korku/fantastik veya bilim-kurgu tUrlerinde yer alan
“canavar” imgesi incelendiginde, bu imgenin bir takim temel formlar ve kavramlar
etrafinda kUmelendigi gérilmektedir. S&z konusu film tUrlerinde gérdigumuz daha
geleneksel, doga temelli vampirler, kurt adamlar, mumyalar gibi korku mitleri
zaman icerisinde yerini zombiler, uzaylilar gibi farkl tUrlere birakmistir. GUNUMUzde
ise; korkunun imgeleri tekrar degismekte ve insan, teknoloji ve bilinmezlik temelli bir
yapida kendini hissettirmektedir. Bu yeni durumu 1. ve 2. DUnya Savaslarndaki alt
edilimesi gereken koétucUl dUsman imgesinin ve butun bir soguk savas déneminin
tehditkar “6teki”sinin, sahne 6nunde sembollestiriimesiyle iliskili olarak ele alabiliriz.
Ayni sekilde, psikanalitik dUzeyde, modern toplumlarn bastinlan bilincaltinin geri
dénmesi de “canavar” imgesinde temellenir. Ancak 21. yUzyillin yasadigimiz bu ilk
ceyreginde ise, korku/fantastik veya bilim-kurgu tUrlerinde, sahnede gérunmeyen
bir bilinmezin, nereden geldigi belli olmayan bir tehdidin yarattigi nedenden
dolayi, kuresel capta, kitlesel yok olusumuzun gerceklestiricisi olan, apokaliptik bir
dUnya imgesini gorsellestiren yeni bir “canavar” imgesi izleyiciye sunulmaktadir.
GUnUmUzde farkl yapilarda karsilasilan bu “canavar” imgesi, her ne kadar kdklerini

cesitli mitolojik dykUlerden ve/veya halk anlatilanndan alsa bile, yapi itibari ile bu
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kdklerinden oldukca farkhidirlar.

Sosyolojik dizlemde ele alinabilecek bdylesi biryorum, psikanalitik dUzeyde de
benzer bir fintya sahiptir. Lacanci ‘imkansiz bakis't ykude goérsellesmis olarak buluruz.
Canavar, Dr. Frankenstein'in esiyle cinsel birliktelik anini karanlik bir kbseden izlerken,
aslinda kendi varliginin rahme dUsUs anina taniklik ediyor gibidir. Ancak o anda
toplumsalligin metaforu gibi ele alinabilecek olan, birbiriyle uyumsuz parcalardan,
kadavralardan bir araya getirilerek, birbirine dikilerek yasam bulmus bir ucube
oldugunun farkina varir. Bu imkansiz bakista imlenen farkindalik ani, canavari ¢cilgina
cevirir. Bu farkindalik ani, kdklerinden kopariimis olmanin bilincine varip, gerceklik ile
kurgu arasindaki farki, kendi bedeninde kavrayisa dénustirmenin yakici anidir. Ve
doga ikinci kez siddetle tahrip edilir. Canavar, Baba'dan intikamini Anne'yi (kadini)
oldUrerek alir. Bu imge, Modern bilimin ve teknolojinin doga Uzerindeki zaferi gibidir.
Mary Shelley’in bir kadin olarak bunu sezmis olmasi ironik bir sekilde Lacanci ‘kadin
yoktur, dolayisiyla cinsel iliski de yoktur’ énermesinin anlami Uzerine, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin yaratimi ele aldigi dusUncesine bizi gétirmesi gayet anlasilir
gorunuyor. GUnumuzde bilim-kurgu turlerinde yapay zekanin strekli bir kadin olarak
tasvir edilmesi de garip bir sekilde Frankensein'in canavarinin 8ldordogu kadina/
dogaya yonelik bir &ézlemi barindinyor diyebiliriz. Oedipus’'un 6ykUsunun tersine
cevrilip sonsuza kadar Baba/KUltur ile yasamanin getirdigi cagdas bir bunalim

seklinde de ifade etmek bir noktada mUmkundur.

Moretti'ye gobre (2005, s. 131-132) hem toplumsal hem de bireysel olarak
bastinianlar karsimiza canavar olarak ¢cikmaktadir. Oregdin hem fimlerde hem de
romanlarda karsilasilan Viktoryen Drakula’nin dismanlarina yaptigren buyuk kdt0lok,
‘iffetli kadinlarnnin haz dUskUnU olmalarini saglamak’ olarak sunulmaktadir. Bu gorUse
gore; Viktoryan dénemin cinsel baskilarnnin bir sonucu olarak canavarin en buUyuk
gUcU karsi koymanin guc oldugu bir cinsel cekime sahip olmasidir. Bu dUsUnce,
glnUmuzde form olarak dedisiklik gdsterse bile, giderek daha da popuUler hale
gelen, post-apokaliptik olarak adlandirnian ‘kiyamet sonrasi’ bir dGnyanin tasviri ile
benzer baskilanmisliklar izleyiciye sunabilmektedir. Yani gunUmuzde de baskilanan
cogu sey, sinema veya edebiyat gibi kUltUrel UrUnlerde karsimiza canavarlar olarak
cikabilmektedir. Ornegdin, Moretti'nin bu gdrislerini metaforik dizlemde benzer

yaklasimlarla kitlesel yok olus anlatisinin bir parcasi olarak degerlendirebilecegimiz
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‘zombi' filmlerinde de gbzlemleyebiimemiz mUmkUnduor. Bir baska ifadeyle
kUresellesen dinyanin ve yeni dinya duzeninden 6t0rG tOm dunyanin bir tehlike
icerisinde olduguiletisi, z-ombimetaforu Uzerinden sunulmaktadir. Sakrak’agore (2018)
yonetmenligi Yonetmenligi Marc Forster tarafindan yapilan, ‘World War Z' (2013)
buna drnek olarak gdsterilebilir. Filmde, Uzakdogu'da basladigi dustnulen bir virUs
salgininin insanlarin cok buyuk bir bdlUMUNU ‘zombiye’ dénustirmesi, sag kalanlarin
ise hayatta kalmak icin mucadele etmeye mahkim olmasi konu ediniimektedir.
Onceleri sinirli bir alan icerisinde sunulan benzeri bir senaryo, kiresellesme kavrami
ile iliskilendirilerek tUm dunyanin icerisine dahil edildigi bir yapida &ykuUlestirilmistir.

Tehlikenin tUm insanlik icin oldugu gorusu 6n plana ¢ikanimaktadir.

Bastinlanin geri ddnUsu konusu, Lacanci psikanalizin de temel meselelerinden
birini olusturur. Zizek, bu konuyu, “Yasayan OlUlerin DénUsU” filmi Uzerinden
degerlendirir. Ve bir ‘6I0" neden geri ddner seklinde bir soru sorar. Cevabi Zizek
yine kendisi verir. “Uygun bir sekilde gdmulmedigi icin”. Buradaki uygun bir sekilde
gbmuilmeme dustncesi, hem bireysel hem toplumsal dUzeyde libidinal ekonominin
tatmin ediimemesiile iliskilidir. Politikada vaadlerin gerceklestirimemesi, iscinin tatmin
edici Ucretlerini almamasi vs. bir sOrG drnekleme gdsterilebilir. Edebi anlomda da
StephenKing'in kUlt romanlarindan olan ‘Hayvan Mezarligi’ burada anilimaldir. Hatta
bu roman, Zizek'in ifadesiyle; “yasayan &élUlerin dénUsU’nUdn nihai romansallastirilisi
sayilabilir. Romanda, Dr. Frenkenstein gibi bir doktor olan Louis Creed’in 6ykisunU
okuruz. Louis ve ailesi kentin hengamesinden bunalmis ve sakin bir kasabada
konforlu bir eve tasinmislardir. Ancak ev, strekli kamyonlarin gectigi anayola yakin
bir yerdedir ve bir sure sonra evin kedisi Church bir kamyon kazasinda 6lUr. Cocuklar
bu duruma cok UzUIUr ve Louis, kediyi komsularinin hic de salk vermedigi bir yere
gdmer ve o aksam Church dirilip geri déner. ilerleyen ginlerde Louis oglu Gage'i
de benzer bir kazadan dolayr gdmmek zorunda kalir. Ancak onu da yine yasak
bdlgeye gdbmer ve o gece Gage de dirilip geri déner. Ancak Church de, Gage
de iclerinde k6tUcUl bir ruhla dénmuslerdir. Dahasi bir canavar olarak, yasan 610
olarak geri dénmuslerdir. Gage annesini 6ldurUr. Louis karisint da ayni yasak bdlgeye
gbmer ve roman sona ererken, Louis mutfakta kagit oynayip karisinin dénustnU

beklemektedir.

Modern dénemde siklikla gindeme gelen korku ve kitlesel yok olus filmlerinde
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yer alan kotoluk temisillerinin cesiti modern toplum normlarina yénelik sert bir
dénusim Uzerinden kendisini sundugu gozlemlenebilir. Bu anlatilarda kurgulanan
gerilim ise genellkle toplumun muhafazakdr kurumlan tarafindan c¢cdzGmlenir.
Ayrica bu tUr yapimlarda toplum tarafindan 6tekilestirilen veya gizlenen yapi veya
dUsUnceler kendilerini canavarlk Uzerinden var ederler. Bu goérUsU genel olarak
bu tOr yapimlan tamaminda gdzlemleyebilmemiz mUmkindor. Bunun sebebi
ise modern kUltUrOn kendini var edebilmesi icin baskiladigr siddet ve cinsellik gibi
olgularin canavarlik metaforu Uzerinden izleyiciye sunuimasindan kaynaklandigi
dUsunulmektedir. Klasiklesen pek cok kitlesel yok olus fiminde bdylesine duygu ve
durtUlerin hdkimiyetinde bir toplum varolusunu sUrdUremeyecegi gorUsu izleyiciye
sunulur ve muhafazakér toplum duzenini saglayan kurum, kurulus veya kisilerin
muUdahaleleri ile yeniden bir toplum dUzeni insa edilir ve ‘glven’ ortami yeniden
saglanir. Her ne kadar pek cok 6zeligiile cagdas filmlerde, klasik filmlerdekine benzer
bir yapiylr gézlemleyebilsek bile toplumun moderniteye yonelen bir birliktelik icinde
yeninden insa edilen bir yapida kurgulanmasi ile daha az karsilasmaktayiz (Sakrak,
2018).

GUnUmUzde sinema filmlerinde karsilasilan canavar imgesi ile gecmis
dénemin hatta mitolojinin gUclu bir iliskisi oldugunu sdyleyebilsek bile aralarnda
nitelik bakimindan boyik farklar oldugunu sdyleyebiliriz. Ornedin; élUlerin diriimesi
dUstncesi, George A. Romero’nun “Yasayan Oldler” filmini yapmasindan éncesinde
de popduler olsa da, zombiler ancak Haiti mitolojisinde bulunan folklorik bir unsur
olarak algilanmaktaydi. GUncel sinema filmlerinde ele alinis bicimlerinin 6tesinde
zombiler ¢cok az kimsenin bilgisinin oldugu, kdtU niyetli kimselerin uygulamalar ile
ortaya cikabilecek bir “*voodoo” bUyUsU uygulamasi olarak bilinmekteydi. Bir baska
ifadeyle Bati Hint milletleri icin zombiler modern dinyanin kurum ve kuruluslarini,
toplumlar yok etmekten baska amaci olmayan akilsiz yaratiklar olmanin dtesinde
anlam tasimaktadirlar. Onlar hem Cretildikleri toplumun gelenek ve godreneklerini
hem de inanclarini somutlastiran etnografik ve antropolojik yaratiklardir. Bir baska
ifadeyle kUltUrel kodlarin yeniden veya aynen yorumlanmasindan kaynaklanan
inanislar korku hikayelerinde yer alrken gunimuzde bu fikir kendisini toplumsal
cOkUsun ve yeni bir toplum ve bireyin insasinin gerekliligi ile 6éne cikarmaktadir
(Thomas, 2010).
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21. Yizyil Sinemasinda Kiyamet Sonrasi Dinya

insan t0ry, tOm tarihi boyunca olgulardan énce olaylarin, ‘neden’ oldugu
konusunda aciklomalara ve/veya bir ‘mutlak neden’e ihtiyagc duymustur. Bir olayin
nedenini bilmemek bizim tUrimuUz icin kabul edilebilir degdildir. Boylece insanlar
karsilastiklan zorluklarla basa cikmak ve bilinmeyenleri aciklamaya calismak icin
mitsel anlatilar gelistirmis, zihinsel gelisiminin bir noktasindan itibaren de varolusa ve
6lume, 8lum sonrasina lliskin felsefeler ve dinsel sdylenceler ortaya koymustur. Bu
acidan bakildiginda ‘Apocalypse’ s6zcUgunun (Yunanca: apokalypsis) vahiy veya
acglklanma anlamlarnna gelmesidahailging birhal almaktadir (Wojcik, 1997). Yasamin
parldamaya baslamasindan énce ne oldugunu ve yasamin son bulmasindan sonra
ne olacagini kimse biimediginden dolayi farkli kGltGrler farkll cevaplar yaratmistir. Bu
cevaplarnn cogunda ise ‘canavar’ metaforlar yer almaktadir. “Bulutlardaki kanatli
meleklerden asagidaki seytanlara kadar, dini goérUs fantastik varliklarla dolu bir
bloktur” (Landis, 2011).

DUnyanin sonu, dolayisiyla; yasamin sonu dusuncesi, her kUltorin, inancin
ve dusinUsun temel konularindan biri olmus, cesitli acllardan yorumlanmis, insan
tOrOnUn sorekli ilgisinin mazhar olmustur. Kadim antik-pagan kultrlerin mitolojik
sdylemlerinden, dinsel érgUtlenmelerin nihai seklini aldigi modern zamanlara kadar
tUm toplumlar, bu ‘son’ dUsUncesiyle bas edebilimek icin, gdkyuzU cennetlerinin
isittill tasvirlerini yapmis, hatta bircok kGltUrde betimlenen ulvi cennetlere gitmek icin
yasamin sona erisi mutluluk icinde kabul edilmistir. Oregin iskandinav mitolojisinde
Valhalla'yagidipOdin'insofrasindayerbulmak,savascilaricinentemelmotivasyondu.
Semavi dinlerdeki sehitlik vurgusu da tUmuUyle bu yoénlidor. Yine ayni anlatilarda, bir
meta-anlatl olarak “bUyuk kiyamet ve sonrasl”, tannsal bir midahale olarak tUm
yasami sonlandiracak bir iradeyi dusinceye kazimistir. Ancak yakin déneme kadar
bu anlatilar ilahi bir modahale ile dinyanin yok olusu fikrini vurgularken, 20. yy'in
ozellikle ikinci yarnsindan itibaren nedeni tanrnsal gerekcelere dayanmayan bir yok
olus fikri, kendine yer bulmaya baslamis ve ginimuUzde neredeyse Tanrn kaynakli
kiyamet dUstncesi kadar popuUler hale gelmistir. Ozellikle nUkleer silahlann kesfi
ve kullanimi kitlesel yok olus fikrinin insanlarn elinden gerceklestirilebilecedi gibi bir

ongdéruyu guclendirmis ve bu gortsun populerligine katki saglamistir (Wojcik, 1997).

Kimilerine gére; homo-religious, olarak ifade edilen insan, kinlgan yapisindan
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ve sinirl yasamindan dolayi surekli, Tannsal bir ¢6zOm arama (divine comfort)
durumundadir (Bilici, 2007). Bu gerekcede; yasamin yikiciigindan, insan torGnun
yarattigr yikkimlardan kurtulabilmek icin, eski, gUzel zamanlara dénme arzusu
yatmaktadir. Dahasi bu anlatilarda, insan soyunun tUm ¢cabasinin Aden bahcelerine,
her seyin baris ve sonsuz bir huzur icinde oldugu cennete tekrar dénebilmesinde
Ozetlenmesidir. Aydinlanma ¢caginin zirve noktasi olan Fransiz devriminden sonra
gelisen terdr déneminde, Romantiklerin dillendirdigi ‘Altin Cag’ 6zlemi, ge¢cmise
yonelik dzlemlerin de bir ifadesi olarak ele alinabilir. Thomas Moor’un “Utopya’si,
Campanella’nin *Gines Ulkesi” ayni, mitik, teolojik bir diledi de iceren ézlemi icinde

barnndirr.

20. yUzyllda ozellikle 1. ve 2. DUnya Savaslarinin sonuclarnnda ortaya cikan
insanlk dramlari, sUrekli bir tehdit olarak sunulan veya insanlann bilincaltlannda
yer edinen nUkleer savas tehdidi, soykirmlar ve turleri yok etmeye ydnelen cesitli
potansiyel tehditler, Modernite’'nin vaat ettiklerinin ve bu vaatlerin toplumsal
sonuclarnnin sorgulanmasina neden olmustur (Bilici, 2007, s. 150). Bu gdrusin en
onemli gerekcelerinden birisi aslinda sanayi devrimi ve buna paralel olarak ilerleyisini
surdUren aydinlanma hareketi olarak distnilebilir. Once Avrupa’ da etkisini gdsteren
aydinlanma dUsuncesi, dahasonra bUtin dunyada bir etki birakmistir. Aydinlanmanin
getirdigi sanayilesme hamleleri ise daha dnce kirsal alanda gérece daha kiUcuk
topluluklar halinde yasayan insanlarin sehirlere go¢ etmesine sebep olmus; bu
durum ise toplumsal yapida bUyUk degisikliklerin yasanmasina neden olmustur. Sehir
yasantisi insanlarin o déneme kadar alistiklan iletisim bicimleri Uzerinde de bUyUk
degisikliklere sebep olmustur. Her ne kadar insanin sehirlerde bUyUk kitleler halinde
bir arada yasamasinin cesitli avantajlar olsa bile; bu durum bircok olumsuzlugu da
beraberinde getirmistir. Bu olumsuzluklarn basinda da; insanlarin fantazmalarnndaki

degisim ve dénusim olmustur demek her halde abarti sayiimayacaktir.

Filmm endUstrisi icin 2. DUnya Savasindan sonraki en dnemli tehdit, savas
bittikten kisa bir sUre sonra bircok Amerikan evinin erisebilecedi ticari televizyondu.
Ik defa, insanlar evlerinde hareketli gérintiler izleyebiliyordu ve bu gdrintiler
siklikla kaydedilmekten cok canliydi. Savastan sonra yasanan konut kithgr ve
federal otoyol sisteminin tanitiimasi, bircok Amerikali’'nin sehir merkezindeki gérkemli

eski fiyatrolardan oldukca uzak olan yeni banliydlere tasinmasina neden oldu. Film
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endustrisi, televizyonla rekabet etme cabalarnda icerik ve formattaki degisikliklere
cevap verdi. Flm temalar, o sirada televizyondan kacinan, artan miktarda cinsel
icerik ve siddete sahipti. Bu temalar, evde yeni bir televizyonun varligina bakmaksizin,
hafta sonlarn disari cikmak isteyen genc izleyiciler arasinda da popuUlerdi (Paxson,
2018). Ancak; hareketli imgenin, politik, ideolojik veya didaktik gicU, daha 1900’10
yillann basinda fark edilmisti. 2. DUnya Savasindan sonraki cift kutuplu dUnyada da,
Kapitalist Modernitenin Demir Perde Ulkelerine karsi, reel politikanin disinda, sinema
araciligiyla kiresel capta bir bUyUk disman éteki imgesi yaratmasi bu noktada
anlasilir oluyor. Dikkat edilirse; sinemanin son 40-50 yilinda sinematografik imge
anlaminda dusman o6teki, film endUstrisinin her tUrdeki kategorilerine (bilim-kurgu,

korku, fantastik) sirayet etmistir.

Kitlesel yok olusun anlatildigl bu tarz bir kiyametin anlatildigr bir yapimla,
fantastik veya mimetik t0r arasinda temel bir takim farklar bulunmaktadir. Ornedin
edebiyatta mimetik kavrami bize gercek dinya ve onun tasvirleri ile iliskili bir dUzeni
cagrnistir, fantastik edebiyat ise gercek dinya ile yakindan iliskili olsa bile, gercek
dUnya Uzerinde dogrudan bir etkisi oimayan yeni bir alani cagnistinr. Ancak kiyamet
sonrasi dunya tasvirlerinde ise yaratilan dinya her ne kadar yeni bile olsa gercek
dUnya ile bUyUk orandailiskilidir (Ketterer 1974). Bir baska ifadeyle ‘kiyamette’ yikilan
ve ‘kiyamet sonras’ ddénemde tarif edilen yer yeni bir alan dedildir: temel ozellikleri
ile gunUmMUz dunyasinin bir yansimasidir. Bu yikim dUnyasina yazar veya senarist
tarafindan yerlestirimeyen, adlandinimayan, sdylenmeyen her sey, okuyucunun
veya izleyicinin aklinda bir tUr ontolojik bosluk olarak kalr. Var oldugunu biliyor
olabilirler, ancak neye benzedigi ile ilgili bilgileri glncel olmayabilir. Bu dusinceden
hareketle bu yeni tasvirin ginUmuUz insani icin oldukca dogal bir alan oldugunu,
dUnya ansiklopedimizin bir parcasi veya sakini olabilece@imiz bir alan oldugunu

sdylememiz yanlis olmayacaktir (Skult, 2015).

Kiyamet sonrasi dUnya tasvirlerinin anlatildigi bir kurguda genellikle yasanan
kiyamet gerceklesmekte olan bir olgu olarak degdil gecmiste yasanmis ve sag
kalanlarin mevcut duruma adapte oldugu veya olmaya calishigi bir &ykU icerisinde
anlatilir. Buna durumdan hareketle kiyamet 6ncesi insanin, olgunlasmamis (mitik)
insan oldugunu soyleyebiliriz. Metaforik dUzlemde henUz cocukluk ddnemini

yasayan insanlik kendi kendini yok ederek ergenlige ulasmak icin ihtiyaci olan temel
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fiziki ve ruhsal yetilere sahip olacaktir. Bu acidan bakildiginda kiyamet sonrasi dunya
tasvirlerinde yasanan yikim aracsallastiniarak kurulacak yeni duzenin bir baslangici

olarak kullanilir (Boz ve Takimcl, 2019, s. 38).

Cagmizin, kiyamet sonrasi filmlerde yer alan distopik 6geler bir sekuler nitelikler
tasimaktadir. Binlerce vyillik dini kiyametin imgesi bu filmler araciigr ile degisiklik
go6stermekte ve yeni bir anlama evriimektedir. Bu tUr yapimlar genel olarak genis
toplumlarin yok olusu ve yeni kicUk komunitelerin insa edilmesi, yalnizlik deneyimleri,
dUzenin bozulmasi, kimlik krizleri veya insanin anlama yetisinin Uzerinde bir gerceklikle

karsilasma gibi konular Uzerine odaklanirlar (Voigts ve Boller, 2015).

Bird Box

SANDRA BULLOCK

BIRD BoXA

% oy
: oK
N

NEVER LOSE SIGHT
OF SURVIVAL

21 DEC

Gorsel 1 Bird Box Filmi Afisi (2018)

Bird Box filmi, kUresel capta bir ‘yok olusun’ yasanmasina neden olan, ancak
tam olarak ne oldugu belli olmayan bir ‘canavardan’ kagmaya ¢alisan bir grup
insanin hikayesi Uzerine odaklanmaktadir. Ancak filmdeki canavar imgesi, sadece
ne oldugu belli olmayan, anlasimayan bir sekilsizligi-bicimsizligi imlemiyor. Bu
canavar insanlarin gérme duyularina etki etmekte ve dis donyada gorGldUklerinde,
goérenin kendisini sogukkanlilikla éldirmesine neden olmaktadir. Filmin canavara
iliskin dehsetengiz sahnelerinden birinde, bicimsiz-sekilsiz ve —hali hazrda- herkes
tarafindan gérunmez bu kiyametvari tehlikenin, gérme duyusuna etki ettigiinsanlarin

kiminde, eski yasantilarini animsatir bir sekilde, bir anne, baba, kardes, arkadas gibi
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gérundiguni veya gérenlerce dyle tanmlandidini fark ederiz. Ornegdin filmde ana
kahramanimiz Malorie olaylar patlak verip canavarlar ortaya ciktiginda siginacak
bir yer arar. Araclarnin takla atmasindan sonra yanda bulunan evin sahibi baska
bir kadin onu kurtarmak icin sokaga cikar ancak filmin canavarlanndan birisini
gorUr ve ona “Anne? LUtfen gitme” dedikten sonra yanan bir aracin icine oturur.
Filmin bir diger ilgin¢g noktasini, bu gérGnmez canavarin kdrlere ve akil hastalarna
herhangi bir zarar vermedigi olusturmaktadir. Sanki tUm insanlik yok olsa, sadece
korler ve akil hastalan kalacakmis gibi bir sinir- durumla  karsilasinz.Birdbox'in
canavarlarnin muglak formlar ve niteliksel &zellikleri ile korku temasinin bir unsuru
olarak islev gérdugunu sdylememiz mumkUindur. Ancak bu tema filmin ikinci yarsiyla
birlikte bUyUk bir degisime ugramaktadir. Yasanan kaostan kurtulan insanlar artik
yasanan kiyamete bUyUk dlcUde adapte olabiimis olsa da Gary adinda baska
kurtulani eve kabul etmelerinden sonra daha dnce bildikleri canavardan daha
tehlikeli bir korku unsuru ile bir araya gelmislerdir. Flmde akil hastanesinden kacanlar
oldugundan bahsedilir ve bu akil hastalarinin, géz baglarina intiyaclar olmadiklarini,
gUlumsediklerini ve diger insanlarin canavarlara bakmalarini sagladiklarini dgreniriz.
Bir diger ilginc noktayi ise, akil hastalarnnin bu canavar tarafindan tehlikeli birer
varliklara dénUstUrGlimesidir. Akil hastalarn canavar gorurler ve onun yikici amacini
paylasirlar. Hatta kendilerini, canavarin havarileri gibi dUsunUp, yok olusun
gerceklestiricilerinden biri olma seklinde konumlandinriar. Akil hastalarinin yok olusu

gerceklestirmek gibi bir misyonlar bulunmaktadir.

Gorsel 2 Akil hastalan insanlarin canavarlan gérmesini istemektedir, Bird Box (2018)

Kiyamet senaryosunun baslangicindan énce Malorie adll ana karakter,

disandayasananlardankacinmakicin bireve siginmistir. Diger dokuz karakterle birlikte
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bir arada bu evde bir sGre disanda nelerin yasandigini anlamlandirmaya calisirlar.
iceride bulunan bu dokuz karakterin sayisinin filmin stresine gére fazla olmasindan
dolayl yUzeysel olarak islendigi, derinlikli karakter analizlerinin  yapiimadigini
sdyleyebiliriz. Her ne kadar filmde bu karakterler arasinda insani iliskiler kurulsa bile
bireysel niteliklerinden cok az bahsedilmis ve film ilerledikce siginak olarak kullanilan

bu evin nUfusu cesitli karakterlerin 8lumuUyle giderek azalmistir.

Hayatta kalma, kacinilmaz kiyamet karsisinda bu insan gucsuzligu gorisune
bir istisnadir. Caresizlik duygulanndan ziyade, hayatta kalanlar, belki de felaketleri
takiben dUnyaya ait yenilenme beklentilerini barindiran, beklenen felaketlere
dayanmaya hazirlanirken, kisisel kontrol ve kisisel kurtulus duygusu ararlar. Bununla
birlikte, hayattakalanlar, sekUlerkiyamet senaryosuile yasama beklentilerikonusunda
afipiktir. DUnyadaki yenilenmenin efsanevi bileseninden ve ilahi kontroline olan
inancindan yoksun birakildiginda, dinyanin degistirlemez yikimi hakkindaki fikirler,

sonucta bir nihilist kadercilik bigimi olarak ifade edilebilir (Wojcik, 1997).

Filmin akisi icerisinde insanligin bUyUk bir bélimuU yok olur, bilinen toplum
dUzeni yikilir ve insanlann gdz baglari ile dolasabilecekleri yeni bir toplumsal dizen
kurulur. Filmin ana kahramanlar olan anne ve iki cocuk bu sirecte cesitli zorluklarla
bes yil hayatlarini sGrdUrebilmistir ve bir marketten bulduklan telsizden gelen bir
cagrnnin kaynagini bulmaya calismaktadirlar. Bu cagnda anne ve iki cocuga
seslenen ‘Rick’ adli karakter her ne kadar guvenli bir siginagin oldugunu sdylese
bile, kahramanlarmizin buraya ulasabilmesi icin uzun ve tehlikeli bir sal yolculugunu
yapmasi gerekmektedir. Fimin genel olarak iki bolime aynldidini sdyleyebiliriz. ik
bolum, yasanan kiyametin ortaya cikisinin anlatildigr streci gérmemize olanak
saglarken ikinci bdlum, olaylarin yasanmasindan bes yil sonrasi yapilan iki gunluk
tehlikeli bir sandal yolculugunu seyirciye sunmaktadir. Filmin kurgusu, cesitli gecmise
dénuslerle (lash-back) olaylarnn baslangicinive gelisiminiseyirciye gosterecek sekilde
yapllsa da ana hikdyenin bu sal yolculuguna odaklanildigini sdylemek mUmkindur.
Film, ana kahramanlarmizin ¢esitli zorluklarn astiktan sonra Rick'in vadettigi, aslinda
bir gérme engelliler okulu olan binaya, guvenli siginaga ulasmasinin ardindan sonra

ermektedir.

21. yllla birlikte iletisim alaninda bUyUk gelismeler yasanmis; internet, televizyon
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gibi geniskitlelere hitap edeniletisim araclar her eve, her cebe girmistir. Ancakiletisim
olanaklarinin bu kadar genis olmasi kimilerine goére bireysel iletisimi engellemektedir.
insanlarinternet gibi ortamlarda sanal kimlikleriile iletisim kurmaktadirlar. Bu durumda
bireyler veya topluluklar baska bireylerle veya topluluklarla etkilesime gecseler bile
iletisime gecememektedirler (Castells, 2013). Bu durum tam da romantiklerin 18.
yy'dan beridir karsi durduklan duruma isaret etmektedir. Frankestein romaninda
oldugu gibi teknolojik ve bilimsel gelisme insanlarn hayatlarnni ‘kolaylastirsa’ veya
romandaki gibi ‘6limsuzIigunU’ saglasa bile yeni bir canavarnn ortaya cikmasina
neden olmaktadir. Bu 6zelligin genel olarak kiyamet sonrasi sinemanin temel
konusu oldugu anlasiimaktadir. Bird Box filminde de benzeri bir yapinin kurgulandigi
anlasiimaktadir. Filmin ilk sahnesinde ana kahramanimiz Malorie’'nin yaptidi resim,

televizyonda gésterilen siddet olaylar seyirciyi bu noktaya yonlendirmektedir.

Kitle iletisimi ve araclarn denilen seyin énceledigi konjontur, genellikle
nitelikten dnce, niceliksel olarak ulasabildigi genis sahaya iliskindir. Bu yUzden dikkat
edilirse; istatistik dedigimizde de, sadece nitelik belitmeyen saylardan séz etmis
oluruz. Daha dogrusu; sayisallastirmaktan dem vurulmus olur. Buna karsin, kisilerarasi
iletisimde ise bunun tam tersini gdzlemleyebilmemiz mUmkUindudr. 20 ve 21. yUzyilda
karsilastigimiz kitle iletisimi, kisisel iletisimden &zellikle daha fazla insana ulasabilime
ozelligi ile aynimaktadir (Paxson, 2018). GUNUMUzde insan iletisim alaninda yasanan
gelismeler, kalabalik sehir yasantisi cesitli duyu ve duygulara ydnelik islerin cok daha
fazla karsilasimasina neden olmaktadir. Dolayisiyla sinema filmlerinde de benzer
duyulann éneminin  vurgulandigi yapimlarla karsilasabilmekteyiz. Ozellikle son
dénemde korku tUrinde ekranlara gelensinema fimlerinde yalnizkalmak, gérmemek
ve duymamak gibi temel bazi belirleyicilerin; hayatta kalmaya yardim eden unsurlar
olarak izleyiciye sunuldugu gdézlemlenebilmektedir. Ormedin John Krasinski’nin
“Sessiz Bir Yer” (A Silent Place) adl filmi Birdbox gibi kiyamet sonrasi bir dionyada
bir ailenin konusmak gibi temel bir becerisini, iletisim olanaklarinin sinilandinimasini
konu edinmektedir. Gérme ve konusma gibi iki temel niteligin yoklugunda yasami
konu alan bu iki film bu dzellikleri ile her ne kadar benzer gérinse bile farkl anlatim
olanaklarini kullandiklarn aynsmaktadirlar. Benzer bir sekilde ‘The Happening' filminde
de kimliklerini veya formlarini bilemedigimiz ‘canavarlar’ kalabalik gruplar halinde

bir arada olan insanlan dldurmektedir.
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Gorsel 3 Sessiz Bir Yer (A Quiet Place) Filmi Afisi (2018) ve Mistik Olay

(The Happening) Filmi Afisi (2003).

GUnUmUzde yukarnda bahsedilen ve bu filmlere benzer pek cok filmin
kahramani ancak belli basl eylemler sayesinde hayatta kalabilmektedir. Son yillarin
korku ve gerilim tUrOndeki filmlerinin pek cogunda islenen potansiyel tehlikeleri
gérmemek, duymamak, kalabalik topluluklar kurmamak hayatta kalanlarnn temel
nitelikleri olarak sunulmaktadir. Gecmiste yapiimis benzer turlerdeki yapimlara
bakildiginda ise genellikle tehlikenin kaynagi kisaca aciklanir veya olusan tehlikenin
gecmisi, eylemlerinin motivasyon kaynagi izleyiciye sunulabilirdi. 21. yy sinemasinin
canavarlarnin cogunda ise muglaklik hakimdir. Bu film acisindan izleyicinin gerilimin
sUrekli diri tutulmasinda bir arag olarak kullanilabildigi gibi, modern insanin korkulanin
kaynagini yaniiletisim kuramamasi Uzerinden izleyiciye sunmasi acisindan da anlamili

gorUlebilir.

Birdbox'in canavarlart da ancak aydinlk ve acik alanda etkili olabilen
muglak bir forma sahip yaratklardr. insanlar ise ancak yiyecek gibi temel
gereksinimlerini karsilamak icin gdézbaglarn ile dis dinyaya adim atmaya cesaret
edebilecek durumdadir. Ayrica yasanan bu kiyametten dnce veya sonrasinda akil
sagligini kaybeden insanlarin da bu canavarlarin birer araci veya yansimasi olarak
kullanildigini séyleyebiliriz. insanlann akil saghgini kaybetmesi ve canavarlasmalari

ise genel olarak korku filmlerinde siklikla kullanilan bir klisedir.
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Gorsel 4 Malorie’nin ormanda yol bulmaya c¢alistigi sahne, Bird Box (2018)

Bird Box filmi de iletisim caginda bireyin yalnizigin gozler dnine sermektedir.
GUnUmuzde iletisimin bUyUk bir bolUmUnUn gdérme duyusu Uzerine kurgulandigi
dUsUnUldugunde veya bir baska ifadeyle gérmeye diger tUm duyulardan fazla
gorev dUstUgU cagimizda; filmin canavarlarnn gérme yetisine sahip insanlar hedefine
almasi tesadufi degildir. Toplumsal iletisimin bUyUk bdlUmUnUn goérintuler Uzerinden
saglandigr cagimizda; gérememek en buUyuUk korkulardan birisi olarak sunulmustur.
Bir baska ifadeyle ginUmuUzde her zamankinden daha fazla imajin Uretildigi ve
tUketildigi bir yapinin egemen oldugu séylenebilir. Bu acidan bakildiginda ginimuz
dUnyasinin imajlar donyasi oldugunu sdylememiz yanls olmayacaktir. Bdyle bir
ortamda bireyin kendisini var etmek icin bir kolektiviteye entegre olma cabasi onun
sosyallesebilme beceri ve ihtiyaclan acisindan eskiye goére cok daha édnemli bir
hal almistir. Bireyin topluma karsi yabancilasmasini ve kaygilarini temelinde konu
edinen post apokaliptik sinema, post-modern bakisla modern toplumun yikilisini ve
modernitenin kurum ve kuruluslarinin yoklugunda, belirsizliginde hayatta kalma ve

karar verme yUkUmIUlUklerini sorgulamaktadir.

GUnUmUz sinemasinda ‘canavar’ kavraminin kulloniminda giderek daha
muglak bir anlatimin tercih edildigi gdzlemlenebilmektedir. Yukarnda belirfilen
filmlerde insanlarn kitleler halinde yok olusu ortak bir temada anlatilirken, buna
neden olan seyler farklilk géstermektedir. Ancak canavarlarn hic birisinin bir bedeni,
formu, gecmisi ve gelecedi ile ilgili bir gdsterge bulunmamaktadir. Bu tercih izleyici

icin bir muglakhgr dogurdugu gibi korkunun etkisini artirabilmektedir. Birdbox filminde

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 2, pp./ss. 70-90 85



a g .t S Emre ASILIOGLU ve Sefik OZCAN

de yer alan ana karakterin cocuklarini neden kaynaklandigini bilmedigimiz tehditte
karsi korumasi icgudusU Uzerinden sunulan gerilim sik sik hizi geri dénUslerle (flash-

back) canli tutulmaya calisimigtir.

Gorsel 5 Malorie ve kizinin ormanda yol bulmaya c¢alistiklan sahne, Bird Box (2018)

Bu acindan bakildiginda; bu makalenin de konusu olan ‘Bird Box' filmi,
modern cagin bUtin imkanlanni yasayan bireylerin hayatlarndaki radikal bir
degisiklige isaret etmektedir. Filmin acilisinda, insanlarn gérme duyusuna ydnelik
gelisen ve ne olduguna dair hi¢bir fikrimizin olmadigr d8lumcul tehdit, baslangi¢ta
bireylere ydnelikmis gibi gorUlurken, filmin akisi icerisinde bunun kiUresel capta bir
tehdit oldugu anlasilir. Film, Paxon’un da belirtmis oldugu gibi; her dUzeydeki kitlesel
iletisimin (goruntusel, gdsteri, bakis, ayna vs. ) geldigi noktayi, bir yok-olus fantazmasi
icinde ele aliyor. Seyirci de, film boyunca tam da bu yok olus fantazmasi icindeki

cesitli gbstergelerle, ayni fantamagoria’ya dahil edilmis olur.

Goérsel é Jessica yaratiklardan birisini gérdigl sahne, Bird Box (2018)
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Bird Box filmi, aslinda baz acilardan, kadim mitsel-teolojik éykUleri de
animsatan &zelliklere sahiptir. Fimde, insanligin teknolojik acidan geldigi duzey,
enformasyonlarin aktarimasindaki hiz, kitle iletisiminin  aslinda bir iletisimsizligi
beraberinde getirisi (dilin bu anlamda bir anlamsizliiklarin aktarnimasina dénusmesi,
ya da sdyle diyelim; dilin anlamliiletisimi mUmkun kilamayacak kadar yavanlasmasi)
insanligi cezalandinimasi gereken bir sucu isledigi ve kitlesel bir yok olusu hak ettigi
dUsuncesiyle birlikte islenir sanki. Cezalandinci giclerin (canavarin) harekete gectidi
ilkzamanlardan, insanligin bUyUk bdlumMUnUn yok oldugu (cezalandirldigl) zamanlara
denk dUsen ve sanki bir mucizeymis gibi beliren Rick'i, mitsel-dinsel anlatilardaki
guvenli topraklan vaat eden bir ‘haberci’ olarak tanimlamamiz mUimkunddr.
Joseph Campell'in, “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” nda belirttigi gibi; “Habercinin
(Rick) haberi (gUvenli bir yerin olduguna iliskin haber), yasamak ve yasamin daha
ileri bir aninda élmek olabilir. Onemli bir tarihsel olaya cagn gibi gérinebilir. Ya da
bir dinsel aydinlanmanin safagini belirtebilir (Gérme engelliler okulu, neredeyse bir
manastinanimsatir). Kitlesel yok olusla birlikte; “ Alisiimisin yasam ufku genislemistir; eski
kavramlar, idealler ve duygusal kaliplar artik yetmez; bir esigi asma zamani gelmistir”
(Campbell, 2017, s. 55). Filmdeki iki gunlUk zorlu sal yolculugu bu esigi asma zamanini
bu acidan imler. Daha ilging olan, guvenli yer denilen bdlgenin eski bir gérme
engelli okulu olusu ile ilgili imlenen dinsel éykUdur. Adem ve Havva yasak elmayi
yediklerinde, g&zleri acilir. Gérmeye baslarlar. Bu onlarnn helaki olacaktir. Gérme
engelliler okulu bu anlamda Aden’'de, Adem ve Havva'nin yasagi cignemeden
onceki durumunu cagnistinyor gibidir. Bu Campbell’in de bahsettigi kahramanin
yola ik ciktigi noktaya geri dénmesine isaret etmekte gibi gbézUkmektedir. BirdBox
filmi icin bu kahraman Malorie ve cocuklar gibi gérinse bile aslinda insanogludur

demek daha dogru olacaktir.

Goérsel 7 Gozler bagl yapilan sandal yolculugu, BirdBox (2018)
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SONUC

Son yillarda korku, gerilim ve bilim-kurgu sinemasi tUrlerinin kesisim noktasinda
bulunan ve kiyamet sonrasi insan topluluklarnin yasamlarina odaklanan filmlerin
oldukca popduler oldugu gdzlemlenmektedir. Anlatilan &ykUlerin belli basl &zelikleri
ile ortaklastigl, 6zellikle ilahi bir kiyamet dUsuncesi veya anlatisi yerine; yeni ve
cogunlukla insan kaynakli bir kiyamet dustncesinin populerlestigi gériimektedir.
Kiyamet sonrasi dUnya tasvirlerinin sekuler yok olus éykuleri Uzerine odaklanmalarinin
nedenini, bir acidan; 20. yUzylda yasanan 1. ve 2. DUnya savaslarn ile nUkleer
felaketlerin (Hirosima, Nagazaki, Cernobil gibi), insanin dinya ile birlikte kendi

tOrinUn de sonunu getirebilecegine iliskin idrakine baglayabiliriz.

Yasanan buUyuk kaostan kurtulan insanlar icin ise, yeni bir toplumsal dUzenin
kurulmasi gerekliligi bu filmlerde anlatilan bir diger 6nemli noktadir. Modern cagin
imkanlanndanayriimakzorundakalaninsanlar, yenibirhayatkurmakdurumundadirlar.
Ancak bunun icin, hakim toplumsal Ust-yapi kurumlarinin yoklugundan dolayi, kendi
kararlarnni almak, eyleme gecmek gibi bir takm zorunluluklan karsilamalidirlar.
Bdylesi bir durum, bir dlcide insanligin kéklerine dénUsU gibi dUsindlebilir. ister
dini anlatilarda yer alan &ykulerde ister tarih kitaplarndaki bilgilerle iliskili oldugunu
dUstnelim, bu tUr filmlerde insanhidin sorekli olarak dogaya (ilahi Cennet’e) geri
dénmesi gerekliligi vurgulanmaktadir. Benzer pek ¢ok 6zelligi ile Birdbox fimi de,
kiyamet senaryolarinin islendigi filmlere benzerligi nedeniyle, bu tir yapimlarn
incelenmesi acisindan iyi bir érnek oldugu sdylenebilir. Modern cagdin insanlara
vaatleri bu tUr filmler araciidi ile sorgulanmakta ve sonucta kdklere yeniden dénus

gibi bir dnerinin sunuldugu belirtilebilir.

Bird Box gibi pek ¢cok benzer fimde bastinlanlarin karsimiza canavar olarak
cikhigr anlasiimaktadir. GUNUMUz kiyamet filmlerinde ise bu durum kitlesel korkular
Uzerinden kendisini sundugu icin toplumlarnn baskiladiklan toplumsal canavarlar
olarak sunulmaktadir. Kabul edilen dUzen, sonucta (tipki kapitalist yapida Amerika’ya
afiffa bulunan tUketim toplumunun zombilerle iliskilendiriimesinde oldugu gibi) gic
sahibi toplumsal sinifin dustnceleri acisindan ve onlarin belirledigi kurallara uygun
olarak tekrar Uretildigi muddetce dogal kabul edilebilecegi gibi devamliliginin da

saglanmasi oldukca mumkUndur (Sakrak 2018).
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Son dénemde Uretilen post apokaliptik fimlerde yer alan canavarlara
bakildiginda ise; bu canavarlarnn bireysel etkilerden cok toplumsal dénUsime
yonelik etkilerinin oldugunu sdyleyebiliriz. Gegcmiste Uretilen pek cok yapimda hem
gorunUsunu gdzlemleyebildigimiz hem de hangi gudUler veya gerekcelerle hareket
ettigini bildigimiz canavarlarla karsilasirken; ginimuz yapimlarinda bunun tam
tersi bir durumun oldugunu sdyleyebiliriz. Gecmisin canavarlarn bireysel korkulara
seslenen, korkulacak yoénlerinin temeline dogadan kaynaklanan (kurt adamlar,
vampirler gibi) gUcleri bulunan varliklarken; gunimuz canavarlar kitleleri tehdit
eden ve kitlesel korkulara (zombiler, salginlar veya bahsedilen pek ¢cok muglak
canavar gibi) yénelen yaratiklar olarak karsimiza cikmaktadir. Bu canavarlar buyuk
OlcUde tuketim ve iletisimle iliskili bir yapi icerisinde seyirciye sunulmaktadir. Bir baska
ifadeyle modern dinyanin toplumlarina sundugu bdylesi bir tUketim ve iletisim
ortaminin ortan kalkmasi ile canavarlarin aslinda toplumun kendisi olabilecegi iletisi

sunulmaktadir.
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The feeling of
Long Affects of
Short Films

ABSTRACT

The purpose of this notes-text is to share the anecdotes about the
flms that have been awarded in the competitions organized by the
Short Film Platform in the past three years and the event of the movies
screening on September 20, 2019, which was presented o the interest
of Mardinan artlovers under the hosting of the Sakip Sabanci Mardin
City Museum Dilek Sabanci Art Gallery.
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Sabanci Vakfi bunyesinde faaliyet gdsteren Kisa Film Platformu, “Kisa Film
Uzun Etki” mottolu bir kisa film yansmasini U¢ yil dnce hayata gecirdi. Sinema
tarihinin ik &rneklerini olusturan kisa fim formundaki metinlerin degerlendirildigi
yansmanin, takipcilerinin hatirlayacagi Uzere ilk yilki temasi “multeci kadinlar” olarak
belirlenmisti. Sinema sanatinin gelisiminde ve kurumsallasma sGrecinde ve bunlarin
yani sira ontolojik olarak sinemanin bizatihi kendi alaninda farkll tGrlerin ortaya
cikmasl baglaminda ve dahi yeni yeteneklerin kesfedilmesi hususunda énemli bir
rol oynayan kisa film formundaki eserlerin katildigi ikinci yilki kisa film yarnsmasinin
temasiise “cocuk isciler” olarak secilmisti. KUltUrel anlamda gelismenin ve geliskin bir
toplumsal formasyonun tezahUrinUn, bireylerin imkanlarinin ortaya cikartiimasi ve
onlara ilham veren gundelik toplumsal yasama iliskin anekdotlann hedef kamularla
paylasimasi amacina paralel olarak mumkun olacagi anlayisiyla yansmanin U¢uncu

yiindaki tema “ayrmcilik” olarak secilmisti.

Kisa film ydnetmenleri acisindan, ifadesi olduk¢ca akici bir dil ve carpici bir
uslup dolayminda cisimlesen anlatilarin, platform tarafindan belirlenen temalar
cevresinde gelistiriimesi oldukca énem arz eden bir emek sunumu anlamina da
gelmektedir. Zira bu baglomda yansmaya katilan kisa filmlerde, senaristleri tarafindan
sekillendirilen olay érgUsunin ve buna kisith karakter kullaniminin sinirlayiciiginin eslik
etmesinin; esasinda daha 6znel ve 6zgul tandansta eserlerin gin yUzine ¢ikmasina

da imkan olusturdugu énemli bir cikti olarak gértGimelidir.

20 EylUl 2019 Cuma gunu, bu yilki temasi “dijital yalnizlik” olarak belirlenen
ve Kasim ayinin sonlarina kadar kisa filmcilerin basvurusuna acik olan yarnsmanin
gectigimiz U¢ yilina katilan ve 6dul alan filmlerin gdsterimine Mardin'’in evsahipligi
yaphdi bir organizasyon gerceklestirildi. TUrk sinemasina, farkli cekim metodolojileri,
ilgincbakisacilar, etkilikarakterve/veyatip performanslarninyanisirayeryerdeneysel
nitelikleri de haiz ses tekniklerinin kullanildigr metinlerin izlenildigi organizasyona
Mardinli sanatseverlerin ilgisi, G¢ yIl dnce ortaya konulan ve kararllikla surdirtlen
kisa film yarnsmasi fikrinin TUrkiye'nin bircok kdsesinde nasil yanki bulabildigini ortaya

koymasi acisindan dikkate degerdi.

Gosterilen filmlere iliskin kisa notlar aktarmak gerekirse “multeci kadinlar”

temasinda c¢ekilen filmlerin katildigi ilkk yilin birincisi Duvar (Mustafa Koray Polat,
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2016), anne ve doért cocugundan olusan bir ailenin soguk beton duvarlar ardindaki
hayatta kalma savasimini perdeye tasiyor. Fimde duvarlarla 6rtGlo dunyalarinda
ferahlk arayan ve cocuklarini yasatmaktan baska bir gayesi oimayan bu annenin
pirinc ve bulgur gibi seyler satarak yasamini idame ettirme cabasi ve buradaki
tecimselligin diger moltecilerle olan iliskilerini de sekillendirmesi isleniyor. ik yilin ikincisi
olan Penaber (Ramazan Kilig, 2016), istanbul’da istiklal Caddesi’nde kiziyla birlikte
oturan ve onarilmis bir view master araciligiyla okul yillarina, evliligine, anneligine
dair imgesel hatiralarina bakan Fatma’'nin oturdugu yeri mesken tutusunu izleyiciye
gOsteriyor. Fimde Fatma’'nin ayni imgeyi iki farkl gbze optik bir yanisamayla ayr
ayrn gosterip séz konusu imgelere derinlik kazandiran bir gerec olan view master
kullanimi, Fatma ve kizina 6zledikleri ve yeniden olmayi arzu efttikleri yasamlarina
anlik da olsa projeksiyon yapmalarina imkan taniyor. ilk yilki yansmada UcincUlik
6dUlu alan Sinir (Ali Riza Demir, 2016), bir anne ve cocugunun yanmis ve yikimis bir
evde g&zlerini actigl, ardindan Kadikdy Yogurtcu SukrU Sokagi'nda yUrumeye ve
yasamaya basladiklan bir izlege sahiptir. Cocuk, sokaktan gecen diger cocuklarin
kullondiklarn patenlere ve kaykaylara 6zenmekte; onun pateni ve kaykayi ise annesi
olmakta, onu omuzlarina alip tasimaktadir. Benzer sekilde havadaki ucurtmaya
g6zU takimakta, hemen ardindan annesinin siyah bir cop posetine bagladigi
iple yaphdl yapay ucurtmayl havalandirmaya calismaktadir. Annenin, iplerden
yaphdl takilan satmaya calisan cocuguna yapilan ké6tU davranislara sahit oldugu,
havanin ise giderek karardigi bir uzamda anne ve cocugun birbirine sarlmasi
yonetmenin “kestik!” direkfifiyle sona ermektedir. Teknik ekibin birbirini tebrikleri
sirasinda kameranin acisi degismekte ve o an orada bulunan multeci bir anne ile biri
kucaginda olmak Uzere iki cocuguna odaklanmaktadir. Burada multeci bir anne,
film olan hayatina bakmaktadir. Film icinde baska bir filmi gbsteren, gerceklik icinde
baska bir gercekligin altini cizen Sinir (Ali Riza Demir, 2016), gosterilen filmler arasinda
acikca hissedilebilir dizeyde en cok alkisi aldl, spot isiklarni seyircinin Uzerine ¢evirdi.
2016 yilindaki ilk yansmada mansiyon &6duline layik gérulen Bir Hayatlik G6z (Melih
Can Durser ve Beyza Kaya, 2016), genc¢ bir annenin gdzlerinde insanin her seye
taniklik eden ve taniklik ettigi her seyden de bagisik olmayan yasamsalligina ¢carpici
bir projeksiyon yapiyor. Yitirdigi bebedinin imgesi, patlayan bombalar, siren sesleri,
hayatini surdirmek icin sokaklardaki mUcadelesi ve her seye ragmen sUkretmesini

perdeye tasiyor.
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ikinci yilki yansmanin temasi olan “cocuk isciler”, cocuk isciliginin ayrimaz
bir parcasi olarak kendini dayattigi cocuk istismarini gbzler dnGne seren carpici
kurgularin  Uretimine olanak saglamis. Bunu, uykusundan uyandirlan bir kiz
cocugunun ailesinin yaptigi uyusturucu ticaretine varliglyla nasil dahil edildigini
serimlendigdi birincilik ddUllu Nildfer'de de (Tolga Ozdemir, 2017), cocuklar icin bir
oyun alanina dénen iplik atdlyesindeki calisma kosul ve sartlarinin perdeye yansidigi
ikinci film Cizgiler Arasinda da (Seref Akcay, 2017), sehir céplGgunde yaptiklarn atik
isciliginin motivasyonunu kendilerine “yeni esyalar bulduklar bir oyun”dan almalarini
gbsteren UcUncUlok &dUllD Mij'de de (Mehmet ismail Cecen ve Ramazan Akkus,
2017) gdérmek mUmkUn... Mij'i (Mehmet ismail Cecen ve Ramazan Akkus, 2017)
digerlerinden ayiran bir 6zelligi, kurgusunun gercekte yasanmis bir is kazasinda atik
isciligi yaparken ¢cdp aracinin altinda kalarak hayatini kaybeden bir cocuk iscinin
yasamina dayanmasi ve bizatihi bu isciye adanmasi olmustur. ikinci yil mansiyon
6dulune layik gérilen El (Nahid Abbaszade, 2017), vicudun “alan ve veren” bir
uzvu olarak ellerin bir uzam olarak disUnuldUgu bir kurguya sahiptir. El'de (Nahid
Abbaszade, 2017) bir tarafta cocuk yasta dilenen, mendil ve su satan, erkenden
evlendirilen, erkenden anne olan, evici édenmemis emegin icracisi olan cocugun
hayati islenirken; diger tarafta oyuncaklaryla oynayan, resim yapan, okula giden,
Universite kazanan ve is hayatina katilan bir cocugun hayati perdeye yansimaktadir.
Mardinli sinemaseverlerden bUyUk bir alkis ve begeni alan El (Nahid Abbaszade,

2017), sabit uzam ve perspektif kullanimiyla basarili bir eser olarak dikkati ¢ekiyor.

2018 yilinda duzenlenen U¢cUncU yansmanin temasi olan “ayrnmcilik”, ne yazik
ki oldukca fazla duzlemde yasanan bir tfoplumsal olgu olmasindan dolayi 6dule layik
gorulen filmlerde de ayrmciligin cesitligérnUmlerine taniklik ediyoruz. 2018'in birincisi
olanGulizar (Yahya Ozan Caliskan, 2018), basarilicekim acilar, kGltUrel 6geleri dikkate
alan anlati yapisi ve dokUmanter niteligiyle basaril bir kisa film olarak éne cikiyor ve
Mardinlisanatsever izleyicilerin de begenisini topluyor. Gulizar (Yahya Ozan Caliskan,
2018), Yesilcam yorumlu Pamuk Prenses ve 7 Cuceler'de (Ertem Goérec, 1970)
cuUcelerden birini oynayan Saliha Yatagan'in kizi Zeynep Yatagan'in bir cUce olarak
toplumsal élcekteki dnyargilara, dislanmalara ve ayrmciliga maruz kals bicimlerine
iliskin yer yer ciddi ve yer yer nukteli bir panorama sunuyor. 2018'in ikinci filmi Biilac
(Furkan Han Mert, 2018), siradisi animatif betimlemeleriyle éne ¢ikan bir eser oluyor

ve izleyicilerin de yodun sekilde ilgisini topluyor. UcUncU yilki yansmanin OcOncUsd
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Afaf (Ercan Akan, 2018), oldukca gergekci bir Uslupla ¢ekilmis bir dokimanter film
olarak gassallik meslegine ve gassal insanlarnn yasadiklarn ayrmcilik pratiklerine iliskin
anekdotlan perdeye tasiyor. Uctinci yilin mansiyon 8diline layik gérilen Centik
(Ahmet Kizil, 2018), aynmciigl ve yok sayilmaylr muolteci bir cocugun gdzinden
sokaktaki cocuklarn futbol magi oyununu kullanarak anlatiyor. Suriyeli Servan’in
oynayacak “yerli" baska kimse kalmamasindan dolayr oyuna dahil edilmesinin
mahalledeki diger cocuklar tarafindan “son care” olarak degerlendirimesi ve
onun takimina kazandirdigi sayinin dahi oyundaki skor durumuna bir katki olarak
go6rllmemesi; molteci cocuklarin maruz kaldiklar ayrmciligr ve toplumsal yasamdan
Uzerlerine atilan bir ¢centikle —ya da icinde bulunduklan topluma kazandiracaklar
katkilan betimleyen centiklerin geceriz kiinmasiyla- nasil silinmeye calisildiklarini

g0Ozler 6nUne seriyor.

Toplumsal acmaziara karsi 6zen icerisinde bir hassasiyet besleyen ve bu
acmazlar her firsatta kolektif baglamda sanatsal Uretimleriyle dile getiren ve bunlara
dikkat cekme gayreti icerisinde olan sanatcilann (da) deneysel bir sinematik alani
olarak kisa filmlerin dnemli bir misyonu Ustlendigi aciktir. 20 Eylol 2019 Cuma gunU
Mardin Sakip Sabanci Kent MUzesi Dilek Sabanci Sanat Galerisi'nde gdsterimi
yapllan édullu filmlerin de bu dusturu benimseyen sanatcilar tarafindan Uretildikleri,

Mardinli sinemaseverlerin gésterimlere olan ilgisinden anlasiimaktadir.

Multecilik, kadinlik, cocukluk, emek sUGrecleri, ayrmcilk, dislanma gibi
toplumsal birer anomi niteligi tasiyan ve/veya tasimaya aday olarak gérilen
olgularin sinemanin dili ve kavramlariyla ve yer yer kimi érneklerde gérilecegi Uzere
o dili ve kavramlar da asarak vicuda getirimesi oldukca énemli bir kolektif eylem
olarak degerlendiriimelidir. Mardin gibi k&klU bir gecmise sahip ve kUltUrel anlomda
kelimenin s&zIUk anlamini tam olarak karsilarcasina bir “mozaik” olan kentin ev
sahipliginde, sinemanin bu mahiyetlerinin tekrar idrak edilmesine imkan saglanmasi

da ayrn bir kazanim olarak gézUkmektedir.

Notlarnmi tamamlarken bu dedini yazisina konu olan yansma Kisa Film Uzun
Etki'nin bu yilki temasinin “dijital yalnizlik” olarak belilendigini ve sinemanin yaratici
bakis acisindan ve etki glcUnden destek alinarak toplumsal olgulara ddnUk

farkindalk yaratma amacinda olan kisa filmlerin Kisa Film Platformu tarafindan
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yansmaya katilmalari icin beklendiklerini ifade etmemiz yerinde olacaktir.

Bu vesileyle sinema iyi ki varl
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