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Merhaba...

ARTS neden cikiyor2 Bu soruya verilecek en sarih yanit sanat ve beseri bilim alanindaki
temel teorik yaklasimlan ve onlan cevreleyen tartismalan kapsayarak bu alanla
iigilenenlere yararll bir kaynak olmak ve bu baglamda dnemli bir kamusallik
yaratabiimek olacaktir. Buradan hareketle ARTS, sanat ve beseri biim alanina
akademik dlcekte ilgi duyan dznelere seslenmeye ve onlarin seslerini duyurmaya énem
vermektedir. Bunu yaparken problem odakl kavramsal tartismalara agrrlik vermeyi
hedeflemektedir.

ARTS'ta temel akademik calisma formati olarak makale kabul gdérmektedir; ancak
bunun yani sira sanatsal ve akademik toplantilara iliskin deginiler, sanat ve beseri bilim
alaninda yayinlanan kitaplarnn elestirileri ve yayin kurulu tarafindan kabul gdérmesi
halinde akademik ve sanatsal bir tema etrafinda érGlmus soru ve problematiklerden
temellenen gérismeler de yer bulabilecektir. ARTS, bu dogrultuda farkl disiplinleri ortak
paydada bulusturmayi, beseri bilimler ile sanat alanlar icerisinde bir arastirma, tartisma,
elestirme, soru sorma alani yaratmayl amaclamaktadir. Bu cercevede dergimizde,
yerel sanatsal ugraslardan ulusasir yaklasimlara, populer anlayislardan klasik anlatilara,
cagdas sanatsal 6gelerden toplumsal temalara, beseriyetinden cesitliliginin yarathidi
genis yelpazeden farkll teorik yaklasimlara, alimlama arastirmalarindan farkl sanatsal
tUrlere ve sanatci profillerine cesitli konularda Uretilen calismalara yer verilecektir.

Her toplumsal o&lcekli ugrasta oldugu gibi bilim insanlarnin, sanatcilann  ve
arastirmacilarin calismalarini ve eserlerini yayginlastirmalarina imkan saglamanin énemi
tartismasizdir. Bu yUzden ARTS icin hazrlanan her calismanin sonuclarinin  hedef
kamularla paylasiimasi, ARTS'In uzun soluklu olacagina inandigim bu yolculugunda
temel dUstur olacaktir. Bu baglamda sanatcilara, akademisyenlere ve arastirmacilara
yayin olanag@l sunmasiyla ARTS, sanatsal ve beseri bilimsel disiplinler bUnyesindeki
sosyolojik, felsefi, teknik ve egitime iliskin problematiklerin  tartisimasina zemin
olusturacaktir. Ki bu da kuskusuz ARTS'n amacina uygun olarak en somut ciktisi
olacaktir.

ARTS'In ilk sayisinda besi 6zgin arastrma makalesi, biri sanatci ve sanat eseri
incelemesi, biri gérisme olmak Uzere yedi farkll calisma bulacaksiniz. CAGIL ile
MASDAR KARA'nin hazrrladigr ik calisma, dijital teknolojilerde yasanan gelismelerin
insanlarn izleme aliskanlklarnin da degismesinde efkili oldugu varsayimina yaslaniyor
ve dijital platformlarda yayinlanan internet dizilerinin geleneksel televizyon dizileri
karsisindaki durumunu tartisma amaci tasiyor. Bu dogrultuda sahasi dizi ydonetmenleriyle
yapilan gérismelerden olusan calismada, gunumuUz TUrkiye'sinde internette yayinlanan
dizilerin mevcut durumu ve televizyon dizilerinin gelecegine dair dikkate deger bir
projeksiyon yapilliyor.

ikinci calisma resim sanati ile sinema sanatl arasindaki teknik értisme ve yakinliklar
odagina aliyor. Calismanin yazarlarn KILINC ve KOKSAL, bunu yaparken sinemada
anlamin olusmasinda efkili bir unsur olan isik kullanimi ile barok dénem resim sanatinda
kullanilmis olan isiklandirma tekniklerinin érneklem &lcekli bir mukayesesini yapiyor.
Niteliksel icerik cézUmlemesi ve bicim c¢dzUmlemesinin drneklem olarak secilen Kis
Uykusu filmine uygulandigi calismada, iki farklh alandaki isiklandirma  tekniklerinin
etkilesimi degerlendiriliyor.

OIDEMIR tarafindan hazirlanan OcUncU calisma, lisans dUzeyinde 6drenim gdren
dgrencilerin Universite yasaminin niteligine yénelik gorUslerini belirleme amaci tasiyor.
Orneklemden Fakilte Yasaminin Niteligi Olcedi (FYNO) ile toplanan veriler, betimsel
istatistik teknikleri yoluyla c¢&zUmleniyor. Desenin genel tarama modeli olarak
belirlendigi calismada, Ankara Universitesi iletisim  FakUltesi bUnyesinde faaliyet
goOsteren Uc¢ farkl lisans programindan toplam 274 6grenciyle sormacaya dayall bir
sahanin bulgularnyla tartisiliyor.



KAYIN'In ekonomi politik bir perspektifle hazirladigr dérdincu calisma, sanat ve
toplumsal kurumlar arasindaki girift iliskiyi gdzler &nUne seren bir panorama sunuyor. S6z
konusu calismada kapitalizmin gecirdigi dénusimler sonucu Uretim iliskilerinin  yeni
gérunUmlerini ve bu gdrinUmlerin calisanlar Uzerindeki makro ve mikro efkilerini
odagina alan KAYIN, evden calisan (freelance) tasarmcilarin, calisma yasamlarina ve
dahil olduklar ekonomik dolasim agina dikkat ceken dnemli bir calisma ortaya
koyuyor.

Besinci calisma, CEYHAN tarafindan hazirlanan “Sinemada OzgUn Bir Distopik Anlati
incelemesi: Alphaville Ornedi” baslkll makaleden olusuyor. Yazar, bilimkurgu
sinemasinin bir alt tO0r0 olarak karsimiza cikan ve karanlik-karamsar bir gelecek
tasavvuru olarak tanimlanabilecek olan distopya kavraminin Fransiz ydonetmen Jean-
Luc Godard'nin Alphaville (1965) filmindeki izlerini sGrOyor. Godard’'nin filmde ortaya
koydugu distopik anlatiyla, gercekte yasanilan dunyanin giderek distopik bir mekana
dénusmeye basladigini gosterdigini savunan CEYHAN, fiimde distopik anlatilarnn alisildik
sonuna uymayarak yapaylhgin, sanal gercekligin ve parcalanmishgin asilabilecedinin
anlatildiginin altini ciziyor.

SEVIM ve YESILMEN'in sanatcl ve sanat eseri incelemesinin teskil ettigi dérdincs
calisma, 21. yy.'da estetik kaygilarn artmasiyla sanat alaninda olusan kéklo degisim ve
yenilenmeler ile seramik tornasinin bambaska bir boyut kazandigi énermesinden
temelleniyor. Yazarlar, seramik torna ile Uretilen ¢cémlegin, seramik buUnyenin de
gelistirilip yUksek derecelerde pisirimin yapimasi ve estetik degerin 6n plana ¢ikmasi ile
artik bir kullanim esyasi olmanin 6tesine gecerek cagdas seramik sanatinda yerini
aldigini savunuyor. incelemede 35 vyillk bir sanat gecmisine sahip olan Cemalettin
SEVIM ve onun seramik sanatina bakisi ortaya konuluyor; bununla birlikte SEVIM'in
gelenekselden cagdasa seramik tornada yapmis oldugu eserler inceleniyor.

ARTS'In bu sayisinda yayinlanan son calisma, 2000 sonrasi TUrk sinemasinin dnemli kadin
ydnetmenlerinden biri olan Andac HAZNEDAROGLU ile onun UcUncU uzun metraj filmi
olan  Misafir  (2017)  Uzerine  gerceklestirlen  bir  gérUsmeden  olusuyor.
HAZNEDAROGLU'nun, TUrkiye'nin son on yilinda dnemli gindem maddelerinden biri
olan Suriyeli multeciler meselesini odagina tasiyan bir sinema filminin yapimcisi, senaristi
ve yonetmeni olarak éne cikmasi; multeciler ve sinema temasi Uzerine KINA tarafindan
yapilan bu gérusmeyi dnemli kiliyor.

Subat ve EylUl aylarinda elektronik olarak yayinlanacak olan ARTS'In ilk sayisinin kutlu

olmasini, yolunun acik olmasini dilerim.

Doc. Dr. Mehmet ISIK
Editor
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Son vyillarda dijital teknolojilerde yasanan gelismeler insanlarin izleme
aliskanliklarini da degistirmis bulunmaktadir. Bu ¢alismanin amaci son
zamanlarda artan internet dizilerinin  televizyon dizileri karsisindaki
durumunu tarfismaktir. Calisma icin en az 100 bdlim dizi ¢cekmis
yonetmenlerle  gorGsUlmuostir.  GorUstGlen  yonetmenler  Amacli
Orneklem Yoéntemleri icerisinde Uzman Orneklem Yéntemine gore
secilmistir. Bu Yontem ile Kudret Sabanci, Sadullah SentUrk, Sadullah
Celen, Cem Karcl, Murat DUzginoglu, Kerem Cakirodlu, Omer Ugur,
Mehmet Bahadir Er, Bora Tekay, Kartal Cidaml ile goérGsUlmUstor.
Goérisme  sonucunda  dijital  ortamlarda  yayinlanan  dizilerin
televizyonda yayinlanan dizilerden teknik olarak daha kaliteli oldugu
ve izleme dliskanliklarinin bu yéne evrildigi sonucuna ulasiimistir. Bu
calisma ginimuz Turkiye'sinde internette yayinlanan dizilerin mevcut
durumunu ve televizyon dizilerinin  gelecegine dair durumunu
tartismasi bakimindan énem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: dizi sektérd, yénetmen, internet dizisi, televizyon
dizisi, dijital platformiar

Gelis Tarihi/Received: 31.12.18 | Kabul Tarihi/Accepted: 20.2.19 | Yayin Tarihi/Published: 25.2.19

Cagll, F. ve Masdar Kara, F. (2019). Dijital D&nUsUm Baglaminda Turkiye'de Dizi Sektérl ve
Gelecegi. ARTS: Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, 1, 8-18.
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Dijital D&NUsUM Baglaminda Turkiye'de Dizi Sektoérl ve Gelecedi

The Industry of TV Series and
Its future in the Context of
the Digital Transformation

ABSTRACT

In recent years, developments in digital technologies have also
changed people's viewing habits. The aim of this study is to discuss
the situation of the increasing internet series in contrast to television
series. Therefore, directors who have recorded at least 100 episodes
were chosen according to the Specialist Sampling Method and
interviewed for this study. Just o name a few the author has talked
to Kudret Sabanci, Sadullah Senturk, Sadullah Celen, Cem Karcl,
Murat DUzginoglu, Kerem Cakirodlu, Omer Ugur, Mehmet Bahadir Er,
Bora Tekay and Kartal Cidamli. A first conclusion of the conducted
intferviews shows that series published on digital platforms are
technically far better than TV series and thus viewing habit are
evolving in this direction. This study is of outstanding importance in
terms of analyzing the current status of series published on digital
platforms and the future TV series in contemporary Turkey.

Keywords: industry of tv series, director, internet series, tv series, digital
platforms

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 1, pp./ss. 8-18 9



Ferit CAGIL & Funda MASDAR KARA

GIiRiS$

iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerle beraber dijital yayincilik da son yillarda
hizll bir ivme kazanmistir. insanlann bos zaman aktiviteleri arasinda yer alan televizyon
izleme aliskanligr dijital mecralardaki yayinlan izleme aliskanliklariyla yaris icerisine
girmistir. Dijital yayinlarin giderek artmasi, geleneksel yayin araclan arasinda en efkili
yayin araci olan televizyonun gelecedi konusundaki tartismalan da beraberinde
getirmistir. Yayinlanan programlar arasinda en cok izlenen yapimlardan olan diziler;
dijital platformlar ile televizyonlar arasindaki rekabetin ortak noktasidir. StGrelerinin daha
kisa olmasi, dilenilen yerde dilenilen dakikadan izlenebilmesi dijital platformda

yayinlanan dizilerin televizyon dizilerinden ayrildigi temel noktalardir.

RTUK (Radyo ve Televizyon Ust Kurulu) tarafindan 2018 yilinda yayimlanan “RTUK 2017
Yill, Vatandas Bildirimleri Yillk Raporu” TUrkiye'de televizyon izZlenme surelerini gunlUk
ortalama 4 saat ila 4,5 saat olarak belilemistir (RTUK, 2018, Hazran, s. 40). Buna gore
Ulkemiz, dunya Ulkeleri arasinda yapilan arastrmalara goére televizyon izleme sUresi
bakimindan ilk sralarda yer almaktadir. 2018 vyilinda yayinlanan bir baska RTUK
raporunda dizilerin izlenme orani 2016 yilinda yUzde 11,41 iken, 2017 yilinda bu oranin
yUzde 18,85’e cikhdi ve televizyon dizilerinin en cok izlenen tUr oldugu goértimistor (RTUK,
2018, Haziran, s. 35).

Televizyon serisi olarak adlandirnlan diziler; son zamanlarda yeni bir yayin kanali olan
internet Uzerinden izlenmeye baslanmistir. Haberlesme teknoloijisinin ilerlemesiyle birlikte
ortaya cikan internet evlerimize de sinirsiz hizmetlerle girmistir. Bu sinirsiz hizmet sunumu,
talepleri de interneti kullanan insan sayisint da arttirmistir. Bu artisin baslica ve en dnemli
sebeplerinden biri izleyicinin secme hakkinin olmasidir. Bdylece izleyici, televizyonun o
bUyUIU ve cazip dUnyasinin dayatma 6zelligini reddedip kendi zamansal tercihini kendi
olusturabilmektedir. Boylece izleyici gunUn belirli saatlerindeki mecburi izlieme durumunu
internet araciligiyla ortadan kaldirabilmektedir. Dolayisiyla izleyici artik herhangi bir dizi
ya da filmi internet Uzerinden c¢esitli kanallar araciidiyla ginun diledigi herhangi bir
saatinde izleyebilir, durdurup tekrar basa alabilir ya da kaldigi yerden iki gin sonra tekrar

izleyebilir duruma gelmistir.

Ozdenetimi bulunan televizyonlann dayathd mecburi pazarlama yéntemlerinden
reklam kusaklarini izieme mecburiyeti kalmayan izleyici, televizyon karsisinda edilgen iken
artik etken olan bir roldedir. “Geleneksel medyada bireyler pasif (edilgen) bir durumda
iken yeni medya ile aktif (etken) bir duruma gelmislerdir. SUphesiz ki yeni medyanin
etkilesimli bir boyut kazanmasindaki en énemli rolU internet Ustlenmistir” (Aydogan ve
Kink, 2012, s. 60). izleyici internet sayesinde televizyondaki Uretilene mecbur dedil,
Uretilen izleyicinin talebine mecburdur ve yénlenmektedir. Ustelik izleyicinin tUm bunlar
yapabilmesi icin bir televizyon aygitina da ihtiyaci yoktur. GUnUn her saati ister evinde
ister disarida, sokakta, kafede, yolculukta, isyerinde vb. diledigi her yerde akill cep

telefonlarn ya da bilgisayar ve tabletlerle de izlemeyi gerceklestirebilmektedir.

Bu avantajlarin izleyici Uzerinde yarattigi memnuniyetin nedenlerinden biri de; izleyici

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 1, pp./ss. 8-18 10



Dijital D&NUsUM Baglaminda Turkiye'de Dizi Sektoérl ve Gelecedi

onceki yillarda ulusal televizyon kanallarinda yayinlanmadidi icin izleyemedidi filmleri ve
dizi filmleri internet Uzerinden ister dublajli, ister kendi dilinde, isterse de alt yazl izleme
olanagina sahip oldugu sdylenebilir. Yapimcilar da bu sayede, izleyicinin de talebi
Uzerine, artik yabanci dizi ve filmlerin DVD ve CD kayitlarnin satis gelirlerini arttirmak
adina yasal izinle cogaltimasina ve yayinlanmasina izin vermistir. Yayincilarnin bu esnekligi
dizi ve filmlerin internet Uzerinden izlenilmesine mesru bir cehre kazandirmistir (Coteli,
2016, s. 123). Bu gelismelerin hemen ardindan tUm dUnyada oldugu gibi TUrkiye'de de

dizi sektérine ikinci bir alan acmistir. Bu alan internet dizileridir.

Turkiye’'de internet Dizi Yayinciigi

internet dizi yayinciidi son yillarda bitin dinyada hizli bir artis gdstermistir. Bu
gelisme ile beraber internet dizilerinin baslh basina bir pazar oldugu fark ediimistir.
DUnyadaki bu gelismeler TUrkiye'de de karsilik bulmus ve yeni birfakim olusumlar ortaya
cikmaya baslamigtir.

TUIK (TOrkiye Istatistik Kurumu) tarafindan 2018 yilinda yayinlanan “Hanehalki Bilisim
Teknolojileri Kullanim  Aliskanliklarn  Arastirmasi’nda Torkiye'deki her on evin sekizinde
internetin var oldugu goérulmektedir. Yine ayni rapor internet kullanan bireylerin kullanim
oraninin yUzde 72,9 oldugunu gdstermektedir (TUIK, 2018, s. 2). Deloitte tarafindan 2018
yllinda yayinlanan TUrkiye'de “Tahmini Medya ve Reklam Yatinmlari; Reklamcilar Dernedi
Raporu”nda ise 2014'de 1,183 milyon TL olan internet reklam harcamalarinin 2017 yiinda

2,078 milyon TL oldugu belirtiimektedir (Deloitte, 2018 , 5.17).

DUnyada ve Ulkemizde internete erisimin kolaylastigi glnimuzde, televizyon izleme
alskanliklarmizin da degismesi dogal bir sonuctur. Cep telefonlarn, tabletler, akill
televizyonlar ile izlemenin yeni bir mecraya evrildigi aciktir. Yukarnda paylasilan verilerde
gorulecegdi Uzere internet reklam harcamalarinin artmasi; yapimcilarnn internet dizilerine
yénelmesini de hiziandirmistir. insanlar artk evlerinde, otobuslerde, seyahatlerde
ellerindeki telefon, tablet vb. diger akilli cihazlar araciigiyla daha az engelle karsilasarak,
uzun sureli olma zorunlulugu bulunmayan, diledigi yerden izlemeyi baslatip, diledigi
yerde birakan seyirciler halini almislardir. Netflix'in 2017 yilinda 37 bin 56 kisi ile yaphdi
arastirma, Turklerin yUzde 77'sinin sadece evlerinde degil, érnegdin ise gidip gelirken,
otobUs yolculugu yaparken veya ucaktayken de mobil cihazlarndan fim ve dizi

seyrettiklerini belirtmistir (ntv.com.ir, 2018, 22 Ocak).

TUrkiye'de cekilen birtakim diziler YouTube Uzerinden yayinlanmis fakat amatdr bir
kurguya sahip olan bu yayinlar gerekli ilgiyi gérmemistir. Daha sonra YouTube Uzerinden
yayinlanan ve tamamen amatdr oyunculardan olusan Adana Sifir Bir — Bir Zamanlar
Adana’'da dizisi milyonlarca izlenme rakamina ulasinca dikkatleri Uzerine cekmistir.
YouTube Uzerinden yayinlanmak Uzere daha bagska diziler cekilmis fakat beklenen ilgiyi

gbrememistir.

TUrkiye'de dijital platformlar, yukarnda cercevesi cizilen gelismelerden hareketle
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kurulmaya ve sekilenmeye baslamistir. Bu baglamda yerli platformlar olan Puhu TV 2016
aralk ayinda, Blu TV 2016 ocak ayinda yayina basladilar. DUinyanin bircok Ulkesinde
yayin yapan Netflix 2016 yilinda Turkiye'nin de icinde oldugu 130 yeni Ulkede yayinlarina
baslamistir. Blu TV'nin Masum, Puhu TV'nin Fi dizisi dikkatleri ceken ilk orijinal icerikleri
olmustur. Ayni ddénem Turkiye'de resmen yayina baslayan Netflix ise, Turkce altyaz
desteginden yoksun olmasi, TUrkce dublagjlarn olmamasi  gibi nedenlerden dolayi

beklenen ilgiyi o sene gérememistir.

Puhu TV

2016 Kasim ayinda Dogus Yayin Grubu tarafindan kurulan platform 11.000 saatin
Uzerinde bir icerikle acilimistir. Puhu TV, Over The Top Television (OTT) olarak adlandirilan is
modeli Uzerine kurgulanan, izleyicinin istedigi icerigi istedigi zaman Ucreftsiz izlemesine
olanak sadlayan ve reklam gelirleriyle finanse edilen bir platformdur. Urin yerlestirme
yontemiyle maddi gelir saglanmaktadir. Bunlar 15-20 dakikada bir yayina giren ve
atlanamayan reklamlardir. Ayrica dizi icinde karakterlerin giydigi elbiseler, yedigi Grunler,
bindigi arabalar vb. &Jeler anlatiya dahil edilerek reklam Uretiimektedir. Puhu TV'de
yayinlanan ik dizi Azra Kohen'in cok satan Uclemesi Fi-CI-Pi kitaplarinin ayni adli
uyarlamasi olmustur. Stresi 60-75 dakika arasi olan diz, iki sezon yayinlanmistrr. ilk sezonu
12 bolUm, ikinci sezonu 10 bélUm halinde yayinlanan diziyi Sahsiyet ve Dip isimli iki ayr dizi
takip etmistir. Su an yalnizca Puhu TV'de izlenilebilen bir icerik bulunmamaktadir.
Platformda yalnizca daha &nce Urefilen dizilerin haricinde televizyonlarda farkli

zamanlarda yayinlanmis olan bircok dizi ve film izleyicilerin erisimine aciktir.

Blu TV

Dogan Holding tarafindan kurulan dijital yayin platformu Blu TV 2016 yilinda yayina
baslamistir. Yayina basladigi dénemde Neftflix'in TUrkiye'de yasadigi problemleri gorup
bunlan avantaja cevirmek isteyen Blu TV, ilk isiyle populerlik yakalamis olsa da zaman
icerisinde umdugunu bulamadigini gosteren bir tabloyla karsilasmistir. Blu TV'de aylik

Uyelik sistemi bulunmaktadir.

Blu TV'ye cekilen ilk dizi Masum olmustur. Yasamayanlar, Bartu Ben, Bozkir, 7 YUz,
Dudullu Postasi, Sahipli ve basta YouTube Uzerinden yayinlanan ve daha sonra
platforma katilan Adana Sifir Bir — Bir Zamanlar Adana’da Blu TV icin Uretilen dizi
icerikleridir. Adana Sifir Bir — Bir Zamanlar Adana’da dizisi platformun suan devam eden

tek isi olarak dikkati cekmektedir.

YouTube

Blu TV ve Puhu TV olusumlarindan once ilk orijinal yerli icerik Gretimi YouTube

Uzerinden olmustur. Ozellikle 2013 sonrasinda YouTube Uzerinden yayinlanan pek cok
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internet dizisi mevcuttur. Adana Sifir Bir — Bir Zamanlar Adana’da bu diziler icerisinde en
popdUleridir. 2012'de yayinlanmaya baslanan ve 36'inci bélimde final yapan Kormanlar
ve iki yil siren Kamera Narkasi YouTube'da yayinlanan internet dizilerinin akilda kalan

ornekleridir.

Biim-kurgu ve komedi tUrinde degderlendiriebilecek olan ve Onur Unl0'nin
yonetmenligini yaptigi Gérinen Adam YouTube'da izleyiciye sunulan bir diger dizi
drnedidir. Onur Unl0, Goérinen Adam icin; “TV'ye is yapmak konusu sallanmaya
baslayinca baska yerlere bakmaya basladik. O yer internet oldu. Her bdlim 15 dakika
sUrUyor. Televizyon dizisi gibi bezdirici dedil. Televiyon dizisini her hafta ¢ekiyorsun, biz bir
kerede cektik bitirdik. On bdlum bir fim gibi hazirladik” (Kologlu, 2017, 15 Haziran) demis

ve dénemin internet ile televizyon mecralarn arasindaki farka dikkat cekmistir.

Nefflix

Film-dizi yapimciigi ve dagitimi alaninda faaliyet gosteren kurulus, 1997 yilinda
ABD'de kuruldu. DVD satis ve kiralama isi yapma Uzerine kurulan sirket, 2007 yilinda
kullanicllarina internet Uzerinden film izZlieme imkani da sunarak faaliyetlerine devam

etmistir. Netflix'in ilkk dizisi 2013 yiinda yayinlanmaya baslanan House of Cards olmustur.

YUzdoksandan fazla Ulkede izlenebilen Netflix, 2016 yilinda 130 Ulkeyle beraber
TUrkiye'de de yayina basladi. Turkiye'de yayina basladidi ik yillarda Turkce dublaj ve
altyazi olmamasindan kaynaklanan problemler nedeniyle yeterli ilgi géremeyen

platform, 6zellikle son yillarda oldukca fazla oranda popdUlerlik yakalamistir.

Netflix, dinyada kullaonmda olan internet trafiginin yUzde 15'ini bUnyesinde
doéondUrmektedir (BBC Turkce, 2018, 5 Ekim). DUnya capinda yayin yapan icerik Ureticisi
Netflix'in 2018 Aralik ayi itibari ile 137 milyon aboneye ulastigli ve bu sayinin Turkiye'de 5
milyon civarinda oldugu belirtiimektedir (digitalage.com, 2019, 3 Ocak). Aylk édeme
sistemine gore isleyen bir platform olan Netflix, farkll kullanici paketleri sunarak fiyat

politikasini da esnek tutmaktadir.

TUrkiye'de yayin yapan dijital platformlarin izleyiciler acisindan diziler icin sundugu en
bUyUk avantaj ve/ya farklilik televizyondan farkl olarak sGrelerdir. Televizyonlarda 180
dakikalara varan yayin sureleri mevcut iken internet dizilerinde bu sure 40 ile 80 dakika

arasinda degismektedir.

Netflix ile yerli dijital platformlar arasinda sezon anlasmasinda anlasilan bélim sayisi
kadar icerigin belirtilen tarihnte tek bir seferde izleyiciye sunulmasi gibi fark bulunmaktadir.
Yerli dizlerde bunun daha farkl isledigi goérUimektedir. Buna gdre diziler Uger bdlum
halinde yUklenmekte, diger bolumlerin izleyiciye sunulmasi icin yapilan anlasmalara gére

belirlenen surelerin gecmesi gerekmektedir.

Netflix icin cekilen ilk yerli dizi olan Hakan: Muhafiz (The Protector) yayinlanmaya

basladiginda IMDB'de (intemet Movie Database) 10 Uzerinden 7,9 puan almis;
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platformda on milyonun Uzerinde seyirci tarafindan izlenilince dizinin ikinci ve UcUncuU
sezon anlasmalar da yapimistir. Bununla beraber The Gift (Atiye) isimli ikinci dizinin de

cekimlerine baslanmistir.

Netflix Torkiye birimi tarafindan Forbes'e yapilan aciklomada gelecek 20 il
iceresinde televizyonun tamamen internet ortamina kayacagdr savunulmaktadir (BBC
Turkce, 2018, 5 Ekim). Buna gére tUm geleneksel televizyon kanallarnnin ve platformlarinin
tipki HBO (Home Box Office) ya da Digiturk’on yaptidi gibi talebe bagl hizmet sunumuna
gececedi 6ngdérilmektedir. Dolaysiyla simdiki sartlar altinda televizyon oyununun bir
parcasl olacagi su gétirmez bir gercek olarak gérinen online televizyon platformlari icin
asll sorunun hangi model temelinde isleyecekleri olduklar gérilmektedir. Bu noktada
reklam mi, yoksa abonelik mi tercih edilecektire TUrkiye'de yabanci film ve dizi iZiemeye
aliskin, yurtdisindaki gelismeleri takip eden genis bir izleyici kitlesi bulunmaktadir. Ancak
bu kitlenin icerige Ucret édemek konusunda isteginin dUsuk olacagdr éngdrilmektedir.
Bunun yani sira internet reklam pazarinda ise tUm geleneksel normlar yikacak tUrden hizli

bir bUyUme gortlimektedir (Muradoglu, 2017, Temmuz, s. 88).

internet dizileriyle beraber yeni bir yUzle tanisan Tirk dizi sektér, halen yolunu
netlestirme cabasindadrr. Bu degisime ayak uydurma telasinin arkasinda internetin
konvansiyonel televizyonlarn gelecegini tehdit edecegdi inanci vardrr ve simdilik
gelecekte var olmak icin en islevsel modelin Netflix ve benzeri dijital platformlarn
yUr0tGcUsU oldugu yonUnde fikir ortakigr oldugu goérllmektedir. Bununla beraber farkli
gorUsler de bulunmaktadir. Nisan 2017'de televizyon platformlan Uzerinden Turkiye'ye
giren Sony Channel'in yonetim kurulu Uyesi Murat Saygl televizyonun asla dlmeyecegini
savunmaktadir: “Su bir gercek ki yarn televizyonlar baska mecralardan izienecek. Ama
yine de izlenmeye devam edilecek sey televizyon olacak” (Muradoglu, 2017, Temmuz, s.
90). Dogus Dijital ydnetim kurulu Uyesi Ates ince de televizyonun Turk insaninin aksam
eglencesi olmasina guvenerek “Bizde eglence anlayisi son on yildir aksam eve gelip dizi
izlemek oldu. Bunun alternatifi cok kolay gelmeyecegine gére televizyonculuk asla

Olmeyecek” gorisunu paylasmaktir (Muradoglu, 2017, Temmuz, s. 90).

Yénetmenlerin Géziinden internet ve Televizyon Ditzileri

Dijital platformlarda yayinlanan dizilerin mevcut durumu ve televizyon dizileri ile
arasindaki farklarnn tespiti icin sektérde en az 100 bolim dizi cekmis yonetmenlerin
gbrusine basvurulmustur. Uzman Orneklem Yéntemi ile secilen ydnetmenlere énceden

hazilanmis “dijital ortamlarda yayinlanan diziler ile televizyon dizilerini karsilastinr misinize™

sorusu sorularak mevcut durumun tartisiimasi amaclanmistir.

Dijital ortam izleyicisi ile geleneksel televizyon izleyicisinin birbirlerinden cesitli
alanlarda farklilastigini vurgulayan Kudret Sabanci, “Oncelikle geleneksel yayincilik
anlayisi artk cagimiz insanina yetmemeye basladl. CUnkU geleneksel yayincilikta

kurallan yayinci koyar. Onun istedigi glnde ve saatte hazir olmaniz gerekir. Dijital
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ortamdaysa neyi, ne zaman, nerede ve ne kadar izleyecegine izleyici karar verir”
demektedir (Kudret Sabanci, Kisisel Gérusme, 9 Subat 2019). 2000 yilinda ilk dizisi
Karakolda Ayna Var't (2000) ceken Sabanci, sonrasinda Aliye (2004), Binbir Gece (2006)
gibi hem Turkiye'de hem de dUnyada izlenen dizilerin ydnetmenligini yapmistir. Binbir
Gece dizisi ile bir ilki hayata gecirerek dizinin sezon finali sahnesini canli yayinla
gerceklestirmistir. Gecmisten ginUimuUze dizi sektérindeki degisimin tanigi ve uygulayicisi
olan Kudret Sabanci gunimuz izleyicisinin her seyden &nce bir internet ve sosyal medya
kullanicisi oldugunu vurguluyor. Bu izleyici grubunun dizi ya da televizyon izieme saatlerini

kendisinin ayarlamak istedigini belirterek dijital platformlann sundugu serbest zaman

ozelligine vurgu yapmaktadir (Kudret Sabanci, Kisisel Gorsme, 9 Subat 2019).

Uzun bir mUddet reklam sektérionde calisan Kerem Cakiroglu, Kavak Yelleri (2007) ile
dizi sektérine girmis, ardindan Kdguk Sirlar (2010), Bir Bulut Olsam (2009), Kalbimin Sultani
(2018) gibi dizilerin ydnetmenligini yapmistir. internet dizilerinin yorum yapilabilecek kadar
uzun bir sUreyi gecmedigini belitrmektedir. Yapilan islerin kalite olarak televizyonda
yayinlanan islerden daha énde oldugunu ve citayr yUkselttigini belirten Cakiroglu,
internet mecrasina yapilan ilk isler olduklari icin ¢citanin bu kadar yUksek olduguna, kalici
olduklar taktirde bdyle olmayacagini disinmektedir. Puhu TV'nin bir is yapmadiginin,
Dogan Medya’'nin da el dedistirmesinden dolayi Blu TV'nin beklemede oldugunun altini
cizmektedir: “Netflix su an TUrkiye'de sadece bir is yaptl, baska neler yapacak, nasil isler
yapacak, yapacak mi2 Bilinmiyor... YouTube'da kendi olanaklanyla Ureten, daha
amatérce ama daha serbest isler var” (Kerem Cakiroglu, Kisisel Gérusme, 17 Ocak 2019).
Dijital platformlarda yayinlanan islerin hem buUtcesel hem de teknik olarak daha kaliteli
olduklarini - vurgulamaktadir.  Zamanla televizyonlarnin reklom gelirlerinin  internet
reklamlarna kayacagini diUsunen Cakiroglu ilk  basta yaptd vurguyu tekrar
yapmaktadir: “Dijital platformlarnn seyrediime orani arttikca reklam oraya kayacak.
Televizyonlarnn zamanla geliri azalacak, ama su anda uzun vadede sonucu kestirmek

zor” (Kerem Cakiroglu, Kisisel Goérusme, 17 Ocak 2019).

Kartal Cidamli Sihirli Annem (2005), Adanali (2008), Pis Yedili (2011), Kertenkele
(2014), Bahtiyar Olmez (2017) dizilerinin ydnetmenligini yapmistir. Cidamli éncelikli olarak
televizyon dizisi ya da internet dizisi diye bir aynm yapmaktan ote, bunlann farkl
mecralar oldugunu vurgulamaktadir. Cidamli'ya gére mecralarnn cogalmasinin dogru
kullaniimasi durumunda yapimcilarin daha ¢cok kar etmesinin mimkin oldugu acikca
gorulebilecek bir gercektir. “Ortaliktaki tUm dijital platformlar ve kanallar aslinda ayni
patronajin degisik mecralandir. Bunu akilda futmak énemlidir” (Kartal Cidamli, Kisisel

Gorusme, 7 Ocak 2019).

Neden Tarkovsky Olamiyorum (2014), Halef (2018), Hayatin Tuzu (2009) gibi bagimsiz
filmlerin yaninda Emret Komutanim (2008), Kapali¢carsi (2009), Lale Devri (2012) gibi
dizilerin yonetmenligini yapan Murat DUzgunoglu dizilerin  ortalama  bir  kitleye
seslendigini, sadece yayinlandigi mecranin farkll oldugunu, teknik olarak internet

dizilerinin daha kaliteli oldugunu belirtmektedir. “Bu TUrkiye'de de bdyledir Amerika'da
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da bdyledir. BUtUn diziler asagdi yukar ayni dramatik yapidan beslenirler. Ama internette
yayinlanan diziler biraz daha cilall biraz daha temiz is cikarrlar, 6zOnde bir fark yoktur”

(Murat DUzgUnoglu, Kisisel Gérisme, 12 Subat 2019).

Sadullah Senturk Képrd (2006), Kurtlar Vadisi Pusu (2007), Behzat C. Bir Ankara
Polisiyesi (2012), Kaderimin Yazildigi GUn (2014) dizilerinin yonetmenligini yapmistir.
SentUrk televizyon ve internet dizileri arasindaki serbestlige ve sure farkliigina dikkat
cekerek, ulusal kanallarin reyting hedefiyle icerik hazirlamalarnin anlatilan hikayelerin
birbirine benzemesine sebebiyet verdidini, bunda RTUK'Un de bUyUk etmen oldugunu
soylemektedir. “Ayrica daha cok reklam yayinlamak icin ulusal yayin yapan kanallar dizi
sUrelerini minimum 135 dakikaya cikarmis durumda. Bu diziler bazen 160-180 dakikayi

bulabiliyor. Dijital platformlarda ise 45-60 dakika arasi bélimler yer aliyor” (Sadullah
SentUrk, Kisisel Gérisme, 22 Ocak 2019).

Hercai (2019), Gulperi (2018), Hayat Sarkisi (2016), Karaday: (2012-2014) dizilerinin
ydnetmenligini yapan Cem Karci dijital mecralarda yayinlanan dizilerin daha &zgun ve
cesur isler diye lanse edildigini fakat durumun aslinda bodyle olmadigini belirtmektedir.
“Bundan on sene 6nce televizyonda rahatlikla gdsterebildigimiz tabularin, suan dijitalde
serbest olmasi cok da yenilikci bir durum yaratmiyor. Dijitalde Dexter yahut Sex and The
City tadinda isler yapabildigimiz ve bunlarn devamliigini saglayabildigimiz zaman dijital

oldu diyebilecegim” (Cem Karcl, Kisisel GérGsme, 13 Ocak 2019).

Yesiicam déneminde sektére baslayan Omer Ugur ilk yillarda Mehmet Ugur takma
ismi ile senaryolar yazmistir. 1992 yilinda TRT 2'ye KUcUk Sahitler isimli 3 bolumIUk bir is
ceken Ugur, bu isin ilk dizisi oldugunu belirtmektedir. Tath Bedis (1996), Yarrm EIma (2002),
Emret Komutanim (2005), Genis Aile (2009-2011), Aslan Ailem (2018) dizilerinin yani sirq;
Eve D6nUs (2006), Guruldayan Kalpler (2014), Genis Aile Yapistir (2015), Ask Bu Mu (2018)

gibi sinema filimlerini de cekmistir. Televizyon yahut dijital mecralarda fiim ya da dizi
izlemedigini; ama dijital mecralarda yayinlanan dizilerin daha enternasyonal oldugunu
bu vesile ile Turkiye'de cekilecek olan dizilerin de daha evrensel olacagi fikrinin kendisini
mutlu ettigini belirrmektedir. “Dijital ortam sayesinde artik daha enternasyonal hikayeler
yaziyoruz. Eger gidisat bu ydndeyse biz de bu yéonde evrilmeliyiz. Burada cektigimiz isler
Nairobi’'de de, Stockholm'de de, Londra’da da izZienmeli” (Omer UJur, Kisisel Gorisme,

12 Ocak 2019).

Mehmet Bahadir Er (Eve DUsen Yildinm, 2011 - YUzyillk MUhdr, 2016 - Yalaza, 2017)
Sadullah Celen (Yedi Numara, 2000 - Canim Ailem, 2008 - Fatih Harbiye, 2013 - Elimi
Brakma, 2018) ve Bora Tekay (Tath Hayat, 2000 - Papatyam, 2009 - Cocuklar Duymasin,
2010 - Seksenler, 2015) internette yayinlanan dizilerin televizyon dizilerine nazaran daha
kaliteli olduklan kismina vurgu yapiyorlar (Sadullah Celen, Kisisel Gérusme, 7 Subat 2019).
Bora Tekay seyircinin algisinin internet dizilerinde daha yUksek oldugunu vurgularken,
televizyonda bunun yarm bir sekilde oldugunu belirtmektedir (Bora Tekay, Kisisel
Gorusme, 24 Ocak 2019). Sadullah Celen internet dizilerinin yapimci baskisindan uzak ve

televizyon dizilerine nazaran sanat yonunin daha agir bastigini séylemektedir (Sadullah
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Celen, Kisisel GorUsme, 7 Subat 2019).

SONUC

Gérosmelerden elde edilen verilere gére; intermet Uzerinden yayinlanan dizilerle
beraber ginimuUzde felevizyonun akibeti daha yUksek sesle konusulur olmustur.
Televizyona gére hem siure hem kalite acisindan énemli farklar yaratan yapimlar son
ylllarda dinyada oldukca ses getirmislerdir. Bu yapimlara alisan izleyici yayinlanan icerigi

birkac gun icerisinde bitirip bir yila varan sGrede yeni icerigi beklemeye baslamislardir.

Ulkemizde de yayin kuruluslan son birkac yil icinde kendi dijital icerik platformiarini
kurmus, bu platformlarda televizyona nazaran kaliteleri yUksek ve sUreleri kisa diziler
yayinlamislardir.  Bunlarla dijital iceriklere alisan seyirci Nefflix'in  TUrkiye pazarna
girmesiyle televizyondan uzaklasmis internet iceriklerine odaklanir olmuslardir. Diledigi
zaman durdurabilme, baslatabilme, tekrar tekrar izleyebilme imkani sunmasi en bUyUk
avantajlan arasinda yer almaktadir. Ayrica televizyonda yayinlanan surelerden daha
kisa olmasi, seyirciyi sikmmamasi da énemli bir etken olarak gérilmektedir. Daha genis
zamanlarda cekilen ve yayina yetistirme gibi derdi olmayan internet dizileri televizyonda

yayinlanan dizilerden teknik olarak daha kaliteli isler olarak dikkati cekmektedir.

Katiimcilarla yapilan gérismelerden anlasildigi gibi; yénetmenlerin  ortaklastiklari
noktanin, internette yayinlanan dizilerin sGre olarak daha makul olmasi ve teknik olarak
daha kaliteli isler oldugu yénundedir. Degisen dunyaya ve gelisen teknolojiye ragmen
TUrkiye'de dizi surelerinin hala 180 dakikalara variyor olusu internet dizilerinin izleyiciler
tarafindan can simidi olarak gérilmesinde énemli bir etkendir. Ancak TUrkiye'deki dijital
platformlann icerik Uretmeyi durdurmalarn, sire ve kalite konusundaki olumluluklara
golge dusUrmektedir. TUrkiye icin henUz cok yeni olan bu mecra, ydnetmenlerin de bu
konuda temkinli olmalarina sebebiyet vermektedir. Dolayisiyla uluslarararasi dlcekte

yayin yapan dijital platformlarn, yerel platformlara goére, gelecedi daha kesin

goruimektedir.

Sonuc olarak, internet kullanim oraninin artmasi televizyon izleme aliskanliklarini
bUtin dinyada oldugu gibi Ulkemizde de dedistirecektir. Yapilan calismalann da isaret
ettigi Uzere, izleyiciler acisindan televizyon basinda gecirilen surelerin azalmasi, telefonun
mevcut teknolojik gelismelere ayak uydurarak gelismesi, izleyici aliskanliklarnni da

degistirmektedir.
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Sinemada anlamin olusmasinda etkili olan unsurlardan biri de sk
kullanimidrr. Isik kullanimi, sahnenin icerisindeki anlamin ve duygunun
olusumuna dogrudan etki eder. Ayni zamanda sinemada isik kullanimi,
flmsel diger &geleri de (Mekan, KostUm, Kamera, Karakter vb.)
etkilemektedir. Bu noktada filmsel isiklandirma teknikleri, sinema
dUnyasinda ¢ok boyutlu sekillerde insa edilir. Bu calismanin amaci
barok dénem resim sanatinda kullanilimis olan isiklandirma tekniklerinin,
ginimUz sinema filmlerine olan bagini ve etkilesimlerini ortaya
koymaktadir. Barok sanat Uslubunda ressamlar, klasik resim
anlayisindan  bagmsiz, hatta ona karsit  bir  anlatl  gelenedi
olusturmuslardir. Bu yeni bakis acisinda en énemli unsurlardan biri de
tablolarda kullaniimis olan siklandirma teknikleridir. Bu isiklandirma
tekniklerinin ginimUz sinema filmlerine olan etkisini belilemek icin
orneklem olarak Kis Uykusu filmi secilmistir. Bu filmin secilmesinde ana
neden, ydnetmenin barok dénemde tablolarda kullanilan isiklandirma
tekniklerini filminde kullanmaya calismis olmasidir. Ormekleme  dahil
edilen Kis Uykusu filmi nitel icerik ve bicimsel analiz yontemi ile
irdelenmistir. Calismanin sonucunda barok dénemde kullaniimis olan
isiklandirma tekniklerinin - drneklem nezdinde gUnUmUz sinema
filmlerinde eftkili oldugu goérGimustUr.

Anahtar Kelimeler: sinema, sinemada isik kullanimi, barok dénem,
barok dénem isik kullanimi
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The Reflection of the Light Techniques Used in
the Baroque Period Pictures on The Current Films:
The Case of Winter Sleep

ABSTRACT

One of the factors that has influences the creation of meaning in
cinema is the usage of lighting. The usage of lighting, directly
influences the formation of meaning and emotion within the
scenes. At the same time the usage of lighting in the cinema, with
together of the other elements (like space, costume, camera,
character, etc.) has also affects the meaning. At this point, fim
lighting techniques are constructed in multidimensional ways in the
world of cinema.The am of this study is to reveal the lighting
techniques used in the art of baroque painting and their connections
to contemporary cinema. In the Baroque style of art, painters have
created a fradition of narrative that was independent of, even
opposed to classical painting. One of the most important elements in
this new point of view is that the lighting techniques. In order to
determine the effect of these lighting techniques on current cinema
films, Winter Sleep is selected as the sample. The main reason for
choosing this film is that the director tried to use the lighting
techniques used in the paintings in the baroque period. Winter Sleep
that included in the sampling was examined with qualitative content
and formal analysis method. As a result of the study, the lighting
technigues used in the baroque period were found to be effective in
today's cinema films based on the sample.

Keywords: cinema, usage of lighting in cinema, baroque period,
usage of lighting in baroque period
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GIRiS§!

Sinemada isik kullanimi fiziksel boyutundan ziyade, estetik boyutu Uzerinden yaratilr.
Bu noktada sinema ve sk arasindaki bag daha da guclenmis, gelismis, cok boyutlu
anlamlar Uzerinden insa ediimeye baslanmistir. Isik kullanimi filmlerin icerisindeki birden
fazla &geyi etkiler. Bir yandan fiziksel olarak (mekan, karakter, kostUm, kamera) etki
ederken oOte tarafta ise karakterlerin ic dunyalar hakkinda ve sahnenin duygu dunyasi
Uzerinde eftkileyici bir rol Gstlenir. Filmlerde kullanilan isik teknikleri bircok farkl sekilde
tasarlanir. Sinemada 1sik kullanimi, genellikle belirli kalplardan uzak bagimsiz ve
6zgUlnduUr. Barok ddnem resim sanatinda kullanilmis olan isiklandirma  teknikleri,
yarattiklan dramatik etkiler nedeni ile filmsel isiklandirmayi etkilemis ve film sanatinda bu
Iskk teknikleri, bicimsel ve estetik olarak kullanilmis, daha yUksek ve yetkin anlamlar
dUnyasi yaratiimasina olanak saglamistir. Karakaya, sinema ve barok resmi arasindaki
iliski icin sunlarn belirtir: “Barok resimde, resme hareketli bir nitelik kazandiran repoussoir
figUrlere benzer ve fimin uzaysal yapisina bu tir bir ydn ve amac kazandinr” (2005, s.
136-137). Sinema ve resim arasindaki bag cok boyutlu iliskiler Uzerinden sekillenir. Form
olarak olarak resim sanatinin kendi anlatisinin sunumunda kullandigr ozellikler, imgeyi
hareketlestiren sinema sanatinda da kabul gérmUstlr.  “Tablonun  harekeftsiz,
sinematografik imgenin hareketli olmasi, sinemayi zorunlu olarak resimden koparmaz,
cunkU sinema da kendi tarznda hareketsiz gérontoyu kullanir; tipki resmin hareketi
kullanmasinda oldugu gibi...” (Bonitzer, 2006, s. 1). Sinema ve resmin karsilikll olarak
birbirinden beslenmesi, degisen teknolojiye gbre evrilen sinemanin zaferi ile
sonuclanmistir. Sinema, resim sanatinda kullanilmis olan bicimsel dzellikleri, kendi anlati
formuna goére kodlayarak yansitmistir. Bu baglamda en net drneklerinden biri, barok
dénem resim sanatinda kullaniimis olan 1sik tekniklerinin sinemada bicimsel ve teknik

Ozellik olarak kullaniimasidir.

Barok Donem (1500-1700)

17. yy baslarnda Avrupa’da dogan barok sanat Uslubu, Rénesans’'tan farkli bir Uslup
benimsemis hatta ona karsit bir anlati Gslubu benimsemistir. “Avrupa Ulkelerinde 1500
sonrasli ve 1700 yillan arasi ortaya cikan ‘barok’ klasizmme bir tepki olarak dogmustur”
(Hasanoglu, 1996, s.1). Bu baglamda barok sanati hem icerik olarak hem de bicimsel
olarak klasik sanat Uslubundan ayrnsmaktadir. Barok sanatinin bu yenidinya gorisu
sadece resim, heykel mimarlkla sinirli kalmamistir, diger bUtin sanat dallan da bu
akimdan etkilenmistir (Beksac, 1994). Bu noktada barok sanatinin klasik sanatftan

aynsmasi resim sanati Uzerinden irdelenmelidir.

Rdénesans anlatl Uslubu ile yapilan calismalarin merkezinde denge, akil ve uyum gibi

olgular vardrr. Buna karsin barok resim sanati bu olgulara karsit bicimsel ve iceriksel

1 Bu calisma, Batman Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUsU Sinema ve Televizyon Tezli YUksek Lisans
Programinda yUrGtolip kabul edilen “2000 Sonrasi Turk Sinemasinda Mekan Kullanimi” baslikl
yUksek lisans tezinden Uretilmistir.
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kodlamalarn kullanmistir. Akil ve uyumun yerine barok dénemdeki calismalarda, ilkesizlik
ve cosku vardir. Simetrik ve dUz anlatidan kacinan barok dénem ressamlari, eserlerinde
diyagonal bir Uslup benimsemislerdir. Bu noktada dénemin resim anlayisinda “acik
kompozisyon” cok énemli bir yer tutar. Ressamlar resmin icerisinde ki neden ve sonuc
iliskisinden daha cok, bir anin resmedilisi Uzerinde yogunlasmislardir. Acik kompozisyonu,
renk ve 1sk- golge kullanmi ile guclendirmislerdir. Eskiden daha az dnem verilen bu
bicimsel dzelikler, barok sanati ile beraber anlatinin en bUyUk faktérlerinden olmuslardir.
Renk ve 1sik- gélge uyumu, acik kompozisyonla bUtinlesip, anlamin yaratiimasinda ¢ok
bUyUk katki sunmuslardir. R&nesans resim sanatinda renkler birbirlerine karismaz, renk ve
anlati iliskisi kapall bir formda sunulurdu. Barok resim sanatinda ise bunun tam tersi bir
anlayisla kontrast renkler kullanilmis, renklerin ic ice gecip, birbirlerinin icinde erimesi ve
bu sekilde renklerin kaynasmasi saglanmistir. Renklerin bu sekilde kullaniimasini, isik ile

desteklemisler ve bu iki bicimsel 6zellik anlatinin olusmasinda temel yapi tasi olmustur.

Rembrandt (1606-1669)

Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Hollandall ressam ve baski ustasidir. Avrupa ve
Hollanda sanat tarihinin en dnemli ressamlarindan biridir. Resimlerinde ana unsur isiktir.
Tablolarinda, 151I9in Uzerine dustUgu figur parlar ve gbze carpar. Isik ve golge kullaniminin
en 6nemli temsilcilerinden olan Rembrandt, tablolarinda sarimsi bir 1sik kullanir. Bu renk
secimi ile karanlk atmosferli calismanin icinde beliren sarn renkli figirler hem anlatiyi
dramatize eder, hem de dikkati belirledigi yéne ceker. Yarattigi kompozisyonu isik ve
golge ile verir, bu iki bicimsel unsur, stk ve gdlge, anlatinin baskahramanidirlar. Isigin gelis
yonU ve siddeti tablolannda degiskenlik gdsterir, bazen sk cok yumusak kullaniimis,
bazen de cok sert cizgisel bir sekilde kullaniimistir. Tablolarindaki hUzGn ve aciyl renk ve

Isik- golge kullanimi ile dramatize etmistir.

Resim.1. Meditasyondaki Filozof (Rembrandt, 1632)

Resmin dikkat ceken ilk karesi sol kbsede camin yaninda oturmus dUsUnUrdur.
Ressam bu dUsunce halini isik- gélge ve mekdnsal uzamlarla guclendirmistir. Sag kdsede

baska biri daha vardir ve atesi beslemektedir. Yukarn karanliga dogru cikan merdiven,
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mekdana uzamsal bir boyut kazandirmistir. Pencereden iceri soluk bir sari stk girmektedir
ve yukar dogru cikan birkac basamagi aydinlatirken, en Ustteki basamaklar karanlikta
kalmistir. 1sigin belirleyeni, camin cercevesi olur, odanin diger alanlar karanlkta kalr. Isik
ve golgenin ayrimi nettir. Bu tablodaki mek&nsal uzamiar, 15tk ve gdlgenin kullanimi ile
tipki bir film karesini andirmaktadir. Sinema dunyasinin gelecegdine kaynaklk eden bu
tablolar, icinde barnndirdiklan bicimsel &zeliklerle bircok filme kaynaklik etmislerdir. Resim
sanatinda kullanilan parcall isik ile dramatize edilen anlam, sinema dinyasinda da
kullanilimistir. Isik gdlge kullaniminin mekéanla olan bu derinlemesine bag, bu tablolar
sayesinde dnem kazanmis ve bicimsel bir &zellik olarak kabul gérmUstGr. Parcall 1sik
kullanimi, sinemanin vazgecilimez bir 6gesi olmustur. Isik ve golgenin yarathidi etki, sinema
dUnyasindaki bUtun temel 6geleri etkilemistir. Karakter, mekdn, renk, hikdye vb. bitin

bunlar filmsel isiklandirma ile yeni bir boyut kazanmistir.

SINEMADA ISIK KULLANIMI

Sinemada isik kullanimi temelde iki anlam Uzerinden yaratilir. Bunlardan ilki kamera
ve 1sik arasindaki fiziksel gerekliliktir. Flmde kameranin, sahnenin icindeki mizansenin
elelmanlarini gérmesi icin kurulan 1sik tUmUyle fiziksel bir zorunluluktur. Diger taraftan
ikincisi ise sinemada kullanilan 51i9in estetik boyutudur. Bu noktada fiimsel sik fiziksel
boyutundan cikip filmin anlam ve duygu dunyasina paralel bir yon kazanir. Bu sUrecte
en dnemli kavramlardan bir tanesi aydinlk kavramidir. “lsigin fiziksel varigr nesneleri
gorunur kilarak onlarnn formlarni ve buUyUklUklerini ortaya cikmasini saglarken 1sigin bir
anlatim araci olarak kullanimasi aydinlatma kavramiyla iliskilidir'” (Alton’dan aktaran
Koca, 2011, s. 77). Filmsel anlatinin temel gerekliliklerinden biri olan 1sik kullanimi,
goruntinun estetik boyutunu etkiledigi gibi bir de sahnenin icindeki anlama da etki eder.
Sinema dunyasinda 1s1gin bu denli cok boyutlu anlamlar Uzerinden insa edilmesi zamanla

stk kullanimini filmsel anlatinin temel égelerinden biri yapmistir.

Yonetmenler, anlati dillerini gic¢lU kimak ve ayrica estetik gérintUler yaratmak icin,
15191 cok boyutlu bir sekilde tasarlarlar. Bu yUzden filmlerde kurulan isik kullanimiicin belirli
kaliplardan s6z etmek zordur. Bu genellikle filmin tUrine, anlat yapisina, duygusuna ve
gectigi mekdna gore sekillenir. Fimin anlatisina uygun secilen mekdanlar, daha sonra
ydnetmen ve gorintU yénetmeni tarafindan filmin icinde barnndirdigi duygulara paralel
bir sekilde isiklandirilir. Bu 1siklandirma tercihi, filmin tUm temel dinamikleri ile iliski icerisinde
gerceklesir. Bu noktada sigin estetik boyutunu olusturan en dnemli 6gelerden biri sk ve

golge kullanimidir.

Isik ve Golge kullanimi

Fimsel anlotida 1sik ve gdlge kullanimi bircok anlam Uzerinden insa edilir.
"Aydinlatma gdélgeyi tanimayi gerektirir ve yUzey Uzerindeki gdlgeyi tanimak icin resim

sanatl icindeki gelisimine bakmak gerekir' (Kiig, 2003, s. 13). Filmin belirli noktalarini
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aydinlk yapan yénetmenler, baz kissmlarn da karanlkta birakir. Birbirinin zitt olan bu iki
kavram, filmsel anlatida kullanildiginda, hem estetik bir gérintt olusturur hem de gUclU
bir anlam insa eder. Isik kurulumunda bir diger 6nemli nokta ise izleyenin dikkatini isikla
yonlendirebilmektir.  Yonetmen seyircinin  dikkatini  ydnlendirmek istedigi noktalarn
aydinlatirken, sahnenin diger noktalan karanlikta birakilarak sk ve gdélgenin beraber
kullaniimasi ile yaratilan gicli anlam sahnenin anlam ve duygu dunyasina etki eder.
Algan (1999) bu durum icin sunlan belirtir: “Isik, nesneleri ve uzayi algilamamizda énemli
rol oynar. Gosteriimek istenen nesne aydinlatilir” (s. 20). Bu aydinlatma tasarmi
cogunlukla nokta isik kullanimi ile gerceklesir. Isik ve gdlge ikilisinin beraber kullaniimasinin
ortaya cikardigi énemli bir diger nokta ise karakterin ic dunyasini ortaya cikartacak
sekilde tasarlanabiliyor olmasidir. Karakterin yizinGn bir kismini aydinlik, diger kismini
golgede birakarak karakterin ic dunyasi hakkinda bilgi verilmis olur. Ayrica sk ve golge

kullanimi mekdan tasarlamasina da estetik bir boyut kazandirr.

Isigin YOonu

Isigin yonUnun, yogunlugunun ve niteliginin degismesi ile sahnenin  dramatik
vurgusunda da degisimler olmakta veya anlaminda farkliliklar  olusmaktadir
(Senyapili'dan aktaran S6zen ve Dayi, 2013, s. 38). Bu teknikte dnemli olan unsur, 151gIN
geldigi yondur. Bu ydénetmenin ve gorinti ydnetmeninin sahnenin anlam ve duygu
dUnyasina gore karar verecekleri bir durumdur. Bu noktada ybnetmen oyuncuyu yada
flmsel diger &geleri hangi noktadan aydinlatacagina, vermek istedigi duyguya gore
karar verir. Ayni zamanda 1s1i9in gelis yonU, psikolojik olarakda vurguyu guclendirir.
Bundan dolayi genellikle korku filmlerinde 1sik, karakterin yizine alt aci ile gelerek, korku
ve gerilim olusturulmaya calisiir. TUm bu etkenler bize sunu gosterir; 15IgIN gelis yonU
bircok farkll anlam Uzerinden tasarlanir. Bu teknik mekanin derinlik algisina da etki eder.
Sahnenin 6n kisminda zayif isiklandirma yada timuUyle karanlikta birakildiginda ve fon ise
yanal bir isiklandirma ile aydinlattildiginda, hem mekansal bir uzama bagli derinlik, hem
de gUclU bir anlatim olusturulur. Isigin gelis yonuU, karakterin mekanla olan iliskisine de etki
eder. Kameranin hemen arkasinda kurdugunuz guclu bir 1sik kaynagdi ile direkt olarak
oyuncunun yUuzinu aydinlatirken, arkada gUclU bir goélge ortaya cikar. Buna karsin arka
tarafta kuracaginiz bir isik ile karakter ve mekdan arasinda gérsel bir aynsma yaratarak,

ikili arasinda mekdansal bir de derinlik yaratmis olunur.

Isigin yogunlugu

“Aydinlatmanin  ana 0ozelligi sert ve yumusak olmasindan kaynaklanir. Sert
aydinlatma yogun, dogrudan yoéneltilmis bir konumdadir ve sahneye ton farkliliklarinin
cok keskin oldugu bir gérinim getirir” (S6zen ve Dayi, 2013, s. 37). Isigin yogunlugu ve
filmin anlati dunyasi arasinda dogrudan bir iliskisi vardir. Sert 1sik, noktasal ve guclu 1sik

kaynaklarindan gelerek keskin gdlgeler olusturur. Kimi yonetmenler sert isik tasanmindan
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faydalanarak, skl alanlar ve keskin gdlgelerin hdkim oldugu noktalar arasinda anlamsal
bir iliski kurarak, filmsel mesajlarini giclendirirler. Yumusak isik kullaniminda ise genellikle
filtreler yardimi ile 1s5igin siddetini kirmak ve sahneye direk olarak giden isigin eftkisini
azaltip butin sahneye yayilmasini saglamaktir. 6rnegin filmlerde ic mekanlarda

kullanilan gUclU 1sik kaynaklarindan cikan siddetli isik filtreler araciligi ile yumusatilir.

Filmde 1sik kurulumu en temelinde bu Uc¢ anlam Uzerinden insa edilir. Isik tasarnmi,
flmin t0rGne, duygu dinyasina, yonetmenin anlati teknigine, cekildigi mekana vb.
bircok anlam Uzerinden yeniden ve farkl sekillerde vyaratiabilir. Bu durum sk
kurulumunun esnekliginden kaynaklanir. Bu noktada aydinlatmanin temel islevleri Kafali

(aktaran Sézen ve Dayi, 2013) tarafindan asagidaki sekilde belirfilmistir:

e Dikkati ydnlendirme

Bicimi ortaya cikarma

Cevreyi tanitma ve cevreyi anlamlandirma

iliskileri dUzenleme

o Gorsel ve teknik surekliligi saglama (s. 35-36).

Sinema dunyasinda kullanilan isiklandirma filmin bircok &gesine (anlam, duygu,
psikolojik boyut ve tasarm) etki ettigi gibi, filmin mek&nsal boyutuna da, hem anlam
Uzerinden, hem de estetik bir boyutta etki eder. Mekdn bircok farkl isiklandirma teknigi
ile hem anlam hem de estetik olarak yeni boyutlar kazanir. Sinema anlatisini gorsel bir
dille olusturdugu icin, 15191 cok boyutlu bir sekilde kullanir. Isik ve ic mekdn arasindaki
iliskinin filmin anlami ve duygusu Uzenindeki etkilerini ¢c6zUmlemek icin ise, Nuri Bilge
Ceylan'in Kis Uykusu fiimi (Ceylan, 2014) &rneklem olarak belirlenmistir. Bu  filmin
secilmesinin en dnemli unsurlarindan biri ise bu filmde Rembrandt ve Caravagio tarzi isik
ve golge kullaniminin denenmesi ve basarill olunmasidir. Bu yUzden filmde birbiri icerisine

gecen isik ve gdlge kullanimi, filmin hem anlamina hem de duygusuna etki etmigtir.

YONTEM

Bu calismanin amaci barok resim sanatinda kullaniimis olan isik tekniklerinin gonimuoz
sinema filmlerine ne derece yansidigini arastirmaktir. Bu noktada calismada barok sanati
ile ilgili metinler arasi okuma yapilarak, barok resim sanatinda kullanimis olan sk
tekniklerinin sinema filmleri ile olan bagini cézimlemek icin literatlr taramasi yapiimistir.
Orneklem olarak secilmis olan Kis Uykusu filmi (Ceylan, 2014) amach &rmeklem
kapsaminda belirlenmis; nitel icerik analizine ve bicimsel analize tabi tutulmustur. Ayni
zamanda filmin icerisinde calismanin ana bulgularina destek olacak kareler secilmis olup

belirlenen ydntem cercevesinde analize tabi futulmustur.
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BAROK AYDINLATMA TASARIM ORNEGI: KIS UYKUSU

Filmmde kullanilan isiklandirma teknikleri Rembrandt tarzi bir Uslupla olusturulmustur. Bu
baglamda ¢cézimleme konuya érnek olmasi acisindan ele alinmistir. Filmin genelinde
kurulan dramatik 1sik barok dénem resim sanatinda kullanilan isik tekniklerine gore
tasarlanmistir. Bu noktada isiklandirmanin her sahne icin ayn bir metaforik anlam
olusturdugu soylenebilir. Kis Uykusu filmi (Ceylan, 2014) genel olarak ic mekdnlarda
gecmektedir. Film Kapadokya'nin tarini ev ya da otel olarak gecen mek&nlarinda
gectigi icin, ic mekanin sk tasarnmi ve filmin duygu boyutu arasinda cok siki bir iliski
kurulmustur. Flmde kurulan 519N en temel o6zelligi ise, Rembrandt tarzi aydinlatma
olmasidir. Rembrandt isiklandirma tekniginde 1sik ve gdlgenin i¢ ice kullanimasi hem
anlami hem de duyguyu etkiler. Nuri Bilge Ceylan da Kis Uykusu fiminde (2014) 6zellikle
golge ve 151g1 ic ice kullanarak, hem mekanin mimari yapisini ortaya cikarmistir, hem de
filmin anlam ve duygusunu gUclendirmistir. Filmde kurulan 1s1gin en dnemli dzelliklerinden
biri ise, beyaz olan gun 5131 ile genellikle gece sahnelerinde kullanilan sari 1sigin beraber
kullaniimasidir. Bu iki 1sikk kaynaginin beraber kullaniimasi, hem filmin duygu boyutunu

etkilemis, hem de filme estetik bir géronim kazandirmistir.

Filmde TUrkiye'deki aydin elestirisi Aydin karakteri Uzerinden sunulur. istanbul’dan
Nevsehir'in Kapadokya ilcesine giden Aydin, burada kendi kabuguna cekilmistir ve
Ulkedeki sorunlar kendi biyografisinin  olusturdugu cerceveden bir bakisla acisiyla
yorumlar. Filmin temel 6ykUsU bu kodlamalar Uzerinden insa edilirken, bir diger tarafta ise
Aydin ve esi Nihal arasindaki catismalarda, dykiye ayn bir perspektif kazandinr. ikilinin
arasindaki gelgitli iliskiler, karakterlerin ruhsal durumlar Uzerinden ¢&zimlenir. Bu noktada
yonetmen &zelikle karakterlerin  ic  dUnyalanni  kurulan parcall sk tasanmi ile

bUtunlestirerek sunar. Buna érnek olarak su kare gosterilebilir:

Gorunti 1. Aydin, arkadasi Suavi ile calisma odasinda

Aydin ve Suavi'nin Garip kéyundeki yardim istegi hakkinda konustuklar bu karede
calsma odasinda noktasal isik kaynaklar kullaniimistir. Odanin icerisinde bulunan sari 1sik
kaynaklarina ek olarak pencereden iceri giren (beyaz) gin is1g1, yakin plan ¢cekimlerde
karakterlerin yUzinde iki ayri isik fonunu ortaya cikarmistir. Bu baglamda odada Aydin ve
Nihal arasindaki catismall durum, parcall ve dramatik aydinlatma teknigi ile

gUclendirilmistir. Ayrnica bu iki sk kaynaginin beraber kullaniimasi, filmde gorintUye
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estetik bir gérGnum kazandirdigr gibi, bir de mekdnin uzamsal boyutunu ortaya

cikarmistir.

Filmin 1sik tasarnminda bir diger énemli unsur ise yénetmenin yakin plan cekimlerde
kullanmis oldugu farkll tonlardaki isiktir. Bu t0r bir aydinlatma teknigi ile ydonetmen hem
goruintUye estetik bir gérnUm kazandirmis hem de 1s1iQin kurulumunu karakterin ic
dUnyasinin sunumunda bir arac konumuna yUkseltmistir. Buna &rnek olarak su kare

gosterilebilir:

Gorinti 2. Nihal'in hUzdnld hali

Filmin bu karesinde, ayakta olan kadin karakterin yuzinU yakin plan géririz. Bu
karede duygunun olusumundaki basat unsurlardan biri, beyaz gin 1siginin ve sar 151igin
karakterin  yUzUndeki yansimasidir. Kadin karakterin sag arka tarafinda bulunan
pencereden iceri giren gun 5191, karakterin sag omzundaki sacini ve yizinun sag
kisminda beyaz bir parilti olusturmustur. Buna karsin kadinin yUzinUn sol tarafinda ise sar
isik ile aydinlatimistir. iki 1sk kaynadinin da ulasmadidr kadinin sad gézinin cevresi ise
karanlikta kalmistir. Bu iki farkli 1sik kaynagi, kadinin yizinde ve saclannda iki farkl ton
yaratmigtir. Ayrnica kurulan dramatik sk ile kadinin yUzindeki hUzin ve ardindaki
catismalar daha da belirginlestiriimistir.  Bu 6rnekte de gérGldugu Uzere, sinemada 15k

tasanmi duygularin boyutunu ortaya cikartip onlar guclendirmektedir.

Filmin en énemli unsurlanndan biri de Aydin ve Nihal'in ilisiklerinde yasamis olduklari
catismalardir. Fimde karn ve koca arasindaki bu catismall ve soguk tavirlar, daha ¢cok

ikilinin kisilerden uzak kaldiklar kapali kapilar arkasinda gun yuzine cikar.

Gorintu 3. Nihal, Aydin ile konusuyor
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Yonetmen bu noktada o6zellikle ikilinin arasinda yasanan catismalar, yakin plan
sahnelerde, oyuncularin yizine yansiyan isiklandirma teknikleri Uzerinden vurgular. Buna
ornek olarak yukarndaki kare g&sterilebilir (GorGntU 3). Aydin ve Nihal'in séminenin
karsisinda tarfishgr sahnede kanepede uzanmis olan Nihal'i goérGriz. Sahnede hakim
olan sar isiktir. Karakterin tam karsisinda olan isik kaynagi, Nihal’'in yGzonin sag kismini
aydinlatirken, yozin sol tarafi ise karanlkta kalmistir. Ayni sekilde karsidan gelen isik
kanepenin Ust kismini aydinlatirken, Nihal'in olusturdugu golge ise kanepenin yUzeyinde
keskin bir 15k ve godlge ayrnmi yaratmistir. Odanin karsi tarafinda bulunan pencereden
iceri hafif bir beyaz 1sikk yansimaktadir ve pencerenin varlg bu sk sayesinde
anlasimaktadir. Nihal'in konumu, kamera ve pencerenin arasindadir ve bu yUzden
pencerenin varligi ayni zamanda kameranin bakis acisinda bir derinlik algisi yaratmigstir.
Odanin geri kalan bolumileri ise karanlkta birakilmistir. Bu tercih ayni zamanda izleyenin

dikkatini de aydinlik alanlara yoneltmistir.

Filmin temel anlatisinda isiklandirma teknikleri hem anlamin hem de duygunun
olusumunda cok dnemli bir rol Ustlenir. Bu noktada yénetmen sahnelerin icerisindeki
duygu durumu ve karakterlerin ic dUnyalarnna paralel isiklandirma teknikleri kullanir.
Filmdeki 1sik tasarmina dair bir diger énemli unsur ise gUun 1511 ve sar 159N i¢ mekan
cekimlerinde beraber kullaniimis olmasidir. Bu teknik bir yandan mekdanin mimari yapisini
ortaya cikardigi gibi bir de filmde gorintUye estetik bir boyut kazandirmistir. Buna érnek

olarak filmin sonlarndaki su kare gosterilebilir:

Goriintu 4. Nihal odasinda yalniz basina oturuyor

Filmde Aydin'in dis sesi esliginde Nihal'i odada yalniz basina gérdigumuz bu karede
Iskklandirma duygunun olusumunda basat unsurlardan biridir. Duvarda asili olan sari isik
kaynagi, duvarin Ust kisminda ve altindaki masanin Uzerinde keskin bir aydinlik alan
yaratmigtir. Isik kaynaginin  Uzerindeki nesnenin sekli 1siQin - aldigr uzamin  hatlarini
belirlemistir. Ayrica odanin sol tarafindaki pencereden iceri gun 15191 girmektedir. Kadin
karakterin dnUndeki zeminde ve karsisindaki duvarda aydinlik bir alan yaratmistir. Bu
sahnenin icinde de yénetmen gin 1s1d1 ile sari 1511 beraber kullanarak anlamin dramatik
boyutunu ortaya cikarmistir. Ayni zamanda odadaki nesnelerin birbirileri ve karakterle
olan iliski bUtGNIUGU de kurulan dramatik 1sik ile ortaya cikmistir. Isigin tasarmi, sahnenin

icinde gectigi tarini mekanin yapisini ve keskin hatlarini belirgin kilmistir. Bu érnek de bize,
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Iskk ve mekan arasindaki iliskiyi belirgin kilan sahnelerdendir. Odanin geri kalan bélumleri
karanlikta kalmistir. Bu durumda aydinlik ve karanlk arasindaki iliskiden dogan duygu

boyutu, sahnenin dramatik anlamini belirlemistir.

SONUC

Oz0 itiban ile sinema dinyasinda isklandirma teknik bir zorunluluktan cok daha
otesinde, yaratici aydinlatma calismalarni icinde barnndirmaktadir. Isigin estetik boyutu
ve sahnenin duygusuna paralel bir sekilde tasarlanabiliyor olmasi, onu sinematografinin
ana unsurlarindan yapar. Barok dénem resim sanatinda kullaniimis olan isik teknikleri sUre
gelen yillar boyunca bicimsel ézellikler olarak kabul gériimuslerdir. Ozellikle Barok resim
sanatinda kullanilan igsiklandirma teknikleri ile hem anlam hem de duygu yeniden
olusturulmustur. Barok resim sanatinda &zellikle neden ve sonuc iliskisinden kacinan
ressamlar, daha cok bir anin resmedilisi Uzerine calismislardir. Resme konu olan bu an
barok sanat Uslubunun teknik 6geleri ile zenginlestirilerek sunulmustur. Bu zenginligin
dnemli faktérlerinden biri de tablolarda kullaniimis olan isiklandirma teknikleridir. Ozellikle
golge ve aydinlik kavramlar bu tablolar ile yeni anlamlar Uzerinden insa edilmislerdir. Bu
tablolar ile fonda kullanilan gdlge resmin icerisinde derinlik algisi yaratmistir. Bu t0r
teknikler ile 151IQIN ve karanligin anlamlarn yeniden olusturulmustur. Bu baglamda barok
sanat Uslubunda kullanilimis olan bu tUr teknikler zamanla sinemanin da aydinlatma

tekniklerinden olmaya baslamistir.

Kis Uykusu fiiminde (2014), barok dénemde kullaniimis olan isik tekniklerinin etkin ve
yaraticl olarak kullanildigr ve bu kullanimin sahnelerin duygu ve anlamlarini pekistirdigi
goruimustur. Aynca bu t0r bir isiklandirmanin filmin icerisindeki diger unsurlan da
(karakter, mekan, kostim, kamera vb.) dolayll olarak etkiledigi ifade edilmelidir. Buna
gore sinemada isik kullanimi cok boyutlu bir anlam Uzerinden insa edilmektedir. Bu insa
surecinde en dnemli faktérlerden biri 1sIgin tasarlanma bicimidir. Orneklemde, Sinema
icin teknik bir gereklilik olan sk kullanminin, resim sanatinda kullanilmis olan 15k
tekniklerinden yararlanilarak tasarlandidi, bdylece 151igin kullanminin estetik bir boyutta

insa edildigi sonuclarina varimistir.
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Bu arastrmanin genel amaci Ankara Universitesi iletisim FakUltesi
ogrencilerinin okul yasaminin niteligine yonelik gorUslerini belilemektir.
Arastrma genel tarama modeline dayal olarak desenlenmistir.
Arastrmaya Ankara Universitesi iletisim FakUltesi'ne bagh O¢ farkl
programdan toplam 274 &grenci gonUllu  olarak  kafilmigtir.
Arastirmada verileri Yiimaz ve Cokluk-Bokeoglu tarafindan gelistirilimis
olan FakUlte Yasaminin Niteligi Olcedi (FYNO) ile toplanmistir.
Arastirma verileri aritmetik ortalama, standart sapma, yUzdelik deger,
t-testi ve tek yonlU varyans analizi (ANOVA) gibi betfimsel istatistik
teknikleri yoluyla ¢6zUmlenmistir. Veri ¢c&zUmlemesi sonucunda
ogrencilerin  fakUlte yasaminin niteligini orta duzeyde algiladiklar
gorulmusttr. Diger yandan kadin égrencilerin fakUlte yasamini erkek
Ogrencilere gbére daha olumlu algladiklan saptanmistir.  FakUlte
yasaminin niteligine iliskin gérUsler bolimlere ve &grencilerin aylik
harcama tutarlarna goére fark goéstermezken, olumlu alginin sinif
dUzeyi yUkseldikce dUsme edilimine girdigi gdzlenmistir. Bulgular bir
bUtin olarak degerlendirildiginde Universite yasaminin  niteliginin
gelistiimesine yonelik adimlann atilmasina iliskin bir ihtiyac oldugu
genel sonucuna ulasilmistir.
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The Students Opinions on the Quality of
University Life: The Sample of Ankara University
Faculty of Communication

ABSTRACT

The general purpose of the present study is fo determine the school-
life quality perceptions of the students who attend fo
Communication Faculty at Ankara University. The study was design
based on general survey model. Totally 274 students from three
different department of Communication Faculty at Ankara University
participated in the study voluntarily. Data was collected through
Scale for Faculty-Life Quality (SFLQ) which was developed by Yimaz
and Cokluk-Bdkeogdlu. The research data was analyzed by using
descriptive statistical techniques including arithmetical mean,
standard deviation, percentage, t-test and one-way analysis of
variance (ANOVA). The results showed that students’ faculty life
quality was moderate. On the other hand, it was seen that woman
students perceive the faculty life much positively as compared to
men. Although the students’ perception about the quality of the
faculty life did not differ according to departments and monthly
spending, their positive views on the quality of school life decrease
gradually as the grade level increase. At the end of the study it is
concluded that there is a need for improving the quality of school life
of students.

Keywords: faculty of communication, quality of faculty life, student
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GIiRiS$

Ogrencilerini beliri  bir meslege ve hayata hazrlama gibi amaclan  olan
Universitelerin, bu amaci etkili sekilde basarabilimesi pek cok degiskene baghdrr.
Universitelerin, amaclarnni basarabilmelerinde rol oynayan muhtemel etmenlerden biri
de, 6grencilerine sunmus oldugu akademik, sosyal, kUltUrel ve sportif olanaklardir. Bu tGr
olanaklarin  mevcut olusunun &grencilerin - Universitedeki yasam kalitelerinin - daha
doyurucu olmasina yol acabilir. Ogrencilerinin - 6grenim  gdrdUkleri  fakUltelerden
memnun olmasi ise, onlarnn fakUlteye olan badliik duygulanni artirabilecedi gibi,
akademik ve mesleki calismalar Uzerinde de 6nemli katki saglayabilir. Bu kapsamda son
ylllarda, Universite 6grencilerinin, okul yasaminin niteligine iliskin - gorUslerinin  bilim
insanlarinin temel arastrma konular arasinda yer almaya basladigr géruonmektedir

(Cokluk-Bdkeogdlu ve Yilmaz, 2007; Doganay ve Sari, 2006).

Okul yasaminin niteligi calismalarnnin bUyUk oranda, yasam niteligi gibi psikolojik
temelli degiskenlere dayall olarak kavramsallastinldigi sdylenebilir. Yasam niteligi, ‘kisinin
kendi fiziksel ve psikolojik saglk durumuna yoénelik algisi’ seklinde tanimlanmaktadir
(Wong ve arkadaslanndan aktaran Ozdemir, 2012, s. 238). Bu baglamda, okul yasaminin
niteligi ise okuldan memnuniyet, sinif ici gdrevlere baglilik ve égretmene yonelik tepkileri
icine alan bir semsiye kavram olarak ele alinip incelenmektedir. Okuldan memnuniyet,
ogrencilerin  okula ydnelik tepkilerini iceren bir boyut olarak incelenmektedir. Bu
kapsamda okuldan memnuniyet dUzeyi yUksek 6grencilerin akademik basarilarnin daha
yUksek oldugu ifade ediimektedir. Sinif ici gdrevlere bagdlilik ise, égrencilerin sinif ici
gorevlere yonelik ilgi dUzeylerini icermektedir. Son olarak dgretmenlere yénelik tepkiler
ise, 6grenci-dgretmen etkilesimini icine almaktadir. OJretmen-égrenci iliskisinin niteligi
daha cok egitim hedeflerinin égrenciler tarafindan benimsenmesini iceren bir boyut

olarak incelenmektedir (Cokluk-Bokeogdlu ve Yiimaz, 2007).

Ogrencilerin okul yasaminin niteligine ydnelik yapillan arastirmalarin, farkll 6gretim
kademelerinde gerceklestirildigi gbzlenmektedir. Bu calismalardan bazilan ilkdgretim
ogrencilerinin okul yasaminin niteligine odaklanmakta (Yilmaz, 2005), bazlan ise orta
Ogretimde ogrenim gdren 6grencilerin okul yasaminin  niteligini konu edindikleri
gérilmektedir (San, Oting ve Erceylan, 2007). Bazi arastrmalar ise Universite
dgrencilerinin okul yasaminin niteligini konu edinmislerdir (Ozdemir, 2012). Her ne kadar,
egitimin farkl kademe ve turlerindeki dégrenci gérUslerine dayall olarak yUrGtulen okul
yasaminin  niteligi  calismalan  belirli  bir dizeye ulasmis olsa da, alan yazn
incelemelerinde, iletisim fakUltesi dgrencilerinin okul yasaminin niteligine iliskin gdruslerinin
henUz inceleme konusu yapimadigl goériimustir. Bu durum arastirmanin  problemini

olusturmaktadrr.

Arastirmanin amaci

Bu arastrmanin amaci, Ankara Universitesi iletisim FakOltesi égrencilerinin okul
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yasaminin niteligine iliskin gorUslerini belirlemektir. Bu kapsamda asagidaki sorulara yanit

aranmigtir:
1. Katiimcilarnn okul yasaminin niteligine iliskin gérUsleri nasildire
2. Katiimcilann okul yasaminin niteligi;
a) Cinsiyete,
b) Sinifa,
c) Bélume,
d) Ogrencinin aylik harcama tutarina ve

e) Ogrencinin bannma durumuna gére fark géstermekte midire

Onem

Bu arastirma ile Ankara Universitesi lletisim FakUltesi ddrencilerinin okul yasaminin
niteligine iliskin gorusleri kesfedilmeye calisimistir. Bu arastirmanin éncelikle literatUrdeki
boslugun doldurulmasina katki getirmesi beklenmektedir. Gercekten de son yillarda
Universite 6grencilerinin okul yasaminin niteligine iliskin gorUsleri farkll Universite ve
fakUltelerdeki 6grenciler Uzerinde yUrUtGlimektedir. TUrkiye'nin tarihsel bir birikime sahip
Universiteleri arasinda yer alan Ankara Universitesi lletisim FakUltesi égrencilerinin okul
yasaminin niteligini nasil bulduklannin belilenmesi, literatirde hissedilen bu boslugun
doldurulmasina goérece katki getirmesi umulmaktadir. Diger yandan bu calisma, iletisim
FakUltesi'nde 6grenim gdéren ogrencilerin genel olarak fakUltedeki doyum duzeylerinin
anlasiimasini saglayacaktir. Bdylece, fakUltenin yénetim ve akademik kurullar, égrenci
perspektifinden okulun nasil alglandigini gérebilme imké&nina kavusacaklardir. Bu
nedenle bu calismanin literatUrdeki boslugun doldurulmasina ydnelik katkisinin yani sira,

uygulayicilara da dnemli bir katki sunmasi beklenmektedir.

Varsayimlar

Katiimcilarin okul yasaminin niteligine iliskin gorUslerini, veri toplama aracina samimi

ve icten sekilde yanitlar vererek yansittiklar varsayilmistir.

Sinirhhiklar

Bu arastirma 2012-2013 akademik yilinda Ankara Universitesi lletisim FakUltesi’'nde

ogrenim gdren dgrencilerinin fakUlte yasaminin niteligine iliskin gérusleri ile sinirlidir.

Tanimlar

Okul Yasaminin Niteligi: Ogrencilerin fakUltedeki dJretim elemanlanndan, fakdltenin
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kendisinden ve sinif ici etkinliklerden memnun olma duzeyidir.

YONTEM

Ankara Universitesi lletisim FakUltesi égrencilerinin okul yasaminin niteligine iliskin
gorUslerine odaklanan bu calisma bir tfarama calismasidir. Tarama, incelenen sosyal
olgunun mevcut hali ile betimlenmesini iceren bir calisma tordor (Karasar, 1991, s. 77).

Arastirma nicel bir yaklasimla yGrotoimuUstr.

Evren ve orneklem

Arastirmanin evreni, Ankara Universitesi iletisim FakUltesinde 2012-2013 akademik
yilinda kayith 1500 6grenciden olusmaktadir. Arastirma, 1500 elemandan olusan evrenin
tUmUne ulasmanin mUmkUn gérGnmemesi Uzerine, evrenden cekilen érneklem Uzerinde
yOrGtuimustor. Orneklem belirlenmesinde tabakall érmekleme yaklasimi benimsenmistir.
Buna gore dncelikle kuramsal érneklem bUyUklUkleri tablosuna gére 1500 kisiden olusan
evreni ka¢ &égrencinin temsil edebilecegine bakimis ve % 95 gUvenirlik dUzeyinde 277
ogrencinin evreni temsil edebilecedi varsayilmistir (Balci, 2005, s. 95). Ardindan 277 kisilik
orneklem, fakilteye baglh U¢c bdlume esit sekilde orantilanarak dagitiimistir. Buna gore
arastirmaya  her Uc¢ boélumden 93'er o6grencinin  katimasinin - uygun olacagdi
dUsunUImUstir.  Ancak veri toplama asamasinda olasi  kayiplar gdz dnUnde
bulundurularak her bélimden en az 100’er égrencinin drnekleme alinmasi planlanmistir.
Ardindan bolUmlerdeki 6grenciler, birinci, ikinci, UcUncU ve dérdincu siniflar dizeyinde
25'e kisilik alt birimlere bdlunmUstur. Sonuc olarak her bélimden ve her sinif dUzeyinden
esit sayida 6grencinin drnekleme alinmasi amaclanmistir. Tablo 1'de katiimcilara iliskin

betimsel istatistikler sunulmustur.

Tablo 1. Katiimcilara lliskin Betimsel Istatistikler

Degisken Alt-Gruplar f %
Cinsiyet Kadin 165 60.2
Erkek 109 39.8
B&IUmM HIT 91 33.2
GI1 95 34.7
RTS 88 32.1
Sinif Birinci Sinif 73 26.6
ikinci Sinif 68 24.8
UcUncd Sinif 63 23.0
DordUncu Sinif 70 25.5
Aylik Harcama Tutan 300 ve Daha az 47 17.2
(TL) 301-500 110 40.1
501-1000 89 32.5
1001 ve Uzeri 28 10.2
Barnma Aile Evi 103 37.6
Yurt 72 26.3
Kendi Evi 99 36.1
Toplam Katiimci 274 100

Tablo 1'den de izlenecegdi gibi, arastrmaya katilan 6grenci sayisi 274't0r.
Katiimcilann 174’0 (% 60.02) kadin, 109'u (% 39.8) ise erkektir. Katilimcilann 91'i (% 33.2)

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 1, pp./ss. 31-41 35



Universite Yasaminin Niteligine iliskin Ogrenci GoérUsleri: Ankara Universitesi lletisim FakUltesi Ornedi

Halkla iliskiler ve Tantim BSIUMU (HIT), 95'i (% 34.7) Gazetecilk BaIUmU (GIT) ve 88'i (%
32.1) Radyo Televizyon ve Sinema BAIUMU (RTS) égrencisidir. Katiimcilann 73'0 (% 26.6)
birinci sinif, 68’1 (% 24.8) ikinci sinif, 63’0 (% 23.0) G¢cUncU sinif, ve 70'i (% 25.5) dérduncu
snifta &égrenim goérmektedir. Ayllk harcama tutanna gére ise, 300 TL ve daha az
harcama tutarn olan katiimci sayisi 47 (% 17,2); 301 ve 500 TL arasi harcama tutarn olan
katilimcer sayisi 110 (% 40.1); 501 ve 1000 TL arasi harcama tutarn olan katiimci sayisi 89 (%
32.5) ve 1001 TL ve daha Uzeri harcama tutarn olan katilimcr sayisi ise 28'dir (% 10.2).
Barinma durumuna goére yapilan analizlerde ise ailesinin yaninda kalan égrenci sayisinin
103 (% 37.6); yurtta kalan &égrenci sayisinin 72 (% 26.3) ve kendi evinde kalan &grenci

sayisinin ise 99 (% 36.1) oldugu belirlenmistir.

Veri toplama araci

Arastrmada katiimcilara Yimaz ve Cokluk-Bokeoglu (2006) tarafindan gelistirilen
FakUlte Yasaminin Niteligi Olgcedi (FYNO) uygulanmistr. FYNO, Uc alt boyut ve 37
maddeden olusmaktadir. FYNO'nin Cronbach alfa degderi 0.87olarak hesaplanmistir. Bu
sonuca gdére FYNO'nin guvenilir bir dlcek oldugu gérilmustir. Olcedin kullanim izni,

gelistiriciler tarafindan alinmigtir.

Verilerin analizi

Arastrmada katiimcilardan toplanan élcekler, aritmetik ortalama, standart sapma,
yUzdelik ve oran gibi betimsel istatistik teknikleri ile ¢ézOmlenmistir. Olcek puanlarinin
gruplar arasinda olasi farkliliklar ise cinsiyet degiskeninde t-testi; diger degiskenlerde ise
tek yonlU varyans analizi (ANOVA) ile incelenmigstir. Verilerin analizi SPSS.20 versiyonu ile
yapilmis olup, anlamlilik sinamalarn .05 dUzeyinde gerceklestiriimistir. Hesaplanan
ortalama degerlerinin yorumunda ise su araliklar kullaniimigtir; *1:00-1.79 hic katilmiyorum,
1.80-2.59 nadiren, 2.60-3.39 ara sira, 3.40-4.19 cogunlukla ve 4.20--5.00 her zaman”.

Bulgular

FakUlte Yasaminin Niteligi Olceginin (FYNO) tOmU ile dlcedin alt boyutlanna iliskin
katiimci géruslerinin aritmetik ortalama puanlar ile standart sapma degerleri Tablo 2'de

sunulmustur.

Tablo 2. FYNO'nUn tUmU ile alt-boyutlarna iliskin aritmetik ortalama ve standart sapma

sonuclari
Olcek Boyutlar N Ortalama Standart Sapma
FakUlteden Memnuniyet 274 2.73 0.60
. Ogretim Eleman. M. 274 3.30 0.69
FYNO Sinif ici M. 274 2.60 0.77
Toplam Puan 274 2.98 0.58

Tablo 2'den de izlenecedi gibi, FYNO'nin bUtinUne iliskin aritmetik ortalama puani
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2.98 olarak hesaplanmistir. Bu bulguya goére katiimcilarin fakilte yasaminin niteligine
iliskin gdruslerinin orta dizeyde oldugu anlasimaktadir. FYNO'nin alt boyutlanna iliskin
yapilan hesaplamalarda ise &grencilerin en ¢ok 6gretim elemanlarindan memnun
olduklar (x = 3.30); bunu sirasiyla “Fakulteden Memnuniyet” (x = 2.73) ve Sinif Ortami ve

Ogrenciler Arasi lliskiler (x = 2.60) alt boyutlannin izledigi gériimektedir.

FakUlte Yasaminin Niteligi Olceginin (FYNO) tOmU ile dlcedin alt boyutlanna iliskin
katlimc1 gorUsleri arasindaki “Cinsiyet” degiskenine goére farklann anlamiiigi t-testi ile

sinanmis olup sonuclar Tablo 3'de sunulmustur.

Tablo 3. FYNO'nin cinsiyete gére t-testi sonuclar

Olcek Boyutlar Cinsiyet N Ort S sd t p
FakUlteden Kadin 165 2.80 .55 272 -242 016
) Memnuniyet Erkek 109 2.62 .65
FYNO Ogretim Kadin 165 336 .67 272 -1.76 .080
Elemanlanndan M. Erkek 109  3.21 72
Sinif ici M. Kadin 165 2.62 .75 272 -70  .482
Erkek 109 256 .80
Toplam Puan Kadin 165 299 .55 272 2.03 .043"

Erkek 109 2.85 .62

*p< .05

Tablo 3'ten de izlenebilecedi Uzere katlimcilarn FYNO'nOn “FakUlteden
Memnuniyet” alt-boyutu (1(272) = -2.42; p < .05) ile FYNO’'nUn toplamina (t(272) = 2.03; p
< .05) iliskin katiimci gérusleri “Cinsiyete” gdre anlamli fark géstermektedir. Ortalamalar
dikkate alindiginda kadin katiimcilarin (= 2.80) puan ortalamalar erkeklerin puan
ortalamalarindan (= 2.62) anlaml sekilde yUksek cikmistir. Buna goére kadinlar
fakUltelerinden daha memnundurlar. Benzer sekilde FYNO'nin genelinden alinan puanlar
karsilastinldiginda yine kadinlarin (= 2.99) erkeklerden (= 2.85) daha fazla puan aldiklar
saptanmistir. Dolayisiyla kadinlar erkeklere goére fakuiltelerine yénelik gérece olumlu bir
goruse sahiptir. Diger yandan yine Tablo 1'den izlenebilecedi gibi katiimci goérUsleri
“Ogretim Elemanlanndan Memnuniyet” (1(272) = -1.76; p > .05) ile “Sinif Ortami ve Sinif ici
lliskiler” alt-boyutunda (1(272) = -.70; p >.05) anlamli sekilde fark gdstermemistir.

Katiimcilarn fakGlte yasamina iliskin gorUslerinin “BoIUm” degiskenine goére fark
gosterip gdstermedigini belilemek Uzere tek yonlU varyans analizi (ANOVA) yapiimistir.

Sonuclar Tablo 4'te sunulmustur.

Tablo 4. FYNO'nin bélUm dediskenine gére ANOVA sonuclar

Olcek Boyutlar BAIUM N Ort. Sd F D Anlamli Fark
FakUlteden GI1 95 261 2271 557 004 (HIT)-(GZT-RTS)"
Memnuniyet RTS 88  2.67

HIiT 91 2.89

Ogretim GIT 95 3.25 2-271 0.42 .654 -
Elemanlarindan  RTS 88 3.33
Memnuniyet HIiT 91 3.32

. Sinif Ortami ve GIT 95 250 2-271 1.96 142 -

FYNO  »grenci RTS 88 2.57
iliskilerinden HIT 91 2.72
Memnuniyet
Toplam Puan GIT 95 2.85 2-271 2.36 .096 --
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RTS 88 2.92
HiT 91 3.03

*p< .05

Tablo 4'ten de izlenebilecegdi gibi katiimcilann fakUlte yasaminin niteligine iliskin
gérusleri FYNO'nUn “FakUlteden Memnuniyet” alt boyutunda bélim degiskenine gore
anlaml fark géstermektedir [F(3-271) =5.57; p < .05]. Farkin kaynagdini saptamak Uzere
gerceklestirilen Post Hoc testinde (LSD) Halkla lliskiler ve Tantim  balimU dgrencilerinin
puan ortalamasi (= 2.89) Gazetecilik (= 2.67) ve Radyo Televizyon ve Sinema bdlumu
dgrencilerine gére (= 2.61) anlamli sekilde yiksek cikmistir. Buna gére HIT égrencileri
diger bélimlere gére fakUltelerinden daha fazZia memnundur. FYNO'nUn toplam
puanlan [F(3-271) =2.36; p > .05]ile dlcedin “Ogretim Elemanlanndan Memnuniyet” [F(3-
271) =.42; p > .05] ile “Sinif ici lliskilerden memnuniyet” [F(3-271) =1.96; p > .05]alt-
boyutlar arasinda bdliumlere goére anlamli farka rastlanilmamistir. S&z konusu boyutlara

iliskin 6grenci gorusleri benzerdir.

Katiimcilarnn fakGlte yasaminin niteligine iliskin gérUslerinin bulunduklan “Sinifa” gére
anlamli fark gosterip gostermedigini belirlemek Uzere tek yonlU varyans analizi (ANOVA)

yapilimistir. Sonuclar Tablo 5'de sunulmustur.

Tablo 5. FYNO'nUn sinif degiskenine gére ANOVA sonuclar

Olcek Boyutlar Sinif N Ort. Sd F p Anlamli Fark
FakUlteden 1. Sinif 73  2.94 3-270 5.08 .002 (1.Sinif)-
Memnuniyet 2. Sinif 68 273 (2.Sinif- 3.Sinif-

3. Sinif 63 2:65 4.51nif) *
4. Sinif 70 257
Ogretim 1. Sinif 73  3.36 3-270 2.41 .067 -
Elemanlarndan 2. Sinif 68  3.45
Memnuniyet 3. Sinif 63 3.22
4. Sinif 70 317

FYNO Sinif- Ortami ve _1. Sinif 73  2.86 3-270 5.46 .001 (1.Sinif)-
Ogrenci 2. Sinif 68  2.65 (3.Sinif- 4.Sinif)
iliskilerinden 3 Sinif 63 2.38 (2.81nif) -
Memnuniyet 4. Sinif 70 2.46 (3.Sinif)*
Toplam Puan 1. Sinif 73 3.09 3-270 4.34 .005 (1.Sinif)-

2. Sinif 68 3.01 (3.Sinif- 4.Sinif)

3. Sinif 63 2.83 (2.8inif) -
(4.Sinif) *

4, Sinif 70 2.79

*p< .05

Tablo 5'ten de izlenebilecegdi gibi katiimcilann fakdlte yasaminin niteligine iliskin
gérusleri FYNO'nin “Fakilteden Memnuniyet” alt boyutunda “Siniflar” dizeyinde anlamii
sekilde farkllasmaktadir [F(3-270) =5.08; p < .05]. Farkin kaynagini saptamak Uzere
yapilan LSD testi sonuclarina gére 1. Sinif 6grencilerinin (= 2.94) Gst siniflarda égrenim
goéren ogrencilere goére fakUlteden memnuniyet alt boyutundaki puan ortalamalar
anlamli sekilde yUksektir [ikinci Sinif (= 2.73); UgUneU Sinif (= 2.65); DérdincU Sinif (= 2.57)].
Benzer sekilde FYNO'nin toplam puanlan Uzerinde yapilan hesaplamalarda yine siniflar
dUzeyinde anlamli farkliliklar gézlenmistir [F(3-270) =4.34; p < .05]. Ortaya cikan farkin

kaynagini saptamak Uzere yapilan LSD testinde Birinci Sinif  6grencilerinin puan
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ortalamalan (= 2.65) UcOncU (= 2.83) ve DdrdUncy Sinif (= 2.79) dgrencilerinden yiksek

cikmistir. Ancak FYNO'non “Ogretim Elemanlanndan Memnuniyet” [F(3-270) =2.41; p >
.05] ile “Sinif Ortami ve Sinif ici lliskiler” [F(3-270) =5.46; p > .05] alt boyutlarinda égrenci

goruslerinin benzer oldugu belirlenmigtir.

Katiimcilann fakGlte  yasaminin  niteligine

iliskin - gdrUslerinin

“Ayllk Harcama

Tutarlarina” gére anlamli fark gésterip gdstermedigini belilemek Uzere tek yonlU varyans

analizi (ANOVA) yapilmistir. Sonuclar Tablo é6'da sunulmustur.

Tablo 6. FYNO'nUn aylik harcama tutanina gére ANOVA sonuclari

Olcek Boyutlar HarcamaT. N Ort. Sd F P Anlamli Fark
FakUlteden 300TL AZ 47 276 3-270 1.02 .383 -
Memnuniyet 301-500 TL 110 2.75

501-1000TL 89  2.73
1001 L 28 254
COK
Ogretim 300TL AZ 47  3.32 3-270 0.24 .867 -
Elemanlarindan  300-500 TL 110 3.31
Memnuniyet 500-1000TL 89  3.31
FYNO 1000 L 28 3.19
COK
S_.mnc Ortami ve 300 TL AZ 47  2.65 3-270 1.70 166 -
Ogrenci 300-500TL 110 2.66
lliskilerinden 500-1000TL 89  2.60
Memnuniyet 1000 L 28 230
COK
Toplam Puan 300 TL AZ 47 296 3-270 0.95 451 --
300-500TL 110 2.96
500-1000TL 89 2.94
1000 TL 28 276

COK

Tablo é6'dan da izlenebilecedi gibi katiimcilann fakUlte yasaminin niteligine iliskin

gérusleri FYNO'nin tom alt boyutlarinda aylik harcama tutan bazinda benzerdir [F(3-270)

=0.95; p > .05].

Katiimcilarnn fakilte yasamina iliskin géruslerinin “Barnma” degiskenine goére fark

gosterip gdstermedigini belilemek Uzere tek yonlU varyans analizi (ANOVA) yapiimistir.

Sonuclar Tablo 7'de sunulmustur.

Tablo 7. FYNO'nin barinma degdiskenine gére ANOVA sonuclar

Olcek Boyutlar  Barinma N Ort. Sd F p Anlamli Fark

Fakdllte Aile Evi 103 2.76 2-271  0.39 .673 -
M. Yurt 72 274
KendiEvi 99 2.68

. Ogretim  Alle Evi 103 3.43 2-271  2.82 .061 -
FYNO E. M. Yurt 72 3.20
KendiEvi 99 3.24

Sinifici M. Alle Evi 103  2.63 2-271  0.12 .885 -
Yurt 72 2.58
KendiEvi 99 2.58

Toplam P. Aile Evi 103 3.00 2-271 1.1¢6 314 --
Yurt 72 2.90
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Kendi Evi 99  2.89

Tablo 7'den de izlenebilecegdi gibi katiimcilarnn fakGlte yasaminin niteligine iliskin
gorusleri d6grencilerin “barnma” durumuna goére anlamli fark gdstermemistir [F(2-271)
=1.16; p > .05]. Baska bir ifade ile 6grencilerin fakUlte yasaminin niteligine iliskin gorUsleri,

barindiklar yerden bagimsizdir.

SONUC VE ONERILER

Arastrmada &grencilerin  fakUlteden orta dizeyde memnun olduklar genel
sonucuna ulasiimistir. Diger yandan FYNO'nin her O¢ alt-boyutu arasinda égrencilerin en
fazla &gretim elemanlarndan memnun olduklan gordlmuostir. Bunun muhtemel bir
nedeni 6gretim elemanlarinin 6grencilerin beklentilerini gérece karsiliyor olmalar olabilir.
Ayrica Ogrenciler 6gretim elemanlarinin - mesleki  yeterliklerini  etkili  bir sekilde
kullandiklanni  da dUsunmuUs olabilirler.  Bununla birlikte  &grencilerin  fakUlteden
memnuniyet alt boyutunu gdrece daha az olumlu algiladiklan genel sonucuna
ulasiimistir. Benzer sekilde &grenciler sinif ortami ve arkadaslik iliskileri konusunda da cok
fazla tatminkdr gézUkmemektedir. Bu sonuclara dayall olarak fakGltenin &grefim
elemanlarinin niteligi disinda kalan fiziki ve sosyal yapi ve sureclerinin gelistiriimesi
Onerilebilir. Aynca, égrencilerin fakUlte yasaminin niteligine iliskin bu iki alt boyutta neden

goérece dUsUk puanlar aldiklarinin baska calismalarda kesfedilmesi dnerilebilir.

Arastrmada ulasilan bir baska sonuc ise katilimcilann fakGlte yasaminin niteligine
iliskin gérUslerinin cinsiyete goére farkllastigidir. Bulgular kadin katiimcilarnn erkeklere goére
okul yasaminin niteligini daha olumlu algiladiklanna isaret etmektedir. Bu bulgu benzer
arastrmalarla uyumludur. Ornegdin Ozdemir'in (2012) calismasinda da benzer bir bulguya

rastlanmustir.

Arastrmada FYNO'ne iliskin katilimei gorUsleri arasinda bolimlere goére de farklilik
oldugu belirlenmistir. Bulgular HIT 6drencilerinin diger iki bdlUmde 6grenim gdren
ogrencilere gore fakUlteden daha fazla memnun olduklarnna isaret etmektedir. Baska
calismalar yapllarak bu farkin nedeni kesfedilebilir. Bu amacla ileride nitel bir calismanin
yapilmasi dnerilebilir. Diger yandan arastrmada siniflar arasi yapilan karsilastirmalarda
birinci siniflarn faktlteden memnuniyet dizeylerinin Ust siniflara gére daha  yUksek
oldugu saptanmistr. Bu bulgu Ozdemir'in (2012) benzer nitelikteki calismasi ile
uyumludur. Bunun muhtemel nedeni, birinci sinif 6grencilerinin Universiteye yeni baslamis
olmalar ve motivasyonlarinin yuksek olmasi olabilir. Bulgular bize sinif dUzeyi yUkseldikce
ogrenciler arasi memnuniyet oraninin dosmekte oldugu gdstermektedir. Arastrmada son
olarak 6grencilerin ayllk harcama tutarlan arasindaki farklarin, memnuniyet dizeyleri
Uzerinde etki gostermedigi sonucuna ulasiimistir. Baska bir ifadeyle harcama miktar

dedisse bile, 6grencilerin fakUlte memnuniyet duzeyleri ayni kalmaktadir.

FakUlte yoneticileri bu sonuclardan yola cikarak, fakUlteden memnuniyeti artirmak

icin calismalar yapabilir. FakUltenin fiziki olanaklarinda iyilestirmeler yapmak, sinif ici
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memnuniyeti artirmak icin ise o6grenciler arasi ortak c¢alismalar programlamak,
gelistirmek, sosyal ve kuUltUrel faaliyetleri artirmak bu konu da katki sunabilir. Yoneticilerin,
ogrencilerle periyodik diyalog ortamlar olusturmasi, karsilikli etkilesimi artira bilir, yasanan
sikintilar, olusan memnuniyetsizlikleri belirleyerek hizla ¢cdézmesine olanak saglayabilir. Bu
cabalarn &grenci ve diger fakUlte bilesenleri acisindan memnuniyeti yUkseltecedi,
ayrica, &grenim kalitesini  artirarak  akademik basarlya olumlu  katki  sunacagdi

dusUnUlmektedir.
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Ekonomi politigin calisma alaninda Uretim ve dagitim  sUrecleri,
metalasma gibi konular bulunmaktadir. Hardt ve Negri'nin (2008)
bahsettigi gibi iletisim bilisim teknolojilerinin de gelisimi ile gayri maddi
emegdin emek slUrecinde hegemonik bir konum elde etmesi
dogrultusunda arti degerin Uretiminde dogrudan payr olusmustur.
Diger yandan, kapitalist sermaye kendi cikan dogrultusunda farkl is
kollarini yaratmis ve kendine entegre etmistir. “Freelance” tasarimcilar
da bu baglamda degerlendirilebilir. Yeni kapitalizm olarak adlandirilan
bu ddénemde “freelance” olarak calisanlann karakter yapisi da
dedisime ve erozyona ugramistr. Sennet bu durumu ‘“karakter
asinmasi” olarak kavramsallastirmaktadir. is ve yasamin ic ice gecmesi
sonucu calisan birey de yasami is cevresinde 6rgutlemek zorunda
kalmaktadir. Bunun sonucu ise insanin sermayeye dénisme sUrecidir.
Bu makalenin amaci “freelance” tasarnmcilarin Uretim sUreclerine ve is
iliskilerine bakarak sermayenin Uretiminde gayri maddi emegin
anlamini ve bu emegdi Ureten tasarmcilann karakterlerinin durumunu
anlayabilmektir. Farkli uzmanlik alanlarina sahip 3 tasarmci ile yapilan
yar yapillandirimis gdérismeler sonucu yeni kapitalizmin gUvencesiz,
belirsiz ve kaotik dUzenin yeni sémuUrU kosullan yarattigr ve bu kosullar
altinda calisan bireylerin karakterlerinde yikici dénUsUmler yasandigi
sonucuna ulasiimistir. Is ve yasam aynminin ortadan kalkmasi ve bireyin
her an kendini sermaye c¢ikarna gdre yenileme zorunlulugu “insan
metasi”ni dogurmustur.

Anahtar Kelimeler: gayri maddi emek, “freelance” calisma, karakter
asinmasi, insan metasi

Gelis Tarihi/Received: 12.1.19 | Kabul Tarihi/Accepted: 20.2.19 | Yayin Tarihi/Published: 25.2.19

Kayin, M. (2019). Gayri Maddi Emegin GoérinUmleri: “Freelance Tasanmcilar”. ARTS: Artuklu Sanat

ve Beseri Bilimler Dergisi, 1, ss. 42-59.

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 1, pp./ss. 42-59 42



Gayri Maddi Emegin GorunUmileri: “Freelance Tasarmcilar”

The Aspects of Immaterial Labor:
“Freelance Designers”

ABSTRACT

There are topics such as production and distribution processes and
commoditization which are the fields of work of political economy. As
Hardt and Negri (2008) mentioned, immaterial labor obtain a
hegemonic position in the production process of surplus value, by
means of the development of communication information
technologies. On the other hand, the capitalist system creates and
integrates different lines of work according to its own interests.
Freelance designers can also be evaluated in this context. In this
period called as new capitalism, the characters of those who work as
freelancers have also changed and corrode. Sennet conceptualizes
this phenomenon as "character corrosion”. The individual must
organize his/her all life like work as a result of the intertwining of work
and life. The result of this process is the transformation of the human
itself intfo capital. The purpose of this article is to understand the
meaning of immaterial labor in the production of capital by
considering the production processes and business relations of
freelance designers and the mood of the characters of the designers
who produce this labor. As a result of semi-structured interviews with
three specialist designers who work in different fields as apart, it
concludes that the new capitalism's precarious, undeterminate and
chaotic order created new conditions of exploitation and under
these circumstances, destructive transformations were observed in
the characters of the working individuals. The elimination of the
difference between work and life and also the necessity of the
individual to keep improve themselves according to the interests of
the capital causes "human commodity".

Keywords: immaterial labor, freelance work, character corrosion,
human commodity
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GIRiS§!

Ekonomi politik yaklasim, iletfisim calismalarnnin ik kusak liberal ve elestirel
yaklasimlarinin  yetersiz  kaldigini  savlayan, kokinU Marksizm'den alan, kuramsal
yaklasimlardan biri olarak ortaya cikmistir. Garnham (1979) sundugu katki sonrasi
sekilenen iletisim calismalarinda ekonomi politik yaklasim, alanda &nemli bir disiplin
haline gelmistir.  Ancak bu; ayni zamanda alt yapi temeline dénUsu isaret etse de
Ortodoks ya da VUlger Marksizm’'den bir kopusu da ifade eder, ki bu kopus elestirel
teorinin 1930'lar sonrasi yapti@l katkilar ile kéklenmektedir ve &zellikle Frankfurt Okulu,
Althusser, Gramsci gibi farkll bakislarin bu konudaki calismalarindan da referans alr.
Ekonomi politik yaklasimda alt yapi Uzerine calismalar yapilsa da bu determinist bir
perspekiif ile ele alnmaz. Bu durum Ust yapiya ait olan sanat, iletisim gibi alanlarin,
kapitalist sisteme entegrasyonunu da icermektedir. Garnham (1979) calismasinda
maddi ve zihinsel emegi tartishgr bdlumde zihinsel emegin de arti deger yaratma
kosullarnni, kapitalist sermayeye nasil entegre edildigini anlatmistir. Bu entegrasyon maddi
olmayan emek sureclerinin de dénUsumlerinin incelenmesi manasina gelmektedir. Bu
baglamda Marksizm'in temeli olan emek teorisi Uzerine tartismalar devam devam

etmistir.

Hardt ve Negri imparatorluk (2008) adli calismalannda ve Lazzarato’nun Gayri
Maddi Emek (2005) calismasi, emek teorisine 6nemli katkilar sunmustur. Kapitalist
sermayenin kendini var ettigi emegin toplumsal Uretiminin ve Uretken emek teorisinin
doénUsme ugradigl saptayan yazarlar, gayri maddi emegin kapitalist Uretime katiimiyla
arti deger Uretiminde hegemonik konuma geldigini sdylemektedirler. Kapitalist Uretime;
metanin maddi Urefim kosulunu saglayan enformasyonun Uretimesi ve ya metanin
kUlturel, simgesel iceriginin yaratimasi baglaminda dahil olan gayri maddi emek, iletisim
calismalannda  da islevsel bazi  acklamalar yapmaktadr. ik katlim  bicimiyle
enformasyonun Uretiminin ve dolasiminin saglanmasi baglaminda iletisim teknolojileri;
ikinci katiim bicimiyle de metanin imaj degerinin yaratiimasi olarak tasarm, reklamcilik

gibi alanlarnn konusu haline gelmektedir.

Tasarm ve reklamcilik alanlan iletisim alaninda yer edinen iki is sektér0dur. Bu
sektorler &zellikle gayri maddi emedi ikinci ydnUinun Uretildigi alanlardir. Metalarin tUketici
tarafindan kesintisiz olarak tUketiimesini saglamak amaciyla ona bir kUlturel, simgesel
anlam kazandinrlar. Bu manasiyla hem maddi olmayan emek sGrecinde gerceklesen bir
Uretim bicimi olarak sermayeye katilirlar hem de kapitalist ideolojinin  Ureticisi
konumundadirlar. Diger yaniyla sermaye ile ilisklenme bicimi olarak “freelance” olarak
tarif edilen calisma biciminin cok yaygin oldugu alanlardir. “Freelance” calisma; esnek,
parca basi, dénemlik ya da guvencesiz calisma gibi bircok zorlugu da beraberinde
getirmektedir. Bu manasi ile sermayenin cikar icin ihtiyac duydugu bir ydntem haline

gelmistir. Bu genel tablonun calisanlar acisindan bir bedeli olmustur. Bu; “yasamin

I Calismanin bashgindaki “freelance” kavrami Tirkce'ye “evden calisma’” olarak cevrilerek bazi
metinlerde kullanilsa da, yaygin olarak dogrudan, ¢evirimeden kullaniimaktadir. Metin iginde her
iki sekilde de kullaniimigtir.
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metalasmasi” ve “karakter asinmasidir.” Sennett (2008) is iliskilerinin calisan karakteri

Uzerinde ciddi erezyonlara ve yikici etkilere sebep oldugunu sdylemektedir.

Bu makale, iletisimin cesitli sektérlerinde “freelance” tasarmci olarak calisanlarin
kapitalist sermaye ile ilisklenme bicimlerini aciklamayr amaclamaktadir. Bir yani ile yeni
bir ekonomik model sunan bu emek bicimi ayni zamanda emekcinin gundelik pratiklerini
de belirler hale gelmistir. Bu anlami ile ekonomi politigin calisma alani olan metalasma,
ideoloji, arti deger gibi konular degerlendirilirken, diger yani ile bunun emekginin yasam
pratigindeki manasinin ne olduguna bakilacaktir. Kapitalizmin getirdigi yasam biciminin
calsanlar tarafindan nasil almlandigina (Hall, 1980) tartisiimistir. Bu  manasi ile

arastirmanin kUltUrel calismalar ile kesisiminin oldugu bir muhtevasi vardir.

ik bélimde emegdin dénUsUmU, gayri maddi emegin teorisi ve aciga cikhdr alanlar
ele alinmistir. Gayri maddi emek icinde yer alan tasarmcilik ve reklamcilik Uzerine bir
tartisma yapilarak bu alanlarn icrasinda calisanlarnn yasaminda ortaya ¢ikan sorunlari
yasamin metalasmasi ve karakter asinmasi olarak degerlendirilmistir.  ikinci bdlom ise
reklamcilik, tanitim alaninda “freelance” olarak calisan tasarm yapan kisiler ile yapilan

gorusmelerin bulgularnni icermektetir. Hem isin simgesel, ideolojik boyutu hem de is

kosullarinin durumu Uzerine ayrimlar yapiimigtir,

EMEK TEORISININ DONUSUMU

Marx'in (2018) dustncesini Uzerine kurdugu zemin maddi emek zeminidir. “Uretken
emek” ve “Uretken olmayan emek” olarak yapillan ayrm da bu baglamda ele
alinmaktadir.  Ancak bu ayrm cogu kez maddi cikti ile iliskilendirilerek yanlis bir
yorumlamaya sebep olmaktadir. Uretken olmayan emek maddi cikti saglamayan emek
olarak algilanmaktadir. Ancak Marx bu konuya yaklasimi bambaskadir. Emegin niteligini
belirleyen sey sermaye ile iliskilenme bicimidir. Yani Uretken emek sermayeye dogrudan
katlan, arti degeri Ureten emektir. Marx emek teorisini Smith gibi klasik ekonomistler
Uzerinden sekillendirmistir ve onlar gibi emegi kapitalist Uretim icerisinde soyut bir
kategori olarak ele almaktadir. Emege dair bu bakis acisi onun degerinin ancak Uretim
sUreci icerisindeki emek zamani ile &lcUlebilir olarak kavranmasini beraberinde
getirmektedir. Ancak Hardt ve Negri bu tarz bir niceliksel deger anlayisinin gonimuoz
kapitalist isleyisi icin yetersiz kaldigini sdylemektedir. CUnkU artik emek, zaman ve

mekana bagiml halde degildir.

Bu ddnUsumu ise bilginin statUsundeki degisim ile baslayan bir sGrecte ele alabiliriz.
1950’li yillar ile baslayan dénem, bilginin isleyis sureci acisindan bir dénuseme isaret
etmektedir. Bu degisimlerden ilki bilginin iletimesi, aktarimasinda, digeri ise bilginin
islenmesini saglayan teknolojinin yapisindadir. Bu sUrecin sonucu ise bilginin &zerk bir
“Uretim gUcU” olarak kendini var etmesini saglamistir (Lyotard, 2013, s. 11-18). Buradan
anlasilacagr Uzere enformasyon temelli bir Gretimi ile Marksist emek teorisi arasinda bir

aclk olusmustur.
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Castells’in (2005) 70'li yillara koydugu enformasyon cevresinde 6rgUtlenen topluma
gecis sUreci de bu noktada degerlendirimesi gerekmektedir. Ozellikle iletisim, ulasim
teknolojilerindeki dénusimU anlatan ve bilgi temelinde kendini var eden yeni
sermayenin varligindan bahsedilen donem; uydu teknoloijileri, aglar evreni gibi alt yapi
saglayan duzlem ile merkezsiziesmeyi getirmistir. Klasik endUstriyel Uretimin ihtiyaci olan
mekan zaman ortaklgl da bu sayede ortadan kalkmis ve Fordist Uretimin yerini,
enformasyon teknolojileri dayanan yeni bir érgutlenme tarzi ile “aglar” Uzerinden var
olan bir model almistir. Bu elbette “Uretim bandi” yerine, isin parcalanmasini ve merkezsiz

Uretimi beraberinde getirmigtir.

Bu konudaki ik calismalardan birinde Alquati (Alquati'den aktaran, Ozmakas, 2015,
s. 10) “canl emek kavramiyla sibernetik alanindaki enformasyonun tanimi arasinda
kavramsal bir kdprU olarak deder bicici enformasyon kavramin” énermektedir. Uretim
bandinda harcanan emek zamani olarak algilanan isci emegini, ayni zamanda
oncekinden farkll olarak enformasyonu da Ureten kisiler olarak kavranabilecegdini
sOylemektedir.. Alquati'ye gére bu iscilerin geleneksel isci figirinden en buUyUk

farklanndan biri “enformasyon” Gretmeleridir.

Bu genel cerceveye bakildiginda, endUstriyel Uretiminin yerini hizmet sektérinin
aldigr séylenebilir. Elbette bu bicimin ortaya koyulmasi, endUstriyel Uretimin ortadan
kalkmasi manasina da gelmeyecektir. Bunun yerine “imalatin hizmetlesmesi” olarak ele
alinan bir sUreci goézlemleyebiliriz. Post-fordizmin kendini var ettigi bu anlayis, emegin
degdisen yapisini da beraberinde getirecektir. Fordist Uretimde bir Uretim bandi basinda,
belli bir mekani ve zaman araligini zorunlu kilan is streci artik kendi mekansal kisitini
asacaktir. Hardt ve Negri'nin de dahil oldugu otonomistler bu durumun “isle yasamin ic
ice gecmesi” sonucunu dogurdugunu soéylemislerdir. Bu tanimlama, esneklesen calisma
saatleriyle, mesai saatinin  orfadan kalkhgdi, is ile karakter &zdesleserek, her an
calisabilecek ve arti deger Uretebilecek bir isci profilinin olustugunu anlatmaktadir. Diger
yandan ise mekandan "6zguUrlesen” bir is bicimi ortaya cikmaktadir. Boylelikle fabrikaya
intiyac olamadan Uretim gerceklesebiimektedir. Merkezsiz, daginik olarak ortaya cikan
emek Uretimi, denetlenme noktasinda farkli bicimlere ihtiyac duyacak, stratejik
degisiklere yol acacaktir. Bu durum &zellikle esnek emege dayanan “freelance” calisma
biciminde cok daha acik hale gelir. Sermaye sahibi calisan emekcinin 6zI0k haklarini
korumak zorunda dedildir. Ayni zamanda isin gerceklestiriimesi icin fiziksel bir mekanin
kiralanmasi, satin alinmasi da gerekmemektedir. Calisanlar ise her tUrden teknolojinin
aracii@i ile her an denetim ve gdzetim altinda tutulabilimektedir. Nihayetinde endUstriyel

Uretim, enformasyonel Uretim mantiginin dinamiklerine teslim olacaktir.

Bu sUrec beraberinde gayri maddi emegin Uretkenlesmesini getirmistir. Gayri-maddi
emek, Uretimi sonucu maddi bir cikti/Grun meydana getirmeyen, maddi olmayan bir
Uretim gerceklestiren emek gUcUnuU tarif eder. Hardt ve Negri (2008) gayri maddi
emekten anlasilmasi gerekenin emegin kendisinin degil, emek sonucu meydana gelen

Orinin maddi olmamasi oldugunu aktarmiglardir. Gayri maddi emek, maddi olanin
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tasansinin ona maddi olma potansiyeli kazandirlmasini iceren emek strecidir. Lazzaratto
bunu artl deger Uretimindeki dénUsum manasiyla; el emedi ile gerceklesen islerin dahi
artik zihinsel ve dilsel surecler ile ic ice yUr0dUgunU, bu manasiyla maddi olmayan
emegin genel emek Uretimin icinde bir egemenlik kazandigini séylemektedir. Dogrudan
bilisim ve iletisime dayal iliskiler icinde gerceklesen tUketim biciminin varigindan da
bahsederek; tUketimin édnce bilginin tUketimi olarak karsimiza ciktigindan ve temelini
Oznesellik olarak var etmekte oldugunu sdylemektedir (Lazzaratto, 2005, 240-243).
TUketicinin “tek ve bir" olan ihtiyacinin karsilanmasina yénelik bir Uretim anlayisinin dnceki
Uretim ve tUketim bicimlerinin disina bir muhtevasi oldugu sdylenebilir. Markalarin internet
“olanagdl” sayesinde kisiye 06zel Uron Urettigi  bir anlayisin olustugunu saptamak,

enformasyon temelli Uretimin gdstergesidir.

Gayri maddi emek

Gayri maddi emek “diger tUm emek bicimlerine belirli bir egdilimi dayatmis ve kendi
nitelikleri dogrultusunda onlarn dénustirmeye baslamis ve bu anlamda da hegemonik bir
konum elde etmistir” (Hardt ve Negri, 2004, s. 157). Burada ikili, emegin toplumsal is
yapisinda tuttugu niceliksel degerini dedil, icerigi dolayisi ile var olan iliskilerde kurgudugu
hegemonik yapisini isaret etmektedir. Gramsci’'nin de hegemonya UstUGne duUsUnceleri,
hegemonyanin sayisal bir UstUnlUk, oransal bir cokluktan ziyade nitelik olarak kurdugu
baskin isleyisi ve anlami Uzerinedir. Kaldi ki gGnimuzde toplam is sektdrlerine bakildiginda
gayri maddi emegin Uretildigi alanlarnn giderek kendine genislettigi sdylenebilir. Ayrica
degdinildigi gibi sermayenin temel Uretimi saglayan emek biciminin bu oldugu konusunda

aclk secik gérulmektedir.

Hardt ve Negri (2008), enformatik dUzenin, yani bunu saglayan iletfisim ve bilisim
teknoloijilerinin gelisimi, maddi olmayan emegin belirgiinesmesinde oldukca gUclu bir
etkisi oldugunu géstermektedirler. ikili, gayri maddi emegdin ne oldugunu anlasilabilmesi
icin bilgisayarin isleyis mantiginin - kavranmasi  gerektigini dne sUrerler. Giderek
yayginlasarak kullanilagelen bilgisayarlanin mantiginin emek strecleri ve iliskilerinin de bu
mantik dogrultusunda yeniden tanmlanma ihtiyaci ortaya cikhigini  anlatmislardir.
Bilgisayar teknolojisine hakimlik, asinalik bir cok Ulkede giderek aranan is vasiflarn ya da
calisma dUzeni haline gelmistir. Dogrudan bilgisayar temelli bir is bicimi olmasa dahi
enformasyonun ve simgesel Uretimin bilgisayarin isleyis yéntemine goére yapilandirimasi

oldukca yaygindir (Hardt ve Negri, 2008, s. 305).

Gayri maddi emek, emegin iki farkll bicimini anlatmaktadir. Bunlardan biri

“enformasyonel icerigi” noktasinda maddi olmayan emek, yani endustriyel Uretim icinde
isin gerceklestirimesini  saglayacak becerilerin  gerektirdigi, bilgisayar ve sibernetik
hakimiyeti anlatan boyutudur. BUyUk sirketlerde calisan iscilerin is icerigindeki dénusimU
anlatir. Digeri ise, gayri maddi emegin bir UrinU olarak metaya yUklenen “kUlturel icerigi”

bakimindan, standart “is” olarak gérilmeyen etkinlikleri anlatan boyutudur. Bu anlami,

kGltUrel, sanatsal anlamlar, moda, zevkler gibi tUketici davranisinda ortaya cikan
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egilimleri kurmaya ydnelik olan emek sUrecini anlatir (Lazzarato, 2005, s. 227-228). Bu
manasi ile metanin simgesel cekiciliginin yaratiima strecini kapsar. Gayri maddi emegin
kapitalist sirece eklemlenmesini kapsayan bu iki bicimini su sekilde aciklayabiliriz. Birinci
yénU, maddi metanin Uretim kosulunu sadlamasi baglaminda ele alinir. Ornegin, iletisim
ve bilisim alanindan bir érnek olarak bilgisayarlar ele alalim. Bilgisayarin pazara cikisinda
hem maddi emek hem de gayri maddi emek sureci islemektedir. Bilgisayarin donanimini
kapsayan maddi UrUnler hem zihinsel bir emek surecinin sonucudur hem de endUstriyel
olarak Uretilmislerdir. Yani hem gayri maddi hem de maddi emek sureci islemektedir.
Bilgisayarn donanim parcalarini tasarlayan emekcinin emedi ile onun montajini yapan
emekcinin emegdi metanin Uretilmesini saglamaktadir. Bunun devaminda ise bilgisayarin
isler hale gelmesinin 6n kosulu olan yaziimin Uretilme sureci vardir. Bu da dogruda gayri
maddi emek sonucu Urefilmis bir bilesen olarak metaya aktarnlan bir deger
yaratmaktadir. Bu durum, farkli sektoérler icin degisiklik gdsterse de, cogu zaman maddi
emek ile gayri maddi emegin ortaklasa hareketi sonucu ortaya cikan metalar bUtGnunu
ifade etmektedir. Ayrica dijitallesen cagin getirisi olarak yazilimin bir cok metanin temel

bileseni haline gelmesi de gayri maddi emegin niteliksel gucUNnU arttirmigtir.

Gayri maddi emegin emek stUrecine diger katilimini anlatan kiltUrel simgesel deger
yaratma sUrecini ise yine bilgisayar érnedi Uzerinden aciklayalim. Ornedin “bir bilgisayar”
aldiginizda onun parcalarinin nereden geldiginin bir &nemi yoktur. Donanimi Tayland'da
yaziimi Hindistan'da Uretilmis olabilir. Ancak kutusunun UstUnde sizi su yazi karsilayacaktir.
“Kalifoniya'da tasarlanmistir.” Bu, metanin degderine katilan ve hatta belli noktalarda
degeri belirleyen simgesel degerini anlatmaktadir. Ki artik onun ismi de “bir bilgisayar”

degil "Apple”dir.

Lazzarato (2005), gayri maddi emegin skalasinin  genis bir alana yayildigini
sdylemektedir ve reklamcilik, moda, 0rUn tasarmi gibi alanlan da buna dahil eder. Bu
alanlarnn 6zellikle dnceki yUzylda bireysel varolus algisinin olusturulmasinda kritik bir rol
oynadigini séyler. Kapitalist Gretim sGrecinde Uretilen metalarnn kesintisiz olarak tUketiime
sUrekliligini  saglamak amaciyla devamli  olarak tUketficinin metaya yodnelmesini
saglayacak niteliklerinin yaratiimasi ve tUketme algisinin yénlendirilip bicimlendiriimesi
gerekmektedir. Tam bu noktada devreye giren ise gayri maddi emegin bir gérinimu

olarak reklamcllik, tasanmcilik gibi isler ile 6n plana ¢cikan simgesel, kiltUrel degerdir.

Gayri maddi emek, ortaya dogrudan bir maddi meta dedil, ancak fikir, imaj, metin,
kod, sembol gibi gayri maddi UrGnler yaratmaktadir (Hardt ve Negri, 2004, s. 122). Bu ise
“duygulanimsal emek” olarak tanimladiklan bir stGreci beraberinde getirmektedir.
“Duygulanimsal emek” insani iliski ve etkilesimi tarifleyen ve belirleyen bir yapidadir
(Hardt ve Negri, 2008, s. 305). CUnkU gayri maddi emegin ortaya cikardigr Orin bir
duyguyu iletmektedir. Bu cogunlukla metanin alimli hale gelmesidir. Onu tasarlayarak bir
estetik bir cekicilik yaratmaktadir. Ayrica metinsel, iletisimsel sureclerde bir duygunun
aktarmini ve ya manipule ediimesini amaclamaktadir. Duygulanimsal emek insan

etkilesimin yapisini olusturdugu icin &zellikle saglik, edlence ya da enformasyon temelli
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hizmetlerin basat Ureticisi konumundadir. Bu baglami ile enformatik icerik, imaj, sembol

Ureten tasarm alaninin Urettigi bir emektir.

Gayri maddi emek kavrami, yukarnda da belifmeye calishgim, bazi is kollarina,
meslek gruplarnnda yer alan bir emek bicimine degil; Marx'in “Uretken/Uretken olmayan
emek” aynminda kurdugu gibi, sermaye ile ilisklenme manasinda sermayenin Uretiimesi
temelinde belli toplumsal iliskilerin bicimine yapilan vurgudur. Yani buradan anlasilacagdi
Uzere “su meslekte gayri maddi emek Uretilmektedir” ya da “kafa emegdi/kol emegi”
arasinda bir hiyerarsi yaratmak manasinda bir arastrma kurgusu yapmak  dedil
amacimiz; aksine gayri maddi emegin isleyisinin Uretim ve tUketim asamasinda sermaye
ile iliskilenme tarzi ve toplumsal iliskilerin, is yapilarinin déntsimune isaret etmek ve bunu
tartismaktir. Bunun sonucu ortaya cikan hem yeni sémurU bicimlerini ve is kosullarinin
calisanlara etkisini, hem de gayri maddi emegdin metaya aktardigi simgesel degerin

manasini tfartismaya acmaktir,

KARAKTER ASINMASI VE INSAN METASI

Gayri maddi emegin basat hale geldigi ve yeni bir isleyis ile devam eden kapitalist
yapida belirli bir isverenin ya da fiziksel mekanin olmamasi ya da gbdzikmemesi, is
garantisinin - olmamasi, belirsizik  ve istikrarsizlk  durumu  calisanda  risk  algisinin
gUclenmesine sebep olmaktadir. Gelecek konusundaki kaygl ve endise buna eslik eder.
Bir diger yani ise tecribe, gecmis deneyimler gelecek icin referans olmayi birakmistir. is
bulabiime ya da surdUrebilme endisesi, kiside 6zsaygi yitimine neden olmakta, ailesel
kisisel iliskilerde sorunlar yaratmakta, is iliskilerinin yapisi degismektedir (Sennett, 2002, s.
101-102)

Bir yani ile “imkanlar” dénemi olarak adlandirilan bu dénem, is yasami ile ilgili bireyin
dUzenleyebilecedi bir cok alan birakmistir. Zaman ve mekandan “&zgurlesme” calisanin
kendi calismasinin dizenleyicisi konumuna getirmistir. Ancak sermaye bu noktada da is
dUzeninin saglamakta iletisim teknolojileri ile denetim kurmaktadir. Sennett (2002) yeni
kapitalizmin calisma yasantisina getirdigi yeni dUzenin, calisan karakterleri Gzerinde ciddi
etkileri oldugunu, yikici sonuclar dogurdugunu anlatmaktadir. Bu durum calisanlarin
yerlesik tUm isleyis ve davranis yapisindaki kararli, kalici degerleri alt Ust ederek travmatik
asinmalar yarattigi sdylemektedir. Sennett, Fordist ve Post-fordist olarak adlandirlan iki
Uretim biciminin karsilastrmasini yaparak, aslinda 6z olarak degiskenlik géstermedigini,
onceki Uretim sekline gére hala ayni baski denetim mekanizmalarinin isletildigi ve bunun

yikicl sonuclarinin oldugu sonucu ¢ikarmaktadir.

Bu noktada “karakter asinmasi” kavramini dnererek aciklama girisiminde bulunur. iki
calisan baba ogulun emek sureclerini degerlendirir. Fordist Urefim biciminde calisan
Enrico’nun oglu Rico post-fordist 6rgUtlenme icinde calismaktadir. Sennett, bu iki
karakterin hayat tarziarnni, yasama bakislarini, karakter ézelliklerini yeni ve eski kapitalist

Uretim icine yerlestirerek anlatmaktadir. iki tirden kapitalist drgUtlenmenin isciler Uzerinde
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kurdugu denetim mekanizmalarini aciklamak noktasinda karakter yapilarini merkeze
ceker ve eski dUzenin yerlesik, zaman ve mekana bagl, dizenli, istikrarl ortak calismaya
dayali sitem icindeki karakterin ne sekilde dénUsime ugradigini incelemek icin, karakter
yapisindaki degisimleri, erezyonu aciga cikarnr ve calisma disiplinindeki, is yapisindaki
doénUsumun bununla dogrudan iliskili oldugu sonucuna ulasir. Ona gdre karakter disa
donUktir ve toplumla aradaki uzlasiya dayandidl icin, genel calisma yapisindaki
doénUsumle aksayan yan ortaya cikar. Karakter uzun sureli bir amaca ydnelik hareket

etme ve bu amac icin bazi mUkafatlan erteleme seklinde ortaya cikar (2002, s. 10-11).

Hardt ve Negri yeni kapitalizmin birey temelli isleyisinin yeni bir bireysellesme tezahirt
yarathigini séylemektedir. Uretim sUreclerindeki érgUtlenme déntsimU, yalniz sermayenin
hareketinin dedil, calisan bireylerin de degisimine isaret ettigini anlatmaktadir. Burada
sirketler ile birlikte calisanlarnn da 6zerklestigini séylemek mUmkindur. Hem sirketlerin hem
de calsanlarn is ve yasam arasindaki ayrimlarin siliklestigi bir harekete bUrindigu
soylenebilir.  Sirketler kisilerin is disindaki yasaminin zaptini gerceklestirme yolunda
hamleler yaparken, calisanlar da bu dogrultuda kendi yasamlarinin tamamini is
cevresinde drgUtlemek zorunda kalmaktadirlar. Is yerindeki eski geleneksel idarecilerin
yerini modern yoneticiler alarak, isin dUzenlenisi ve disipline edilisi de despotik, katl,

belirlenmis sinirlar icinde bir strecte dedil, aksine kaygan, degisken, “ilimli”, *sicakkanli”

ve bireye &zgu niteliklerin temel alindigi duzenlemeler ile gerceklesmektedir.

Bahsedilen bireysel dzerklik (ya da 6zgUrlik) noktasi, ancak esnek calisma disipline
ayak uydurmak ve degdisime acik olmak anlamiyla kendini buldugundan, calisan
UstUndeki denetim olanaklarini guclendirmektedir. EndUstri mantiginin rutinine karsi onu
kiran ve hatta yikan bu karsi cikis calisanin 6zgurlesmesine dedil yeni ikfidar ve denetim
bicimlerinin olusmasina sebep olmaktadir. Esnek calisma zamani emek Ureten kisiyi tam
da sirketin avucunun icine girmesine sebep olmaktadir. Ozellikle esnek calisma tarzinin
en esnedi olan evden calisma, sermayedar icin denetfimin yitirimesi korkusuna sebep
olarak, calisanin isini dUzenlemek icin bir cok yola basvurmaktadir. Sirketin fiziksel olarak
isledigi merkezin devamli araliklarla aranmasini talep etme, internet Uzerinden gdzetime
tabi tutma, mail kutusunun sik kontrol edilmesi gibi yollara basvurmaktadirlar (Sennett,
2002, s. 48-61).

Bugun kosullarinda sermaye kolektiflesen emegdin ortadan kaldirma  kosullarini
saglamaya, Ucretli emek ve kitlesel iscilerin calishgr ortak zeminleri yok etmeye,
sOMUrlyG  arttinrken  6rgUtlenmeyi  azaltarak  kendi  egemenligini  dayatmayi
amaclamaktadir. Toplu is sézlesmelerinin yerini bireysel pazarliklar, belirli Ocretlerin yerini,
bireysel hale getirimis degisken Ucretlendirmeler, Ucretli calisan mantiginin yerini ticari
iliskiler almistir. TOm bu yollarla yénetim iktidarinin saglanmasini amaclayan sermaye,
iscilerin kendi icerisinde birbirleriyle rekabet eden, parcalanmis bireylerin olusturdugu,

piyasa yasalarini kabullenen calisan karakterini &ngérmektedir (Gorz, 2001, s. 76).

“Eagerness” (heveslilik) olarak adlandinlan karakter yapisi genel is isleyisinde karakter

ve is arasindaki uyumu temsil eder. Bunun anlami calisma istedi, hizmet etmede Ustln
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performans sergilemektir. Bir isi almak icin artik o isin becerisine sahip olmanin yaninda, is
ile karakterin &zdeslesmesi anlamina gelen tUm yasamin is merkezinde o6rgUtlemis
karakter yapisi da beklenmektedir. Hatta bunun &ncelikli oldugu séylenmektedir (Gorz,
2001, s. 66).

Ancak bunun, yani bireysel Ust dizey cabaya dayanan karakterin isle bUtGnlesmesi,
karsiid calsan acisindan olumlu sonuclar dogurmamaktadir. Onceki piramit tipi is
orgUtlenmesinde “ise sadakat” calisan icin bir cikar alani olusturmaktaydi. GUnUmUzde
ise bu durumun bdyle olmadigini Sennett'in verdigi bir drnekle aciklayalm: Yalniz
Paranoyaklar Hayatta Kalir kitabinda Intel sirketi baskanin séyledigi sdzlerin, sermayenin
bu konuyu nasil algiladigini gosterir niteliktedir. “Rekabet korkusu, iflas korkusu, hata
yapma korkusu ve kaybetme korkusunun hepsi de cok gUclU birer motivasyon araci
olabilir. Calisanlarmiza kaybetme korkusunu nasil hissettirebiliriz¢ Bunu ancak kendimiz
de hissedersek yapabiliriz” (Sennett, 2005, s. 194).

Calismanin tUm bilesenlerinin esnekligi ile birlikte calismanin anlami ve islevi de
degismistir. Bu esneklik calismanin eski bicimine atfedilen toplumsal ortaklik, uzlasma,
bag, butinlesme gibi islevlerinin yerini bireysel, kisiye 6zel, gecici nitelikler almaktadir.
Saatleri, Ucretleri ve hatta Ucretlendirme yontemleri degisken, ddnemsel, kesintilerle
devam eden ya da gecici hale gelen calisma yapisi, bir yaniyla kolektif olmaktan
cikkmakta, diger yaniyla gecici ve esnek olusu ile zamansal bir  sUreklilik
barndirmadigindan  calisanlann yasama dair planlanni Gzerine kurdugu bir kaide
olmaktan cikmaktadir (Gorz, 2001, s. 83). Bu calisma duzeni, ya proje bazl ortakliklar ya
da bireysel parca basi ya da dénemlik calismalan beraberinde getirmektedir. Gecici
ortakliklarnn olusmasi, is icin birlesen ve sonrasinda tamamen kopan bireylerin daginik
halde kalmasini saglayarak c¢alisma ile ilgili srekli bir bagin énine gecmektedir. Bu
durum da calisanlar arasindaki kisisel iliskilerin guclenmesinin dnine gecmektedir. Kisa
sUrelerde rotasyona ugrayarak calisma ekiplerinin degismesi, iscilerin cok kisa sUrelerde

bir arada kalmasina sebep olarak ‘“is arkadashgi’nin olusmasini engellemektedir. Bu
yUzden calisma sirasinda “sosyal ya da yonetimsel beceriler” olarak 6n plana cikarilan
yUzeysel, gecici, is verimini saglayacak hos gdérunme ya da gostermelik bir isbirligi
seklinde kendini bulan bir ortami hazirlamaktadir. Burada artik iliskide cok fazla taahhUde
girimeden sUrdUrUlen ve is sonlanmasi ile tamamen bitirilen yUzeysel iliskiler vardir
(Sennett, 2005, s. 187-196). Bunun anlami, hizli ve surekli degisen is iliskileri dolayisi ile
kurulan gecici ve yUzeysel iliskilerin getirdigi karakter yapisindaki, istikrarsiz, glvensiz ve is

temelli davranislar olarak ortaya cikan tahribattir.

Bunun daha 6tesinde ise insanin Uretimde dogrudan “insan” olarak yer almasi vardir.
“En degerli sermaye” olarak ele alinmaktadir. “insani kaynak”, “insani sermaye” gibi
kavramlarin Uretim sUrecinde degerlendiriimesi, onun makine gibi bir Uretim araci olarak
degerlendirimesi olarak karsimiza cikmaktadir. insana ait kapasitelerin, yaraticilik,
problem cézme, taktik Uretme, manipUlle etme gibi alanlardaki yetkinligi ile insan artik

makine gibi algilanmaktadir. Cyborg gibi tartismalar ile birlikte dUsUnUldiginde insanin
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sermayeye katldigr dlcide dederli hale geldidi gdrilmektedir. insan hem meta, hem
sermaye, hem de emek Uretir hale gelmistir. Bu da "“insan sermayesi” olarak adlandirlan
bir sonuc dogurmustur. insan, ancak sermayeyi bUyOttigo dlctde kullanildiginda degerli
hale gelebilmektedir (Gorz, 2001, s. 16).

TUm bu aciklamalarin bizi getirdidi yer ise, sermayenin amacinin hayat kusatmak ve
onu yeniden Uretmek anlamina geldigidir. Lazzarato'nun bahsettigi “insan kaynaklarinin
sirketin dis kismina dogru” (2005, s. 239) gittikce yayiimasiyla birlikte sermayenin is mantidi
ile yasamin kendisini de kusatma egdilimi oldugu cikarimi yapilabilir. Emek Ureten insanin
gayri maddi emegin Uretkenlesmesi ile birlikte, karakterinden is disi zamanina ve
Otesinde bizzat kendisine kadar tUm yasaminin sermayeyi Ureten bir meta haline
gelmektedir. Karakter asinmasi ise bunun bir sonucudur. Bireyin tUm yasam alanlarn ve

dinamikleri ile birlikte, kendisi bir sirket haline dénusmektedir.

YONTEM

Arastrmada  kullanilan  yéntem derinlemesine gérisme ve etnografik gdzlem
teknigidir. KUmbetoglu (2012, s. 82) derinlemesine gérUsmelerin sagladigi olanaklari, “az
sayida kisiden cok detayl bilgi olusturma”, “yUzeysel bilgiden cok sorun alanindaki
kisilerin  gdrUs, dUsunce, fikir, bakis acisi’'ni  anlayabilme, “sosyal gercekligin
kavranmasinda anlam ve yorumlamanin” farkedebiime ve “duygu, deneyim,
yasanmislik temelindeki verilerin daha aynntill” olarak alabilme seklinde 6zetlemektedir.
Diger yandan, goérUsmecinin calisma ortamindaki atmosferini yakalamak, fiziksel ortam
unsurlarni, davranislarni, ortamdaki diger insanlarla iliskilerini gdzlemlemek (Neuman,

2013, 5. 569-571) arastirmaya boyut kazandiracakfir.

“Freelance” calisma bir cok alana yayilmis olmasina karsilik bu makalede yainiz
reklamcilik, pazarlama, tanitim alanina dahil olan farkli uzmanliklarn bulunan katilimcilar
merkeze cekilmistir. Toplam 3 tasarmci ile yapilan yarn yapilandinimis derinlemesine
goérusmeler ortalama 40-50 dakika sirmustUr. Bu tasarmcilardan biri olan Murat (32) on
yildir web tasarnmcisi olarak ve uzun sUredir evden calismaktadir. Daha énceleri dUzenli
islerde calissa da, uzun suredir “freelance” olarak devam etmektedir. Digeri Mehmet
Can (25) reklam ajanslan ya da sirketlerde proje bazl calisan video tasarmcisidrr. Sirkeft,
kurum icinde belirli saatlerde bulunmasina karsilik, isinin asil LOIUMU evden devam
etmektedir. Tugcan (25) ise parca basi isler ile grafik tasarnmi ya da kUc¢Uk video isleri
yapmaktadir. Tugcan ayni zamanda kurumsal bir sirkette de calishdr icin isveren
konumunda da bulunmustur. Yapillan goérUsmeler ayni zamanda yasam tarzi hakkinda
fikir edinmek icin isin gerceklestigi ortamda yapilmistir. Bu gérismelerden elde edilen
verilerin analizini saglamak amaciyla isin niteligi, anlami, dinamikleri, ortaya cikardidi
Urinun sermaye ile iliskisi; karakter ile isin ve karakter ile sosyal cevresinin iliskilenme bicimi

gibi temel ayrimlar yapiimistir.
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BULGULAR VE TARTISMA
“Freelance” ¢alisma ve iletisim araglan

Sirketler tasarm islerini G¢ ayn yoéntemle yUrUtmektedir: “Inhouse” (sirket ici),
“outsource” (dis kaynak), “freelance” (evden calismal). Sirket ici tarzi, sirketin kendi
bUnyesinde tasarm icin bir departmana sahip olmasi anlamina gelir. Dis kaynak, islerin
baska bir sirket, ajans vasitasi ile yapilmasidir. Sézleseli olarak ajanslar ve sirketler
ortaklasa calismasi anlamina gelir. “Freelance” ise bireysel olarak evden calisanlara is

verilmesidir.

“Freelance” calisma bicimi, iletisim ve bilisim teknolojilerinin yayginlasmasi ile ortaya
cikan bir calisma tarzidir. Ozellikle gérinty, belge, ses gibi ortamlann anlik paylasimina
izin veren sistemlerin yayginlasmasi ve bilisim teknolojilerin  kisisel Uretim aracina
donUsmesi ile birlikte bireysel nitelige dayal bir bicim olarak “freelance” calisma,

sirketlerin de gittikce aradigi bir bicim halini almigtir.

Katiimcilarin hepsi internetin baglh oldugu telefon ya da bilgisayar kullanmaktadir.
Ozellikle internet tasarmcilar icin  cok o6nemli bir yere sahiptir. Yalniz iletisimi
kolaylastirmasinin degil, is icin yaratici ¢ézimler bulmanin, programlar icin eklentiler
bularak isi gelistrmenin de bir araci halindedir. Tudcan, “internet olmasa ben ac
kalinm.” demektedir (kisisel gbrusme, 2 Haziran 2018). Buradan da anlasilacagi Uzere,

evden calisma icin internet olmazsa olmaz bir erisimdir.

Teknoloji, dijital tasarm saglamasi acisinda ortaya koyulan Urine mudahaleyi
kolaylastrmaktadir. Murat “Bazen matbaa icin isler geliyor. Eger cok paraya ihtiyacim
yoksa o an, bu isleri geri ceviriyorum.” demistir (kisisel gérisme, 3 Haziran 2018). Bunun
nedenini ise basill Urinlerde olusabilecek hatanin sorumlugunu almak istemesi olarak
aciklamaktadir. Sanal olarak kalacak islerde olusan hatalan ufak mUdahaleler ile
dUzeltebildigini sdylemigstir. Diger tasarmcilar da Urettikleri OrGnin ¢ogu zaman dijital
olarak var oldugunu sdylemislerdir. Bu durum, emegin gayri maddi olarak varolmasinin

freelance is bicimi icinde daha fazla kabul gérdugunin gostergesidir.

Diger yani ile sagladigi anlik ya da hizli bir iletisim ile is sUreclerinin hizli ilerlemesini
saglamaktadir. Aninda alinan “revize”ler ile calisma icin harcanan sure diusmektedir. Bu
aynl zamanda bir otorite aracina dénUsmuUstUr. CUnkU her an erisilebilir kalinmasi,
sirketlerin her an "“freelancer”a ulasmasina ve bu yolla "is sGreci kontrolU” adi altinda

sUrekli denetim isletimesine sebep olmaktadir.

Emegin tezahury, icret, ideoloji

“Freelance” calismanin  o6zellikle sermayenin sanal ortama dijital pazarlama
yontemleri ile dahil olduktan sonra arttigi sdylenmektedir. Online magazalarin, aligveris

sitelerinin - kurulmasi ve sirketlerin - kurumsal  kimliklerinin - sanal orfamda  dagitim
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olanaklaryla var olmasi, bu ortamdaki duzensiz, kesintili, gecici isleri dUzenleyecek isin
kendisi gibi gecici, dUzensiz, gecici olarak calisan insanlara ihtiyact dogurmustur. Ancak

bu tarzda calisacak insanlarin olusmasinda baska etkenler de vardir.

“Freelance” tercih edilme sebeplerine baktigimizda hem sirketler hem de calisanlar
icin farklh nedenler 6n plana cikmaktadir. Bu sirketler icin ucuz is glcUnUn teminidir.
Tugcan: “Sirket her zaman isi ucuza halledebilmek icin ugrasir. Kurumsal olmasi filan da
etkili degil yani. Ben calishgim icin biliyorum. Ucuza getirebiliyorsa dnemli degil. E
freelance de zaten daha ucuz bir is. Asinda normal sirket icinde calissan daha az maas
alirsin. Freelance’in kazandigi daha fazla oluyor ama sirket icin karli bir is. CUnkU 3 bin
liraya calistirdigin bir iscinin maliyeti 6 bin liradir sirkete ama freelance’e veriyor misal

bunu 4 bine kapatiyor.” (kisisel gérusme, 2 Haziran 2018).

Ayni zamanda sirketlerin grafik fasarm islerinin sinirli sayida olmasi bu isin disa hizmet
ya da “freelance” olarak yaptirmaktadirlar. ConkU, “freelance calisan icin sigorta, yol

parasi, yemek vermeyecek yani sana.” (Murat, kisisel gérGsme, 3 Haziran 2018).

“Freelance” calisma sUreci cogunlukla sdzlesmesiz, hatta kayit disi  olarak
yUrimektedir. Ornegin, goérsilen tasarmcilann hic biri fatura kesmemektedir. Hatta bazi
zamanlarda sirketler bu yUzden fiyat pazariginda dusuk Gcretler teklif etmektedirler. Bir
baska tercih sebebi de budur. CUnkU arada baglayici bir belge olmadidi icin para
o0deme konusunda bir cok kez skinti yasanmakta, Ucretler ertelenmekte, hatta

6denmedigi olmaktadir.
Calisanlar icin “freelance” calismanin nedenlerini su sekilde 6zetleyebiliriz:
e Mesaili calismanin baglayicilig
e Sirket burokrasisinin isi Gnunde engel olmasi
o Sirketlerin hiyerarsik yapisindan dolayi disiplinin yUksek olmasi
e Sirketlerin dUsUk Ucretler ile calistirmasi

Bu yUzden genelde tasarimcilarin sirketlere karsi olumsuz bir tutumu s6z konusudur.
“Freelance” buna bir alternatif olusturmaktadir. Mekan ve zaman olarak insani belirli bir
yerde bulunmasini sart kosan duzenli isler, sirket ici kurallar gibi etkenler yUzinden
“freelance” daha "6zgUr” bir alan olarak gériimektedir. Kendi is planini, kendi sosyal
yasamini dizenleyebilecegin, kararlan senin aldigin bir is yapisi olarak goértlmektedir.
Anca burada da “deadline” (isin son tfeslim tarihi) kisiti vardir. Ayrnica is planlarinin
dUzenlenmesi ekstra bir ydnetim emegdi anlamina gelmektedir. Sirketler bu dizenlemeleri

yapma yUkUnden de kurtulmaktadir.

Buna ek olarak sirket ici isleyis ve hiyerarsik bUrokratik yapillanma calisanin GstGnde
bir baski olusturmaktadir. Katiimcilar sirket icinde calismayi strekli denetimin hissedildigi
bir ortam olarak tarif etmektedirler. Bunun ayni zamanda yapilan isi de engelledigi ve

sUrekli olarak alt Ust iliskisinin kisiyi psikolojik olarak da yiprattigr séylenebilir. Tugcan “Cok

fazla sey icin cok fazla onay alman gerekiyor.” demektedir (kisisel gérGsme, 2 Haziran
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2018).

Diger yaniyla sirketlerin dUsuk Ucretlerle calistinyor olmasi, tasarmciyr “freelance”e
yoneltmistir. Murat, bir cok yerde calishigini, ancak hepsinde bir problem yasadigini
sdylemektedir. “ilk basladigimda 450 lira gibi komik bir paraya calisyordum. Ya da baska
bir iste mesela 6 aydirr calisiyordum, sigorta yapmamislardi. Ben de ciktim. ... Maasi
yatirmiyorlar mesela, alana kadar aylar geciyor.” (kisisel gérisme, 3 Haziran 2018). Ayni
zamanda &ozellikle yeni baslayanlar deneme sureci adi altinda dustk Ucretlere sigortasiz
kisa sureli calstinimaktadir. Tasarmcilar bu durumdan  kurtulusun  bir yolu olarak

“freelance” is bulma yoluna gitmektedirler.

Calisan icin ise “freelance” calisma bicimi de kendi icinde iki tUrlU UGcretlendirme
yoluna gidilmektedir. Bunlardan biri ayllk 6deme seklinde ilerlemesi, digeri ise is basina
Ucretlendirmedir. Ancak daha 6nce de bahsedildigi Uzere bu Ucretler dustk tutulmaya
ya da ertelenerek zamaninda édenmemeye calisimaktadir. Tugcan “isinde cok iyi
olman lazm normal calisma kadar para kazanman icin.” demektedir (kisisel gérisme, 2
Haziran 2018). Bundan da anlasilacadl gibi Ucretlendirmeler dUsUktUr ve isinde iyi
omanin Olcusu sirketin istedigini en iyi sekilde yapabilmek, onun UrininU en iyi sekilde
pazarlayabilme kapasitesidir. Calisanin kendini sUrekli sermayenin istegine uygun olarak
degistirmesi gerekmektedir. Murat ise bu noktada Ucretlendirmenin esnekligi ve bireysel
anlasmalara dayall oldugunun bir géstergsi olaral séyle demektedir: “Logo isi cok
goreceli, 100 liraya 200 liraya yapan da var, 5 bine 10 bine yapan da var. Ben nasll
oldugunu hala anlamis degdilim, cUnkU o kadar bir fark yok arada. 100 liralikla 10 bin liralk
arasinda.” (Murat, kisisel gérisme, 3 Haziran 2018). Bu noktada freelance calisanlarin
birbirlerini tanima firsati buldugu ortak zeminlerin olmamasi, hak talebinde de birlesmeyi

de guclestirmektedir.

Bu &rneklerden de anlasilacagi Uzere calisan kisi, sermayenin kiskaci icinde hareket
etmeye calismaktadir. Bir yani ile sirketler, diger yani ile glvencesiz, kaygan bir calisma
bicimi olan “freelance”. Bu genel tabloya bakildiginda kapitalist sermayenin arti degeri
olusturmada kullandigi farkli is bicimlerini kendine entegre ettigi, calisani kiskaca alarak
kendini var ettigi sdylenebilir. “Freelance” calisan ise devamlilik saglayabilmesi icin
yaptidiiste sirket cikarina yaraticilik sergilemek zorundadir ve metaya sermayenin istedigi

cekicilik, tUketilebilirlik kazandirabiimek durumdadir.

Katiimcilar emegin sonucu ortaya cikan Uronin cogu zaman dijital oldugunu
sOylemektedirler. Murat'in basili is karsisindaki tutumunda da anlasilacadr Uzere isin
mehtevasi ki t0rliodir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi ilki, maddi olan metanin
tasanmidir. Ancak bununla birlikte, gayri maddi emek ile kastedilen, emek sonucu
ortaya koyulan Urinde gémulU halde bulunan zihinsel yaraticiliktir. Metanin simgesel,
soyut anlamidir. Mehmet Can yaptidi isin amacini su sekilde &zetliyor: “Ben imaj sunarm.
... Kayit eftigim sey neyse, muzik videosu olabilir, sirket tanitimi olabilir ya da bir Grin
fotografi olabilir, hepsinin birilerine ulasmasi lazm. Zaten bize de o yUzden para

veriyorlar. Ben de onu en iyi sekilde gbstermek zorundayim. Size gUzel géstermeliyim ki siz
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de onu tUketin. isin amaci budur.” (kisisel goérUsme, 7 Haziran 2018). Buradan da
anlasilacagr Uzere yukanda bahsedilen; Hardt ve Negri'nin gayri maddi emek
cdzUmlemesinde acikladiklar sermaye ile iliskilenme bicimleri isin amaci halindedir. Bu
durum bize ayni zamanda tUm bu isleyisin, yani metaya aktarlan simgesel degern,

ideolojik bir sGrec olarak ortaya ciktigi séylenebilir. Kapitalist mantigin

Buna ek olarak ideolojinin tasarnmcilar icindeki tezahiUrlne bakalm. Tugcan
“Freelance bir Amerikan rUyasidir.” demektedir (kisisel gérisme, 2 Haziran 2018). Rahat,
6zgUr ve cok para kazanilabilecek bir is olarak gdrilmektedir. Hic bir otforite altinda
olmadan, kendi kendine yUrUtUlebilecek bir is olarak gériimektedir. Bu durum da “bir

gUn mutlaka” gerceklestirilebilme ihtimali oldugu icin “umut emegi”ne dénusmektedir.

Is ve bos zaman ayrimi

“Benim calshgim sirkette calishgim zamanlarda sosyal medya isini yOrGten
“freelance” bir cocuktu mesela. Arkadas gibi olmustuk. Onunla &gle yemeklerinde
konusuyorduk isi ya da disarida kahve icmeye cikiyorduk, bir yandan da is konusuluyor
tabi ki." (Tugcan, kisisel gérUsme, 2 Haziran 2018). Ancak Tugcan, gdérismenin
devaminda su an bir baginin olmadigini séylemistir. Buradan da anlasilacagr Uzere
Sennett ve Gorz'un sdyledigi genel yapi gérilmektedir. Hem is ile bos zaman birbiri icine
girmistir, hem de bu durum yUzeysel, is temelinde olusan iliskiler kuruimasina sebep

olmustur.

“Haftanin her gunu bilgi almak icin arayabilir, dilerseniz mail géndererek sorularinizi
iletebilirsiniz.” (muratkaynar.com, Erisim tarihi: 12 Haziran 2018). Murat'in kisisel sitesinden
alinan bu alinti, isin esnek durumunu aciklamaktadir. Her an ulasilabilmeyi zorunlu kilan,
hatta bunun, kesinlikle sunulmasi gereken bir nitelige donUstGgUu bir yapidadir. Bu
taahhUt 6nceden alindidi icin, sirkefin calisma saatleri disinda, mesela gece, surekli

iletisim kurulup isin bir an énce bitmesi icin ugrasir.

Bu noktada is disiplini de dnemlidir. Evden calismanin rehavete neden oldugu icin is
disiplini saglanmanin giu¢ oldugu séylenmektedir. Ancak tasarmcilar is yapmak icin
disan bir kafeye giderek cdzmeye ya da evdeki zamanini disipline etmeye yodnelik
¢cOzUmler Uretmeye calisimaktadir. Murat, “Genelde gece calisip, gundUz uyumayi
tercin ediyorum. CUnkU gunduUz cok fazla odaklanamiyorsun, hele ki aile ile kaldigim
icin.” demistir (kisisel gérusme, 3 Haziran 2018). Bunun devaminda “Peki sosyal yasamini
nasil dUzenliyorsun2™ diye sordugumda, genelde problemiler ile karsilastigini sdylemistir.
“Is yapt@im sirketler gindiz calisyor ama ben gece calisiyorum, musteri dizenleme
istiyor ama sen uyumamigsin bUtin gece, gunduz de calismis oluyorsun, cift mesai gibi
oluyor, benim uykusuz kalmama sebep oluyor.” (kisisel gérisme, 3 Haziran 2018). Bu tarz
durumlar bu isin dodasinda vardir. Is saatleri strekli esneklesmektedir. Hem sirket icinde
“freelance” isi takip eden calisan, mesai saatleri disinda calismak ve “freelancer”in

yaptidi isi takip etmek zorunda kalmakta, hem de “freelance” calisan icin is zamani

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 1, pp./ss. 42-59 56



Gayri Maddi Emegin GorunUmileri: “Freelance Tasarmcilar”

sUrekli olarak degismektedir. “Cok acil islerde, saglk, dugun dernek bir sey yoksa disari

bile cikmiyorsun. Sosyal hayatini engelliyor tabi.” (kisisel gérisme, 3 Haziran 2018).

Karakter yapisi ve gelecek kaygisi

“Freelance” calisabilmek icin dncelikle bu isi alabilecegdin bir cevreye ihtiyac vardir.
Cok fazla insan ile iletisim halinde olmak gerekmektedir. Bu noktada goérisme yapilan
tasanmcilarin, is yaptigi ya da is alma ihtimali olan diger kisilerle olan kisisel iliskilerinin de
is femelinde kurduklan gdzlenmistir. Onlarla yapilan gindelik sohbetler dahi is Uzerinden
ilerlemektedir. Basta verilen “kahve icerken is konusmak™ drneginde oldugu gibi, genel
iliskilenme bicimi de bu sekilde gerceklesmektedir. SUrekli gecici ve farkl kisiler ile kurulan
iliskiler ve sirketlerin tavr da bu noktada “freelance” calisan kisinin  karakterini
degistirmektedir. “Paranoyaklik cok fazla. Ego tatmini icin seni ugrastinyor. Para vermiyor.
isini caliyor. ... Sonra sen de ona gére yaklasiyorsun insanlara.” (Murat, kisisel gérisme, 3
Haziran 2018). Bu soézler is cevresinde kurulan iliskilerin, isin kendisi gibi gUvencesizlik

Uzerinden yUrodigunU goéstermektedir.

Sirketler harcamalarni kismaktadir ve bunu dogrudan bu tarz tasarm islerinden
yapmaktadir. Daha énceki bUtun degerlendirmeler ile birlikte dUsinUldigunde bUyUk bir
sOGMUrt duzenin isledigi gorulecektir. Bu tarz givencesiz, esnek, degisken, gecici calisma
ise karakterlerde sUreli kaygl ve korkuya sebep olmaktadir. Hepsi gUvencesizligin verdigi
tedirginlikle hareket etmektedir ve gelecege dair endise s&z konusudur. Bu da karakterin
yapisindaki kinlganhgr arttirmaktadir. “Gelecege dair bu isle devam edemem. O cok
karanlik ve bunalim bir noktasi isin. Bdyle hayati sGrdurebilir miyim bilmiyorum, garanti

yok. ... 10 yilin sonunda benim sabrim tUkendi.” (Murat, kisisel gérUsme, 3 Haziran 2018).

SONUC

“Freelance” calisma bicimi gayri maddi emegdin sermaye ile iliskilenme biciminin bir
ciktisi olarak sermaye duzeninin icinde kendi alanini yaratmistir. Gayri maddi emegin
sermaye dahili noktasinda sermayeye dogdrudan katimaktadir. Ozellikle metaya
aktardigl tasarm sayesinde, onu daha c¢ekici kimakta ve duygulanimsal emegin bir
sonucu olarak metanin simgesel, kUltUrel degerini belilemektedir. Bu dogrultuda
metanin pazardaki tUketiime gucunU arttirmaktadir. Ona aktardigr gosterge degeri ile bir
degisim degeri kazandirmaktadir. Bu deger, dogrudan tUketim odakl kapitalist

ideolojinin yeniden Uretilmesi manasina gelmektedir.

Sermayenin Urefilmesi icin basat konuma gelisi ile birlikte bir cok sekilde Uretilen gayri
maddi emegdin “freelance” calisanlar icin de pazarda gittikce yer bulmasi séz
konusudur. Ancak bu alan yeni kapitalizmin boyundurugu altindadir ve sémuorinon
boyutlan da degismistir. Oncelikle esnek, givencesiz bir calisma biciminin dayatimasi ile
ucuz, sosyal givence maliyetlerinin 8denmedigi 6rgUtsUz bir emek gUcU olarak kendini

bulmaktadir. Bir yani ile bu durumun yeni bir istihdam yarattidr séylense de tamamen
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s6émMuUrlye acik hale getiriimis emek ile kaygan, belirsiz is kosullar ile, gUvencesizlik
dogrultusunda kesintili bir calima dizenini getirmekte ve bu da is ile issizlik arasinda
giden bireyleri yaratmaktadir. Yeni kapitalizm, bireysel pazarlklara dayanan dustk
Ucretlerin kol gezdigi belirsizlik icinde isleyen kaotik bir isleyis olarak karsimizda
durmaktadir. Ancak buna karsilik, tasarmcilar hala “freelance” ydéntemlerle calisma
motivasyonlar bulunmaktadir. Bunun nedenini ise cogu zaman ya alternatifsizlik ya da

gercekten yasanabilecek bir *6zgUrluk™ idealine baglamiglardir.

Ayni zamanda tUm bu sémuUrU duzeninin aciga cikhigr alan olarak evden calisma
biciminin, bu tarzda calisan bireyler Uzerinde vyikici etkileri bulunmaktadir. Déonemlik,
gecici, parca basi sistemle calisan emekciler, is dUzeninin getirdigi bir karakter yapisina
bUrGnmektedirler. Elbette tam anlamiyla karakteri, isin belilediginden s&z etmiyoruz,
ancak onun diger insanlarla iliskienme biciminde is temelli bir yaklasimin bulundugunu
tespit ediyoruz. Bu hali ile bireyler hayatlarni sureksiz, her an kesilme riski bulunan islerini
devamli kilabilmek icin kendilerini de bir Urin olarak sunmak durumundadirlar. Bu durum
da is ile yasam arasindaki ayrmin yok oldugu ve bUtin yasamin is haline dénUstigu bir
yasami dngdrmektedir. Uretilen emegin bir ciktisi da bizzat emedi Ureten birey haline
gelmektedir. Bu manasiyla bir yani ile insan metalasmakta, diger yani ile dogrudan

kendisini bir sermaye olarak kullanmaktadir.

Yeni kapitalizmin, “freelance” emek dzelinde degerlendirdigimiz bicimiyle, insanlara
sundugu &zgurligun ayni zaman da baska bicimde bir denetim sistemi ile kontrol edildigi
ve sosyal gUvencelerin ortadan kalktigi hali ile emekcilerin geleceklerini belirsiz bir
karanliga gdmdugu isleyisi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Tasarmcilar ise bu
noktada genel olarak Bahsedildigi Uzere sirketler hata yapma korkusunu olusturmaktadir
ve calisan bunun baskisi alfinda kalmaktadir. Bu yUzden tedirginlik yalniz gelecege

yonelik degil ayni zamanda isin Uretim asamasini da kapsamaktadir.

Bu arastirmadan sinif tarfismasina yer verimemistir. Bu konu icin arastirmaya kuramsall
ve saha olarak farkli bir muhteva kazandinimasi gerekmekte ve bu yénde calismalar

degerli olacag dusunulmektedir.
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Bilimkurgu sinemasinin bir alt t0rG olarak karsimiza cikan ve karanlik-
karamsar bir gelecek tasavvuru olarak tanimlanabilecek distopya
kavrami, basarili érneklerini George Orwell, Ray Bradbury ve Aldous
Huxley gibi romancilarin eserlerinde yer verdigi bir edebi anlafi
bicemidir. Sinemadaki distopik anlati érnekleri ise daha cok edebi
eserlerden uyarlanan fiimlerden meydana gelmektedir. En bilinen
6zgln senaryoya sahip distopik filmlerin basinda ise Godard’'nin
Alphaville (1965) adll yapimi bulunmaktadir. Bu calismada sinemada
6zgUn distopik anlati érnekleri arasinda yer alan Alphaville filminin
ideolojik yapisi nitel icerik analizi ydntemi ile ¢dzOmlenmistir.  Yapilan
analizler neticesinde Godard’'nin  Alphaville’de mevcut sorunlar
Kapitalizmin bir sonucu olarak goérdigu, film boyunca kapitalizmin
sonuclari olarak  gbérdigu  yabancilasmayi, tektiplestirmeyi,
otomatlasmayr ve vyalnizliga gobtiren otoriter ydnetim anlayisini
elestirdigi ve toplumu manipUle eden, parcalayan yéntemleri ifsa
ettigi sonuclanna ulasimistir.  Yarathdr distopik anlatiyla, yasanan
dinyanin giderek distopik bir mek&na dénUsmeye basladigini
go6steren Godard, distopik anlatilann alisiidik sonuna uymayarak
yapayligin, sanal gercekligin ve parcalanmishigin  asilabilecegini
anlatmistir. lyilige, dogruluga ve hakikate olan inancin yitiiimemesi
gerektigini dile getirmistir.
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An Unique Dystopian
Narrative Analysis in Cinema:
The Case of Alphaville

ABSTRACT

The concept of dystopia which can be defined as a dark-pessimistic
vision of the future as a sub-genre of science fiction cinema is a
literary narrative style that includes successful examples in the works of
novelists such as George Orwell, Ray Bradbury and Aldous Huxley.
Dystopic narrative examples in cinema are mostly composed of fiims
adapted from literary works. At the top of dystopian fiims with the
best-known scenario, Godard has Alphaville (1965). In this study, the
ideological structure of Alphaville, which is one of the original dystopic
narrative examples in cinema, was analyzed by qualitative content
analysis. As a result of the analysis Godard’s Alphaville; what he sees
the existing problems as a result of capitalism. Throughout the film, he
criticizes the concept of alienation, uniformity, autonomy and
authoritarian rule leading to loneliness, which he sees as the
conseguences of capitalism, and it has been concluded that he
exposes methods that manipulate and disintegrate society. With the
dystopic narrative he created, Godard showed that the world began
to tfransform intfo an increasingly dystopic place. He expressed that
faith in goodness, righteousness and truth should not be lost.
Keywords: Dysfopia, Godard, Alphaville
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GiRi§’

Bilimkurgu bize, sinemacinin hayal gucune bagl olarak bir gelecek tasavvuru
sunar. Bu nedenle cevre duzenlemesi, 1sik, mekdn, kostUm ve anlati icindeki varliklarin
gorinumleri ve davranislan cok énemlidir. Alisik olmadigimiz varliklar ve bu varliklar arasi
iliskiler, insanin gelecegdin dunyasinin sembolik gdstergeleridir. Hayal glcUne dayal
olmasi ve yabancilastiricr kurgusu teknigi nedeniyle sembolik bir dil kullanmasi, anlatida
belirsizik 6gesinin - én  plana c¢ikarnrken, ayni zamanda bize c¢ézUmlenmesi ve

tamamlanmasi gereken bir metin sunar (Kaplan ve Unal, 2011, s. 1).

Distopya yunanca *“dys” (kd&tU) dneki ve “topos” (yer) kelimesinin birlesiminden
dogar ve ko6tl yer anlamina gelir. Distopya, Utopik bir toplum anlayisinin anti-tezini
anlatmak icin kullanilan bir kavramdir. Distopya kavrami, topluma dair her seyin giderek
daha da kéto olacadini éne surer. ik kez John Stuart Mill tarafindan 1868 yilinda
kullanilan distopya kavrami, Mill'e gére gerceklesmesi icin fazla iyi olan Utopyanin tam
aksine gerceklesmesi icin fazla kéto olan kars-Utopyadir. Utopyada ideal toplum ve
kusursuz yasam ortaya konurken; ditopya bunun tam aksine toplu yasamin kusurlarini
dile getirilir (Ulger, 2018, s. 8).

Distopik dunya genelde kdbus atmosferine sahiptir, ancak ayni zamanda cagdas
toplumun bilesenlerini de icermektedir. Distopik temall filmler cagdas toplumun baz
bilesenlerine karsi bir uyarn olarak da gérulebilir (Jargensen’den aktaran Serttas, 2018, s.
348). Gelecegdin dunyasini ve bu dunyanin insanin iliskilerini aktaran bir anlati yapis
ortaya koyan bilimkurgu ve onun bir alt t0r0 olan distopik anlati, icinde yasadigimiz
yasamin gercekligini gelecegdin dunyasina da tasiyarak karamsar bir dunya yaratir. Bir
yandan gelecek adina kayg duymamizi saglarken, bir yandan icinde yasadigimiz
dUnyada farkina varamadigimiz  olumsuzliuklan gelecek tasavvurunun izleyiciyi

yabancilastirmasi sayesinde gérunur kilar.

YONTEM

Bilinen 6zgUin senaryoya sahip distopik filmlerin basinda ise Godard’'nin Alphaville
adll yapimi bulunmaktadir. Bu calismada sinemada 6zgun distopik anlati érnekleri
arasinda yer alan Alphaville filminin ideolojik yapisi nitel icerik analizi yontemi ile
cozUmlenmeye calismistir. Ayrica Godard'nin  anlatimdaki  sinema  dilinin  etkisine

deginilmigtir.

BULGULAR VE TARTISMA

Yapllan analizler neticesinde Godard’'nin Alphaville’'de mevcut sorunlar Kapitalizmin

bir sonucu olarak goérdigu, fiim boyunca kapitalizmin sonuclarn olarak gérdigu

" Bu calisma, Mehmet Ceyhan'in Prof. Burak Buyan danismanliginda 2019 yilinda Beykent
Universitesi'nde hazirladidi "Menam Distopyast” baslikll sanatta yeterlik tezinden Oretilmistir.
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yabancilasmayi, tektiplestirmeyi, otomatlasmayl ve yalniziga gdtiren otoriter ydnetim
anlayisini elestirdigi ve toplumu manipUle eden, parcalayan yodntemleri ifsa eftigi
sonuclarina ulasiimistir. Yarathdr distopik anlatiyla, yasanan dinyanin giderek distopik bir
mekdna dénusmeye basladigini gésteren Godard, distopik anlatilann alisildik sonuna
uymayarak yapaylgin, sanal gercekligin ve parcalanmishgin asilabilecegini anlatmustir.

lyilige, dogruluga ve hakikate olan inancin yitirilmemesi gerektigini dile getirmistir.

Jean-Luc Godard sinemasinin dili

Gorsel 1. Jean-Luc Godard'nin Fotografi

Fransiz Yeni Dalga akimi, estetik ve tematik acidan sinemaya bircok yenilik
getirmistir. Truffaut, Resnais ve Godard gibi yénetmenlerin yapitlan geleneksel kaliplar
krarak, sinematografik  anlatinin - siniManni genisletmislerdir.  Ozellikle  Godard,
sinematografik anlati égelerinin her birini yaratici bir yéntemle kullanarak sinema

estetiginin gelismesine buyUk katki saglamistir.

Godard'nin filmleri icerik, form ve stil acisindan geleneksel anlati kaliplarinin disina
cikmistir. OykOnUn islenisi, mizansenin olusturulmasi, kameranin ve sesin  kullanimi
bakimindan Godard’nin filmleri, Aristo’dan beri egemen olan, belli bir atmosfer icinde
gerilim yaratma ve &zdeslesme yardimiyla seyirciyi rahatlatma  anlayisina  karsithk

olusturmustur.

Geleneksel estetik yapi, belirli bir dramatik &ykU taslagina dayanir. Bir catisma ile
baslayan &ykU, doruk noktada c¢cozllecek olan gerilim ve merak sUrecinden gecer ve
sonucta ¢bdzUme ulasir. Her seyin cézime kavusmasiyla birlikte bozulan denge yeniden
kurulur. OykU  belli bir bUtonllk ve uyum icinde seyirciyi duygulandirmaya,
heyecanlandirmaya calisir.  Kendini  olaylann icinde hisseden seyirci 6ykUdeki
karakterlerle &zdeslesme yasar. Seyirci, filmin ritmi ve hareketiyle bUtUnlesen merak
duygusunun gerilimini hisseder. islerin yeniden yola girip girmeyecegdine, dizenin

korunup korunmayacagina dair kuskulan finalde ¢c6zUme kavusur. Catisma, gelisme ve
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¢cbzUm Uzerine kurulan anlati bdylelikle seyirciye katarsis (arnnma, bosalma) yasatmis olur
(Miller, 2012, s. 31).

Godard, geleneksel seyircinin, kendisini 6ykUye kaptirmasi, karakterlerle
Ozdeslesmesi, karakterleri, olaylarn ve catismalarn sorgulamak yerine, onlarla duygusal
bagd kurmasini ve sonucta da egemen yapiyl savunan bir rahatlama yasamasi anlayisini
kirmistir.  OykUyU, dekorlan,  kostimleri, oyunculugu, kamerayi, sesi ve diger
sinematografik anlatim unsurlanni, seyirciyi dUsunsel bir sorgulamaya itecek sekilde
kullanmistir. Seyircinin, yUzlerce yildir siren geleneksel anlati kaliplarnin disina ¢cikildiginda
da heyecan yasayabilecegini gosteren Godard, sinema estetfiginin sinirlanni ve
derinligini etkilemistir. Seyircilerin beklentilerini karsilayan anlayisin yerine, seyirciyi uyaran,
sarsan ve sorgulamaya iten bir anlayisin olabilirliligini gdstermistir. DUsUnsel faaliyet icine
sokulan seyirci, verili gerceklige elestirel bakmanin, celiskileri/nedenleri anlamanin ve

goérinenin 6tesinde neyin oldugunu sorgulamanin dnemini hissetmistir.

“Politik filmler yapmadigini, filmleri politik olarak yaptigin” sdyleyen Godard,
sinemay! yasami degistirecek, yabancilasmayl ortadan kaldiracak sanatsal bir arac
olarak gérmuUstir. Godard sinemasi, yasami ve gercekligi sorgulamak, geleneksel anlati
yapisini kirmak ve seyirciye sorgulama alani yaratmak ilkeleri Uzerine kurulan bir estetik

yapiya dayanmaktadir (Parkan, 2017, s. 18).

insanlik tarih sahnesine cikhigindan bu yana gercedin pesine dismustir. Bilme,
o6grenme ve goérinenin ardindakini anlama amacina ulasmak icin, bilimi felsefeyi ve
sanatl kullanmistir. Godard, insanligin farkl anlatim bicimleri yaratma gereksinimin son
OUrinU olan sinemayi, insanligin gercegdi anlama ve gérinenin ardindakini sorgulama
aracina dénuk bir arac olarak kullanmistir. Bdylelikle sinema, insanin ‘seylesmesine ve
yabancilasmasina’ neden olan yaplyl sorgulayan bir sanatsal etkinlige dénusmustur.
Godard ile Hollywood'un egemenligindeki film enduUstrisine karsi &zgurligu  ve
dUsunselligi agir basan, tematik ve estetik acidan ézgun olan yeni bir egilim dogmustur.
Sinemada artk, “sinemanin readlitesinin yerine, realitenin sinemasi” olgusu 6nem
kazanmistir.  Sinemanin  gercedi ifade etme potansiyeli yeni bir film estetigi ile
bulusmustur. Sokaklarda, dogal isik ortaminda c¢ekimler yapimis, sradan insanlardan
oyuncular kullaniimis, sonsuz kurgulama olanaklar denenmis, kamera hareketleriyle,
sesle ve mizansenle sUrekli degisik yontemler denenmistir. Dramatik &ykU yapisi kinimis ve

tema cesitliligi artmustir.

Godard, yasamin ve dunyanin radikal bir sekilde degdismesini istedigi icin, filmlerinin
de devrim icin itici bir gu¢c olmasini Gnemsemistir. Bu ydnuUyle Yeni Dalga akiminin bircok
ilkesini yaratmak ve benimsemekle birlikte, sinemanin toplumsal dénisimU saglayacak
sanatsal bir arac olarak kullaniimasini én plana almasiyla birlikte daha 6zgin bir alana
ve estetik yapiya yonelmistir (Birylldiz, 1998, s. 106). Bertolt Brecht'in epik tiyatrosu
ilkelerinin cogunu sinematografik anlatiya tasiyan Godard, egemen sinema anlayisina
gore hata olarak goérUlecek bircok ydntemi kullanarak (kameraya konusma, devamliligi

bozma, izlenenin bir film oldugunu hissetftirme vs.), seyircinin ézdeslesmesini engellemis ve
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kapitalist  duonyayr asmaya ydnelik bilinclenmeyi hedeflemistir.  Sanatsal  kesifler
anlaminda Yeni Dalga sanatcilann ¢ok ilerisine giden Godard, muzikte John Cage,
edebiyatta James Joyce, dramada Bertolt Brecht'in yaptdi gibi, sinemayl modern bir

sanata dénustirmenin 6nNculigunG yapmustir (Biryildiz, 1998, s. 113).

Alphaville film incelemesi

ANNA KARINA
AKIM TAMIROFF
—

2

Goérsel 2. Alphaville film afisi

Alphaville fimi, Godard'nin butinUyle yeni bir sinema estetigi yaratma egiliminin,
arayislarnnin filiziendigi bir dénemde cekilmis bir yapittir. Kapitalizmin yarattigr sémuoriyu,
yabancilasmayr asmak ve toplumsal gidisati degistirmek icin elestirel anlayisi sinemaya
tasiyan Godard, Alphaville ile bilim kurgu sinemasinin  ve distopik anlatinin

olanaklarindan yararlanarak totaliter dUnyanin gidisatini sorgular.

Filmde, gizli ajon Lemmy Caution gelecegdin kentlerinden Alphaville'e, Profesér
Von Braun'u kurtarmak icin gérevlendiriimistir. Daha énce ayni gdrevle bu kente gelen
ancak geri dénemeyen gizli ajanlann kaybolmasindaki sirm da ¢cézmeye calisan L.
Caution’a profesérin kizi (Natasha) yardimci olmaktadir. Lemmy, kenden 6nce gelen
ajan Henry Dickson'u yar uyusturulmus olarak bulur, ancak 6lUmU nedeniyle ondan
kayda deger bir sey 6grenemez. ProfesdrU kurtaramayan Lemmy, kenti yéneten Alfa 60
adll robotu yok etmeyi ve Natasha ile birlikte kentten kacabilmeyi basarabilecektir.
(Makal, 1996, 5.125-126)

Filmin kurguladigi yenidUinya, &zgurlUkleri kisitlayan, insanlan baski altina alan
kurallarn ve uygulamalarin oldugu, insani degerlerin, estetigin, renkliligin, c¢esitliligin ve
dUstncelerin olmadigi bir dinyadir. insanlar ask, sevgi, iyilik, yaraticilik duygularnndan
arindinimis ve roboftlastinimistir. Gidisata karsi dnlem alinmaz ise, bu ortamda yasamak
zorunda kalmak cok uzun sUrmeyecektir. Yasam alanlan ve kent mekénlan cam ve
betondan olusmustur. Ruhunu, derinligini, duygularni, gecmisini ve bellegini yitiren yeni

mekanlar, insanlarin robotik yasamalari icin dUzenlenmistir.
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Alphaville filmi, bir toplumdaki insanlarin her hareketini ve her distncesini merkezi
bir bilgisayar ile yénetmek mUmkUn olsa ne olurdu? Fikrinden yola cikilarak yapilan ve
otoriter yasamin sonunda nasil bir yasam alani yaratacagini sorgulayan bir yapittir.
Filmde, bir gazetenin muhabiri olan Johnson, esir edilen ve k6t0 amaclar icin kullanilan
Profesér Braun'u ve Henri Dickson'u aramaktadir. Profesér Braun da kacinlarak
Alphaville’e gelmistir ve insanlarn dustncelerini ve eylemlerini yénlendiren bir bilgisayar
icat etmistir. Egemen gUcuUn insanlar denetim altina alabilmesi igin Urettirdikleri bu
bilgisayardan kurtulmak ancak bilgisayarin kendi kendini yok etmesiyle muUmkin

olacaktrr.

insanlarin robotlara dénUstigu bu toplumda, dsik olmak, siir yazmak, sevmek gibi
insani duygularla hareket edenler, struden kopup bireysel davranislarda bulunanlar ve
6zgUn Kkisiligini  korumak isteyenler sisteme tehdit olarak goériimekte ve &lumle
cezalandinimaktadirlar. Gecmiste, sistemin givenligini ve devamliigini engelleme
potansiyeli olan herkes &ldurGimUslerdir. Johnson, kendini denetleyen ve sorgulayan
bilgisayar alt etmeyi basarnr. Profesérin kizi Natacha'ya aski, sevgiyi, sadakati, inanci,
siii &gretir; duygularini canlandirr. Sisteme karsi gelen Johnson ve Natacha, kendilerine
dogrultulan silahlardan kacarlar ve sevginin dilini konusmayi basarirlar. insani duygular
kéreltmenin, yitirmenin ve yabancilasmanin dunyasi insanlar icin bUyUk bir hapishane
ortami yaratmistir. Johson ve Natacha, dizene uyum saglamayarak ve verili gercekligi

sorgulayarak otoriter duvarlarin yikilabilecegini kanitiarlar.

Film, gizli ajan Johnson'un bilimini, insanigi yok etmek icin kullandiran Profesér
Braun'u kurtarmasi Uzerine kurulmustur. Daha &nce bu gorevi yerine getirmek icin
gonderilenler 6ldUrbimuslerdir. Ajana yardim edecek durumda olanlar da ya beyinleri
uyusturulmustur ya da  oldiroimUslerdir.  Johson'un tek yardimcisi, Profesér'Un  kizi
Natacha'dir. Johson, kararliigi ve zekasiyla kenti yoneten Alfa 60 adli robotu yok etmeyi
basarnr. Kapitalizmin ve fasizmin yarathgr ortamda dustnmek ve elestirmek yasakir,
karakterler ruhsuzdur. Metalasma ve nesnelesme, insanlara ve mekdanlara hakimdir.
insanlarin gecmisleri, tarihleri yoktur. DUsOnceleri, hayalleri, rGyalar olmayan insanlardan
olusan bir ortamda sadece, talimatlan yerine getiren varliklar vardir. Her insanin bir
numarasi ve goérev alani bulunmaktadir. Sistem her seyi planladidi icin dilin de bir islevi
yoktur, cinku iletisim kurmak gereksizdir. insanin 6z benlidi parcalanmis, yikima ugramistr.

Bilim ve sanat da insanligi sémuirme ve yok etme araci olarak kullanimaktadir.

Godard, Alphaville filmi ile insanlik tarihini, sanati, bilimi, felsefeyi ve edebiyat
arastiran ve icinde yasadigi dinyanin gerceklerini sorgulayan bir sanatci oldugunu
gbéstermektedir. Film, gercedi, hakikati aramanin bir Grontdir. insani yabancilastirici
faaliyetlerin yaratacagi dunyayi ifsa eden, sorgulayan ve insanlar bu konuda sarsarak
uyarmayl amac edinen bir yapittir. Daha iyi bir dUnyada yasama umudunu canli tutan
Alphaville fiminde umutsuzluga yer yoktur. Baskiya boyun edmeyen Johnson'un
kisiliginde, &zgurluge kavusma kapisi, mUcadele etme kosuluyla acik tutulmustur.

Gorunuste, bilim kurgu ve polisiye sinemasinin anlati kaliplarindan yararlanan  film,
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sorgulayici ve goérUnenin arkasini ortaya cikarici yénUyle modern sinema anlayisinin

izlerini tasimaktadir.

Godard Alphaville filminde, bilim kurgu sinemasinin olagan ve degdismez nitelikte
bulunan diUnya algisinin disina cikmaya olanak veren 6zelliklerinden yararlanmigtir. Bilimin
yarathgr gelismeler ile insanin sinirsiz hayal gbclnu birlestiren bilim kurgu, gelecege
yonelik 6zgUr tasarnmlarn dnGnu acmistir. Bugunun kosullarni iyi gbzlemleyen sanatcilar,
hem gelecegin dunyasini tasarlamislar hem de icinde bulunduklar ortamin celiskilerini
sorgulamiglardir. Godard, yabancilasmaya neden olan kurallari, egilimleri, uygulamalar
ve 0zgUrluge giden yoéntemleri bilim kurgu ve polisiye sinemanin olanaklaryla
harmanlamigtir. Diyalektik bir dositnme ydntemi kullanarak, gercekligi ve gelecegin

dUnyasini anlamlandirmayr momkon kilmaya ¢calismigstir.

Alphaville filmi, bilim kurgu ve polisiye sinemasinin anlatim olanaklar disinda Utopik
ve distopik anlatinin 6zelliklerinden de yararlanmistir. Godard, 1960’'lar Fransa’sina ve
dUnyaya egemen olan kapitalist ve fasist uygulamalar elestirmek ve 6zgurlUk kapilarini
aralamak icin gelecegin distopik yasamini kurgulamistir. Filme insanlik degerlerinin
yitirildigi ve baskinin, robotlasmanin egemen oldugu bir hava héakimdir. insani, insan
disii@in  alaninda  yasamaya iten nedenler somuttur. insan bunlan algladidl ve
uygulamalara karsi cikhidi sUrece ézgirlesebilecektir. icinde yasanilan dinya tannsal ve
mutlak bir nitelik tasimamaktadir. Toplumsal yapi tarihsel strec icinde, insanlarin yaptiklar
ya da yapmadiklanyla sekilenmektedir. insan gercekligi sorguladigi ve karsi cikma
iradesini gosterebildigi sirece endiseden, korkudan, baskidan ve sémurbden kurtulacak
ve huzurlu yasayabilecektir. insanlik, yasamin maddi temellerini ve tarihsel gercekligi
bilince cikartamadigl sUrece, gérunenin &tesindeki gercekligi kavrayamayacaktir. Adil
ve mutlu bir yasama ulasma hayali, insanin emegdi, mUcadelesi ve bilinci ile

gerceklesecektir.

Filmde, Godard, distopik bir foplum yapisi kurgular, egemen guclerin baskisini
yogunlastirarak karamsar bir sGrec yaratr ama yasanilanlar insanhgin dogasindan
kaynaklanan kotuliklere baglamaz. Johson ve Natacha'nin kisiliginde mUcadelenin,
bilinclenmenin ve boyun egmemenin énemini vurgulayarak umudun kapisini acik tutar.
Godard icin bilim kurgu ve distopik anlatl, alisildik dGsince bicimlerinin disina cikmayi
olanakli kilan unsurlardir. insanlann dinyayr ve gercekligi anlama, algllama bicimlerini
degdistirme olanag yaratmaktadirlar. Godard, tarihsel sUrecle yasadigi toplumun
ekonomik, sosyal ve kultUrel baglan arasindaki diyalektik iliskileri kurmustur. Metafizik
gUclerin  hakimiyeti séz konusu degildir. insan kendi eylemleri ile zor bir duruma
dUsmUstUr. Bu durumdan cikmasi da yine kendi iradesine, bilincine ve emegine baghdir.
insan icinde bulundugu zamani anlarsa, simgelerin, sembollerin, kurallann anlamini
kavrarsa, anlama, algilama ve dustnme vyetilerini gelistirirse  ve sorgulamalarini

eylemlerine yansitirsa nesnelikten kurtulur ve yasamin éznesi olur.

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 1, pp./ss. 60-68 67



Mehmet CEYHAN

SONUC

Alphaville fimi Godard'nin geleneksel sanat anlayisinin kurallarini hem iceriksel
hem de bicimsel dUzlemde degisime ugrathd yapitlardan biridir. Yasamin taklidine,
izleyicinin ruhsal arnnmasina dayall sanat anlayisinin yerini, gerceklige ydnelik koklo ve
sarsicl elestiriye dayanan ve estetigini de bu amaca ydnelik olusturan bir sanat anlayisi
almistir. Toplumu ve insani 6zgurlestirmeye ydnelik amacg, diyalektik bir yéntemle
sinemaya tasinmistir. DUnyanin gercekte oldugu gibi gdsterilmesini saglayan bu tutum,

hem sanatin hem de insanin metalasmasina dair karsit bir tutum yaratmaktadir.

Godard, hem toplumda hem de sanatta devrimci bir tutumumu amac edinmistir.
Gercekligin - derinligini kavramaya yénelik anlamlar yaratmis bunun icin  de
sinematografik 6geleri yaratici bir ydntemle kullanmistir. Alphaville ve diger filmlerinde
oldugu gibi, dUstnce bicimlerini degistirebilmek icin farkli anlati tGrlerinin olanaklarnndan

sonuna kadar yararlanmustir.

Godard, Alphaville fiminde distopik anlat ile bilim kurgu sinemasinin, farkli
evrenler, mekdanlar ve zamanlar olusturma olanaklarini kullanarak zengin bir gorsellik
yaratmistir. Genis bir hayal gucunu sinematografik anlatiya dénUstormstor.  Yasadidi
dUnyanin, yikimlarini, felaketlerini, yozlasmalarini, sikintilarini ve celiskilerini dile getirerek,
insanlar uyarmaya ve bilinclendirmeye calismistir. Mantik kurallannin ter yGz edildigi,
insanlarin belleklerinin, gecmislerinin, kiltirel degerlerinin silindigi, deger yargilarnin ve
duUsUnce sistemlerinin yikildigi bir foplumsal dUzen kurgulayarak insanligin gittigi koto sonu

sorgulamigtir.

Yabancilasmaya, anlamsiziga, otomatlasmaya ve yalniziga goéturen otoriter ve
baskici ydnetim anlayisini elestirmis ve toplumu manipUle eden, parcalayan yontemleri
ifsa etmistir. Yarath@i distopik anlatiyla, yasanan dinyanin giderek distopik bir mekéna
donUsmeye basladigini gdstermistir. Distopik anlatilann  alisldik sonuna uymayarak,
yapayldin, sanal gercekligin ve parcalanmisigin  asilabilecedini  anlatmistir.  lyilige,

dogruluga ve hakikate olan inancin yitirimemesi gerektigini dile getirmistir.
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Seramik insan hayatina dahil oldugu M.O. 7000'lerdeki Neolitik
Cagdan bu yana farkl Uretim yontemleriyle sekillendirilmistir. Bu Gretim
yéntemlerinden en eski olanlanndan bir tanesi de M.O. 4000'li yillarda
kesfedilen seramik ¢6mlekgi tornasidir. Anfik caglardan ginUimuze
kadar gelen siUrecte seramik fornasinda yapilan formlar evrim
gecirerek, estetik kaygilann artmasiyla 21. yy.'da sanat alaninda
olusan koklG degdisim ve vyenilenmeler ile bambaska bir boyut
kazanmistir. Seramik torna ile Uretilen comlek, seramik bUnyenin de
gelistirilip yUksek derecelerde pisiimin yapillmasi ve estetik degerin 6n
plana cikmasi ile artik bir kullanim esyasi olmaktan ¢ok icine yUklenen
anlam ile cagdas seramik sanatinda yerini almistir. DUnya’da ise farkli
seramik bUnyelerle seramik torna sanatinda Uretilen formlar seramik
sanatinda dnemli bir yere sahip olmustur. Bunun sebebi ise tornada
Uretim yapmanin binlerce yil dncesine dayanmasi ve dzel bir yetenek
gerektirdigidir. Ulkemizde seramik bdlimU akademisyenlerinden olan
Cemalettin Sevim ise geleneksel ve cagdasi harmanlayabilmis,
seramik torna Uretimlerine estetik deder katarak sanat eserine
doénUstUrmeyi basarabilmis sayill sanatcilar arasinda yer almaktadir. Bu
calismada 35 yillik sanat gecmisine sahip Cemalettin Sevim ve seramik
sanafina bakisi anlatiimis olup ve gelenekselden-cagdasa seramik
tornada yapmis oldugu eserler incelenmistir.
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The Case of Cemalettin Sevim
from Traditional Pottery to
the Art of Modern Ceramics

ABSTRACT

Ceramics has been formed by different methods from BC 7000
Neolithic Age when it was included in human life. One of the oldest
production methods is ceramic potter’'s wheel which was discovered
BC 4000s. Within the period from ancient times to present, forms made
in ceramic wheel has evolved and gained an utterly different format
with radical changes and innovations occurred in art field in 21th.
century in proportion to the increase of aesthetic concerns. Pot made
via ceramic wheel has been developed within the body of ceramics
and fired in high degrees so it has taken its place in modern ceramics
with the attributed meaning out of being only a usage object. Forms
produced in ceramic wheel art with different ceramic bodies have
had a prior place in ceramics in the world. This is because a special
skill is needed to make production in wheel. Cemalettin Sevim, one of
the academicians of ceramics department in our country, is one of
the special artists who could blend the traditional and modern one,
add value to ceramic wheel productions and achieve to turn them
into artworks. In this work; Cemalettin Sevim who has 35-year art
history and his viewpoint about ceramics are explained, and his
artworks are examined which are made in ceramic wheel from
traditional to modern one.

Keywords: pottery wheel, ceramic, cemalettin sevim, modern, art
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Kalkolitik caglara uzanan bir hikayenin ve devinimin madde halidir seramik tornasi ve
bu tornadan cikan her bir UrGn, caglara ve nesillere hizmet etmis kadim bir kGItGrdor.
Seramik tornasi antik cagdan gunimuUze islevini ve sayginligini koruyabilmis bir zanaat
(ashinda bu kadar kéklU bir teknik sanat olarak adlandinimaliydi) olarak yillara meydan
okumustur. Plastik sanatlarda &yle teknikler vardir ki 6zgUnlUkleri ile sanat alaninda isimleri
ile aniliriar. Ornedin resim sanatindaki baski, ebru gibi teknikler kendine has kimligi ve
nitelikleri ile salt teknikten siynilip sanatin bir dal olarak degerlendiriimislerdir. Seramik
tornasi da teknik olarak &zel bir beceri ve &zgunlUk tasidigindan 21. yUzyillda zanaat
kavramindan siyrilarak sanat alaninda yerini almistir. Kuskusuz seramik tornasinda yapilan
UrUnlerin sanatta yer edinmesinde usta sanatcilarin dnemi bUyUktUr. Ruh katilarak 6zenle
yogrulmus bir camur (ki seramik torna isleminde yogurma islemi en o6nemli
asamalardandir cunkd camur icinde kalacak kUc¢UcUk bir hava kabarcigr calismayi
zorlastinr), seramik tornasinin ustaca  kullaniimasi ile  elbette bir sanat eserine
doénUsecektir. Cagdas seramik sanatinda Ulkemiz ne yazik ki cok eski bir tarihe sahip
degildir. Ancak Cumhuriyet dénemi sonrasi FUreya Koral ile birlikte cagdas seramik
sanatl ivme kazanmis, bircok usta ve sanatci yetismisti. Ancak bu dénemin seramik
sanatl acisindan olumsuz olan bir tarafi da seramik tornasi gibi geleneksel sanatlarn
otelenmesi olmustur. Bu kusagin sanatcilarindan Cemalettin Sevim ise gelenekseli
otelemeden olusturdugu cagdas yorumlar ile Ulkemiz cagdas seramik sanatina katki

saglamis énemli sanatcilanmizdandir.

Cemalettin Sevim ve Eserleri

Sanatcr ve egditimci Cemalettin Sevim'in seramik sanati ile macerasi ¢cocukluk
ylllarinda Bilecik-BozUyUk'teki evlerinin yaninda bulunan, kiremit fabrikasindan aldiklar
camurlarla oynayip U¢ boyutlu sekiller yapmasi ile baslar. Sanatcinin dogdugu ve
bUyUdUgu sehir BozUyUk, 1960- 1970 yillan arasinda bircok seramik fabrikasinin kurulmasi
ile bir seramik ydresi olmaya baslamistir. BozUyUk'te kurulan SUmerbank seramik
fabrikasinin ve gelisen seramik endustrisinin etkisi ile bdlgede seramik fabrikalarina
eleman yetistirimesi amaciyla yine ayni vyillarda lise dUzeyinde ik seramik b&limuo
acllarak seramik alaninda egitim verilmistir. Her ne kadar o dénemlerde &gretmenlik,
subaylik ve sanat okullarn populer olsa da sanatcinin hir yapisi agir basar ve bir arayis
icerisine girer. Tamda bu dénemlerde kendini en iyi ifade edebilecedini disGndugu yer
oldugu icin yeni acilmis olan seramik lisesinde ilk egitimini alir. Bu lise sanat egifimi
vermeyen bir teknik okul olsa da sanatci Sevim bu dénemde ilk seramik heykellerini
yapmaya baslar ve yaptidi her calisma begeni gortr. Tam da o dénemlerde Ulkemizde
seramik sanafi da gelisim kaydetmis ve Fureya Koral, Jale Yimabaser, Hamiye
Colakoglu, Atilla Galatall gibi bircok seramik sanatcisi calismalaryla toplumda
taninmaya baslar. Bu yillarda Sevim seramik sanatcilarini yakindan takip eder. Seramik

sanatina olan ilgisi artarak devam eden sanatcl BozOyuk Seramik Lisesi'ni bitirmesinin

Year/Yil 2019, Issue/Sayi 1, pp./ss. 69-76 71



Geleneksel Cémlekcilikten Cagdas Seramik Sanatina Cemalettin Sevim Ornedi

ardindan yine Bilecik'te Seramik alaninda kurulan ilk meslek yUksekokulunda egitimine
devam eder. Yine teknik agirlikli olan bu okulda sanatcl icinde bulunan heykel aski ve
sahip oldugu yetenek ile heykel alaninda herhangi bir egitim almamis olmasina ragmen
1-2 metre uzunlugunda heykeller yapmaya baslar.  Sevim'in meslek yUksek okuluna
1978-1980 vyillan arasinda ayda iki kere Pazaryeri-Kinik kdylnden gelen torna ustasi olan
Habil Tekin'in yaphdi kisa editimlerle seramik tornaya olan ilgisi baslamis olur. Bdlge
kdylerinde o yillarda her ne kadar tornada geleneksel comlek isi yapiliyor olsa da
okulunda seramik forna egitimi verimemektedir. Seramik tornaya ilgi duyan sanatci bu
teknigi 6grenmek Uzere dért bes ay kadar bu ustanin yaninda egitim almigtir. Bu dénemi

sanaftci sdyle ifade etmektedir:

Ben BozUyUkloyUm, okul Bilecik'te, Habil ustanin k&yU Pazaryeri Kinik'ta
ama ben bir kere tornaya merak salmistm ve bu isi 6grenmeyi kafama
koymustum o zamanin ulasim sartlan da cok zor tabi, BozUyUk'ten
Pazaryeri Kink'a (iki yerlesim arasi mesafe ortalama 30 km) kink doékUk
bisikletle gidip geliyordum. Ama Habil usta yasl oldugu icin sabahin erken
saatlerinde torna cekmeye baslar saat ona dogru calismayi bitirirdi. Ben
sabahin erken saatlerinde yola cikmama ragmen ulastigimda isini bitirmis
olurdu ve bana bir tane is gdsterirdi bUtin bir yolu tek bir ¢comlegin
yapimini gérmek igin gider gelirdim (Cemalettin Sevim, kisisel gérisme, 15
Mayis 2016).

Meslek yUksekokulunu bitirmesinin ardindan 1981 yiinda yine ayni okulda egitimci
olarak géreve baslayan sanatci seramik tornasi ile daha fazla ilglenmeye baslamis ve
bu alanda Un yapan c¢dmlek merkezlerini gezmistir. Yine ayni dénemde seramik
sanatinin duayeni olan Hamiye Colakoglu ve Afilla Galatall gibi bircok seramik sanatcisi
ile tanisir ve FUreya Koral ile calisma firsati yakalayarak seramik sanati alanindaki
birikimlerini artinr. Sevim ayni tarinlerde yUksekokulda calismaya ara vererek seramik
sanatinda ilerleyebilmek icin dénemin heykeltirasi GUrdal Duyar ile heykeller yapmaya
baslar ve istanbul’da 1958 yilinda kurulmus olan Gorbon Isil Seramik Fabrikasi’'nda calisir.
Ancak sanatci istanbul’un yodun temposuna ve bohem hayata uyum saglayamayarak
Bilecik'teki yUksekokula geri déner. Ddénemin Anadolu Universitesi rektérd  Yimaz
BUyUkersen'in teklifi ile simdilerde yine seramik alaninda akademisyen ve sanatci olan esi
Prof. Sibel Sevim ile birlikte 1986 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesine egitimci olarak
gelir ayni zamanda seramik alaninda lisans, yUksek lisans ve sanatta yeterlik egitimini
tamamlayarak 6gretim Uyesi olarak calismaya devam eder. Bu surec icerisinde seramik
tornada calismaya devam eder ve teknik anlamda uzmanlasir. Sevim artik geleneksel
olarak bir ustanin yapabilecedi her cémledi yapabilmektedir. Ancak bunu yapmak
onun icin yeterli degdildir. CUnkU asirlar boyunca seramik sanatinda kullanilan tornanin
Uzerinde tasidigi ruhu, misyonu ve ddnenceleri ile gunimuUze evrilerek bir heykel sanatina

doénustirmeyi istemektedir.

Tornada Uretim yapan usta, sanatini, ruhunu, ve yasadigi cagi bu 6zel bicimlendirme
yontemi ile aktardigindan her dénemde torna, teknik anlamda sanatci icin aynicalikl bir
yere sahip olmustur. Sevim’e goére seramik tornasinda Uretim yapmak bir semazenin
donerken ortaya cikardigi harede olusan ve manevi olarak ruha hitap eden bir cesit

ritGeldir. Belki de plastik sanatlarda hicbir teknik, ydntem ve malzeme Uretim sUrecinde,
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icinde boylesi bir devinim ve ruh yaratamamistir.

Kendini Anadolu’'nun bir parcasi olarak géren ve Anadolu kGItOr0 ile ruhunu
besleyen sanatcinin calismalarinda da ayni etkiyi gérmek mUmkUindur. Her ne kadar
bircok kesim Anadolu medeniyetlerini ve yasanmisliklarini geleneksel olarak goérse de
sanatct bu zenginligi kullanarak eserlerini cagdas boyutta kabul ettirmistir. Alemleri,
sembolleri ve geleneksel formlar kendi yorumu ile harmanlayarak, bir uyum yakalamistir.
izleyiciyi tarihsel bir gezintiye cikarirken ayni zamanda ginimuiz sanatina hitap edebilme

yetisine sahip eserleri sanatciyr &zgun kilan en dnemli unsurdur.

Seramik tornayi plastik sanatlarda aynicalikl bir yere koyan seylerden birini de Sevim
sOyle ifade eder; "“Tornada el ile beyin birlikte calismalidir, torna doéner, beyin hUkmeder,
el sekli verir. Bu cok 6nemlidir ve tUm bunlar anlik olan durumlardir. Aradaki koordinasyon
bozuldugu zaman, ya el sasar ya da beyin kansir” (Cemalettin Sevim, kisisel gérusme, 15
Mayis 2016). Torna her ne kadar klasik bir sekilendirme ydntemi ve yuvarlak formlara
elverisli bir teknik olsa da sanatci teknigin avantajlarini kullanarak her bir Grond sinirlarini
asan bir yapilya burGndurebilmistir. Geleneksel yuvarlak formlara kattigr ufak aynntilar ve
kendine has dokunuslarla bir Uslup ve ayirt edici bir ézellik kazanmistir. Sanatcinin
eserlerine bakildigi zaman sir oyunlarini gérmek mUmkindutr. Calismalar tamamiyla
silanmamis olup seramik tornada sekillendirilien ana gévde bir yerden size gbz kirpar. Bu
Uslup sanatcinin ayirt edici 6zelligi olarak goérUlebilir. Neredeyse bUtun eserlerinde
calismanin bir yeri sirsiz birakilarak ana bunyenin rengi ile bir zitlik olusturulmustur. G6z0
alan parlak bir sir, hemen yaninda sade pismis bir toprak, bu iki géruntiGnun birlikteligi,
estetik dokunuslar, gelenekselden gelen ancak kap-kacak olmayi reddetmistir. Bu

formlar sanatcinin calismalarnnin cagdas sanatta yer aldiginin kaniti seklindedir (Gorsel

1).

Gorsel 1. Cemalettin Sevim'in kisisel arsivinden cagdas torna formlari, 2006

Yine Anadolu kUItGrunUn ayrnimaz bir parcasi olan alemler sanatcinin ilham
kaynaklanndan biri olmustur. Sonsuzluga uzanan ve Anadolu insanin ve inanclarinin

simgesi olan alemler seramik formlarda vUcut bularak cagdas seramik sanatinda varlik
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gostermistir. Alem topluluklann altinda bulustugu semboller demektir. Bu baglamda
bakildiginda calismalardaki alemler bir cesit bulusma noktasi olarak nitelendirilebilir
(Gorsel 2). Gecmis ve gelecegdin bulusmasi, gelenegin ve cagdasin bulusmasi, zitliklarn

bulusmasidir belki de...

Goérsel 2. Cemalettin Sevim'’in kisisel arsivinden alemli seramik formlar, 2008

Cogunlukla kahve, mavi, beyaz ve siyah sin seven sanatcl; gelenekselden
esinlenerek yapmis oldugu calismalarin yani sira tornada heykel calismalar da yapmistir.
Kilin plastikligini ve formun plastikligini ortak paydada bulusturarak yine teknigin
avantajini kullanarak yapmis oldugu bodcekler, sanatcinin seramik tornasinda yapmis
oldugu ilginc &rneklerdendir. Tornada yapmis olmasina ragmen goérenlerin hayretle
baktg ve torna formu olduguna inanmakta zorlandiklan bdceklerdeki helezonlar,
kiviimlar ve sert yapi ustalikla kullanilan bir teknigin OrGnUdur. Her bir aynintisi tornada
sekilenmis olan bocek, metalik bir gértnUm kazanarak zithgn  bir  arada

kullanabilecegdinin bir 6rnegidir (Gorsel 3).

Goérsel 3. Cemalettin Sevim'in kisisel arsivinden bécekler, 2010

Ruh, beden ve akil Uclemesinin ortak 0OrGnudUr tornadan cikan... Manevi bir
sdyleminin olmasi Sevim'in seramik torna calsmalarnni &zel kimaktadir (Gorsel 4).
Semazenin ddénUs sonunda ulashigi kamil insan olma istegine benzeyen bir strec ile
tornada yapmis oldugu helezonik ddénuUsler ve izler semazenlerin nagmeleri dinlerken
vecde gelip hareket etmesi ve kendinden gecip dénmesi gibidir. Basi éne egik dervis

gibi ice dénuk olan bu calismalar, kisinin 6ze dénUsunU ve acizligini anlatir belki de...
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Gorsel 4. Cemalettin Sevim'in kisisel arsivinden dénenceler, 2014

Sanatcinin neredeyse her calismasinda insana dair bir seyler bulmak mUmkindur.
Cok farkli kUItUr ve toplumu bUnyesinde barndirrarak bir kGItGr mozaigi olusturan
Anadolu’dan esinlenmis sanatcinin calismalarinda da ayni etkiyi gérmek mUmkundur.
Anadolu’'nun bu zengin cesitliligine ve gUnlUk yasamlara da goénderme  yapthdi
calismalarinda yine tornanin mukemmel doénuUslerini kullanarak, ic ice gecmis yasamlari

ve izleyiciye kendini bulabilecedi izler birakmigtir (Gérsel 5).

Gorsel 5. Cemalettin Sevim'’in kisisel arsivinden sehirler, 2002

Her insan &zeldir ve kendini &zel hissetmek ister. Herkesin kullandigi siradan bir tabak
ya da caydanlik kimi mutlu eder ki... Bir dnemi olur mu siradan caydanhgin... Ya da bir
caydanliga kim anlam yuklemek ister... Sevim'in anlam yUklU sira disi caydanliklari insanin
icine isleyen, anlatisi olan birer sanat eseri ve cagdasla gelenegdin bulusmasinin en guzel
orneklerinden biridir (Gorsel 6). Ayni zamanda sanat eserini belli bir zimreye atfetmeyen

naif bir bakis acisinin géstergesi...

Gorsel 6. Cemalettin Sevim'in kisisel arsivinden siradisi caydanlikiar, 2015
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SONUC

Tornada sekillendirme teknigi yUzyillardir hep ayni... Camur ilk kesfedenin de avuclari
icinde kaydi ve helezonik bir dbénence ile boslukta bir form olusturdu. O gunden bugine
ayni sekilde devam eden seramik torna geleneksel ya da cagdas, canak, ¢comlek ve
heykel her ne yapilirsa yapilsin tornanin dénUs hareketi ile avuclardan camura aktarilan
bir duygu oldugundan seramik tornadan cikan UrUnler hep 6zel olmustur. Bu 06zel
teknigin muUkemmel bir icra edicisi olarak Sevim farklilik yaratarak cagdas sanatta

gelenekselin korunmasi adina bir farkindalik yaratmustir.
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Bu calisma, 2000 sonrasi TUrk sinemasinin - 6nemli  kadin
yénetmenlerinden Anda¢ Haznedaroglu ile onun U¢cUNncU uzun metrgj
filmi Misafir (2017) Uzerine gerceklestirildi. Urettigi sinema filmlerinde ve
televizyon dizilerinde toplumcu gercekgi bir bakis agisinin ve séz
konusu dénemin ruhunu yansitan tUrden bir icerik temasinin basat
olmasina &ézen gdsterdigini ifade eden Haznedaroglu, TUrkiye'nin son
on yilinda énemli gndem maddelerinden biri olan Suriyeli mUlteciler
meselesini sininn “bu taraf’indan odagina tasiyan bir sinema filminin
yapimcisi, senaristi ve ydnetmeni olarak éne cikiyor. Haznedaroglu,
TUrkiye'de mdilteci sinemasinin son ddnemdeki dnemli ornekleri
arasinda yer alan Misafir icin gelecege dusulmUs bir not, bir belge
oldugu yorumunu yaplyor.
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Refugees and Cinema:
An Interview on The Guest
with Anda¢ Haznedaroglu

ABSTRACT

The interview with Andac¢ Haznedarogdlu who is one of the most
significant women directors in Turkish cinema that after the millenium
has done upon The Guest (2017) that the thirth full-length film of her.
At the Haznedaroglu's cinema films and television series, there is a
social realistic perspective and a documanteristic content theme. The
Guest is a film from “this side of border” that focuses the question of
Syrian refugees that the primary agenda topic of Turkey at the last ten
years. Then in this context, Haznedaroglu has the feature of being the
first director, producter, and scenarist. The Guest which is the more
significant sample of refugee cinema in Turkey is note and document
for the future, said Haznedaroglu.
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DUnyada, 6zellikle Ulkemizin de bir yaninin bulundugu Orta Dogu’da uzun bir suredir
catismalarnn ve savaslarin sebep oldugu gdcler ve ekonomik zorluklar gdlgesinde insani
felaketler yasanmaktadir. S6z konusu felaketler, yalnizca yasandigi bolgeyle sinirli
kalmayip, bilakis farkl cografyalarda da yanki bulmaktadir. isitilen bu yankinin en somut
hali ise, catisma bdlgelerinden s6z konusu farkll cografyalara yasanan gocler olarak
karsimiza cikmaktadir. insanlar en temel insan hakki olan yasam haklanni muhafaza
edebilmek amaciyla uluslararasi hukukun tesis ettigi kurallar nezdinde yasal ve/ya yasal
olmayan vyollan kullanarak buUyUk gdc dalgalarna katimakta; bunlar da konunun
muhatabi taraflar olan devletlere, o devletlerin vatandaslarnna ve bittabi kGltUr ve sanat
cevrelerine birtakim sorumluluklar yUklemektedir. Zira sanat yapitlar, yerel, ulusal ve/ya
bdlgesel olcekte toplumsal yapilar nezdinde kinimalara yol acan her tUr gelismenin
izdUsUm buldugu eserlerdir. Bu eserler, izleyicilerine s&z konusu kinimalarn idrak
edilmesine iliskin  énemli ipuclan temin etmektedir. Bu noktada 2000 sonrasi TUrk
sinemasinin dnemli kadin ydnetmenleri arasinda yer alan Andac¢ Haznedaroglu'nun son
filmi Misafir, 2011 yilindan bu yana Ulkemizin baslica gondem maddelerinden birisi olan

Suriyeli mUlteciler sorununa egilen bir uzun metra;j film olarak dikkati cekmektedir.

1970 vyilinda Ankara’'da dUnyaya gelen Andac Haznedaroglu, Anadolu
Universitesi’'nde iktisat ve gUzel sanatlar fakUltelerinde lisans dgrenimini tamamladi. 1993
yllinda Rusya’da The Russian University of Theatre Arts'ta ydnetmenlik egitimi aldi. YUksek
lisans derecesini dramaturji alaninda 1996 yilinda elde eden ydnetmen, sinema
kariyerine 1990'larn ilk yansindan itibaren SUper Baba (1993), Deli Yirek (1999), Kurtlar
Vadisi (2003), Ekmek Teknesi (2004), Aci Hayat (2005) gibi popdUler televizyon dizileriyle
dikkati ceken Osman Sinav ile birlikte calisarak basladi ve Melek Apartmani (1995),
Yasemince (1997), Sicak Saatler (1998), Deli YUrek (1999) gibi televizyon dizilerinde
ydnetmen yardimcisi olarak gérev aldi. Yénetmenlige 2001 yiinda Dadi isimli televizyon
dizisi ile baslayan Haznedaroglu, 2013 yilina kadar A.G.A (2003), Cinaralti (2003), Haziran
Gecesi (2004), Calnan Ceset (2004), Gulpare (2006), Dudaktan Kalbe (2007),
Samanyolu (2010), GUn Aksam Oldu (2011), Araf Zamani (2012) gibi televizyon dizilerini
yonetti. Sonrasinda dizi kariyerine ara vererek sinemaya ydneldi ve 2014 yilinda kendi film

sirketi olan Andac Film Productions’ kurdu.

Sinema kariyerine 2013 yilinda cektigi Ogul (My Son) isimli kisa fim ile baslayan
Andac¢ Haznedaroglu 2015 yilinda ilk uzun metrqj filmi Her Sey Asktan’i cekti. Onu 2016
yilinda Aci Tatl Eksi, 2017 yilinda ise Misafir izledi.

Andac¢ Haznedaroglu'nun UcUncU uzun metrgj fimi olan Misafir, Suriye'deki ic
savasta kUcUk kiz kardesi disinda bUtin ailesini kaybeden yedi yasindaki Lina’nin (Rawan
Skef) komsusu Meryem (Saba Mubarak) ile birlikte TUrkiye'ye siginmasini ve sonrasinda
yasadiklar zorluklarn konu aliyor. Film; promiyerini yaptigr Antalya Film Festivali'nde aldidi
“Avni Tolunay Seyirci OdUIU”"nUn ve Bogdazici Film Festivali'nde de aldidi “En lyi Fim ve

Kurgu OdUli”"n0n yani sira Dublin ipekyolu Uluslararasi Film Festivali’nde (SRIFF) ve Malmd
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Arap Filmleri Festivali'nde “En lyi Film” ve “En Iyi Kadin Oyuncu” édullerine layik gérildu.

Kendi gozinden Haznedaroglu sinemasi ve Misdfir filmi

Bu calisma, 2000 sonrasi Turk sinemasinin dnde gelen kadin yénetmenlerinden
Andac¢ Haznedaroglu'nun kendi sinemasina ve “hayatini degistiren film” olarak
tanimladigi Misafir filmine iliskin  yorumlarnni derlemek ve ortaya koymak amaciyla
haziranmistir.  Bulgular nitel bir arastrma teknigi tercih edilerek yarn yapilandinimis
gorusme ile toplanmistir. Bu kapsamda yonetmenin biyografisi, sinematografisi ve cesitli
medya metinlerinde yayimlanan mulakatlar incelenmis; énceden hazirlanan acik uclu
sorular telefon araciligyla Andac Haznedaroglu'na iletfilmis ve alinan yanitlarin degifresi

yapilmistr.

Oncelikle katiiminiz igin tesekkir ederim. Tematik olarak toplumsal
sorunlardan ziyade tuketim odakhligin agrr basmasiyla sinema ve
televizyon metinlerinin iglerinin bosaldigini savunmaktasiniz. O halde
sinemaniza, ozellikle de Misdfire toplumsal gergcekgi bir bakisin

eksen kazandirdigini ifade edebilir miyiz?

Evet, toplumsal gercekci demek cok dogru. Benim sinemaya basladigim ilk yillarda en
cok etkilendigim filmler toplumsal gercekci filmlerdi. Belki de yénetmen olmamin tek
nedeni toplumsal gercekci isler yapmakti. O dénemin hik&yesini gercekten, en gercekci
acidan bakabilen fimler yapmayi istedim. Dizilere basladigm dénemde de SUper
Baba'yla basladim, ayni perspektiften bakan dizilerde calistm. Daha sonra bu tabi ki
cagimizda da baska bir yere gittigi icin, daha cok tUketime yénelik dizi filmler oldu. Ama

yine de dizilerde de ayni Uslubu saglayan seyler iziemeye ve yapmaya gayret ediyorum.

Sinemada gergekgiligin perdede vucut bulmasinin emek ve fikir
yogun bir hazirhk sureci ile mimkin oldugu hepimizin malumu...
Misafir, toplumsal bir olgudan siuzilup gelen ve sizin aginizdan
otobiyografik yonler de tasiyan bir eser oldugu igin, onun ortaya

cikisinda ne gibi duraksamalar yasadiniz?

Misafir, cekim sUreci bakimindan gercekten de benim hayatimi degdistiren bir fim oldu.
Otobiyografiden bunu kastediyorsaniz, benim de hayatimi sekillendirdigi icin evet,
otobiyografik bir fim... Cekim sUreci &zellikle cok zordu. CUnkU gé¢ meselesi, dUnyada
fon olarak sinemaya para bulma acisindan en zor alanlardan bir tanesi. CUnkU
gercekten her gun televizyonlarda goésterilen bir meseleye insanlar sinemada gitmek ya
da para yatirmak istemiyor; ama ben bu fimi her zaman bUyUk bir inancla, gercedi
yansitarak, ileride eger savas mahkemeleri olursa bir belge olarak bulundurmak
amacliyla yaptim. Her seyden 6nemlisi benim kendi adima gerceklesmesinden en ¢cok
mutluluk duydugum fikir buydu. Bir gin o savas mahkemeleri kurulursa, evet su donem ile
su dénem arasi bdyle bir gé¢ oldu ve insanlar baska Ulkelerde dagilarak bu sekilde

yasamak zorunda kaldilar ve bu savasta annesini, babasini kaybeden yUz binlerce
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cocuk var denebilecek bir belge olmasini tercih ettim.

Misdfir'in izleyiciyle bulusmasi icin gegen dort yil nasildi? Calisma
nesneniz olan ¢ahsmalara, ¢atsmalarin sebep oldugu miltecilere,
multecilerin en fazla go¢ ettigi Ulke olan Turkiye'de yasadiklarnna

nasil bir perspektifle yaklastiniz? Nasil “malzeme” topladiniz?

Filmi 6ncelikle kamplardan baslayarak, yizlerce neredeyse binlerce insanin hayatindan
derleyerek olusturmaya calistm. Bunun icin bir gazeteci gibi dncelikle yola cikip bu
savasin oldugu dénemde (hald devam ediyor da...) sinrdan gecen insanlarla cok yakin
temas kurdum. YUzlerce insanin, &zellikle toplumsal sinif olarak farkl farkl yerlerden
insanin, gelis hikdyesini dinledim. Aslinda filmin neredeyse buUyUk bir kismi, gercekten
onlarn hikayelerinden cikti. Geri kalan kisim benim yasadiklarrma ayna tutup bir
(dUsUnuUyor...) TUrk kadinina Suriyeli kadinin kiyasina kadar gitti acikcasi. Ben TUrkiye'de
yasadiklanma cok bdyle isin aci dolu bir yerinden yaklasmak istemedim. Savaslar oluyor
ve devaminda yeni bir hayat kuruluyor... iste yeni kurduklan hayata bakmak istedim.
CUnkU burada buyUk kayiplara ragmen insanlarnn yasadigr basarlardan bahsetmek
istedim ve onlann aci dolu hikdyesi yerine, umut dolu hikdyesini yapmak istedim. Bu
anlamda da onlarnn gunlik yasamina, yasadiklarn evlere, gittikleri dogunlere dahil

oldum. Onlar her yerde gézlemlemek istedim acikcasi...

Misafirin oyuncu kadrosunu olusturan Orta Dogulu insanlar ve/ya
multeciler, kendi hikayelerini (veya asina olduklan bir hikayeyi)
odaga alan bir film fikrine nasil yaklastilar? Onlarla ¢alismanin etik

sinirhliklan uzerine bir kaygi duydunuz mu?

Acikcasl bunu fimin basinda ben de cok fazla tasarlayamamistim. CUnkU cekecegim
dilin Arapca oldugunu sette anladim. Yani text’i Tirkce yazdim, ingilizceye cevrildi, daha
sonra Arapcaya cevrilip konusulmaya baslandiginda sette anladim. Benim icin en bUyUk
soklardan bir tanesi oldu. CUnkU dilde birtakim tonlamalara hdkim olamiyorsunuz ve
dogaclamalara hdkim olamiyorsunuz. Benim acimdan cekim asamasinda ¢cok zordu;
fakat ozellikle filmin onlann duygularnna saygr duymak amaciyla cok bicaksirti bir yerde
oldugunu hep hissettim. CUnkU birazcik acilanni fazlalastirdigimizda, onlann duygularini
soémurmek gibi yanlis mesajlar iletmek istemedim. Acikcasi gercekten onlarn en derin
hik&yesini yapmaya calistm. Bu konuda da inanilmaz hassas davrandim. Hem cekim
asamasinda hem de hikayelerini dinlerken gercekten en cok dikkat ettigim sey bu oldu.
Onlar da bir flmde oynadiklarnna inanamadilar ve o dogallikta oldu o yUzden. Filmin
yUzde sekseni hayatinda hic sinemaya dahi gitmemis gercek oyunculardan olustu ve

filmin en bUyUk gucU de onlarin hikGyelerinden geliyor.

Gerek ¢ocuk oyuncu Rawan Skef gerekse Urdinli oyuncu Saba
Mubarak filmde harika bir oyunculuk sergiliyor. Oyuncularn

belirlerken ne gibi ol¢utlere dikkat ettiniz?

Cocuklarla ¢cok uzun bir cast stresi gecti ve projeye inandiklar icin, ekibe ve bana
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inandiklar icin cok ciddi bir performanslar vardi. Ozellikle cocuk oyuncu Rawan Skef...
O, boyle cok yakin... Hani ne bileyim, duygusal bir iliski kurdugum icin belki... Turkce
bilmiyordu, ben Arapca bilmiyordum ve aramizda ¢cok enteresan, konusmadan bir dil

gelisti. Bence filmde en guzel seylerden biriydi Rawan...

Sanatin toplumsal etkilesim baglamindaki gicunin ve ¢arpiciiginin;
Suriyeli milteciler gibi onemli, hassas ve dinamik bir konuyu isleyen
Misafiri dayanak alarak Turkiye'de nasil bir karsihk bulacagini

ongormektesiniz?

Turkiye'de ve yurtdisindaki festivallerde gercekten tahmin ettigimin Ustinde bir gUzel
tepkiyle karsilandi. Filmin sonuclarnni bilmiyordum; hani nasil bulunur, nasil edilir... Yani
multecilik konusunda su anda butun diger Ulkelerde (diger multecilerin gittigi, bulundugu
Ulkelerde) oldugu gibi bUyUk bir tepki var halk arasinda. Bu tepkiyi degdistirecek kadar
gUclU bir film oldu. CUnkU savastan insanlarin ne sartlarda, ne kosullarda Turkiye'ye gelip
yasadiklarini, baska Ulkelerde yasadiklarini acikca ¢cok detayl bilmiyoruz. Burada da,
yani filmin yine dnemli bir sorusu “bir gin bizim basimiza gelirse ne yaparz” sorusuydu...

Bu da seyircide cok bUyUk bir empati sagladi.

Bir kadin olarak sinema yapmayi ve bunun zorluklarini Misafir'in

ortaya ¢ikhgi sureci goz onunde tutarak nasil tarif edersiniz?

Kadin yénetmen olarak, yirmi yildir yénetmenlik yaptgim icin cok bUyUk bir zorluk
yasadigmi sdyleyemem. Sadece avantaji, kadin ve cocuk filmi cektigim icin, belki
duyarlilik konusunda daha fazla hissetmis olabiliim, daha ilging detaylarla filmi anlatmig
olabilirim. Bir erkek yonetmen ayni hik&yeyi cekseydi baska bir fim olurdu. O da ilginc

olabilirdi (gUlerek)...

Dramaturji derecenizin, tiyatro egitiminizin ve oncesindeki guzel
sanatlar ogreniminizin size kazandirdigi formasyon Misafir'de nasil
karsiik buldu?

Bu isin dramaturji kismina veya senaryo kismina énem vermek; bana yolda cok sey
ogretti. Uluslararasi bir senaryo doktorum vardi. TUrkiye'den cok degerli bir senaryo
doktorum vardl. O surecte senaryoyu neredeyse doksan-yUz kere falan tekrar
yazmisimdir. Bu benim icin daha derinlesmemi, yazi Uzerinde cok sey &grenmemi
sagladi. Filmi yapimci, ydnetmen ve senarist olarak ayn kosullarda degerlendirmek;

benim hayatimda cok baska bir coksesliligi getirdi.

Misafir'i “hayahnizi degistiren film” olarak géormenizin nedenini agiklar
misiniz? Bunun nedeni sizce filmografinizde hem tir ve hem de bigim

olarak “Misafir oncesi ve sonrasi” benzeri bir kinima yaratacak mi?

Ben daha &nce dizi cektim, daha mainstream filmler cektim. Bunun degisik bir t0Or
denemesi olmasi, benim hayatmda tabi ki baska bir yere tasidi. CUnkG auter
yonetmenlere baktiginizda da, senaryosunu yazan ve ydneten ydnetmenlere de

baktiginizda, énce stidyonun istedidi isleri yaparlar, diziler cekerler ve aslinda butin
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ydnetmenlerin temeldeki en bUyUk dusledigi sey, kendi yazdigi, kendi fikirlerini anlathdi
bir hikGyeyi cekmesi... Bu benim icin zor bir seydi. CUnkU dért yili sadece bu ise ayirmak
ve maddi olarak bir karsiik beklemeden siUrekli bu senaryo arastirmasi Uzerine

derinlesmek; bana cok degerli bir derinlik kazandirdi.

Filminize ismini verirken nasil bir motivasyonunuz vardi? Neden

Misafir?

Misafir, Arapca ve Turkce ortak bir kelime ve misafirin anlami “yolunda giden” demek...
Burasi, film icin bir gecis yeri... MUlteciler icin bir gecis yeri... Dogu'da bir sinirda baslayip,
Bati'da bir sinirda bitiyor ve toplamda buradaki asil anlam, bizim hayatta da, bu yasam
dedigimiz kisa donemde de, bir misafir oldugumuzu hatirlatmak... Bu yUzden filmin adi,

hik&yeyi cok destekleyen bir sey oldu.

Filminizin promiyerini takip eden bir yiin sonunda Lubnanh kadin
yonetmen Nadine Labaki’'nin yine multeci ¢ocuklan odagina alan
Kefernahum filmi vizyona girdi. Misafir ile Kefernahum arasinda nasil

bir iliski goruyorsunuz? Labaki sinemasina nasil bakiyorsunuz?

Guzel bir soru... Nadine Labaki ile bu fimi cekmeden dnce Libnan’da géristim. Benim
begendigim bir ydnetmendi kendisi. Oyuncu ve ydénetmen olmasindan dolayl evet,
kariyer acisindan benziyoruz. En bUyUk avantaj, Fransiz bir yapimcisi olmasiydi ve o
Fransizcayr da cok iyi konustugu icin ve uluslararasi anlamda dagitimcisi ve yapimcisi
gUclU oldugu icin cok guzel kapilar acti. Senaryoda cok benzerlikler var (gulGyor).
UzUlerek sdylemem gerekirse, ben senaryomu yazmistm ve ona géndermistim. Onun
henUz olusturdugu bir senaryo yoktu. Daha sonrasinda Kefernahum'u izlerken benim
sahnelerimin bircok yerde kullanilmasi, acik¢casi beni Uzdu. Bu da belki ik aciklamam;
fakat iste herhangi bir sekilde bir karsilastirma yapildiginda iki film arasindaki bu benzer
sahneleri insanlar gérecektir. Tabi ki benim senaryom ile filmim daha énce cekildidi icin
bu benzerlikler, Kefernahum'dan bana kalan degdil; benim filmimden ona kalan bir sey

oldu.

Turk sinemasinin gelecegine iliskin yeni yetismekte olan sinemacilara
toplumsal konulara ve sorunlara nasil yaklasmalari, onlar nasil

islemeleri gerektigine iliskin onerileriniz var midir?

Turk ve diunya sinemasinda en kalici islere baktginizda gercek bir hikGyeden yola
cikkmak, her seyin oOtesinde bir deger kazandinyor. CUnkU biz sonucta hikaye
anlaticilanyiz ve insanlarn gercek hikayelerini isledigimizde, ddénemimize ve iste bu
yasanan hakliliklara-haksizliklara bir ayna tuttugumuzda daha degerli eserler Urettigimizi
dUsunUyorum. Kurmaca fiimde; en distopik, en uctaki bilim-kurgu filmlerde bile sonucta
altta gecen karakterlerin oynadigi gercege yakin hikGyeler bizim icin en aklmizda kalan
filmler oluyor. Bunun her insanin, yani ybnetmen olarak her insanin, hayatinda cok
onemli bir sey oldugunu dUsunUyorum. Gercek insan hikdyelerine ve toplumsal sorunlara

en dogru yerden, en tarafsiz yerden bakabilmek ve bunlarn seyirciye anlatmak...
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SONUC YERINE...

Bu calismada 2000 sonrasi Turk sinemasinin énde gelen kadin yénetmenlerinden
Andac¢ Haznedaroglu'nun kendi sinemasina ve “hayatini degistiren film” olarak
tanimladigr Misafir filmine iliskin bakisi; kendisiyle yapilan gdrismeden yola cikilarak
ortaya konulmustur. GorUsmede alinan yanitlarnn yorumlanmasi netficesinde ybonetmen
Haznedaroglu'nun Misafir filmini filmografisinde ve kisisel yasaminda énemli bir ddntm
noktasi olarak gérdugu bulgulanmistir. Misafir, multecilerin zorlu yasam mucadelelerine
mercek tutan bir fim olmasindan hareketle gelecek kusaklar icin bugUnleri kurgusal

ancak sarih bir bicemle serimleyen gercekci bir film niteligini de haizdir.

Anaakim sinema dili, sinemacilarin kendi kurumsallasma streclerini tamamlayana
kadar basvurduklarn bir ugrak anlamina da gelmektedir. Haznedaroglu'nun filmografisi
ve beyanlan da bu énermeyi destekler niteliktedir. Oyle ki, Haznedarodlu'na goére
auter'lik; stOdyonun, yani produksiyon sirketlerinin, Uzerine egildigi islerin yapilmasiyla ve
“populer tema”larin islenmesiyle temeli atilan ve ancak sonrasinda 6znellesilebilen bir
benlik yaratimi sUrecidir. Bu da ciddi bir senaryo arastirmasi mesaisini ve derinlesmeyi

elzem kilmaktadir.

Bilindigi Uzere gercegdin aktarminda edebiyat ile sinemanin birbirine yakin islevleri
mevcuttur. Ancak edebiyatin betimlemesi ve anlatmasi karsisinda; sinema resmeden ve
gbsteren bir konumda yer almaktadrr. Bu da vizUel olanin gUucunden hareketle
sinemanin dilini daha carpici ve bittabi goéreli olarak gercekci kimaktadir. Her ne kadar
tUrlne gore degisiklik arz edecek olsa da, kurgusal (fictional) bir éze sahip olan sinema
filmlerinin olgusal (factual) gerceklere dayandinimasi ve bu anlayisla insa ediimesi;
Haznedaroglu'na gére Turk ve dinya sinemasinda kalicr islerin kazandigr degerin de

kaynagini ortaya koymaktadir.

Haznedaroglu; géc¢ gibi, film produksiyonlarini finanse etme noktasinda zorluk
potansiyeli olan ve nesnel dlcUtler temelinde ele alinmasi ve islenmesi etik bir sinirlilik
olarak sinemacilann karsisinda duran, bir konuyu beyaz perdeye tasiyarak 2000 sonrasi
TUrk sinemasinda mdlteci temasini isleyen dnemli bir érnek ortaya koymustur. Her
toplumsal tabakadan insanin gundelik yasaminda sahit oldugu bir toplumsal olgu olarak
gbcu ve multeciler ile birarada yasama gercekligini sinemaya tasiyan Misafir; 6zellikle bu
yonuUyle izleyicinin “ilgisini cekme” ve “sinemada izlemeyi tercih etme” gibi davranigsal
tepkileri baglaminda bicaksirti bir konumda duruyor. Dolayisiyla tUm bunlar géz 6nine
alindiginda gercekgci cizgisinin ve/ya iddiasinin énplanda oldugu bir film olarak dikkati

cekiyor.
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