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oz

Herhangi bir toplumdaki sosyal iliskiler, insan bedeninin cinsiyet kimligini
sekillendirir. Ve bu toplumdaki bedenler arasindaki cinsiyet kimligi farklar
tfoplumsal iliskiler tarafindan adlandinimaktadir. Patriarkal toplumda da
kadinin toplumsal cinsiyet kimligi insasi erilin tfahakkimU cercevesinde
belirenmektedir. Diger bir ifadeyle erilin hdkim oldugu habitusun
kurallan kadinin toplumdaki cinsiyet rolunUn sinirlanni cizer. Eril iktidar
sahip oldugu ideolojik aygitlar ile de kadinin foplumdaki cinsiyet rolunu
pekistirmektedir. Sinema bir sanat olmakla birlikte dnemli bir ideolojik
aygittir. Bu ideolojik aygit filmler araciidi ile erilin habitus kurallarnni
benimsetmeye calisir. Bizler ise filmleri cdzUmleyerek eril tahakkimin
kadinin foplumsal cinsiyet kimligini nasil insa eftigini irdeleyebiliriz. Tork
sinemasinda da hem ftoplumcu gercekci filmlerde, hem de popdUler
melodram filmlerde kadinin toplumsal cinsiyetinin nasil konumlandigini
inceleyebiliriz. Bu calismanin femel amaciise 1960'l yillarda melodram
agrrlikl filmlerde kadinin cinsiyetinin nasil insa edildigini c6zUmlemektir.
1960’ TUrk sinemasinda rastgele secile iki 6rnek ile inceleme yapilmistir.
Bu orneklerden ilki Metin Erksan’in toplumcu gercekci filmlerinden biri
olan Aci Hayat filmidir. Digeri ise Halit Refig’'in melodram agirlikli Kirk
Hayatlar filmidir. Bu iki film de teorik cerceve 1siginda elestirel niteliksel
film analiziyle incelenmistir.
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ABSTRACT

Social relationships in any society shape the sexuality of the human
body. And sexual differences between bodies in this society are called
by social relationships. In the patriarchal society, the construction of
women’'s sexudlity is determined within the framework of masculinity.
In other words, the rules of habitus dominated by the masculine draw
the limits of the gender role of women in society. The male power
reinforces the gender role of women in society with the ideological
devices it possesses. Cinema is an art, but an important ideological
device. This ideological device tries to adopt the habitus rules of the
male through films. We can analyze how masculine domination builds
the sexuality of the woman by analyzing the films. In Turkish cinema, we
can examine how the gender of women is positioned in both socialist
realistic films and popular melodrama fiims. The main purpose of this
study is to analyze how the gender of women was built in movies based
on melodrama in the 1960s. In the 1960 Turkish cinema, two randomly
selected samples were examined. The first of these examples is Aci
Hayat film, one of Metin Erksan’s socialist realistic films. The other one
is Halit Refig’'s melodrama based Kink Hayatlar movie. Both films were
analyzed in light of the theoretical framework with critical qualitative
film analysis.
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GIiRiS

Sinema, insanin kendini, dogayl, gecmisi, simdiyi, gelecegdi, arzularni,
Utopyalarini teknolojinin imk&nlarini ve farkl anlati kaliplarini kullanarak anlatan bir
sanat olmanin yani sira, ayni zamanda ideolojik bir aygit, icinde bulundugu zaman
diliminin toplumsal bir ciktisi ve tUketilen popuUler bir eglence UrGntduor. Bu calismanin
temel konusu sinemanin sanatsal yanindan ziyade, sinema endustrisinin eglence

OronU olan melodram filmlerdir.

Eril ikfidarnn egemen oldugu ve denetledigi sektdrdeki melodram filmler,
elbette ki kadin-erkek arasindaki iliskileri cinsiyetci bir sekilde ataerkil yasamin kurallar
cercevesinde perdeye yansitmaktadir. TUrk sinemasinda belli bir dénemde cekilen
melodram agirlikll popuUler filmlerde bu cinsiyetci yaklasimi gérmek mumkindur.
Ozellikle Tork sinemasinda 1960’ yillarda cekilen melodram agrrlikli fimlerde
cinsiyetci bir séylem kullanilarak hem kadin bir arzu nesnesi haline getirilmis, hem de
cinsellik sémuoriimustar. Ayni zamanda bu filmlerde ataerkil kurallar cercevesinde
kadinin toplumsal cinsiyet kimligi de insa edilmistir. Ataerkil toplum yapisinda kadin
bir arzu nesnesidir ve kadinin toplumsal cinsiyet kimligi de bunun bir parcasidir. Bunu
TUrk sinemasindaki melodram filmleri incelemeden dnce Turk sinemasi yazarn Agdh
OzgUc'Un Turk Sinemasinda Cinselligin Tarihi kitabinin yayinlanma serlveninden
anlayabiliriz. Ozgic, hazirladidi calismasinda Turk sinemasinda hem  kadinin
konumunu, hem de cinsel somurinun nasil yapildigini anlatmak istemis ancak
kitabin yayinlanma serGvenine baktigimizda onun amaclar ile yaymnevlerinin eril
yayin politikalan érttsmemistir. Ozgic’Un temas kurdugu yayinevlerinden biri “TUrk
Sinemasinda Cinselligin Tarihi” yerine Yerli Sinemada Seks ve daha sonra diger bir
yayinevide Turk Sinemasinda Seks (Fotograflarla) bashgi adi altinda farkll zamanlarda
iki kitap basilip yayinlanmistir (OzgUc, 1994, s. 7-8). Bu kitabin yayinlanma seriveni
bize, ataerkil toplum yapisina sahip olan Turk toplumunda cinselligin ya da cinsellik
algisinin seks ve arzu nesnesi olan kadin Uzerine insa edildigini gdstermektedir.
Ancak bu calismanin ana ekseni melodram filmlerde kadinin ve toplumsal cinsiyet
kimliginin nasil perdeye yansitildigi olmasi nedeniyle, 1960’ yilarda cekilmis Metin

Erksan'in Aci Hayat-1962 ve Halit Refig’'in Kink Hayatlar-1965 filmleri incelenecektir.
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YONTEM
Arastrmanin Amaci

Bu calismanin temel amaci, Turk sinemasinin melodram agirlikl filmlerinde
kadin ve toplumsal cinsiyet kimliginin sektére egemen olan ataerkil yapinin perdeye
nasil yansithgi ile kadin ve toplumsal cinsiyet kimliginin hangi kaliplar Uzerine insa

edildigini irdelemektir.

Arastirmanin Yontemi

TUrk sinema enduUstrisinin 1960’ I yillarda ¢ekilen melodram agirlikli filmlerindeki
kadin ve toplumsal cinsiyet kimligi insasi niteliksel elestirel film analizi ydntemiyle

degerlendirilmistir.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evreni 1960'll yillarda cekilmis melodram agirlikli filmlerdir.
Orneklemi ise, bahsi gecen dénem araliginda Tork sinema enduistrisinde film
enflasyonunun yogun oldugu dikkate alinarak, toplum tarafindan begenilmis olan

filmlerdir. Bu filmlerin seciminde rastgele érneklem kullaniimustir.

Arastirmanin Sinirliliklan

Bu arastirmanin temel sinirlii@i, Turk sinemasinda kadin ve toplumsal cinsiyet
kimligi algisini anlatan elestirel bir tarih calismasinin olmamasidir. Bir diger énemili
sinirlilikise, 1960’ lhyilllarda melodram agirlikl bircok film vardir ancak toplum tarafindan

begdenilen bu filmler bircoguna izlemek icin ulasilamamasidir.,
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TEORIK CERCEVE: PATRIARKAL TOPLUMLARDA KADININ TOPLUMSAL
CINSIYET KiIMLIGININ INSASI

Toplumsal cinsiyet, cinsler arasindaki esitsiz iliskilerin toplumsal baglamlarina
ve anlamlanna dikkat cekerek, cinsiyetin biyolojik bir ézellik olarak algilanmasini
reddeder (Sancar, 2009, s. 176). Bununla birlikte, toplumsal cinsiyet toplumsal iliskileri
tanimlamaz. Toplumsal iliskiler insan bedeninin cinselligini sekillendirir ve bedenler
arasindaki cinsiyet farklarn cinsellikle ilgili degildir; toplumsal olanin cinsellik Uzerinden

anlamlandinimasi ile ilgilidir (Sancar, 2009, s. 178).

Cinsiyetin biyolojik ve toplumsal &zellikleri arasindaki iliskilere ve bireylerin
bunlan nasil kabullendigine iliskin U¢ farkli teorik yaklasim vardir. Birinci teorik
yaklasim, biyolojik cinsiyetin belirleyiciligini kabul eden bunun toplumlarda belli bir
dUzeni gerekli kildigini sdyleyen “biyolojik determinist” olarak tanimlanan yaklasimlar;
ikinci teorik yaklasim *“toplumsal insa” yaklasimidir ve biyolojik cinsiyet-toplumsal
cinsiyet ayrmindan hareket ederek bu farklarin anlamini ve nasil insa edildiklerini
aciklar. UclncU teorik yaklasim ise, “yapibozumcu’dur ve temelde biyolojik
kokenlik kavramsallastirmayi bir kenara atarak bUtUnlesik gerceklige gdnderme
yapan “toplumsal cinsiyet” kavramini kullanir. Bu teorik yaklasim toplumsal cinsiyet
Ozelliklerini belirledigini dne surllen maddi temel ve onun efrafinda belirlenen
kGltUrel ve ideolojik iliskileri ortadan kaldirmaya calisir. Daha acik bir ifadeyle,
biyolojik bedenin bir s&éylem nesnesi olarak cinsiyet séylemi etrafinda kuruldugunu
ve anatomik beden taniminin kOItOrin icinde Uretilmis bir “sdylem nesnesi” oldugunu
ileri sUrer. insanlar kendi bedenlerini “anatomi tarafindan belirlenmis sabit” olarak
temsil etmeyi secerler. Ancak cinsiyetlenmis bedenler biyolojik doga parcalar degil,
toplumsal cinsiyet iliskilerinin insa ettigi sosyal alanlar ve mekdanlar olarak var olurlar

(Sancar, 2009, s. 180-183). S6zUn kisasi, cinsiyet rolleri toplumdan bagimsiz degildir.

Toplumsal cinsiyet ya da toplumsal cinsiyet rolleri Bourdieu'ya gore,
cinsellik tarafindan olusturulan bir habitustur (2001, s. 3). Baska ifadeyle, bedensel
deneyimlerimiz icinde bulundugumuz sosyo-kUltUrel ortamdan bagimsiz degildir ve
bundan dolayi ic dinyamiz ile dis dGnyamiz arasindaki kesisen noktalar ve sinirlari
icinde bulundugumuz sosyo-kUltUrel ortam belirler (Ozbudun, 2015, s. 75). Bir diger
ifadeyle toplumsal olgular ya da dizgeler insanin hem fiziksel, hem de duygusal

ozelliklerine aracilik ederler (Giddens, 1999, s. 82). Ayni zamanda cinsiyet rolleri gibi
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cinsellik algisi ve cinsel kimlik de yapay bir olgudur. Sosyal insa sGrecinde ortaya
cikan cinsel kimlik, akrabalik ve aile sistemleri, ekonomik ve toplumsal duzen, siyasi

ve dinsel mudahaleler sonucunda sekillenmektedir (Weeks, 2016, s. 33).

Bourdieu'nun “habitus” olarak tanimladigr toplumsal cinsiyet kendilerini
Ureten ve yeniden Ureten bu yapilardan ayrilamaz ve burada kadinlar nesneler
olarak, erkeklerin elinde tuttugu sembolik sermayenin gelisimine ve artmasina yol
acan araclar olarak konumlanirlar. Bu habituslarda kadinlar bu iliskiler icine, anlami
kendi kontrolU disinda belirlenen sembollerin Uretimi dolayimi ile danhil edilirler.
Baska bir ifadeyle, kadinlarn konumlanisi, akrabalik ve evlilik iliskilerinin degisim
nesneleri olarak, erkeklerin cikarlarina uygun bicimde gerceklesir ve bu durum
erkeklerin sembolik sermayesini arttinr. Esit erkek cemaatler arasinda kadinlarin
konu edildigi degisimler eril iktidar siyasetinin sembolik araclandir. Ornedin namus
bir t0r sembolik sermayenin birikimine tekabUl eder. Namus baglaminda kadin
bedeninin deneyimledigi habitus “baskasi icin yaratimis olmak”tir. Bu hUkmetme
kadin bedeninin gdzetimi-gbzetlenmesi ile “baskalarnin ne diyecegdi” sdylemi
Uzerinden gerceklesir. Bu habitus sisteminde eril tahakkim kadinlari, sembolik mallar
piyasasinin nesneleri olarak kurar ve kadinlarn bu iliskiler icinde tutulabilme kosulu
ise, bedensel glvensizlik konumunda tutulabilmelerinin strekliligine baghdir (Sancar,
2009, s. 192). Ozellikle ataerkil toplum yapisina sahip Torkiye gibi toplumlarda bunu
gozlemlemek mUmkindur. Turkiye'nin butin toplumsal siniflarinda kadin “ailenin
namusu” olarak tanimlanmakta ve kadinin “cinsel safigr” erkegin serefi icin erkekler

tarafindan desteklenmektedir (Tahincioglu, 2011, s. 14).

Ataerkil toplumda kadin bedeni cinsel olarak kurgulanmaktadir. Yani
kadinin bedenini kullanmasi cinselligi merkeze alip olusturulan habitusun kurallarina
gore ikincil konumda, itaatkdar, bastan cikarici, arzu edilen nesne, ayartici, kendini
bedendirmesi gereken ve bunun icin ya da bedensel konumuna goére giyinen,
hareket eden, yUrUyen, konusan, davranis ve tutumlarn sergilemekte ve cinsel
pratiklerde bulunmaktadir. Bu anlamda erilin egemen oldugu toplumlarda kadinin
siddet ve istismar edilmesi sasirtici degildir (Kintay, 2010, s. 17). Bir baska ifadeyle
erkegin egemen ve kurucu oldugu yapida, hayatin kendisi ve hayat déngusu
zamansal ve mekansal olarak erilin egemen kodlarna goére kurulur veya kurgulanir
(TUrk, 2008, s. 129). Bu toplumsal yapida ikincil konuma itilen kadin “bastan cikarma”

gibi silahlarn kullanmaya itilir ancak kadinin kullandigr bu silah tam da eril egemen
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yapinin kadindan bekledigi gibi arzu edilen bir nesneye ddnUsmesini saglar
(Bourdieu, 2001, s. 59).

Genel olarak patriarkal ya da eril tahakkUmun oldugu toplumlarda kadin,
erke@in cinsel partneri ve erkegin soyunun devamini saglayan kisidir (cocuklarin
beslenme, bUyUtme ve bakim islevlerini yerine getirmek zorundadir). Ve bu
toplumlardaki kadin izdUsuma, evlenip, es ve anne olmali, namuslu kadin bedenine
sahip olmali, erkegin soyunun devamini saglamali, baska bir soyun karismamasi icin

namusunu sakinan ve koruyan olmalidir (Aylin, 2015, s. 38-40).

SINEMADA VE TURK SINEMASINDA KADININ TOPLUMSAL CIiNSIiYET
KiMLIGI

Sinema kendi icinde estetik bir yan banndirmakla birlikte ayni zamanda
toplumsal bir ciktidir. icinde bulundudu toplumun “degderleri’ni de perdeye yansitrr.
Perdeye yansitilan toplumsal dizgeler cercevesinde eril tahakkUmuon algisi Uzerine
bir c6zUmleme yaplilabilir. Filmler bizlere herhangi bir durumu yansitmaktan ¢cok, o
durumun tasarlanan belli bir bicimini olusturmak Gzere secilmis ve birlestiriimis temsili
ogeler yoluyla bir takim tezler ileri sUrer, bunu yaparken seyirciye belli bir konumu
ya da bakis acisini da telkin ederler. Bicimsel gérenekler de, sinemasal yapayliga
iliskin isaretleri silip sUpUrerek bu konumlanmanin icsellestiriimesine katkida bulunur
(Ryan ve Kellner, 1997, s. 18). Bu anlamda sinemada kadinin toplumsal cinsiyet
kimliginin nasil temsil edildigine baktigimizda, 1920’lerin filmlerinde kadin imgesi artan
oranda erotiklestiriimesi s&z konusuyken, 1930'larnn filmsel anlatilannda ¢cocugun
ruhsal gorevlerine dikkat cekilmekte iyi ve mutlu insan yetistrmede bUtin yUkU
anneye yUkleyip, onu ahlak égretmeni olarak adlandirdiklar gérolUr. 1940’l yillann
fiilmlerinde ise “ayartic” kadin ile “*agir” kadin kutbu arasindaki karsithgr barindiran
annelik melodramlar baslar (Akbulut, 2008, s. 82-83). Filmlerde kadina bicilen roller
ile eril tahakkim tarafindan topluma bir kadin profili ¢izildigi ortadadir. Bu durum,
toplumlarn uluslasma strecinde yogun olarak goérGlimekle birlikte, daha sonraki
dénemde erilin izdUsUmleri cercevesinde filmlere yansimistir. TUrkiye'de de bunu

gérmek mUmkundur.

Cumbhuriyetin ilk yillarnda Halkevlerinin farkll saha ve bicimlerde faaliyet
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go6stermelerinde —6zellikle tiyatro araciligiyla yapilmistir cOnkU sinema bu dénemde
toplumda yayginlasmis bir eglence araci degildir- temel amaci ulus fikrinin
yayginlastinimasi ve insanlarnn kendilerini bir ulusun parcasi olarak goéstermelerini
saglamaktir. Ancak bu iletimde diger ulus pratiklerinde de gbzlendigi gibi, Uzerinde
¢ok durulmayan ya da cogu kez gérmezden gelinen bir boyut daha vardir. O da
ulus ve ulusculugun cinsiyetle iliskisi ve 6zellikle de kadinlara bakisidir. Ulus ingasinin bir
boyutu, insaci aktorlerin kadinlara ve erkeklere cesitli roller atfetmelerine ve onlarin
toplum icindekiyerlerini ayrintili bir bicimde tasarlamalariyla iliskilidir. Bu insa surecinde
din ve gelecek, dostlar ve dusmanlar, hedefler ve ilkeler kapsamli bir sekilde insa
edilirken, ayni zamanda kadinligi ve erkekligin insasi da séz konusudur. Bu anlomda
ulusculuk projeleri ayni zamanda birer toplumsal cinsiyet projeleridir (Dede, 2015,
s. 260-261). O dénemde toplumun eglence ve bilinclendirme araci olan tiyatroda
toplumsal cinsiyet projesi olarak U¢ kadin tipi topluma yansitilmistir. Bunlardan ilk
kadina yapilan &vgudur. Erkeklerin cephede bulundugu dénemde kadinlarn
gerek cephe gerisindeki desteklerini, gerekse toplumsal hayatin devamliigina
sagladiklan katkiyr kutlamakta ve dvmektedir. ikinci sunulan prototip ise, kadinlarn
birer biyolojik Uretici olarak konumlandinimasidir. Biyolojik Ureticilik vasfi, kadinlara
bakisin merkezi bir 6gesi oldugundan ulus insa sUreclerinde kacinilmaz olarak yer
bulur. Ancak anneligin énemi yalniz dogumdan ibaret kalmamakta, annenin ayni
zamanda cocugun ilk 6gretmeni olmasi vasfi, nesillerin egitimi bakimindan da énemli
gérilmektedir. UcOncU prototip ise, ulus insasinda kullanilan ideolojik séylemlerde
sembolik bir yer tutmaktadir. Kadinlar eski rejimde tamamen &zel alan sikistinldiklar
ve burada da baski altinda olduklari, hukuken erkeklerle esit olmadiklari, evliliklerinin
gerceklesmesi ve sonlanmasi basta olmak Uzere medeni hukuk, miras hukuku ve
siyasal haklar bakiminda magdur konumunda bulunduklari, bu ydndeki elestirilerin
temel taslandir. Buna bagl olarak cumhuriyet iradesi, kadinlara haklarini sunusunu
ve Ozellikle de onlar erkeklerle esit kima dogrultusunda getirdigi yasal dUzenlemeleri
sikca vurgulayacaktir. Bu vurgu kadinin eski ile yeni arasindaki farki sergilemesinde
bir géstergedir (Dede, 2015, s. 272-273).

Cumbhuriyetin ilk yillarinda tiyatro araciligi ile baslayan ve daha sonra sinema
ile devam toplumu “bilinclendirme” calismalarnda kadinin toplumsal cinsiyet
kimliginin insasi, eril tahakkUmUn denetledidi bir sistemde melodram filmler aracilig

ile yapilmistir. Bu filmler, kadin-erkek iliskilerindeki gerginlikleri giderme konusunda,
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hem ataerkil kurallarin gecerli oldugu dinyanin olaganligi ve dogalligini kanitlamaya
calisarak, hem de yasam tarzinin sivriliklerini térpUleyerek énemli bir islev gorUr. Turk
sinemasi da belli bir ddnemde, kUltUrel bir bicim olarak populer filmler araciigiyla
“kadin olma”nin anlamlarini Gretmis, Turkiye'deki ataerkil dUzenin iktidar iliskileri ve
ideolojisinin gerekleri dogrultusunda kadin modelleri cizmistir (Abisel, 1994, s. 126).
Ornegdin 1960’ll yillann Turk sinemasinda iki kadin tipi cizimistir; “erkek gibi kadin”
ile "*hanim hanimcik kadin™ imajlandir (Birylldiz, 1993, s. 14). Ancak disi lumpenlerin
abartili erkek rollerini Ustlenerek erkek dinyasina girebilmeleri icin édedikleri bedel
ise; diledigin kadar erkeksi tutumlar gdsterebilirsin, hatta bu tutumlan gdsterdigin
OlcUde kahramanligin pekisecektir ama toplumsal cinsiyet kimligi olarak, ev icinde,
yatakta ve mutfakta kadin olmak kosuluyla, sevgililerin erkek olmasi kosuluyla ve
cocuk dogurmak kosuluyladir (Soykan, 1993, s. 66). Bununla birlikte populer filmler
araciligiile Turk sinemasi kadina iliskin kendi ideolojisini sdyle ortaya koymustur: kadin
karakterlerin basina gelenler —ister toreler, ister kdtuler, ister kader yuzinden olsun-
¢ok korkunctur; bu yuzden kadinlara acimamak elde degildir, ama iste kadini kadin
yapan tam da budur; bUtin korkuncluklara gerektiginde boyun egmeyi bilmesidir.
Kadin eger cok bUyUk bir yanlishk yapmamissa, sabrinin, fedakariginin 6dGlU olarak
erkek karsisinda kU¢cUk—duygusal-basarilar ve “evlilik taci”nikazanabilir. Fakat erkegin
temel mutsuzluk kaynagi oldugu zaman ise gerektiginde dlerek cezalandinimasi
da mubahtir (Abisel, 1994, s. 127). Turk sinemasinda bu fiimler araciidi ile erkegdin
ideal kadin izdUsumleri perdeye yansitiimis, bu ideal kadin izdUsUmlerinin disinda
hareket edenlere tecaviz edilerek, ké6tU kadin imaj yaftalayarak tehlikeli ve arzu
edilen bir nesne haline déntstiroimustor. Oregdin Muhterem Nur sUrekli olarak rolin
gerektirdigi bicimde aldatilan, sdmuortlen ve dykinUn sonunda barlara, pavyonlara

dUsen kadin t0rond canlandiran bir oyuncudur (Ongéren, 1982, s. 31).

Cinselligi genis bir bicimde kullanan sinema, her ddonem yarathgr cinsel
nesneler, modalar ve akimlarla kadini arzu edilen cinsel hedefler haline getirmistir
(Dorsay, 2000, s. 97). Ornedin Turk sinemasinda 1960’1l yillarda stilize bir cinsellik
perdeye hakim olmustur. Colpan ilhan’in hafif “nemfoman” sosyete kadini tipi, Leyla
Sayar’in Halit Refig veya Metin Erksan filmlerindeki cesitli sapkin égeler iceren UnlU
sahneleri bu stilize cinsellige érnek verilebilir (Dorsay, 2000, s. 216). Bununla birlikte
kadin cinsellidi Turk sinemasinda oldukga istismar edilmistir. Ornedin 1960’1l yillarda

cinsellik bazen melodram, bazen bir sosyal elestiri filminin icinde dolayli olarak, bazen

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 3, pp./ss. 149-164 157



Aci Hayat (1962) ve Kirnk Hayatlar (1965)
Filmleri Cercevesinde Ko_dmm
Toplumsal Cinsiyet Kimliginin Insasi

Artuklu Sa:
Bil;
A

de bir kadinin guzelligini sergilemek amaciyla kullaniimaktaydi. COnkU bu dénemde,
1970’lerdeki gibi belli bir hedef kitle ve kitleye yénelmis -pornografiye sapan- bir
cinsellik yoktur ve furyaya dénuUsen seks filmleri heniz moda olmamistir. Toplum da
sinemacilar da bu tor filmlere hazrlikl olmadiklarindan cinsellik biraz ilkel, biraz Ust0
kapal bicimde verilmistir (Soykan, 1993, s. 60). Ornegdin Halit Refig’in Sehrazat — Disi
Ordmcek fimindeki Leyla Sayar'in cizdigi vamp karakteri, kimi zaman romantik, kimi
zaman 6lUmU vurgulayan bir kadindir. Bu vamp kadinla Turk sinemasinda cinsellik bir
dlcUde kendini kabul ettirmis, kadin viicudu ve ciplaklik yasallasmistir. ikinci derece
rollerde gorUnen vamplar, soyunan, sevisen, striptiz yaparak seyirciyi etkileyen
kadinlarin aksine basrol kadin oyunculari, k&t0 kadin rollerine cikmazlar, genelde
namuslu ve masum kadinlar canlandinirlar, toplumdaki temel ahlak kurallarina
ters dUsmeden ve hatta bunlarn pekistirerek “aile kadini” imaiji ile 6zdeslesmislerdir
(Soykan, 1993, s. 61). Bu ddnem Turk sinemasinda ciplaklik, sevisme ve diger cinsellik
ogelerini tasiyan sahneler cogunlukla ilkkel, kaba ve siddetin etkisi olarak kendini
go6stermistir. Birbirini seven iki insanin cinsel bakimdan sevistigi sahnelere rastiamak
ya pek mUmkUn degdildir ya da bu sahnelerde erkegin kadini zorla alma ve bu
srada da kabaca davranma egilimi agir basmaktadir. Bunda TUrk toplumunun
ataerkil yapisinda erkegin bdyle davranabilecedi dUsuncesi ve sevisme sirasinda
bile “erkekligini kanitlama” egilimi vardir. Bununla birlikte 1960’ll yillarin melodram
filmlerinde tecaviz sahneleri de cogunluktadir (Ongoéren, 1982, s. 70). Omedin bu
dénemde Metin Erksan'in Kuyu filmi erkegin zorbaligi ve cinsel tutkulan ile kadinin
edilgen ve bagml durumunu Turk toplumunun eril egemen kUItGronOn kirsal

kesimdeki en tipik gdstergesidir (Soykan, 1993, s. 56).

FILMLERIN C}(")ZUMLENMESi
Aci Hayat - 1962 / Metin Erksan

Konusu: Film, Mehmet (Ayhan Isik) ile Nermin'in (TUrkan Soray) umutsuz
ask hikayesini anlatir. Kuaférde calisan manikircU Nermin ile tersanede calisan
kaynak iscisi Mehmet birbirlerine Gsiktir ve evlilik icin bUtcelerine uygun bir ev arayisi
icindedirler. Ancak istedikleri evi bir tUrlU bulamazlar ve Nermin evlilikle ilgili umudunu

kaybeder. Nermin bir gin manikUr igin gittigi evde zengin bir sosyete kadinin oglu
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olan Ender (Ekrem Bora) ile tanisir. Ender, Nermin'in pesini birakmaz ve onunla israrli
bir sekilde evlenmek ister. Ender’in teklifi karsisinda Nermin'in kafasi karnisir. Mehmet
ile birlikte butcelerine uygun bir ev bulamayan Nermin gecekondu yasamindan
ve yoksulluktan kurtulmak icin Ender’in teklifini kabul eder. Ancak Ender’in ailesi bu
evlilige karsi cikar. Daha sonra Nermin, yaphtdi secimden dolayi pismanlik duyar ve
Mehmet'e geri ddnmek ister. Fakat gururu kinlan Mehmet, hem Nermin'den, hem

de Ender ve ailesinden intikam almak icin planlar yapar.

Filmde Kadinin Toplumsal Cinsiyet Kimliginin insasi

Erill egemen toplumda kadina bicilen rol melodram agirlikl filmlerde siklikla
islenir. Kadin aile hiyerarsisiicinde erilin tahakkimuU altindadir. Ancak bunu sorgulayan
toplumsal gercekci ama melodram &zellikleri barindiran filmler de Turk sinemasinda
vardir. Metin Erksan’in Aci Hayat filmi bu filmlerden bir tanesidir. Erksan, zengin oglan
fakir kiz hik&yesini klasik Yesilcam kaliplarnin disinda gercekci bir sekilde anlatmistir.
Filme genel olarak baktigimiz zaman umutsuz bir ask hik&yesini anlatiyor gibi gdzUkse
de, bu film sinif atlamanin zengin biriyle evlenme gibi kolay olacagini pekistiren
popUler melodram filmlerin aksine gercekci bir yaklasimla sinifsal farkliliklan perdeye

yansitmigtir.

Fiimde kadinin TUrk toplumunda konumunu anlatan dnemli sahnelerde
biri, Ender’in Nermin'in pesine israrci bir sekilde takildigi sahnedir. Ender israrci bir
sekilde Nermin'e guzelligine vuruldugunu anlatir. Burada eril tahakkim, gUzelsen
erilin gézetiminde ve takibindesin mesajini verir. Filmde kadinin bedeni cinsel olarak
kullanilmaktadir. Diger birifadeyle Nermin'in bedeni, Ender’in habitusu icinde bastan
cikarici ve arzu edilen cinsel pratiklerde bulunmaktadir. Ender’in habitusunda bu

konumda bulunan Nermin'in istismar edilmesi de sasirtici degildir.

Yine 6nemli sahnelerden biri ise, Mehmet ve Nermin'in minibUste tartistiklar
sahnedir. Evlendikten sonra Nermin'in calismamasini isteyen Mehmet'in tartistiklan
bu sahnede eril toplum yapisinin kadina toplumda bictigi rol0 aciklikla gorebiliriz.
Kadin evlendikten sonra calisamaz, evinin kadinidir ve cocuklar bUyUtmekle
gorevlidir. Nermin'in Mehmet'teki izdUsUmuU evlenip es ve anne olmali, cocuklarin

bakimini Ustlenmeli ve namuslu bir kadin bedenine sahip olarak erkegdin soyunun
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devamini saglamalidir.

Filmde hem Nermin'in, hem de Filiz'in (Nebahat Cehre) Ender ve Mehmet
tarafindan infial edilmesi, TUrkiye'de bUtin toplumsal katmanlarnda kadinin
“cinsel safigi’nin erkekler tarafindan desteklendigini gdstermektedir. Bununla
birlikte Nermin'in Ender tarafinda infial edildikten sonra, “baskalarinin ne diyecegi”
sdylemi Uzerinde Ender’'e yaklasmasi, eril tahakkUmun kadin bedenlerini guvensizlik
konumunda tutabilmelerinin surekliligine baghdir. Ya da Nermin'’in Ender tarafindan
taciz edildikten sonra kendi bedensel varligini korumak icin Mehmet ile bir an énce
evlenmek istemesi de, bedensel gUvensizik konumunun eril iktidar tarafindan
sUrekliliginin saglandiginin en bUyuk gdstergesidir. Nermin'in Ender tarafindan taciz
ve infial edilmesi korkunctur; Nermin'e acimak icten degildir. Ancak Nermin'in
Nermin yapaniste tam da budur; bUtUn korkuncluklara gerektiginde boyun egmesini
bilmistir. Fakat bUtin bu korkuncgluklara boyun egmesi ve fedakarliginin 6dulU olan
“evlilik taci"ni kazanamamistir. Bununla birlikte Mehmet'in temel mutsuzluk kaynagi

oldugu icin infihara sUruklenmistir.

Kink Hayatlar - 1965 / Halit Refig

Konusu: Film karisini aldatan Doktor Omer'in (CUneyt Arkin) hikéyesini anlatir.
Doktor Omer ve karisi Perihan (Belgin Doruk) iki cocuklu modern bir cekirdek ailedir.
Yeni bir mahalleye tasinmislardir. Bu mahalle zengin komsularinin oldugu bir muhittir.
Bir gUn karn koca, mahalle komsulannin dizenledikleri bir partiye katilirlar. Omer,
parfide uzun zamandir gérmedigi eski arkadasi Bekir ile karsilasir. Bekir, partide
arkadasi Doktor Omer’i yakin arkadaslarindan Sahire hanim ve kizlari ile tanistirr. Bir
gUn Sahire haniminrahatsizidinedeniyle evlerine giden Doktor Omer, Sahire Hanim'in
kizt GUlsen (Nebahat Cehre) ile kapida karsilasir ve aralarinda bir yakinlasma baslar.
Bu yakinlasma ile Doktor Omer'in kansi Perihan ile arasina sodukluk girmesine ve

ailenin parcalanmasina yol acar.

Filmde Kadinin Toplumsal Cinsiyet Kimliginin insasi

Halit Ziya Usaklgil’'inromanindan ayni adla uyarlanan fimde modern cekirdek
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bir aileden bahsediimektedir. Baba, anne ve iki kiz cocuktan olusan bu aile, Doktor
Omer'in meslegdinin getirisiyle sinif atlamistir. Bu modern ailede roller dagitilmistir;
baba Doktor Omer evi gecindirmek icin calismakta, anne Perihan ise ev isleriyle
ilgilenmekte ve cocuklarinin bakimlarini Ustlenmektedir. Perihan’a bu toplumda
cizilen rol, hem erkeg@in cinsel partneri, hem de erkegdin soyunun devamini saglayan
kisi olmaktir. Bununla birlikte, bu modern aile modelinde Perihan'a bigilen rol,
ulusculuk projesinde kadinin bir biyolojik Uretici olarak konumlandinimasinin yani sira,
cocugun ilk 6gretmeni ve nesillerin egitimi bakimi gérevlerinin anneye verimesinden

kaynaklanmaktadir.

Doktor Omer bir sahnede Perihan’a, “Siz kadinlar kalbinizde sizi kemirecek
bir kurda her zaman muhtacsiniz. Bir derdiniz yokken bile yine sizlanacak bir sey
bulursunuz” diye veryansin eder. Burada Doktor Omer, Perihan'i ikincil bir konuma

iterek, kadini zayif ve kinlgan géstermektedir.

Bir baska sahnede ise, Perinan’'in asker kdkenli babasinin “Medeni kanun
olmasaydi, ben size sorardm™ diyerek cumhuriyet iradesinin ya da ideolojik
sdyleminde kadina sembolik bir yer verdigini cikarabiliriz. Burada verilen sembolik
deger ile kadinin eski rejimde &zel alana sikismis bir hayatinin oldugu, erkeklerle
esit hakka sahip olmadigi ve evlilik basta olmak Uzere hukuki ve siyasal haklardan
magddur oldugu ideolojik sdylemi pekistiriimektedir. Bunun yani sira, Doktor Omer'in
Perihan'i aldatmasi Uzerine, Perihan’'in babasinin son sahnede “Karsinin Uzerine
her gUl koklayanin kizi dlse, en basta sen yasamazdin™ diyerek hem kadini bir arzu
nesnesi olarak konumlandirmakta, hem de cumhuriyetin kadina medeni hukukla
esit haklar getirmesine ragmen, bu sdylemin sembolik be ici bos oldugunu isaret

etmektedir.

Filmde kadinin toplumsal cinsiyet kimliginin konumu veya eril tahakkimun
karsisinda itaatkar olarak konumlandinimasi, ailenin hizmetcisi olan Fatma’'nin evin
diger hizmetcisi Hatice'nin esinden goérdigu siddet karsisinda sdyledigi sdzlerden
cikarabiliriz: “Erkektir dover, kol kirilir yen icinde kalir” ya da “Kadin kismi katlanacak
kocasinin cilesine. Kitap bdyle yaziyor.Katlanamadimibana déner Allah géstermesin.

Yasliginda el kapilarinda surinur. Ah genclik, insan bunu vaktiyle bilse.”

Filmde ayni zamanda Perihan’a bicilen “agir” kadin rolU ile annelik misyonu
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yUklenirken, “ayarticl” kadin rolU ise GuUlsen'e verilmistir. Burada “ayarticl” kadin
rolUnde bulunan GuUlsen, modern aile yapisini bozan tehlikeli bir kisiliktir ve bu kisilik
tehlike arz ettigi icin bir sekilde eril tahakkUmUn kurallanni belirledigi habitustan

uzaklastirnlir.

SONUC

Hangi toplumsal sistemde olursa olsun, erkegin olusturdugu habitusta kadin
ikincil bir konumdadir. Bu habitusta kadinin toplumsal cinsiyet kimligi erkegin 6n
g6rdugu sekilde insa edilmektedir. Patriarkal toplumlarda kadin erkegin cinsel
partneri, soyunun devamini saglayan biyolojik Uretici, cocuklann bakimini ve
yetismesini Ustlenen kisidir ve ailenin de itaatkdr olan en 6nemli bilesenidir. Ayni
zamanda bu toplumda kadin, “ayartici”, “kiskirtici” ve "“tehlikeli” bir kisilik olarak
da kodlanmaktadir. Namus baglaminda kadinlarnn bedenleri gbzetlenerek ve
bedensel guvensizlik konumunda tutularak sembolik mallar piyasasinin nesneleri

haline getirilmektedir.

Eril tahakkUmUn kurdugu habitusta filmler, kadinin toplumsal cinsiyet kimliginin
insasinl foplumda pekistirimesinde dnemli bir rol oynamaktadir. TGrk sinemasinda
ise, ister toplumsal gercekci olsun, ister melodram agirlikli popdler filmlerde olsun
kadin karakterlerin basina tOrlU seyler getirilerek, ya erilin tahakkUmuUne itaat etmesi
(evlenerek ya da onun korumasi altinda yasamasini kabul etmesi kosuluyla), ya da
bir arzu nesnesi olarak tekinsiz bir konuma itilmesi saglanir. Erilin tahakkimuo altina
girmeyen kadin ya bu toplumda barinamaz ve uzaklasir, ya da intihar ederek olor
veya olimle cezalandirlir. Ormegin Aci Hayat filminde erilin tahakkimuine girmeye
Nermin intihar etmeye ydnlendirilirken, Kink Hayatlar flminde kendi arzularn pesinde
kosan ve Doktor Omer ile yasak ask yasayan GUlsen, bulundudu Ulkeyi terk etmek

zorunda kalrr.
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