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Bu makale, Bati dUsunce tarihinde ve sanatinda delilik ile kadin
arasindaki iliski Uzerine gdnderme yaparak baslar. Hamlet Ophelia’
sinin yorumlanmasi, toplumsal cinsiyet, kadinin konumu ve edebiyat
alanlanndaki sdylemler icindeki dnemi baglaminda ele alinarak
Ophelia'nin resme ve fotografa aktarnimasinda sanatcilarn yaklasimlar
incelenmistir. Deli kadin fenomeni insanlik tarihiyle ayni yastadir ve sanat
tarihi boyunca bu gdrsel imgenin gecirdigi donUsumler, kadina yoénelik
foplumsal futumlarda ve kadina yUklenen goérevlerle kosut ilerler.
Ophelia gencligi, guzelligi ve masumiyetiyle oldugu kadar solgun yUzU,
deliligi ve genc yasta 6limuUyle kutsal kadin kavraminin edebiyattaki
en yakin benzeri oldugu gibi tUm deli kadinlann da duayeni sayilr.
Shakespeare'in oyununda dolayl olarak anlatilan Ophelia’'nin 8lum
sahnesi bircok sair, yazar gibi ressamlarin ve fotografcilann da ilgi odagdi
olur. John Everett Millais 1852'de yaphgi Ophelia resmi ile dénemi ve
sonrasindakisanatcilarailham verir. Bu calisma Ophelia 6zelinde deliligin
kadinlk durumu ile neden ve nasll iliskilendirildigini analiz edecektir.
Analizler, Ophelia’nin resme ve fotografa aktarimasinda sanatcilarn
yaklasimlarina ve feminist kuramcilann argomanlarina dayanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: ophelia, delilik, kadinlik rold, john everett millais,
gregory crewdson
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ABSTRACT

This article starts with a reference to the relationship between insanity
and women in Western history of thought and art. The interpretation of
Hamlet's Ophelia is discussed within the context of gender, the status
of women and its significance in the discourses of literature, and the
approach of artistsin depicting Opheliain paintings and photography is
analysed. Madwoman phenomenon is as old as the history of humanity,
and the transformation of this visual image progresses in parallel with
the societal attitude towards women and the role atftributed to women.
As Ophelia is the closest representative of the concept of the holy
woman in literature with her youth, beauty and innocence as much
as with her pale face, insanity and death at a young age, she is also
considered to be the doyenne of all the madwomen. Ophelia’s scene,
which is indirectly depicted in Shakespeare’s play, became a focus
of interest for many painters and photographers as well as poets and
authors. John Everett Millais inspires the artists of his time and beyond
with the Ophelia painting he made in 1852. This study will analyse how
and why insanity is associated with femininity, through the specific case
of Ophelia. The analyses are based on the approach of the artists in
depicting Ophelia in paintings and photographs, and the arguments
of feminist theoreticians.

Keywords: ophelia, insanity, role of femininity, john everett millais,
gregory crewdson
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GIRiS§'

Batl dUsunce tarihinde ve sanatinda delilik ile kadin arasindaki iliski Uzerinde
siklikla durulur. Kadin ve delilik konusu Uzerine yapiimis pek cok calismada delilik teshisi
konan kadin sayisinin erkek sayisindan cok daha fazla oldugu belirtilir. Women's
Madness: Misogyny or Mental liness¢ (Kadinlarin Deliligi: Kadin DUusmanligi mi, Akil
Hastalgi mi2) kitabinin yazarn Jane M. Ussher yUzylllar icinde oranin degismedigini,
ancak “on sekizinci ve on dokuzuncu yUzyillarnn ‘histeri’sinden, yirmi ve yirmi birinci
yUzylllardaki ‘nevrotik’ ve ruhsal bozukluklara” teshisin adinin degistigini belirtir (Ussher,
2011, s.1). Toplumsal cinsiyet kurami, feminizm, psikanaliz, felsefe calismalar gibi
alanlara odaklanmis bir arastirmaci, sanat tarihci ve elestirel kuramci Kaja Silverman
ve edebiyat elestirmeni, feminist ve konularda yazar Elaine Showalter “kadin” ile
“delilik” arasinda &zel bir birlik oldugunu ve bunun ancak toplumsal cinsiyet merkezli
bir bakisla anlasilacagini savunurlar (Kaup, 1993, 5.10). Showalter da tipki Ussher gibi
“hem delilik hem de kadinlik taniminin koltGrel olarak yapilandirimis” oldugunu ve
“bu ikisi arasindaki iliskinin kUltUrel cerceve icinde ele alinmasi gerektigini” dne strer
(Showalter, 1980, s. 179). Ussher “deliligi fanmladigimizda, akilll olmanin ne demek
oldugunu, yahut daha spesifik olarak, ‘iyi kadinin® davranis sinirlarnni da tanimlamig
oluruz” der (Ussher, 2011, s. 7). Dolayisiyla deliligin tfanimi egemen séylem tarafindan
olur ve Ophelia’'nin dykUsundeki egemen sdylem, erkek-egemen séylemidir. Soyle
ki Ophelia oyunda sadece bes sahnede karsimiza ¢ikar ve bu sahnelerin cogunda
neredeyse dinleyici konumundadir; ancak hicbir seyden haberi oimayan siradan bir
dinleyici degildir. Sessizligi icinde yasadiklanni degerlendirir. Nitekim sarf ettigi sdzleri
dikkate alindiginda bunlarin aslinda kendi sessizliginin disavurumu oldugu goralur. IV.
perdede ise deli Ophelia olarak ilk belirtisini verir. Artik aklini yitirmistir ama 6zgUrdUr

Ophelia, delilik hali ona 6zgurligunu hediye etmistir.

YONTEM

Bu arastirma betimsel modele dayal nitel bir arastirmadir. Arastrmada

1 Karanlk Suya Batan Kadin imgesi: Ophelia Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Resim ve Fotograf Sanatinda Delilik”
adli s6zI0 bildir, 04-05 Ekim 2018'de Dokuz Eylil Universitesi DEKAUM tarafindan izmir'de dizenlenen 2.Uluslararasi
Kadin Konferansi’'nda sunulmus ancak yayinlanmamistir. (The verbal statement, was presented at 2nd Women'’s
Congress, held in izmirin between the dates 04-05.10.2018 by the Dokuz Eylul University, but not published thereafter.)
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literatUr taramasi yapilmis ve veri toplanmistir. Veriler; yerli ve yabanci literatUrden
elde edilen temel nitelikli sanat tarihi kitaplar ve konuyla ilgili makale ve tezlere ek
olarak ¢evrimici dergilerden saglanmistir. Ophelia’'nin kendini suya birakarak intihar
eden ve delilik halini betimleyen resim ve fotograf sanatindaki érnekler secilerek

konu delilik baglaminda incelenmistir.

Hamlet Oyunu ve Ophelia Karakterinin incelenmesi

Hamlet, Danimarka Prensi'dir. Kral olan babasi, amcasi Claudius tarafindan
oldurulUr. Claudius yeni kral olur ve Hamlet'in annesi Gertrude ile evlenir. Boylece
hem kardesinin kraligini hem de esini almistir. Bir zamanlar Hamlet'in babasinin olan
her sey artik amcasinindir. Hamlet, annesine duydugu kinin, &fkenin acisini oyun
boyunca Ophelia’dan cikarr. Annesine sahip olamamis, onun yerine Ophelia'yi
koymustur fakat Ophelia’ya aci cektirmekten de geri kalmamistir. Onceleri onu
sevdigini sdyler fakat sonra inkér eder. Hamlet'in Ophelia’ya kur yapmasi dogrudan
ona duydugu ilgiden kaynaklonmaz, sanki annesiyle édesmek icin yar bilincli bir
sekilde yapar. Bu ilgi fipki hayal kinkigina ugramis ve gicenmis asigin daha istekli
bir rakibin kollarina atiimasi gibidir (Jones, 2004, s. 68). Shakespeare, Ophelia’'nin
gecmisi ve diger karakterlerle olan iliskisi hakkinda cok az bilgi verir; buna Ophelia’nin
Hamlet'e olan ilgisi de dahildir. Oyunda bazen Hamlet tarafindan bazen babasi
ve abisi bazen de toplumdaki eril karakterlerce Ophelia’yl tanmlayan atiflarda
bulunulur. Toplumun kadina yUkledigi tUm davranis kaliplarnni Shakespeare Ophelia
karakterine atfeder. Toplumun kadinlardan beklentisi yUzyillardir degismemistir;
kadin saf, bakire oimalidir. Toplumda s6z sahibi olmasi da bir erkegin korumasinda
olmasiyla ilintilidir dolayisiyla ya bir erke@in kizdir ya da bir digerinin esidir. Bunun
haricinde ise kadin, Shakespeare'in Hamlet'e sdylettigi gibi manastira gitmelidir.
Burada gecen manastir kelimesi Elizabeth cagl argosunda genelev anlamina da
gelir. Hamlet bu sézU kullanirken bilincaltiyla hareket etmisse de Showalter Hamlet'in
bilincli olarak Ophelia’ya hakaret ettigini dUsunur (Showalter, 2004, s. 247). Hamlet
Ophelia’ya bu hayatta ancak birinin esi olarak var olabilecedini ya da manastira
girmesi gerektigini sdylerken ayni zamanda “Buzlar kadar el degmemis, karlar gibi
temiz olsan da iftiranin elinden kacamayacaksin” diye de ekler (Shakespeare, 2007,

s. 117). Ophelia iftradan kurtulamaz ve manastir yerine 6lumu secer. Ophelia’nin
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icinde bulundugu durum ve tercihi ortaya birbirinden farkllh ve yoruma acik su
sorularn cikanr. O halde Ophelia kimdirg Gercekten deli midirg Neden Hamlet'in
deliligi akilli bir delilik olarak vurgulanirken Ophelia’'nin deliligi sarkilar sdyleyen
ve sacma kelimeler kullanan bir kadin olarak tanimlanirg Aslinda bir tek Ophelia
yoktur birden fazla kisiligi ile Ophelia vardir. Ophelia oyunun basinda Umit dolu
bir karakterken oyun boyunca basina gelenlerle, etrafindaki diger karakterlerin
eylemleri ile delilige evrilen bir degisim gdzlenir. Bu bUyUk degdisimin ise gdstergesi
dil araciigyla gerceklesir. Carol Thomas Neely'ye gdre Shakespeare deliligi delilige
6zgu bir dil yaratarak ortaya koyar (Neely, 1991, s. 323). Foucault'ya gbére de "“Dil,
deliligin ik ve sonuncu yapisidir. Onun kurucu bicimidir; deliligin dogasini ilan ettigi
devrelerin hepsi onun Uzerinde temellenir” (Foucault, 2017, 5.353). Ophelia, Hamlet
tarafindan ihanete ugradigr yonundeki duygularini mUstehcen sarkilan sdyleyene
dek gizlemeye devam eder (Hapgood, 2004, s. 127). Gertrude Ophelia icin “abuk
subuk seyler séylUyor”, sadece “tutarsiz sdzler” diyerek Ophelia’nin deliligini kelimeler
ve dille iliskilendirmis olur (Showalter, 2004, s. 250).

Nitekim yazar Maurice Charney ve Hanna Charney'e gére lirik dil,
cUmlelerdeki yapisal bozukluklar ve dizginlenemeyen yaraticilik aslinda dayanilmaz
olan sosyal baskilar kirma yollarindan biridir. Delilik, akll basinda olan kadinlarin
bastirmak zorunda kaldiklan duygusal ve yaratici gucU sahnede serbest birakir
bdylece delilikleri sayesinde varliklarini guclu bir sekilde ortaya koyabilirler (Charney,
1977,5.459; Bas, 2018, 5.104). Dolayisiyla Ophelia’ya konulan delilik teshisi de Uzerinde
kurulan baskinin bir aracidir. Normal konusma ve mantikli/anlamli cumleler kurma
yetisini yitirdigi dusinUlen ve akli cUmleler kuramayan Ophelia, bu hali ile erkek
egemen dilden bir sekilde siyriimayi basarir ve sdylemek istediklerini sarkilarla 6zgUrce
dile getirir hale gelir (Karadag, 2017, s. 27). Joan Montgomery Byles Ophelia’'nin
delirdikten sonra kendisiyle ilk defa gercek bir diyaloga girdigini ve baskalarinin onu
dinlemeye basladigini ancak Ophelia'nin artik dinleyiciye dahi ihtiyaci olmadigini
ifade eder (Dane, 1998, s. 419; Bas, 2018, s. 104-105). Feminist elestirmenler Sandra
Gilbert ile Susan Gubar ve Carol Thomas Neely'e godre artik Ophelia kendisidir,

6zgurdur, ataerkil sistemin kurbani degildir ve guclodur.

Peki delirdikten sonra ne olure Bu soru iki farkll yorumlu cevaba sahipfir.
Birincisi Ophelia delirdikten sonra kendisini nehre birakir baska bir yoruma goére nehir

kenarinda sarki sdyleyip cicek toplarken suya dUser. Belki de &lmek istemez ama
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dUstUgU nehirde yasamak icin de caba gdstermez. Ophelia’nin intiharn babasinin
6lumUnden sonra delirdigine inananlar icin farkinda olmadan yaptidi bir eylem gibi
algllanir (Shakespeare, 2007, s. 184). Cogunlukla da babasinin 8lumunden ziyade
Hamlet'in askindan delirerek infihar ettigi dustncesi héakimdir. Hamlet oyununda
kadini inceleyen makalesinde David Leverenz, Ophelia’'nin infihanni “erkek
dUnyasinda kadinin surgtn edilisinin bir mikrokozmozu” olarak niteler (Leverenz,
1978; Showallter, 2004, s. 250). icinde bulundudu sisteme karsi bir baskaldirn olarak da
okunabilir. Bu nedenle eylemiintinar gibi algilanmak istemez. Ophelia 6ldUkten sonra
da rol0 devam eder, mezarnin oyundaki dnemi gdz ardi edilemez. (Shakespeare,
2007, s. 198).

Resimde ve Fotografta Ophelia Betimlemeleri

"Olim cok guzel olmali, yumusak,
kahverengi toprakta yatmak,
birinin basinin Uzerinde ¢cimlerin
dalgalanmasi, ve sessizligi
dinlemek... DUnUn olmamasi, ve
yarinin olmamasi. Zamani unutmak,
hayati affetmek, barista olmak...”
Sylvia Plath

Ophelia, Shakespeare'in  (1564-1616) en sk betfimlenen kadin
kahramanlarindan biridir. Oyunda yer aldigi sahneler fazla yer tutmasa da bircok
sanatciya ilham vermistir. Bilinen ilk Ophelia betimi John Bell'e (1775-6) ait bir
ilGstrasyondur (Goérsel 1). Buresim, 1775-1776 tarihleri arasinda basilan Bell's Edition of
Shakespeare'’s Plays adli kitapta yer alir (Pinarbasi, 2003, s. 111). Bu resimde oyuncu
model olarak kullaniimistir ama giysileri ile Ophelia kimligi desteklenir. Masumlugunu
simgeleyen beyaz elbisesi ciceklerle suslenmistir ve yine ciceklerle suslU bir tag takar.
Ophelia’nin kendine yaptigi tacdaki bitkilerin bir anlami vardir. Ophelia’nin tacinda
dort bitki bulunur: bunlardan biri yabani karanfil tGrodir. Vefasizigi simgeleyen bu
bitki Ophelia’nin Hamlet'le gerceklesmeyen digunu icin duydugu UzUntUye isaret

eder. Bir diger bitki ise 1sirgan otlandir. Ophelia’nin yaptigr hatalardan dolayi kendi
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kendisine verdigi bedensel bir cezadir. Ayni zamanda, kafasinda bu dikensi otlarla
Isa’yl andinr ve onun gibi baskalarnnin ginahlar yizinden de aci cekerek &I0r.
Tactaki papatyalar Ophelia’nin masumiyetini vurgular. Tactaki bir diger cicek ise
cinselligi cagrnistiran mor bir yabani orkide ¢esidi olan “long purples”dir. (Tigner, 2012,
100,101;Bozer, 2019, 5. 118).

Gorsel 1. John Bell (1741-1831), Bell's Edition of Shakespeare's Plays (1775-76) (http://www.

english.emory.edu/classes/Shakespeare_lllustrated/Ophelia.html)

Ophelia’nin 8lumUnde yaygin olan dusince Hamlet'in askindan delirerek
infihar etmis oldugudur. Showalter, Elizabeth déneminin (1558-1603) romantik ask
dUsuncesinin Ophelia'yr saf genc &sik olarak yorumlanmasina, Freud'un (1856-
1939) seksUel arastirmalarn da onu erotomaniye kapilmis genc kiz imgesi olarak
yorumlanmasina neden oldugunu sdyler (Showalter, 2004, 253; Pinarbasi, 2003, 114).
Askl yUzUnden delirdigini dUsUnmek, onun saf masum genc kiz rolunU vurgular. Lea
Merrit (1880), John Mortimer (1775), Henry Nelson O'Neil (1874), James Sant(186472),
Marcus Stone (1888), Dominico Tojetti'nin (1880) resimlerinde saf masum Ophelia
imgesi devam eder. Jean Baptiste Bertrand (1873-6) Ophelia resminde kucaginda

cicek yerine adeta kUcuk bir kdpek tutar gibidir.
19. yOzyillin ilk yansinda Ophelia’nin masum imaji degismeye baslar. Sanat

tarininin konuya baslangic icin en dnemli eserlerinden biri Pre-rafaelist John Everett

Millais’nin 1851-1852'de yaptigi Ophelia resmidir (Gorsel 2). Millais'nin bu eseri
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dénemi ve sonrasinda sanatcilara ilham kaynagi olur. Son derece gercekci bir 6lum
aniresmidir. Aynizamanda bogulmus Ophelia’yr gosteren ilk érneklerdendir (https://
www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506/story-ophelia). Carol Thomas
Neely bogulmanin ingiltere’de o dénem kadinlarin intihar etmek icin kullandiklarn en
yaygin yéntem oldugunu ifade eder (Neely, 1991, 5.327; Bas, 2018, 5.96). Ophelia’nin
Olumunde su ¢cok 6nemlidir. Cam gibi parildayan suyun basinda sarki sdyleyen,
basinda cicekler, bukleleri suya yayilmis, yavas yavas karanlik suya batan genc kiz;
kaza, gerceklikten kopus ve intiharic ice gecer. Ophelia’da dzellikle de suyun daveti,
sudan gelen 6lum, suya teslimiyet dnem kazanir. Ophelia’nin suya gédmulmesinin,
kendi hUznUne gémulen bu genc kiz imgesinin, aglayan kadinin kendi gbzyasinda
bogulmasini hatirlattigini sdyler filozof Bachelard (Bachelard, 1999, s. 82). Kralicenin
Ophelia’nin suya disustnU anlattigr dizelerde de Ophelia’nin aslinda kurtulmak icin
cirpinmadigini hatta mutlu bir sekilde 6lume gittigini anlanz (Shakespeare, 2007, s.
184).

(...) Cesit cesit celenkler yapmis kiza orda, sarkan dallara celenklerini
asmaya cabalarken, hain bir dal kinlivermis, o da cicekten andaclarnyla
birlikte aglayan dereye kapilmis. Yanlara acilan etekleri, bir sire denizkizi
gibi su yUzinde tasimis onu. Eski ezgilerden parcalar okuyormus hep; basina
gelenden habersiz gibiymis. Suda hic yabancilik ¢ekmiyormus, dogal
orfaminda gibiymis sanki. Ama uzun sirememis bu durum; Suyu ictikce
agirlasan  giysileri, zavalll kizcagizi tath nagmelerinden koparp, 8lumin
balcigina cekmis.

Oyundaki bu anlatim Millas’nin resmine de ilham vermistir (Gérsel 3). Millais
bu resim icin Rossetti'nin karnsi Elisabeth Siddal't model olarak kullanir. Bu resim icin
Siddal saatlerce giyinik olarak su icinde kalir (Pinarbasi, 2003, s. 112). Ophelia oyunda
IV. perde V. sahnede kederli bir sekilde kizginlikla biberiye, hercai menekseler,
rezene, papatyalar ve menekseler de dahil olmak Uzere cesitli otlar ve ciceklerin
adlarini sayiklar ve simgesel anlamlarindan bahseder (Shakespeare, 2007, s. 173).
Ophelia’nin herkese kendi karakterini vurgulayan oflar ve cicekler vermesi bitkilerin
sagaltic 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi oldugunu ve sifall bitkileri tanidigini gésterir
(Tigner, 2012, 5. 98). Ophelia’'nin 8lUm sahnesinde decicekler vardir. Kralice onun acik
olan mezarnin Uzerine cicekler serper. Cicekler ve anlamlar resimde de metinde
oldugu kadar &dnemli yer tutar. Millais, ayrica Ophelia’nin elbisesinin kapaliligi ile

Ophelia’'nin iffetli olduguna, Victorian stilindeki gomuUs nakish cicekli elbise ile sosyo-
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ekonomik gucUne gdnderme yapar. Sanatci Ophelia’nin bakislanndaki ifade ile

delilik ve 8lume gecis aniyla baglanti kurar.

Gorsel 2. Sir John Everett Millais, Ophelia, 1851-1852, 76 cmx1,12 m, Tate Gallery. (https://

www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506)

Goérsel 3. Sir John Everett Millais, Ophelia, detay, 1851-1852, 76 cmx1,12 m, Tate Gallery.
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506)

Ophelia karakteri sahnelenirken genellikle beyaz renkle giydirilir, beyaz renk
safigin ve temizligin simgesidir. Rimbaud, Hugo, Musset, Mallarmé ve Laforgue
gibi Fransiz yazarlarina goére beyazlik Ophelia’nin dogal kadinlik sembolizminin bir
parcasidir. Feminist anlamda Ophelia’yi oynamanin yolunu agan ve sira digi olarak
adledilen Ellen Terry ise 1878'de sahnelenen oyunda ilk kez siyah giyerek bu duruma
itiraz etmistir. Bu itiraz, oyunda sadece siyah giyen Hamlet'in varliginin karsisinda

Ophelia'nin varigini giglendirmistir (Showalter, 2004, s. 260-261). Joseph Severn'in
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1831 tarihli Ophelia’sinda da alisildik beyaz giysi yerine koyu renkli bir giysi vardir
(Gorsel 4). Ophelia elinde Hamlet'in mektuplarindan birini futar ve kitigun Uzerinde
ciceklerden Hamlet yazisi okunur. Ophelia’nin bakislarindaki ifade deliligine vurgu

yapar.

Gorsel 4. Joseph Severn, Ophelia, 1831, tuval Uzerine yaglhboya, 103x142,5 cm, 6zel
koleksiyon (http://www.english.emory.edu/classes/Shakespeare_lllustrated/Severn.

Ophelia.htmi)

Tiyatroda 1827 yilinda Harriet Smithson’un siyah duvakla girdigi sahneyle

fazla sUrer. Smithson'un performansi resimde Eugéne Delacroix'nin Ophelia’nin
OlimU resminde yakalanir (Showalter, 2004, s. 255-256). Sanatci, Ophelia’yi bir
dala tutunmus olarak resmeder. Birazdan dal kinlacak ve Ophelia suya dUsecektir.
Delacroix, yasamla 8lum arasinda gerilim dolu sahneyi betimlemeyi tercih etmistir
(Gorsel 5). Ophelia yaptigi taci derenin kenarindaki s6gut agacinin egilen dallarnna
takmak icin agaca tirmanirken ince dal onun agirigini tasimaz ve dalin kinimasiyla
suya duser. Yasadigl derin UzuntUler nedeniyle Ophelia kurtulmak icin hicbir caba
gostermez, kendini suya birakir ve elbisesinin agirigiyla suya géomuolUr. Sanatci erotik
bir bakis acisi ile Ophelia’yr betimlemistir. Bu bakis acisi dénemin sanat eserlerinde

karsimiza ¢ikan ve kadini arzulayan erkegin bakisi ile kadini arzu nesnesine indirger.
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Goérsel 5. Eugéne Delacroix, Ophelia’nin OlimU, 1853, tuval Uzerine yagliboya, 23x30 cm,
Louvre Muzesi (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_

mort_d%270ph%C3%A%lie,_1853_(Louvre).jpg)

19. yOzyll sonunda bazi resimlerde Ophelia dogrulugun kutsal simgesi
olarak tasvir edilir. Bu resimler arasinda Henrietta Rae’nin ve F.Littler'in Ophelia’larn
bulunur. Sarah Bernardt 1893'te Chicago DuUnya Fuar’'nda Kadinlar BolumuU’'nde
Ophelia'nin bir yanm kabartmasini yapar (Showalter, 2004, 261). 20 yUzyiin basinda
John William Waterhouse, Ophelia’yl suya girmeden énce gUclu bir yuz ifadesi ve
delilige 6zgU sabit bir bakisla betimler. Bu resimde Ophelia ne Hamlet tarafindan
sevimeyi bekleyen ne de toplumun ona yukledigi degerlere uyan bir kadindir
(Gorsel 6). Ophelia’nin farkl iki karakteri bazen saf ve masum bazen gUclu ve tutkulu
olarak degerlendirimesine yol acarken ayni tezatlik Ophelia’nin dagithdi ciceklere
de yansir. GUc¢lU yUz ifadesi Georg Falkenberg'in calismasinda da (1893) gorulor
(Gorsel 7). Falkenberg'in Ophelia’si tutkulu ve takintili bir kadinin betimidir. Gozlerinin
uykusuzluktan halkalanmis hali, gevsek cene ifadesi ve elinde ciceklerle Ophelia’nin

delilik halinin gérselidir.
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Gorsel 6. John William Waterhouse, Ophelia,

1910, tuval Uzerine yagliboya, 62,2x 100,3 cm, 6zel koleksiyon (Andrew Lloyd Webber
koleksiyonu).(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ophelia_1910.jpg)

Gorsel 7. Georg Falkenberg. Ophelia, 1898, &zel koleksiyon.
(http://www.english.emory.edu/classes/Shakespeare_lllustrated/Falkenberg.Ophelia.html)

Gec 19. yUzyll tip kitaplan kadin hastalarla ilgili tartismalarnni Ophelia benzeri
betimlemelerle gérintllenen genc kizlann fotograflariyla anlatir. Fotografta Ophelia
ornekleriilk olarak Dr. Hugh Welch Diamond tarafindan 1850’ lerde Surrey timarhanesi
ve Bethlem'deki kadin hastalarini fotograflamasi ile baslar (Gorsel 8). Diamond
hastalarini kamu akil hastanesinin genellikle yoksul ve uzun vadeli sakinlerinden
secer. Fotografta kadin hastaya siyah bir sal sanlarak, gdzler bitkin, bos bir bakisla
yan tarafta uvzak bir noktaya kitlenmis sekilde basinin etrafina cicekten bir tac
yerlestirerek poz verdiriimistir (Pearl, 2009, s. 9). Benzer bir calismayi Dr. Jean-Martin
Charcot 1870’'lerde Paris’'teki La Salpétriere hastanesinde tam tesekkUlIU bir stidyo
kurarak yapar. Kadin hastalan performanslari icin calistinr ve hipnoz altinda onlara

Shakespeare’in kadin kahramanlarn oynamalar talimati verir ve onlarn fotograflar
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(Showalter, 2004, s. 258). Deliligin en énemli belirtilerinden biri olan bos ve sabit

bakislar fotografta dikkat ceker.

Gorsel 8. Dr. Hugh Diamond, Ophelia/Kadin hasta fotografi, 1850'ler (http://www.english.

emory.edu/classes/Shakespeare_lllustrated/Diamond.html)

1970’lerden itibaren Ophelia’'nin  deliligini muhalif ve isyankdr olarak
go6stermeye dayanan yeni bir bakis acisi hakim olur. Bunda 1970'lerde yUkselen
feminist elestiri ve sanat tarihinin feminist bakis acisiyla sorgulanmasi da etkili olur.
1971'de Linda Nochlin’in Neden Hic BUyUk Kadin Sanatci Yok?2" baslikl makalesinde
soruyu yanitlamaya calisirken sanat tarininde géz ardi edilmis kadin sanatcilar
gUn yUzUne cikarmayr amagclar. (Peterson T.G., Mathews. P. 2010, s.14). Burada
sorgulanan ise énemli sorularin sorulma seklinin dunya dizeni hakkinda insanlar nasil
kosullandirdigi hatta yanilgiya dustrdigudur. Bu bakis acisiyla birlikte bircok feminist
kuramci Ophelia karakterini inceler ve bu kuramcilardan Showalter Ophelia’yi deli-
kadin bir kahraman, aile ve toplumsal duzene karsi isyan eden guclu bir kisilik ve
ataerkil dizenin dilini konusmayi reddeden, baska tUrll konusan histerik bir kiz kardes
olarak yorumlar (Showalter, 2004, s. 264). Bu baglamda John Everett Millais'nin
Ophelia eserinden dykUnerek farkl bir dil yaratan Francesca Woodman'in Untitled
(Boulder 1976) eseri drnek verilebilir. Bu eser diger Ophelia yapitlar arasinda benzer
bir atmosfer yaratarak asinalik hissettirse de Woodman gritonda mezarlik alaniicinde
bir hayalet figurG gibi bir agacin kékleri ile ic ice gecmis olarak kendi vicudunu
ciplak sahnelemistir. GUclnU kendi bedeninden alan bu calisma ile Woodman

geleneksel kadin imajinin nesnelestiriimesine karsi bir durus yaratir. Gecmiste erkek
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bakisi araciigyla sunulan kadin imgelerinin edilginligi ve idealize edilmesi durumuna
karsi cikan bir anlatim yolu arar. Ataerkil dUzeni elestiren bir anlayisia gelenekseli ve

“erkek sanatcl” anlayisini yikmaya ¢alisir.

Fotograficat edildigizamandan bu gine sanat tarihinde hersanat akimiyla bir
etkilesim igcindedir. Modernizmden &nce fotografi belgeleme araci olarak kullanma
s&z konusu iken, modernizmle birlikte fotograf bu yéninden siyrilarak daha ézgur
ve soyut calismalar da yapiimaya baslanmistir. Fotograf sanatinda Uretilen Ophelia
imgesinde aslinda en ¢cok edebiyattan etkilenildigi sdylenebilir fakat kurgusu ve
yorumlanmasiyla resim sanatindan esinlenilir hatta alinti yapilir. Fotografci Gregory
Crewdson, Millais’'nin resminden ilham alarak 2001 yilinda ¢ektidi isimsiz (Ophelia)
adl fotografi resimden farkl olarak gergin bir atmosfer yaratir (Gorsel 9). Amerikan
banliydsundeki bu evde cicekler yoktur ama duvar kégidindaki cicek sembolleriile
fotografci bu acigr kapatir ve Ophelia’yt Amerikan banliydsundeki kadinin goérseliyle
21. yUzyila tasir. Gregory Crewdson, bu imgeye olan ilhamini sdyle anlatir: “Bu evde
yasami boyunca yasayan ve bu noktaya kadar gundelik bir varolusa 6ncUluk eden
bir kadin. Merdivenlerden asadi iner ve oturma odasini su basmis gérir. Durumu
kabul ederek kendini suya birakir. Bu yUzden terlikleri merdivenlerde ve bornozlar
trabzandadir. Bunu, hem guzelhem de UzgUn olan katarsis bir olay olarak géroyorum™

(http://americaneighbourhood.blogspot.com/2010/11/ophelia.htmil).

Crewdson fotograflarini “gecis anlan™ olarak tanimlar. Bu fotografta da
bir cok gecis anini yakalamak mumkindur. Crewdson gindelik hayatini yasayan
normal bir kadinin tGkenmislige ve delilige gecisini, kendini suya birakarak intiharyla
da dlume gecisini belgeler. Olum ile deliligin ortak noktasi bir yere sabitlenmis donuk

bakislar kadinin yUz ifadesini guclendirmistir.
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Gérsel 9. Gregory Crewdson, Isimsiz (Ophelia), 2001, Digital baski, 121,9x152,4 cm, 10
edisyon. (https://gagosian.com/exhibitions/2002/gregory-crewdson-twilight)

Claire Rosen'in Ophelia ¢calismasinda (Gorsel 10) Ophelia’nin zengin gérsel
dili aninda taninabilir bir figur olusturur. Suda yUzen, yesillikler ve kurumus yapraklarla
cevrili beyaz bir elbise icindeki Ophelia yukandan bir bakisla cekilmistir. Calisma
izleyicilere kendilerini hikGyenin icinde hayal etmelerine ve fotografi bir masal olarak
yorumlayabilmelerine ve gizli anlam arayisina davet eder. Saf ve masum Ophelia

imgesinin devam niteligindedir.

Gorsel 10. Claire Rosen, Ophelia, 2008, Digital baski. (https://www.clairerosenphoto.com/

fairy-tales-other-stories)
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SONUC

Delilik ve kadin baglaminda Ophelia'yl inceleyen bu makalede cesitli
ressamlarin ve fotografcilarn calismalarindan érnekler belilenmis ve Ophelia
karakterinin  sanatcilarca nasil yorumlandigr incelenmistir.  Toplum  yUzyillardir
geleneksel rolunU reddeden kadini sinirlarinin disina iterken, kadin da kendi sinirlarini

genisletme ihtiyaci icinde olmustur.

Nitekim John Berger'in da belirttigi gibi “kadin olarak dogmak, erkeklerin
mulkiyetinde olan 6zel, cevrelenmis bir yerde dogmak demektir. Dolayisiyla
kadinlann toplumsal kisilikleri, bdylesine sinirli, bdylesine kosullandinimis bir yerde
yasayabilme ustaliklarindan dolayr gelismistir. Ne var ki bu, kadinin 6z varliginin
ikiye bolinmesi pahasina olmustur” (Berger, 1999, s.46). Ophelia karakteri de basta
suskun, babasinin ve abisinin s6zUNU dinleyen ataerkil yapinin normlarina uygun bir
karakterken UstUne gecirdigi delilik kilifiyla sézOnU esirgemeyen, krala bile cevap
verebilen bir kadina dénUsur. Oyunda dil araciliglyla gerceklesen bu donisum dnce
delilikle sonra dlimle biter. Shakespeare'’in kurgusunda hayat bulan ve sonunda
kazayla da olsa dlumu secen Ophelia karakterindeki dénisim, aslinda kadinin
gorunurlUk kazanmasinin da dénustmunu icerir. Ophelia’nin delilik ve 8limU resim ve
fotograflarda siklikla islenen konular arasinda yer alirken deliligi cogunlukla sabit ve
donuk bakslarla ifade edilmistir. OlomU ise suya batan kadin imgesiyle somutlastirilir.
Nitekim Pre-rafaelist John Everett Millais’nin 1851-1852 yillarina tarihlenen Ophelia
betimi bu konuda en etkileyici drneklerden biridir. Millais'nin betiminde oyunun tUm

dramatizasyonu yansitilmis, lum aninin gercekciligi resme aktanimigstir.

Ayrica John Wiliam Waterhouse ve Georg Falkenberg’'in Ophelia betimleri
de delilik ile guclu bir sekilde iliskilendirilen resimler olarak dikkat ceker. S6z konusu
olan betimler erkek egemen sdyleme aittir ve kadinin varligi eril sinirlar icerisindedir.
Dolayisiyla Ophelia’nin resimsel varolusu da deliligi ile vurgulanir. Ancak 21. yUzyllda
fotograf sanatinda Crewdson Ophelia’yi farkl bir sdylemin icerisine alir ve Ophelia’yi
bir ev kadininin isyani olarak evinin icinde suya batmis bir sekilde fotograflar.
Millais’nin resminden ilham alan bu calisma, sradan bir kadinin 6zgurlesme yolu
olarak delilik haline tutunmasidir. Francesca Woodman'in Unfitled (Boulder 1976)
eseri de Ophelia’nin deli-kadin bir kahraman olarak yorumlanmasi olarak dikkat

ceker. Feminist sanatcilar temsili, kGItOron kendi hakkindaki vizyonunu yansitmasinin
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bir yolu olarak kavrarlar. Yani temsil, kUltUrdeki hakim ideolojiyi mesrulastinr, Snceden
belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden sunarak farkliid insa eder.
(Peterson T.G., Mathews. P. 2010, 5.37).

Hamlet'in akilli deliligine karsi Ophelia’nin aciz veya bastan cikarici deliligi
toplumsal cinsiyet baglaminda kadin ve delilige bakisin goéstergesidir. Sonuc olarak
tek bir Ophelia yoktur. Cogu zaman temsildeki metnin disina cikarak sahnede,
resimde ve fotografta birbirinden farkli Ophelia’lar karsimiza cikar; 19. ve 20. yUzyilin
ressamlarinin betimlerindeki erkege bagmli ve nesne olarak goésterilen kadin ya da
21. yUzyilin toplumsal dUzenine isyan eden kadin gibi farkl Ophelia temsilleri yer alr.
19.yUzyilda erkek bakis acisiile yapilan eserlerde kadinin nesne olarak gosterilmesine
karsin 20. yUzylda kendisi de feminist olan Franceska Woodman gibi sanatcilarin
bakisi gibi toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden sunan calismalar farklh Ophelia
temisilleridir. Bu yorumlamanin farkliigr aslinda 21. yUzyilin toplum yapisinin degisimi

ve feminist sdylemler ile kadinin konumunun yeniden degerlendiriimesi ile ilinfilidir.
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