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oz

Bu calismada 19. yUzyilin sonlanndanifibaren Avrupa'da sanat alaninda
oyunsal bir retorik ile gerceklestirilen elestirel dil Uzerinden degisen
temsil anlayisi ve anlafi bicimleri ele alinmistir.  20. yUzyll Avangard
sanat hareketleri tarafindan ortaya konan bu elestirel yaklasimlar
burada, 6zellikle surece dnculUk eden Dada ve Surrealizmm akimlarina
ait bazi sanat pratikleri Uzerinden 6rneklendirilerek tartisilmistir. Sanat
alaninda bicim ve icerik baglaminda radikal degisimlere neden olan
bu elestirel tutumlar ayni zamanda dilbilim ve gdstergebilim alaninda
ortaya konan tarfismalar kapsaminda ele alinmistir. Avangard sanat
hareketlerinin geleneksel anlati ve temsil bicimlerini elestirmek amaciyla
ortaya koyduklarn bu elestirel retorige goére dilsel yapinin merkezine
ironik ve oyunsal bir anlafi yéntemi konuldugu belirfilmistir. Gostergeler
arasi 6zgur bir montaqj fikrine dayandinlan bu anlati yéntemi ise metafor
kullaniminda &zgUr bir iliskisellik ve o6zdeslik fikrine dayandinlarak
gerceklestirildigi belirtilmistir. Ote yandan bu calismada, Post-yapisalc
anlayisin Yapi-sékimcu yaklasiminin bir parcasi olarak gelistigi belirtilen
bu elestirel retorigin ayni zamanda Postmodern sanat anlayisina da
kaynaklik ettigi belirtiimistir.

Anahtar Kelimeler: sanat, retorik, oyunsal, metafor, montaj, kolaj

ve Beseri Bilimler Dergisi, 3, ss. 10-24.
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Playful Rhetoric As A
Critical Method in Dada
And Surrealism

ABSTRACT

In this study, the playful rhetoric which was put forward as a critical
method in the area of art in Europe as of the late 19th century has
been addressed. This rhetoric which was developed by Avant-garde
art movements of the 20th century has been discussed via examples
particularly on the basis of certain art practices appertaining to
Dada and Surrealism movements which spearheaded the process.
These crifical atftitudes which gave rise to radical changes in terms of
style and content in the area of art have been analyzed also in the
context of discussions set forth in the field of linguistics and semiotics.
It has been stated that an ironic and playful narration method was
placed at the hearth of linguistic structure as per this critical rhetoric
which was proposed by Avant-garde arf movements in order to
criticize conventional styles of narration and representation. It has
been suggested that this narration method which was predicated
on the idea of a free intersemiotic montage was executed on the
basis of relationality and identity notions which gave freedom to use
metaphors. On the other hand, in this study, it has been asserted that
this critical rhetoric which was alleged to be building up as part of
the Deconstructivist approach of Post-structuralist understanding also
gave birth to Post-modern art understanding.

Keywords: art, rhetoric, playful, metaphor, montage, collage
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GiRis’

Sanatcilar, tarih boyunca bulunduklarn dénemin guncel konu ve kavramlari
efrafinda Uretimlerde bulunmuslardir. Bu ortak ydnelim, sanatcilarn her dénem
benzer ifade ve temsil bicimleri gelistirebilmelerine de olanak saglamistir. Sanat
alaninda ortaya konan pratiklerin &zellikle bazi dénemler kimi sosyal formasyonlara
6zgu ideolojik ve kurumsal mercilerin himayesinde sekillendirildigi bilinmektedir.
Ornegdin Ortacagda dinin hizmetinde olan sanat, 20. yUzyila gelinildiginde kiresel
kapitalist sistemin ekonomi-politiginin bir parcasi haline gelerek, kimi ideolojileri
yayginlastirmak icin kullanilan etkili bir araca déntsmustur. Dolayisiyla tarihsel olarak
degerlendirildiginde, insanin duygu ve duyarliliklarinin kapsayici bir edimi olarak
sanatla siyaset ontolojik anlamda her zaman farkl duzeylerde bir etkilesim icerisinde
olmugslardir. Hatta bazi dénemler siyasetin dogrudan sanatin konusu haline geldigi
veya sanat pratiginin kendisinin siyasi bir eylem bicimine dénuUstGrildigu drneklere
de rastlanir. Dolayisiyla, sanat pratiginin politik anlamda bir sdylemi icerisinde

barindiryor olusu, foplumsallasmasinin bir geregidir; tipki felsefede de oldugu gibi.

Adorno, sanatin politik bir baglama sahip olmasinin onu dogrudan toplumsal
sUreclere mudahale eden bir eyleme doénUstirmedigini belirtir. Adorno, sanati
toplumsal gercekligin icinde sinirli bir bélgede gercek degerlere sahip érnek bir alan
olarak tarif eder. Bdylece toplum gercegine dogrudan mudahale etmeyerek, varlik
alanini foplumsal gercekligin tUmuoyle disinda belirleyen bir model dusincesine

dayandigini belirtir (aktaran Dellaloglu, 1995s. 50-51).

20. yUzyll Avangard Bati sanat hareketleri toplumsal bir muhalefetin
parcasl olarak elestirel bir tutum etrafinda bir araya gelen sair, yazar, tiyatrocu ve
sanatcilardan olusan kolektif yapilardan olusmaktaydi. Toplumsal sUreclerin parcasi
olarak ortaya cikan bu sanat hareketleri, anlatilanni politik bir sdyleme dayandirarak,
sOylemin kendisini dne cikaran bir ydnelim icerisine girmislerdir. Birinci DUnya Savasi
sonrasinda dunyada degisen ekonomik dengeler ve ortaya cikan yeni ulus devlet
yapllariile yenipazar alanlarinin olusmasi, beraberinde yenisiyasirejimlerin, toplumsal

hareketlerin belirginlesmesini ve Ikinci Dinya Savasi kosullanni olusturmustur. Birinci

1 Bu makale Hacettepe Universitesi GUzel Sanatlar Enstitisi Heykel Anasanat Dalinda Prof. Turhan Cetin
danismanliginda yUritilen “Sanatta Oyunsallk ve Kurgu” baslkll Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu’ndan
Urefilmigtir.
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Dunya Savasi sonrasinda yukselen koloniyel hareketler, derinlesen sinif ayriliklan ve
sanatin Avrupa'da burjuva sinifinin tekelinde belirli kurumlara hapsedilip bir yatinm
aracina doénuserek metalasmasi, ddnem sanatcilannin  tepkisine yol acmistir.
Sanatcilar, bilimsel-diyalektik tarih anlayisi ekseninde ortaya cikan toplumsal
muhalefetin bir parcasi olarak politik sdylem ve fikirler etrafinda bir araya gelerek,
kolektif sanat hareketlerikurmuslardir. Sanat nesnesinin metalasmasi ve fetislesmesine
karsi cikan bu hareketler arasinda ilk tepki, bilindigi gibi bir grup sair ve sanatcidan
olusan Dada hareketinden gelmistir. Dada hareketinin savasa ve piyasa anlayisina
dair ortaya koydugu elestiriler ayni zamanda Modern dénem sanat anlayisinin
icerik ve bicim diline de ydneliktir. S&z konusu bu elestirel dil Uzerinden Uretilen sanat
calsmalarinda gérulen retorik degisimi ise 6zunde metafor kullanimindaki degisime
dayanmaktadir. Bu degisim, sanat pratiginde —mis gibi yapma edimi Uzerinden
kurulan dile dayali yeni bir gerceklik kavrayisiyla ortaya konmustur. Ancak bu tirden
bir anlati bicimi ayni zamanda sanatin ne’ligi tartismalaryla birlikte devam etmistir.
Bu baglamda buUyUk bir dénusim yaratan ilk radikal cikislar ise bu yeni elestirel
retorige dayaliironik ifade bicimlerinden olusan sanat pratikleriyle gerceklestiriimistir.
Sanatin nesnel gindelik gerceklikle arasindaki mesafeyi de orfadan kaldirmaya
yonelik ortaya konan bu elestirel yaklasimlar ve yUrUtilen tarlismalar éte yandan
sanatin izleyici ve mekanla iliskisinde de daha dinamik ve etkilesimli yeni bir sGreci
baslatmistir. TUm bu gelismelerin yanisira dénemin Avangard sanat hareketlerinin

toplumsal sureclerle de daha yakindan ilgilenmesi bir tesadUf degildir.

insan aklini, gercekligin ve dodal olanin étesinde arayan Dadacilar, dinyayi
sacma bir savasa surUkleyen rasyonel aklin karsisinda denetimsiz bir akildisilikla
savunmugslardir. Teatral bir mizansenle sahneledikleri performanslar, politik bir
baglama sahip sert elestiri anlayisilariyla Dadacilann itirazi, ézOnde insan ve
UrUnlerinin seylestiriimesine yonelik, sanat ve edebiyat cephesinden gdsterilen bir
tepkidir. Dolayisiyla bu noktada ideolojik anlamda belirli bir konjonktUre dayali bir
yonelim s&z konusudur. Bu anlayisa gére diyalektik-bilimsel bir gerceklik Uzerinden
yorumlanan tarihin birer 6znesi olarak tanimlanan bireyin -sanatcinin ve izleyicinin-
yeniden dogusu ilan ediimektedir. Yani var olan gerceklige karsi sanat alanindan
ortaya konan gercek bir eylemsellige isaret ediimektedir. Bu anlayis ise tarihsel bir
figUlr olarak kavranan &zne fikriyle birlesmektedir. Burada ortaya konan itiraz ise

0zUnde, toplumsal seylesmeye karsidir.
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Ayrica, Dada hareketinin sanata getirdigi elestiriyle bicim, malzeme, icerik
ve dil acisindan meydana getirdigi yenilik, 1940’ yillarda elestirel bir dilden ote,

Postmodern dénemin sanat anlayisina 6zgu dogal bir retorik haline gelmistir.

Elestirel Dillin Oyunsalligi ve Sanatta Degisen Retorik

Platon'un gercege ulasmada engel olarak goérdigu retorige dayal anlat
bicimini Aristotelesyenidenyorumlayarak, sadece iknaetmekicin heryolabasvurmak
olarak degil, her konuda ikna etmede kullanimak Uzere icerigi degerlendirme
becerisi olarak ele almistir. Retorigi hatip, konu ve muhatap olmak Uzere U¢ temel
unsur Uzerinden ele alan Aristoteles, Platon’un tersine hitabin gucunu argimanlarina
dayandirarak, retorigin mantik/diyalektik ve felsefe arasinda kesin baglar kuran bir

noktada durduguna dikkat ceker (Altindrs, 2011).

Sanat alaninda metafor kullanminin bir parcasi olan retorik, 6te yandan
sanata ir-reel bir deger kazandiran temel bir unsur olup, ayni zamanda kavramsal
baglamin insasi bakimindan da énemli bir role sahiptir. Anlamin maddi bir tasiyicis
olarak sanat nesnesi bir anlatiya sahip olmasiyla dille de dogrudan bir iliski icindedir.
Ancak gundelik dogal dilin ontolojisinden farkll bir ontolojik karaktere sahip olan bu

dil, géstergelerarasi dolayimlar ve ézdeslik iliskilerine dayandinimaktadir.

Her tasvir edilen seyin varligi astigini belirten Tunali, sanat eserini, yani estetik
objeyi tabiattan ve reel objeden ayirarak, temsilin varlik alanina isaret eder. Bu
ayrmi sanat eserine sanatc¢i tarafindan yUklenen bir ifadenin ve anlaminin olmasina
baglamaktadir. Burada estetik varligin, bir yaniyla gercege dayanan reel bir obje
olduguna, diger yaniyla da kendisine atfedilen degerlerle bir anlam varligi olduguna

isaret edilimektedir (aktarnmiyla Altindrs, 2011).

Dogal dil ile sanat arasindaki metinsel ve anlamsal iliskinin étesinde, &zellikle
20. yUzyilin basindan itibaren yaz dilinin gdrsel bir imge olarak sanat alaninda
siklikla kullanildigi bilinmektedir. Sanat alaninda farkli nedenlerle ve farkli bigcimlerde
kullanilan yaz dilinin &zellikle KUbizm’'le birlikte, kolaj ve asamblaj teknidi icerisinde
kullanildigiilk érneklerden, 1960’ liylllardan itibaren kavramsal sanat anlayisiicerisinde

bir cok sanat hareketi tarafindan da yaygin bir bicimde kullanildigi bilinmektedir.
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Tunali, montaj sanati olarak adlandirdigi bu streci su sekilde tarif etmektedir. 20.
yUzylin ortalarnda dil alanindaki tartismalar ve sanat alaninda degisen anlat
yapllar, ikonografik veya optik betimleyici anlatimlannin yerine, icerik ile bicim
arasinda farklh baglamlarin kuruldugu gdstergelere dayanan temsil anlayislan ve
anlatl bicimleri almistir. Bu dénemle birlikte Tunali’'nin da belirttigi gibi tasvir sanati
mantigr dnemini yitirmis ve nesne kendi goéruntUsunun yerini almistir (2015, s. 131).
Asamblaj teknigiyle hazir nesnelerle gerceklestiriien enstalasyonlardan olusan bu
yeni anlati bicimini “montaj” sanati olarak adlandirnlan Tunali, bu anlayisa yeni gére

tasvire dayal anlatinin ise yalancilik olarak sayildigini ifade etmektedir (2015, s. 132).

Birinci DUnya Savasi'nda sanata inancinl kaybeden bir grup sair ve sanatci
tarafindan isvicre'de kurulan Dada hareketi, burjuva entelektiellerinin tekelinde
oldugunu belirttikleri Modern dénem sanatini elestirmislerdir. Bu sanat anlayisinin
yalnizca belirli bir sinifin ideolojik anlayisinin bir parcasi oldugunu ve bu sinifin disince
bicimiyle hareket ettigini ifade eden Dadacilar, bu anlayisin gerceklikle ve hayatla
bir ilgisi oimadiginiiddia ederler. Sanatin anlamini kaybettigini belirterek yaptiklar siir
dinletileri ve sergiler gibi etkinliklerle, sanat karsiti bir séylem ortaya koyarak, radikal

ve ironik bir elestirel dil kullanmiglardir.

Ote yandan tiyatronun énemine vurgu yapan avangart sanat hareketleri,
bu tOrden bir gdsterinin izleyici Uzerindeki donUstUrGcU gucUne isaret etmigslerdir.
Ozellikle Dada hareketi Kabare Voltaire'de, sanati performatif bir dille sahneye
cikararak teatrallestirmis ve bir tUr gdsteriye donUstirmUstUr. Bdylece Dada hareketi
KUbizm'den devraldigi kolaj ve asamblaj teknikleriyle retinal olana yénelik ortaya
konan oyunsal dili sahneye tasiyarak ve performatif bir yaklasimla bir t0r gésteriye

donustUrerek, 6zunde sanat nesnesinin baglamini ve anlamini genisletmistir.

Dada’'yi bir dUnya kabaresi olarak tanimlayan Huelsenbeck, dUGnyanin da bir
Dadakabaresioldugunuifade eder.Huelsenbeck buifadesiyleizleyicininteatrellesen
bu sanat gdsterilerinin parcasi olduguna dikkat ceker. Dada Manifestosunun 1916'da
siirler, danslar, kostim ve resimlerle sahnelenmesi onu bir tUr gdsteriye dénUstUrerek
ote yandan manifesto sézcUgunU de bir yaniyla eylemlestiriimis olmasiyla dnemli bir

baska noktada durmaktadir (e-skop).
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Modern dénemin ideal-bUyUk sanat anlatilanna karsi sanata, cocuksu bir
tazelik ve yenilikle yaklasmayi dneren Dada Hareketi, ritmik tekrarlardan olusan, siirsel,
ironik ve kalicr olmayan calismalarla tepkilerini gdstermislerdir. Kolaj ve asamblaj
teknigi ile hazir nesne kullanimina basvuran Dadacilar dzellikle sanat alaninda
hazir-nesnenin kullanmiyla hem sanat nesnesinin tanimini degistirmisler, hem de
gundelik hayat ile sanat arasindaki ucurumu kaldirarak izleyicinin konumlanisina da

muUdahale etmislerdir.

Sanatl belirli bir sinifin tekelindeki kurumsal temsiliyet alanlarnin disina
tasiyarak gundelik hayatin bir parcasi haline getirmek amaciyla calismalarinda
gundelik hayata ait hazir nesneleri kullanan Dadacilar bdylece sanat nesnesinin
fetislestirimesine yénelik bir elestiriyi de ortaya koymaktadirlar. Ote yandan gecicilik
duygusu Uzerinden olusturulan bu sanat pratikleriyle sanat nesnesi de yeniden
tanimlanmaya baslanmistir. Gundelik hayata ait nesnelerin sanat alanina tasinmasi,
ayni zamanda bu siradan nesnenin kavramsal bir baglamla kavusmasina da isaret
etmektedir. Bu durum tipki oyunda oldugu gibi, gundelik nesnenin sahip oldugu
siradisiigin kesfini de mUmkun kilmistir. Bu surecte izleyici de dinamik bir zihinsel katiim

ve elestirel bir ydnelim icerisine girebilmigstir.

GUndelik, endUstriyel veya dogadan bir nesnenin baglaminin degistirilmesiyle
baslayan imge Uretiminin, sanat pratiginde oyunun basladigi an oldugunu sdylemek
mUmMkondor. Ozellikle izleyici ile sanat nesnesi arasinda yeni bir iliski biciminin
gelismesini de beraberinde getiren bu yeni strec, zihinsel baglamda interaktif bir
katiimi da ortaya cikarmaktadir. izleyici gindelik gerceklige ait olan bilindik bir
nesneyi yeni bir baglamda, sanat olanin alaniicerisinde okumaya ve yorumlamaya
baslamistir. Dolayisiyla hem izleyici hem de sanatci, tipki oyundaki gibi, gindelik
gerceklige ait olan séz konusu nesneyi ona yuklenen rol dogrultusunda ele almak
konusunda hemfikirdirler. Bu, 6zUnde sanatin kendi icinde de, sanat alanina 6zgu
bilindik normlara ydnelik de bir tUr yeni bir varlik dUzlemine isaret etmektedir. Bu varlik
dUzlemi gosteren ile gdsterilen arasinda kurulan iliskinin biciminde, yani retorikte
gizlidir. Hazir nesne ile baslayan bu strec tipki bir tahta parcasini oyuncak bir bebek
olarak gdren bir cocugun, tahta parcasi ile oyuncak bebek dustncesi arasinda
kurdugu iliskinin kesistigi noktada baslattigr oyun fikri gibidir. Burada gdsteren ile

gosterilen arasinda olusturulan kesisim alani, ickin ve heteroitik (dUssel ve kozmik) bir
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uzamsal alana isaret etmektedir. Tristan Tazara'nin bir protesto ve yikic bir eylem
olarak tanmladigi Dada hareketi, mantigin yerle bir edilisi ve 6zgUrlUk olarak tarif
edilimektedir. “Carpisan renklerin, zitlann birliginin, grotesk seylerin, tutarsizliklarn
ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir” (Antmen, 2008, s. 122).
Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agdirlik veren, ifadede rastlantisaligl son
derece dnemseyen, Batill olmayan kulturlerin ‘primitif’ ifadelerine ilgi duyan
Dadacilarin en bUyuk 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlan yok etme
arzusu ve bununla baglantil olarak gelisen sanat karsiti tavirdir. Dada’yi diger
akimlardan ayiran da esas olarak bu &zelligidir. Kolaji Kibizmle, Dogaclama
performanslan FUtUrizmle, ket vurulmamis dogrudan ifadeye yonelik ilgiyi
Disavurumculuk’la iliskilendirmek mUmkindir ama bu akimlarnn hicbirinde
Dada’'nin radikal sanat karsithdr yoktur. “Ben”"diyen Disavurumculuk’lara

karsi “Biz"” diyen, cUnkU kollektif bir biling olusturmak isteyen Dadacilarin bu
"biz"inde ortak bir Uslup dedil, ortak bir ruh hali vardir. (Antmen, 2008, s. 124)

Antmen’in aktarmiyla, Dada’nin sanat karsiti tavrinin en belirgin ifadesi olan
anti-sanat terimini ilk olarak Marcel Duchamp kullanmistir (Antmen, 2008, s. 124).
Antmen, Duchamp'in sanata getirdigi en bUyUk yenilik olarak, sanatin alisiagelmis
Uretim, sunum ve degerlendirme &lcUtlerine iliskin beklentileri yerle bir ederek, estetik
begeni dlcutlerinin nasil sekillendigini sorgulayarak, salt retinal hazzi reddedip, sanati
bir yetenek ve beceri eyleminden, bir disunme eylemine donUstUrmUs olmasini
go6stermektedir (2008, s. 124-125). Antmen, 1913 yiindan itibaren Bisiklet Tekerlegi
ile (Gorsel 1) baslayan, Jiselik ve 20. yUzylin en ¢cok tartislan Cesme (Gorsel 2) gibi
¢alismalaryla devam ederek, Duchamp'in, KUbist kolaj gelenegdini devam ettirdigini
ifade etmektedir. Antmen’in yorumuyla Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin
icine entegre etmemis, siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak dnermigtir.
Antmen'in aktarmiyla, Amerikall elestirmen Harold Rosenberg, sanatta hazir-nesne
kullanmiyla nesnenin bir t0r kaygl nesnesine dénUstGroldigunU belirtmektedir
(Rosenberg ‘den aktaran Antmen, 2008, s. 124-125).
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Gorsel 1. Marcel Duchamp, “Roue de Bycyclette” (Bisiklet Tekerlegi), 1914, asamblaj
129,5x63,5x41,9 cm, bit.ly/340784h

Gorsel 2. Marcel Duchamp, “Fontaine” (Cesme), 1917, hazir nesne, 1917, 61x36x48 cm, bit.
ly/2DYQCa9

Ayni yillarda Surrealistlerin Paris’te cikardigi bir derginin énsézinde, insana
tUm &zgUrlUk haklarini sadece rUyalarin tanidigl beyan edilerek, royalarnn gindelik

gercekligin telafisi ya da ondan kacis olmanin &étesinde, zihni farkll bir gerceklik
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yaratmasi icin &zgUr birakmanin yolunu aciyor olduguna isaret edilir. André Breton
tarafindan kisinin dustncelerinin en saf halindeki otomatizmi olarak nitelendirilen
SUrrealizm kelimesini, usa vurulmayan, hizli, apansiz, hatta fevri yaraticiigin;
rastlantiya yer acan oyunculugun; riya édleminden ve bilinc disindan beslenen, aklin
hUkmUnU sarsan, arzuyu egemen kilan yeni bir gercekligin pesinde olmak olarak
tarif edilmektedir (Artun, 2014, s. 11-12).

Nesnelerin yalnizca imgeleri ya da temisilleri degdil, kendileri de surrealist
duyarlilikta karsilik buluyordu. Basta Duchamp'in hazir- nesnesi olmak Uzere,
SUrrealistlerin Dada’dan devraldiklan bir baska ustl de, geleneksel sanat
kategorileri disinda kalan bulunmus nesnelerle asamblajlar, ‘heykeller’
olusturmakti. SUrrealistler gindelik hayatta kullanilan siradan nesnelerdeki
sradisiigl kesfettiler (Artun, 2014, s. 15).

Bu doénemden itibaren gerceklestirmis calismalarda dikkat ceken bir
baska unsur ise KUibizm ve Dada’dan sonra dilsel 6gelere resimsel bir dil baglami
icerisinde, imgesel bir kolaj yéntemiyle yer verilmis olmasidir. 20. yUzyilin ortalarinda
gerceklestirilen dilbilimsel calismalardan etkilenen bazi strrealist sanatcilar ve Sanat
ve Dil Grubu gibi kimi sanat hareketleri, metin dilini gdrsel bir imge olarak anlami
ve dUsunceyi guclendirmek icin kullanmislardir. Bu baglaomda &zellikle yasadidi
doénemde Saussure ve Wittgenstein gibi dil alaninda calismalar gerceklestirmis
olan duUsUnUrlerden etkilenen René Magritte de sanatin bir iletisim araci oldugu
dUsUncesini  benimseyenlerdendir. Bu dUsUncesinden hareketle calismalar
gerceklestiren dogalci Surrealist bir sanatci olarak tarif edilen Magritte (Norbert,
2004, s. 181), 1930 tarihli imgelerin ihaneti adli serisinde gérsel gdsterge ile metinsel
dili bir arada kullanmistir. Calismasinda sézcuk, sézcugun temsil ettigi kavram ve
obje arasindaki iliskiyi, gésteren ve gdsterilen arasindaki iliski baglaminda ele aldidi
bir tartismayla, temsil ve gerceklik iliskisini U¢ ayr bicim Uzerinden irdelemistir: Objeler,
onlarin gorsel temisilleri ve dilsel temsilleri arasindaki iliskidir. Magritte bu tartismayi
6zUnde kavramlar ve onlarin gosterenleri arasindaki iliskide, goéstergebilimsel bir
tartisma kapsaminda yorotmuostor. 1929'da gerceklestirdigi Sézcuklerin Kullanisi isimli
bu calismasinda gortlen gercekci bir pipo imgesi Uzerine yazilmis olan Cecin’est pas
une pipe yani Bu bir pipo degildir (Gérsel 3) ifadesi ile gdstergenin kendisi ve ifadesi

arasinda bir gerilim yaratarak oyunsal bir dille elestirel bir tavir ortaya koymaktadir.
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Gérsel 3. René Magritte, "La Trahison des Images - Ceci N'est Pas Une Pipe” (imgelerin
ihaneti — Bu Bir Pipo Dedildir), tuval Uzerine yadl boya, 1928-29, 64,5x94 cm, Los Angeles
County Sanat MUzesi, bit.ly/2Lvm1Fp

Magritte, gdstergeyi olusturan unsurlar arasindaki iliskinin heteroklit yapisina
yani, kUltUrel ve toplumsal sureclere bagl, rastlantisal, keyfi uzlasimsalliklara dayal
oldugu goérUsinU destekler. Bu heteroklit yapr ayni zamanda oyun dilinin de
temel davranissal yapisinin bir dzelligidir. Ote yandan Lynton’un aktarmina gére
Magritte’in bu resminde, ayni zamanda Uzerinde yazilan notla degdilledigi gorsel
imge, gercek bir pipodansa pipo imgesinin cok daha gercek oldugu énermesini
ortaya koymaktadir (2004, s. 181). “Temisiller koklerini, anlamlarnni aldiklar bir donya
icine salmazlar; kendilerine 6zgU olan ve i¢ sinirleri anlam yerine gecen bir mekdna
dogru kendiliklerinden acilirlar. Ve dil burada, temsilin kendiliginden olusturdugu
aciklktadir” (Foucault, 2015, s. 128). Foucault, temsil etmenin, tecribe etmek,
g6ze goérunur bir aktarnm yaratmak, dUsunceyi bedenin dis kanadi Uzerinde, tamlidi
icinde yeniden Uretebilen maddi bir ikiz imal etmek anlamina geldigini belirtir: *(...)
dil, dUsUnceyi tipki disuncenin kendi kendini temsil ettigi gibi temsil etmektedir”
(Foucault, 2015, 5. 127).

Magritte’nin imgelerin ihaneti serisinden bir baska calismasi olan DUslerin
Anahtar bu baglamda énemli érnekler arasinda yer alir. 1935 yilinda gerceklestirdigi
bu calismasinda Magritte, dért ayn nesnenin goérsel imgelerle birlikte bunlar
tanimlayan metinsel ifadelere yer vermistir. Gorsel temsillerden farkli olan metinsel
ifadelerden yalnizca biri dogdru olarak kullanimistir. Ornegdin, at imgesinin altina the
door (kapi), saatin altina the wind (rUzgar), surahinin altina the bird (kus), valizin
altinda the valise (valiz) belirtilmistir. G&stergeler arasindaki iliskinin  biciminde

baglamin ve sdylemin dnem kazandigr goruslerinin orfaya kondugu bu dénemde
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Magritte’'nin bu sasirtmall ve algiyla oynadigi calismasiyla ortaya koydugu oyunsal
dil, sanatfta imgelerin ve temisillerinin anlam ve baglam Uzerinden istenildigi gibi
kullanilabilecegi dusUncesini desteklemektedir. Dolayisiyla gdstergeler arasindaki
sabitlik iliskisinin reddinin s&z konusu oldugu Magritte’in bu calismasinda anlatinin
merkezine oyunun kondugu dusunce yapisi desteklenmektedir. Derrida’nin da dile
getirdigi gibi, metinsel ifade ile objeler, imgeler ya da kavramlar gercekte asla ayni

sey olamazlar ve anlam tek bir gdstergeyle sabitlenemezdir (Sarup, 2010, s. 40-41).

Goérsel 4. René Magritte,” La Clef des Sognes” (DUslerin Anahtar), tual Uzerine yagi

boya, 1935, 41x27 cm, MUnih, &zel koleksiyon, bit.ly/20YRoKW

Baslangicta sirden yola cikan SUrrealisler, tipki herkesin artik siir yazabilecegi
fikri gibi artik herkesin resim de yapabilecedi fikrini de ortaya koyarlar. Bunu da
bilinen geleneksel resim dilini degistirerek, bu baglamda bir tartismayi baslatarak
ve kolaji 6n plana cikararak gerceklestirmeyi denemislerdir. Bu anlamda Surrealist
kolajin en énemli ismi olan Marx Ernest, Artun’un aktarmiyla, fotograf parcalar,
cizim ve resim kullanarak yeni ve fantastik gerceklikler yaratir (Gorsel 5-6): “Onun
fragmanlar tam anlamiyla yerlerinden ederek, birbirleriyle ilgisi olmayan parcalarla
basta ait olduklarindan farkl gerceklikleri temsil ettigini dile getirir” (2014, s. 14). Ernest,
sUrrealist kolajin isleyisini su sekilde tarif etmektedir: “*gdrinUste iliskisiz iki gercekligin,

hi¢c olmadik bir duzlemde eslesmesi “(Artun, 2014, s. 14).
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Gorsel 5. Max Ernst, “Oiseau-téte” (Kus Basl), bronz, 1934-35, 52,4x38x27,3 cm, New York
Modern Snat MUzesi, bit.ly/2QHsBdSO

PPy

Goérsel 6. Max Ernst, “"Oedipus” Sayi IV'den bir sayfa, “Une Semaine de bonté ou
les sept éléments capitaux,” (lyilik dolu bir hafta ya da yedi temel element), 1933-34,

yayinlanma 1934, 27x20,5 cm, bit.ly/2DTG4JA
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Ernest, burada Lautréamont’un SUrrealistlerce sk sk yenilenen dizesine
atifta bulunmaktadir: “Bir dikis makinesi ile bir semsiyenin bir teshir masasi Uzerinde
tesadUfen bulusmasi kadar guzel” (Artun, 2014, s. 15). Sanatci, bu bir araya gelisi,
yani kolajin isleyisini, aklin iliskilendirmekte zorlanacagdi denli uzak ve farkl gerceklikleri

6zgUr birakilan arzunun bir araya getirilmesi seklinde tarif etmektedir.

Dada hareketinin ve Surreailist akimin kimi sanatcilan, geleneksel resim
ve heykel diline 6zgU temsil anlayisini degistirmeye yoénelik ortaya koyduklar
calsmalarla, sanat alaninda nesnenin ik kez kendisini temsil ettigi ve gundelik
islevine yabancilastinldigr bir anlatiya bas vurarak ayni zamanda yeni bir temsil
anlayisinin dogmasina da énculuk etmislerdir. Absurt ve ironik anlatinin parcasi olan
bu ifade bicimleri gdstergeler arasinda &zguUr iliskiselliklerin kurulabilmesi fikri, yani
post-yapisalct anlayisla gerceklestiriimektedir. G&sterilen ile gbsterenin farkl seyler
olarak ele alindigi ve gobstergeler arasi iliskide sabit bir anlam iliskisinin aranmadigi
bu anlayisa gdre anlati yapilar icerisinde baglam 6n plana cikarimistir. Bdylece

sanatta kavramsal alanin insasi gerceklestiriimistir.

SONUC

20. yUzyll Bati sanatinda, politik anlomda elestirel bir anlayisla yola cikan
Avangardsanathareketleri, sanatile gundelik hayat arasinda mesafe olusturan temsil
bicimlerini ve sanat nesnesinin fetislestirimesini elestirerek sanatin ne'ligi tartismalarini
baslatmislardir. Sanat tarinsel anlomda bUyUk bir kinlma yaratan bu elestirel dilin
temelini olusturan diUsUnce ise ayni dbnemde dilbilimciler tarafindan ortaya konan
dilsel ve géstergebilimsel yeni yaklasimlardir. Gorsel bir dil Uzerine insa edilen sanatta
baglam tarlismalarinda, dilsel yapinin merkezine konulan oyunsal anlati ydntemiyle
gostergebilim alaninda gelistirilen oyun kurami, sanat pratiklerinde retorigin bUyUk
bir dénUsume ugramasina neden olmustur. Modern dénemin Yapisalci dil anlayisina
karsi Yapi-sdkUmcU anlayistan beslenen bu yeni retorik, sanat araciligiyla ideal
anlama ulasmak icin metafor kullaonminda ve baglamin olusturulmasinda yeni
bir gerceklik ve temsiliyet bicimi olusturmustur. Bu baglamda goéstergeler arasi
anlam iliskisinde dogrudan bir mantik iliskisine dayanmayan, serbest bir montaqj fikri

ortaya cikmistir. Modernizmi olusturan dinamiklerin sanat alaninda ortaya cikardidi
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Avangard hareketlerden Dada’nin 6ncilugunde gelisen bu yeni kavrayis, 1940l
yillardan itibaren dunyada etkisini gosteren Postmodern dusincenin gelismesine
zemin hazirlayan strecin de bir parcasi olmustur. Zira sanat alaninda hazir nesne
kullanimi ve 6zgUr montaj fikrine dayall kolaj, fotomontaj ve asamblaj teknigiyle
gerceklestirilen calismalar ve dil'in sanat alaninda farkl bicimlerde kullanimi ayni

zamanda Postmodern dénem sanatinin kavramsal zeminini olusturmaktadir.
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