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BiRHAN KESKIN’iN “SOGUK KAZI”’SI
Birhan Keskin’s “Soguk Kazi”

Emel KOSAR"
OZET

Birhan Keskin; dili, soOyleyisteki samimiyeti ve ustaligiyla bir sair olarak
cagdaslarindan ayrnilir.  Keskin, siirlerinde 6lum ve zaman gibi varolussal
problemlere deginir. Soguk Kazrda yer alan siirlerinde yalnizlik ve 6lUmun
dehlizlerinde gezinen Keskin, zamani sorgularken halk kultlrinden, tarihten ve
Yunan mitolojisinden faydalanir. Keskin, Soguk Kazrda atesle suyun zitligindan
yola ¢ikarak insanin diinyadaki sertivenini siirlestirir. Sair, toprak ve suyun, sicak ve
sogugun birbirlerini tamamlayicigini jeolojik terimlerle ve halk soyleyisleriyle
anlatir. Dinyanin meydana gelis ve insanin yaratilis macerasi bir arkeolojik kaziyi
andirir. Keskin, G¢ bélimden meydana gelen (Soguk Kazi, Dinyanin Kati Huyu,
Soguk Kazi) Soguk Kazrdaki “Tuf”, “Soguk Kazi”, “Suyun Ustlni kaplayan seyler”,
“Flamingo I”, “Flamingo II”, “Flamingo III”, “artik her sey tlccarlarin elinde” gibi
siirlerinde insanin  yabancilik duygusunu, uyumsuzlugunu, iletigsimsizligini
simgeleyen ifadelerle yer yer rilya atmosferi meydana getirir. Birhan Keskin, Soguk
Kazrdaki birbirlerini tamamlayan, yalanlayan ve birbirlerine génderme yapan
siirleriyle dinyanin katmanli yapisina uyum saglayamayan insanin mutsuzlugunu
s0zUn katmanlarini aralayarak yansitir. Gergek ile riya arasinda sikismig insanin
derinlesen yalnizLigini siirlestirirken dilin imkd&nlarini da zorlar.

Anahtar Kelimeler: siir, tarih, rlya, Yunan mitolojisi.
ABSTRACT

Birhan Keskin comes to the fore from her contemporaries with her language, the
sincerity of the way of her speaking and her masterity. Keskin mentions existential
problems like death and time in her poems. In the poems that appear in Cold
Excavation, Keskin who navigates in the tunnels of loneliness and death,
questions time and while she does that she benefits from folklor, history and Greek
myth. Keskin poetises the adventure of human in this world based on the
oppositeness of fire and water with geological terms and the way of speaking of
the folk in Cold Excavation. The adventure of creation of the world and human

kind resembles an archaelogic excavation. In the poems like “Tuff’”, “Cold
Excavation”, “the things that covers on the water”, “Flamingo 1”7, “Flamingo II”,
“Flamingo III”, “Everything is in the hands of merchants now” that appear in Cold
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Excavation that occurs from three parts (Cold Excavation, The Strict Habbit of The
World, Cold Excavation), Keskin creates the atmosphere of dream in places with
the expressions that symbolises the feeling of strangeness, disjointness,
miscommunication of person. Birhan Keskin reflects the unhappiness of person
who can’t fit in to the layers of world while she separates the layers of word with
the poems that complating, lying and making reference to each other in Cold
Excavation. While she poetises the person who gets stuck between reality and
dream, she pushes the posibilities of language.

Key Words: poem, history, dream, Greek myth.

Girisg

ilk siirini 1984 yilinda yayimlayan ve 1995-1998 yillari arasinda
arkadaslariyla birlikte Gogebe dergisini ¢ikaran Birhan Keskin okur
tarafindan ilgi goérse de onun siiri Uzerine akademik bir galisma
yapilmamistir. Birhan Keskin siirlerinde ask, yalnizlik ve tabiata
odaklanarak dilin kaynagini sorgular. Sair olarak amaci kendi deyimiyle
okurda duyusu (his, algi...) harekete gegirmektir. Keskin, siirlerinin
katmanli yapisiyla gagdaslarindan ayrilir.

Birhan Keskin, Soguk Kazr’da (2010) dinyanin tortullarini (gol ve
deniz diplerinde, gukur yerlerde ¢ékelmeyle meydana gelen, tabakali
kayag) atesle suyun karsitligiyla birlikte siirlestirir.  Yerkabugunu
(dinyanin, hayatin kati, sert tarafi) siirle (duygu) aralar. Keskin, siirlerinde
sicak ve sogugun birbirlerini tamamlayiciligr Gzerinde durur. Sairin dili
kullanmaktaki ustaligi 6zellikle “Taf”, “Soguk Kazi” gibi siirlerde 6ne ¢ikar.
Soguk Kazi G¢ bélimden meydana gelir: Soguk Kazi, DUnyanin Kati Huyu,
Soguk Kazi. Keskin’in Soguk Kazi’si arkeolojik nesnelerle (tortul, tif)
medeniyetlerin baslangicina, agsamalarina, insanin yaradilisina ve varolug
problemine odaklanir. Jeolojik terimleri yer yer turkaleri andiran halk
sOyleyisleriyle birlikte kullanan Keskin, siirin sézde derinlesme ve s6zln
katmanlarini aralama sanati oldugunu kanitlar.

Soguk Kazi

Paracelsus’a goére ates hayattir ve atese yataklk eden bir sey
gercekten hayatin filizini tasir (Bachelard, 1995: 69). Ates, erkekligi
simgeler. CUnkU ates, iki odun pargasinin yavrusu ve asklarinin meyvesidir.
Dogar dogmaz onlari yok eder (Bachelard, 1995: 27-29). Atesin
erkekliginin karsisinda su, daha disil bir unsurdur. Onlarin birlikteligi (sicak
nemlilik), karsitligr ve yaratiligi simgeler (Bachelard, 2006: 115-116).
Toprak ise ates ve suyun arasinda tamamlayici bir unsurdur.



<

Dogumun anlatildigi “Tuf”te kabugunu kiramayan siir 6znesi, icinde
bulundugu ates gdélinde, dinyanin karninda kirmizi  sikintisindan
kurtulamaz ve kivranip durur. Siirde anne olarak gértlen dinya; koruyucu
ve kollayiciliginin yani sira yakici bir varliktir. Bir volkani andiran anne
karnindaki ates gélandn kirmiziligr cezbedici oldugu kadar yakici ve hasar
vericidir. Siir 6znesi, kirmizi bir yoldan gegerek volkandan figkiran atesle
birlikte dogar. Dogumla farkli bir mekéna ve zamana gegen Kkisinin
yasadigi travma tasvir edilir. Dogumun sarsintisi, disaridaki dinyanin
soguklugu igerideki kara, kulld atmosferden, rehin hayattan farklidir.
Disaridaki hayata uyum saglamak kolay dedgildir:

Kurdugu sézde géz géz bogluklar olacak.

Dili sogumus ¢oktan. Bedeni dikenli.

Dénlip tamamlayacak mi hatirlayacak mi

Bilmiyor (s. 15).

Keskin’in insanin varolug problemini sorguladigi  “Tuf” siirinin
bosluklarini okur doldurur. Okurun yorumuyla tamamlanan, zenginlesen,
baskalagan “Tuf”; soguk kazinin baslangici olarak kabul edilebilir.
Volkanik patlama sonucu kullerden meydana gelen tuf, atesin soguyan
hafizasidir. Tuf, yerylGzinde soguyup katilasan magmanin gézenekli bir
parcasi oldugu igin patlamanin siddetini, atesin gdkyuzUyle bulusarak
yeryUzine ulagsmasini hatirlatir. Kirmizinin kararma siirecine isaret eder.

insanin diinyaya atilmisligr (terk edilmisligi); onun diststini (dinya
icinde olma gergekligi) ve eksikligini ortaya koyar (Clicen, 2003: 117). Tuf,
adi gegen siirde dinyaya firlatilmis insanin yabancilik duygusunu,
uyumsuzlugunu, iletisimsizligini simgeler. Keskin’in Soguk Kazi’sinda,
toprak ve suyun birlikteligi/karsitligi diinyanin 6zind yansitir. Kitapta,
insanin gamurdan yaratilisina ve dinyanin dlilere mezar olarak sahip
¢ikisina géndermeler yapilir.

“Suyun Ustund kaplayan seyler” siirinde, suyun Ustinde yatan beyaz
blyUk hayvan, tabiatin kanunlarina uyum saglayamayanlarin ve kendini
dinyanin tabakalart arasinda sikismis gibi  hissedenlerin sikintilarini
yansitir. RUyalarini hatirlayamayan, hatirlamak istemeyen siir 6znesi
gercgek dinyaya adapte olmakta zorluk yasar:

[Gdiller agtik¢a kesilmeli diyor anne

Oysa,

Tabiatin kanunlarina hi¢ alisamadim ben.

Ve riiyamda ¢ok gerekmedikge bir sey gérmem] (s. 18).



“Flamingo 17, “Flamingo 1I”, “Flamingo III” siirlerinde bir gdlden
oburtne gegen anilar, suyun gegmisi hatirlatan gtcind ve tuzun halk
kaltarandeki yerini cagristinr:

Hayata degdigim yer bir tuz zerresi

Kirpiklerimde kirilan ses tuzun sesi

Tuz bastim kalbime sakladim seni

Ylrddigim émrim degil, keskin

Bir tuz hikayesi (Flamingo lll, s. 22).

Tuz; besin kurutmada ve saklamada, temizlikte, deri tabaklamada,
madencilikte kullanilir (Gélbag ve Basibiyik, 2012: 47-48). insanin yedigi
tek kaya turi tuz, tarih boyunca zenginlik ve bereketi simgelemis,
mumyalama islemi sirasinda kullanilan tuzdan sehirler insa edilmis,
halktan tuz vergisi alinmistir. Topraktan ve denizden elde edilen tuz, halk
kaltarande kutsaldir, bereketi kagirmasin diye yere dékilmez.

Keskin’in adi gegen siirlerinde bir zerresi bile kiymetli olan tuzun
toprakla suyun bulustugu nokta olmasina ve hayati tatlandirmasina
deginilir. Tuzun hikéyesi, insanligin hikéyesidir. Tuzun sesi, insanligin
sesidir. “Kalbe tuz basmak”, yaraya tuz basarak iyilestirmekten ziyade
onun acisini gogaltmaktir. Yukarida yer alan dizeler, “tuz-ekmek hakki”
deyimindeki gibi diinyanin insan Gzerindeki hakkini gcagristirir ve Keskin’in
siirini tuzun sik sik yer aldigi halk siirine baglar.

“Tursu” siirinde ise, tursunun tuzla birlikte zamana karsi verdigi
savastan yola ¢ikilarak anilarin da unutulmamak igin tuza ihtiyaci oldugu
vurgulanir:

Tuzu bekler bazi seyler.
Bir avug sarmisak, asitli anilar
Birkag sogan.

Tuzu bekler

Can erigi,

Kayip ve riya (s. 37).

Badem, halk kultlirinde bollugu bereketi simgeler, sifa kaynagi
badem agacinin gigekleri bahar mijdeler. “Badem” siirinde bademin katli
yapisi ve olgunlasma (ici olgunlasan, kabugu incelen) evreleri sebebiyle
tasavvufta nefsi terbiye etme basamaklarindan biri (Tosun, 2006: 60)
olarak yer alisina génderme yapilir. Paul Celan’in Bademlerden Say Beni
kitabinin isminin zikredildigi “Badem” siirinde, hayatin kisa ve yalan dolu



oldugu vurgulanirken Celan’in dizelerini alintilayan Keskin’in  onun
acilarina ortak olma istegi géze ¢arpar:

Hani o ilk sabah olurkenki

guzelligi diinyanin kisacik,

ve kabugun uzun sirdigu

ve sonra hepsinin yalan oldugu

bu kattan sonra, bu aci tlrklye

kat kat beni de kat, beni de.

Badem sana neyse, o degil bende (s. 24).

“Artik her sey tlccarlarin elinde”de siir, isteyen kisinin girip ¢ikabildigi
bir riiya-evidir. insanin en yarali yeri, uykusudur. Savunmasiz bir alan
oldugu icin uykudan kacis, diinyadan (gerceklerden) kagistir:

Bu evde uykudan séz etmeyelim,
Getir hatirani, ko gelsin o da, ben senin hatirani 6ptip basima.
Ama déndlglinde Mihrimah, n’olur uyuma (s. 31).

Yunan mitolojisinde Unutus sehrindeki Lethe (Unutus) nehri,
yerylzundeki buttn sularin kaynagidir. Butin sular ondan gikar ve 6zlemle
ona geri doner, onda kendilerini unuturlar. Unutus nehrine giren bazi
insanlar bogulur, bogulmaktan korkmayanlara ise 6limstzlik armagan
edilir. Olimsuzlik, kisinin gecmiste yasadigi acilan unutup sadece
glzellikleri hatirlamasidir. Nehre giren Lethe kendini unutmaya hazir
olanlarin mutlu ve aydinlik Glkesine ulasir. Gecenin hi¢ yasanmadigi bu
yeri anlatmak igin Unutus sehrine gider ve orada anlattiklarina
inanmazlar, onu 6linceye kadar kapali bir yerde tutarlar.

Keskin’in adi gecen siirinde Lethe’nin (Necatigil, 2017: 51) (unutus)
suyundan igcenlerin gegmislerini  unutmasina ve hatirlama nehri
Mnemosyne’nin (hafiza ve dil tanrigasi) suyundan igenlerin gegmisglerini
hatirlamasina, bu zitliga ve segime (Yunan mitolojisinde 6lU ruhlar hangi
irmaktan su iceceklerine kendileri karar verirler) génderme yapilir. Adi
gegen iki nehirle de yikanan siir 6znesi unutmaktan, uyumaktan, riya
gormekten korkar:

Lethe ve mnemosyne. Yikandim ben Mihrimah, ikisiyle de.

Yikandim ama unutmak ne kelime, hétira ne!

[Bak tam burasi. En yarali yerim benim. insanin uyku

dedigi.] (s. 30).

Mihrimah’a (Kanuni Sultan Sileyman ve Hirrem Sultan’in kizi)
seslenen siir 6znesi (Mimar Sinan) askini 6lumsizlestirmek ve hayranligini
kalici héle getirmek igin iki camii (rilyaevi, Uskiidar ve Edirnekaprda) inga



eder. Mihrimah’in (glines ve ay) dogum gliniinde (gece ile glindliziin esit
oldugu 21 Mart’ta) Edirnekaprdaki camiinin tek minaresinin arkasindan
gines batarken Uskidardaki camiinin  minareleri arasindan ay
dogmaktadir. Adi gecen siirde “glnes ve ay”, “gece ve gunduz”,
“unutmak ve hatirlamak” uyku ve riyanin, gergek ve hayalin simgesidir.
Ne her seyin tuccarlarin elinde oldugu gergek hayat ne de riyalar insani
mutlu edebilir.

“Kritik kitle” siiri, “Artik her sey tlccarlarin elinde” (s. 32) dizesiyle bir
onceki siire baglanir. Koyu bir boslukta savrulan insana agrisini
unutturabilecek atesbdceklerinden bahsedilirken riyalarin  gergekligi
sorgulanir.

“Depozit”te diline tas karigan ve agrisindan kurtulan siir 6znesi, tas
kadar sert ve agirdir. Ayni zamanda yalnizdir. Tasla kendini 6zdeslestirerek
dinyanin katiligina ve sikiciligina karsi savunma mekanizmasi geligtirir:

Bana uzak diyarlarin taslarini topladiginizda
Tesekklr edemedim size bir ara bagislayin.
Ben o topladiginiz taslar kadar bas agrisiyim (s. 39).

Diinyanin Kati Huyu

Mekanik tortullar (kil, mil, buzul taslar), kimyasal tortullar (kayatuzu,
dikit, sarkit, traverten) ve organik tortullar (mercan kalkeri, tebesir,
komr) gibi insanlar da farkliliklara sahip olsalar da 6zlerinde katmanli ve
karmasik bir yapiya sahiptirler. Bulunduklari ortamdan etkilenirler.

“Istanbul” siirinin  dznesi, yasadigi sehre (istanbul) ne kadar
benzedigini 6rneklerle agiklar. Dinyanin sertligi, katiligr insana sirayet
eder. Bu sebeple insan, hayatta kalabilmek igin sert olmak ve yasadigi
yere uyum saglamak zorundadir. insanin gegmisini ve gelecegini
bulundugu mekan belirler:

Gezmedigin yerlerim vardir mutlaka

Beklerim, yeralti mag’ralari

Bir ayagim ge¢miste kalmis alamam

Oblirii kodugun bahtimmus, eline ayarli ( s. 47).

“Gazze” siirinin 6znesi Gazze’de saldinda délen, yaralanan insanlarin
acisint paylasir. Serin ve kanli ¢6lUn gocuklara mezar olugunu, insanlarin
seytani aratan koétaliklerini ve zalimliklerini Divén siirine génderme
yaparak vurgular:

Yagmurda karda doluda iki kere sev beni,
Altlst edilmig ciimleyim ben senin elinde



Zalimin rigte-i ikbalini bin ah bile bazen

Kesmiyor, gérdiin iste, delik desigim ben (s. 56).

Duanyanin katilasmasi gibi insan da hayatta kalmak i¢in bulundugu
mekéna benzer ve giderek katilasgir. Kendine iyice yabancilasir.

Soguk Kazi

“Soguk Kazi”da dizyaziya yakin bir sekilde, buyukld kagukld harflerin,
kelimelerin ve Ctrl V, Kontrol C, Kontrol V gibi tus isimlerinin
siralanmasindan meydana getirilen resimlerle siir gorsellestirilir. Kelime
ve ses tekrarlari, siirin bir yansitma ve kurma sanati oldugu kadar yikma ve
bozma sanati oldugunu da gdsterir.

Sonu¢

Birhan Keskin’in siirlerinin  derinligine indikge ve katmanlarini
araladikga hayati sorgulayan sairin dilin imkanlarini zorladigi goéralar.
Sozcuklerin ¢ok anlamuligini 6ne c¢ikaran sair, siirin ¢agrisim gticind
arttirirken ¢gesitli terimlerden faydalanir. Keskin Soguk Kazr’da, birbirlerini
tamamlayan, yalanlayan, birbirlerine gdnderme yapan siirleriyle diinyanin
kati, soguk, katmanli yapisini isaret eder. Ates ve suyun birbirine
dismanligindan ve muhtacligindan yola ¢ikarak nehirlere, kayalara,
taslara yaslanan insanin  yalnizlgini, gergek ile rlya arasindaki
sikismisligini tasvir eder. Keskin’in siirlerinde ne gercek ne de rliya; insani
mutlu edebilir. Bir gaz bulutunun sogumasiyla meydana gelen dinyanin
evren igindeki zerre kadar yeri, insanin firlatilmigligina, degersizligine,
kendine yabancilagmasina isarettir. Dogumunun travmasini, sarsintisini
omur boyu atlatamayan insan, tabiatin sert ve dikenli yapisina uyum
saglayamaz. Soguk Kazi, insanin varolug problemiyle birlikte strer gider.
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