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insanligin ucahilme riyasi Ikaros Miti kadar eski bir riyadir. lkel insan-
lar tehlikelerle dolu bir dinyada kendilerini savunmasiz hissetmislerdir.
insanlik dogadaki caresizliginden kagmak igin ugma durumunu gikar yol
olarak gormis ve ugmay ideallestirmistir. insanoglu bu yolda bilim ara-
cihigiyla ugma engeli konusundaki problemleri ¢ozmeye ve agiklamaya
calismistir. Bu eski ideale ulagmak isteyen sanatgilarda bilim insanlarinin
bakis agisiyla dogay! incelemis ve sanatsal Uretimlerde bulunmuglardir.
Bu ¢alismanin amaci ise insanoglu igin her zaman ulasiimasi gereken bir
hedef olmus ugma tutkusunun sanatsal bakis agisi ile nasil yorumlandigini
irdelemektir. Bu metin, insanhigin ucabilme arzusunu Gretimlerine konu
edinmis olan sanat tarihindeki orneklerden secilmis sanatgilarin ve eser-
lerinin degerlendirilmesinden olugmaktadir.

Anahtar Kelimeler: ikaros, Sanat Tarihinde Ucma Denemeleri, Bedene
Kanat Eklemek

Abstract

Humanity’s dream to fly is as old as the myth of Ikaros. Primitive people
felt vulnerable in a world of danger. In order to escape from the feeling
of desperation in nature, in this way humanity saw flying as a way out
and idealized flying. Humanity has tried to solve and explain the issue of
flying through science. The artists who want to reach this old ideal studied
nature from the point of view of scientists and made artistic productions.
The aim of this study is to examine how the passion of flying, which has
always been an aim for human beings, is interpreted from an artistic point
of view. This text focuses on the artists whose selected works tackle with
the idea of humans’ desire to fly.

Keywords: lkaros, Trials of Flight in Art History, Attaching Wings onto
the Body

ilkel insan kendi algisinin basa ¢ikabilecedinden ok daha biiyuk bir din-
ya ile karsl kargiya kalmistir. Kendisini kusatan ve anlayamadigi diinya-
yI daha kolay tanimlayabilmek igin sembollere bagvurmustur. insan akli
semboller ile dustnrken, bu sembolleri kendisi ile iligkilendirerek onla-
ra kisilik kazandirmig ve mitlere ulagmistir. Mitler bilimin etkin olmadigi
dénemlerde evrenin yaratiligini ve doga olaylarinin sebeplerini agiklamaya
calismiglardir. Bu sebeple birden fazla islev yaklenmis olmasindan dola-
yi mitin belirli bir tammini yapmak guglesir. Kisaca “Mit, yice bir gig ya
da varligi konu alan dini bir 6ykidtr.”(Corner, 2015: 3) “Bir baska deyisle

Makale Génderim Tarihi: 29.06.2019
Yayina Kabul Tarihi: 02.09.2019

mit, Dogatistii Varliklar'in basarilari sayesinde, ister eksiksiz olarak bii-
tin gerceklik yani Kozmos olsun, isterse onun yalnizca bir pargas (s6z-
gelimi bir ada, bir bitki tird, bir insan davranigl, bir kurum) olsun, bir ger-
cekligin nasil yasama gegtigini dile getirir”(Eliade, 2001:16). Bu tanimda
belirtildigi gibi mitler belli kahramanlarin maceralari dzerinden insan dav-
raniglarini agiklamak gibi amaglar da yiiklenirler. Donna Rosenberg’e gore
mitlerdeki kahramanlar “kendi toplumlari igin, insan davraniglarinin birer
modelidirler. Toplumlarina yardimei olan biiyuk igler yaparak insanlar igin
“6lumstizliik” anlamina gelen ebedi bir tine sahip olmusglar ve oteki insan-
lara kendilerine benzeme olanag tanimiglardir” (Rosenberg, 2003: 20).
Bu bakis agisiyla analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung ve psika-
nalizin kurucusu Sigmund Freud gibi ruh bilimciler insan davraniglarinin
sebeplerini anlayabilmek icin mitleri incelemiglerdir. Ozellikle Jung sem-
bollerin bilingdigini yansitan 6geler olduklarini iddia etmis ve mitolojik fi-
girleri de bu baglamda ele almigtir. Psikanalist, sosyolog ve filozof Erich
Fromm’un da bu konudaki gordsleri ilgingtir. Ruyalar, Masallar, Mitoslar
isimli caligmasindaki su kisim dikkate degerdir; “Sembol dilinin, herkes
tarafindan 6grenilmesi gereken tek yabanci dil oldugu inancindayim. Eger
bu dili anlayabilirsek, mitoslari da anlayabiliriz. Bence mitoslar, bilgeligin
en onemli kaynaklarindan biridir. Ayrica benligimizin derinligine inmemizi
ve gizli yonlerimizi anlamamiza yardimer oldugu da bir gergektir” (Fromm,
2003: 21). Gegmiste ya da giniimizde mitolojik kahramanlar insanliga
mal olmus egilimlerin degismez disavurumlar olarak kabul edilmiglerdir.
Claude Lévi Straus “kendi toplumlanmizda tarihin mitolojinin yerini aldi-
@¢ina ve onunla ayni fonksiyonu gérdigtine” (Straus, 2013: 75) dikkat ge-
ker. Bu baglamda mitolojik figrlerin gercek diinyada karsiliklari oldugunu
soyleyebiliriz. Her kahramanin hikayesinde kendi ¢zelinde karsilik geldi-
@i bir insan davranigl vardir. Bu davraniglar mitolojik kahramanlara donas-
meseler de var olmaya devam ederler.

Ucmay! diiglemek ve bu idealin pesinde kogmak insanlik tarihinde fark-
I noktalarda Karsilagilan ortak bir degerdir. ilkel atalarimiz vahgi hayvan-
lardan ve dogadaki diger tehlikelerden korunmak igin gecelerini agaglarin
yuksek yerlerinde gegirmek zorunda kalmiglardir. Bu kosullarda agagtan
dtisme korkusu ilkel insan igin en temel korkulardan birisi haline gelmis-
tir. Bu kaygr durumu insanin bedeninin sinirlarini sorgulamasina sebep ol-
mustur. Arka plandaki bu korkudan dolayi havada diismeden durma arzu-
su insan tdrd igin ayr bir oneme sahip olmustur. Ugamamak genel olarak
butun insanlga ait ortak bir kisitlanmiglik ve eksik hissetme haline dons-
magtdr. Yergekimine olan bu mahkdmiyet insanoglundaki ugabilen canli-
larin bu yetenedi saglayan organlarina sahip olma arzusunu kamgilamistir.
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insanlik dogada asama kaydettikge yeryiiziiniin givenilmezligi ile bag ede-
bilme cabalari yerini insan tdriinin kendi igerisindeki rekabetine biraka-
caktir. Ugma iste@i soz konusu oldugunda ise bu ¢ekisme hep daha yuk-
se@e ¢ikma yarigina dondgecektir. Bu arayiglar insanlik tarihindeki ugmaya
yonelik teknik denemelerin yaninda birgok sanat eserinde de karsihgini
bulmustur.

Ludwich Feuerbach Tanrilarin Dogusu — Theogonia adli galismasin-
da ugma arzusunun i¢ ydziine farkli bir sekilde yorum getirmigtir; Feuer-
bach Theogonia’'da doga olaylarindaki hiz kavraminin bir kusun ugusuyla
ve dolayisiyla kanatlarla sembollestirildiginden bahseder. Mitoslarla tan-
rlanin isi haline getirilmis riizganin esmesi, bir yildizin kaymasi ya da Hi-
zir gibi yardima yetisen bir tanrinin gabuklugu kanatlarla gorsellestirilebi-
lirdi. Feuerbach’a gore;

“Sadece insan, tanrilarini kus gibi bu kadar hizli ugurabilir, hem de
kanatlarr olmasa bile, ¢linki kendisi kusla birlikte kanat ¢irparak ha-
vaya ytikselir, insani sdrecin butin zorluklarini diistincede asar, zira
ugmak insanin dusiincelerine ve dileklering uyan, bu yuzden tannsal
olan bir harekettir. Kanatlarin, insanin sirtinda olmasa da, yireginde
ne denli biytimus oldugunu Daidalos soylencesi de kanitlar, bu kisi
Grek ruhu adina insanligin hemen hemen butiin sorunlarini ¢ozmese
de, bu sorunlari ortaya atmig, bu tannisal niteligi [ ugmak — ¢] dilekten
eylem haline, teolojinin sorunundan antropolojinin sorunu haline ge-
tirmeyi denemistir” (Feuerbach, 2015 :67).

Feuerbach’in da belirti§i Uzere ugmak neredeyse insanhgin en temel ide-
allerinden birisidir. Ugmay! basarmak insanin zamana ve mekana olan ba-
gimliigindan kurtulmasi demektir. insan ugarak yoluna cikan engelleri
asar. Ucarak mesafeleri daha kisa strede astigr i¢in zamani daha kolay
kontrol eder. Boylece diismanlarina kargl avantaj saglar. Bu sekilde zaman
ve mekdn kavramindan bagimsiz olmak neredeyse olimstizlik ile iligki-
lendirilmistir. Bu kavramla iliskili olarak Ugmak kelimesi Turk Mitolojisin-
de Cennet karsili§i olarak kabul edilmistir. “Bir kisinin 6ldigtnu belirt-
mek i¢in, eski Tlrkler her ne kadar birden fazla ifade bigimine sahipse de,
térensel ortamlarda genellikle onun “ucup gittigini” sdylerlerdi” (Roux,
2012: 133). Boylelikle 6lim yoluyla dahi olsa ugmak insanin fiziksel si-
nirlarindan kurtulmasi anlamina gelmistir. Ugmak bir anlamda 6zgurlti-
gun karsih@idir. Ugmanin 6zgurlik ile olan iliskisinden dolayr ugma giri-
simlerinde bulunan Tkaros’un sanat tarihindeki karsiliklar bu makale igin
konu alinmigtir.

insanlik tarihinde ugma arzusu Ikaros Miti ile simgelestirilmistir. Yazili ta-
rihte gergekten ugmayi denemis ikaros isimli birisinin yagayip yasamadi-
@ina dair bir kanit bulunmamaktadir. Bununla birlikte tarihe gegmig ugma
denemelerinde bulunan kisiler ikaros ile ayni icguduiyi paylasirlar. Bu se-
beple Ikaros figiiriinin incelenmesi Gzerinden insanoglunun ugmaya olan
tutkusunun nereden geldigi ve sanat tarihindeki ugma ve kanat takma de-
nemelerinde bulunan sanatgilarin neden bu denemelerde bulunduklar
daha kolay anlagilacaktir. Sdylenceye gore Ikaros birgok alanda kendisi-
ni gelistirmis Atina kokenli bir zanaatkdr ve sanatcl olan Daidalos’un og-
ludur. Daidalos’'un “ustaca islenmis ya da isleyen” anlamina gelen adi,
eli her sanata yatkin oldugu icin kendisine verilmistir” (Erhat, 2017: 79

). Daidalos hem heykeltirag hem mimar hem de mucittir. Daidalos “Ati-
na’daki isliginde yegeni Talos’la birlikte caligirmis. Ne var ki gindn birin-
de Talos 0lii bir yilanin dislerinden esinlenerek testereyi icat etmig, bunu
fena kiskanan Daidalos giragini Akropol’'den asagi atarak oldarmas.” (Er-
hat, 2017: 79). Daidalos isledigi cinayetten sonra Atinadan strgtn edilir
ve Kral Minos’un yonetimindeki Girit Adasina siginir. Burada Kral Mino-
sun Canavarl Minotauros’u kapali tutmak amaciyla iginden gikilmaz yapi
Labirenti tasarlamistir. Daidalos, Atinali Theseus hikdyesinde de kendisine
yer edinecektir. Theseus, Minotauros ile arpismak tzere Girit’e Atina’dan
gelmis bir kahramandir. Theseus, labirentin igine girerek canavar ile sava-
sir ve onu yener. Canavar 6ldirdikten sonra labirentten kurtulmayr ¢ikis
yolunu gosteren bir ip sayesinde basarir. Bu ipi Minosun kizi Ariadne’den
almigtir. “Ariadne’ye,... ip yumagini veren de Daidalus’tur” (Daniels,
2015:164). Daidalos bu sayede Theseus'a yardim ederek Kral Minos’a
ihanet etmistir. Sugundan dolay! oglu ikaros ile birlikte kendi ingasi olan
Labirente hapis edilir. Bu noktada lkaros'un hikdyesi baglar. ikaros hak-
kindaki bilindik hikdye, babasinin tasarimi olan balmumu ile birlestiril-
mig kus tliylerinden kanatlarla ugarak bu hapishaneden kagma deneme-
sidir. Romali Sair Ovidius Déndisiimler kitabinin 8. bolimiinde ikaros ve
Daidalos’un Girit'ten kagis denemelerine su sekilde deginir;

Bikmig Daedalus Girit'ten, uzun sirginden,

Tutugmus anayurdunun 6zlemiyle.

Engeldi ona deniz. Dedi ki: Minos bana karay! da,
Denizi de yasaklayabilir, gokytzl agiktir oysa.

Oradan giderim; orasi bagli degil Minos’a, dtinya gibi,
Bilinmez bir sanata vermis kendini, yardim

Dilemis dogadan, kus taylerini dizmig yanyana. (Ovidius, 1994: 188)

Daidalos hem kendisi hem de oglu Ikaros igin kanatlari hazirlar. Ugma de-
nemesinden once oglunu gunese cok yaklagmamasi konusunda uyarir.
ikaros ise babasini dinlemez. Azra Erhat'in deyisiyle ikaros'un pervasizli-
@1 su sekilde yorumlanir;

“Ikaros babasinin bu sdzind unutmus, basarisindan dolayr gurura ka-
pilmig, ya da hava sarhogluguna tutularak yiikseldikge yukselmis, gu-
nesin iginlarina aldirmamig, giderek dogay yenmek, 0zgirlige ka-
vusmak sevinciyle Helios’u hor gérme sugunu da iglemis. Gtines tanri
onun kanatlarini tutan balmumunu eritmis, Ikaros da tepetaklak deni-
ze dismus ve bogulmus” (Erhat, 2017:153).

Klasik mitolojideki bircok 6rekte géraldugu gibi Ikaros Mitinde de tanrilar
ile dogrudan etkilesim s6z konusudur. Ikaros Giines Tannsina gok yaklag-
masi sebebiyle onun konumunda yer alamayacag igin cezalandirimigtir.
ikaros hikayesinden genel olarak ikartilan ders insanin elindekilerle ye-
tinmeyip asin hirsa kapiimasinin yikici etkileri oldugudur. ikaros’un traje-
disi tek tanrili dinlerin 6nerilerinin yayginlasmadigi bir dénemde insanla-
ra algak goniilli olma konusunda ogretici bir ilev yiiklenmistir. Bununla
birlikte bu hikdyeden sonra insanoglunun kaderine razi oldugunu soyle-
yemeyiz. insanlik yeryiiziine bagl olma konusunda Ikaros’un cesaretin-
den ilham alarak yeni ugma denemelerinde bulunmaya devam etmigtir.
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Boylelikle kanat benzeri uzuvlari bedenine dahil ederek insan tiirintin ge-
nel eksikligini asma egilimi sadece bir efsane kahramanina 6zgu kalma-
migtir. Insanlik tarihinde bu egilimin birgok 6rmegine rastlaniimaktadir.
Ayni sekilde sanat tarihinde de ikaros’u sanatina konu edinmenin yanin-
da kendisi gaginin ikaros'u olmayi denemis sanatcilara rastlanmaktadir.

ikaros gibi mitolojik kikler tarihin tarlasinda yeserirler. ikaros ve Daidalos
qibi karakterler efsane konulariyken Leonardo Da Vinci, ikaros arketipinin
(1) gergek hayatta kargilik bulmug halidir. Sanat tarihinde bedene ugma
yetenegi kazandirmak adina takma bir uzuv kullanma fikrini kullanan ilk ve
en belirgin ornek Ronesans Donemi sanatcisi olan Leonardo Da Vinci ola-
rak kabul edilebilir. Da Vinci de tipki mitolojideki Daidalos gibi ¢ok yon-
10 bir sanatgidir. Mimarlik, sanatgilik ve mihendislik gibi alanlarda calig-
mig olma bu karakterlerin ortak ¢zellikler paylagtigini gsterir. Leonardo
Da Vinci cadinin yaygin egilimini sirdrerek Aristoteles’in hareket tizerine
diistincelerini benimserken, caligmalarinda insan merkezli dusinceyi de
kaynak olarak kabul etmistir. Sanatinin tretim anlayisinin nasil sekillen-
digini anlamak icin yasadigi dénemin anlayigini degerlendirmek yerinde
olacaktir. Neredeyse Ortagagin sonuna kadar olan siirecte sanat ile zanaat
0zdes kabul edilmistir. Bizim bugun kabul ettigimiz anlamdaki sanat olan;
yarar amaci gatmeden, iglevi sadece sanat eseri olmak olan eser tretme
manti§l Sanayi Devriminden sonra kabul gorecektir. Bu noktaya kadar pra-
tik amaglara hizmet etmesi igin sanatsal Gretimin gerceklestirilmesi ola-
gandir. Leonardo da Vinci sanati, evrene iligkin bir bilgi tiru olarak gor-
mistiir. “Ostelik, 15.yy’da, Yunanlilarin ve Aristotelesilerin dogay taklit
anlayiginin (mimesis) ortaya ¢tkmas! ... yaratma ediminin dastnsel yani-
ni daha da pekistirmistir” (Bozkurt, Ekim 1995:18). Bu baglamda Erwin
Panofsky’nin diistinceleri dikkat ceker;

“Ronesansin sanat kurami, iki temel sorunla kargl karsiya kalmigtir,
biri maddi digeriyse bigimsel ya da temsili. Bir yandan, doga feno-
menlerinin kendileri hakkinda bilimsel bilgi tretmek zorunda kalmig-
tir: Insan bedeninin yapisi ve isleyisi, insani duygularin ifade edilis
bigimleri, bitkiler ve hayvanlara iligkin belirleyici 6zellikler, katr gov-
delerde 151k ve atmosferin etkileri vs. Ote yandan, bu fenomenlerin
bitiindnan. .. iki boyutlu yiizeyde en dogru bigimde nasil temsil edi-
lebilecegine, daha dogrusu yeniden kurulabilecegine iligkin bilimsel
bir yontem gelistirmek zorundaydi. Bu yénelimlerden ilki hig kugku-
Suz bugtn doga bilimleri dedigimiz alanin sinirlari iginde ilerliyor-
du; ama bu bilimler Ortagagin sonunda hendz var olmadidi i¢in, sa-
nat icracilaninin bizzat kendileri ilk bilim adamlari olmak durumunda
kalmistir. Profesyonel doktorlarin Galen ve Avicenna temelli bir egi-
tim gordiga donemde Antonio Pollaiuolo cesetleri pargalara ayiriyor-
du; bu arada Leonardo da Vinci modern anatominin, mekanigin, jeo-
lojinin ve meteorolojinin temellerini atiyordu ” (Panofsky, 2004:141).

Bu bilgilerin 1g1ginda Leonardo Da Vinci'nin hayvan bedeni ile insan be-
denini kargllastirdigi pek gok anatomik giziminin varligi daha fazla anlam
kazanacaktir. Leonardo da Vinci ugug mekanigi konusunda yaptigi hesap-
lamalar sonucunda giinimdaz helikopterinin 6nctist olarak kabul edilebi-
lecek Hava Burgusu isimli bir arag tasarlamistir. Da Vinci ayrica, insan
bedenine kanat ekleyerek ucabilme yetenegi kazandirmayi amaglamigtir.
Fakat sonradan takilan kanatlarin insan bedeninin agirhgini tasyabilmek

icin yetersiz oldugunu kesfetmigtir. Bu engeli agmak igin insan giicinu
kullanarak yeterli blyuklukteki kanatlan caligtirabilecek bir makinenin ta-
sarim eskizlerini hazirlasa da bu tasarisi uygulanamamigtir.

Resim 1. (Gorsel kaynak: Studies of flying machines and bird flight.
Leonardo da Vinci The Complete Painting and Drawings. Frank ZolIner
Taschen. 5.648)

Da Vinci'nin uygulamalar yasadigimiz topluma daha yakin 6rnekler olan
Musliman Tark bilgini imam ismail Cevheri (6. 1010) ve ondan etkilenen
Hezarfen Ahmed Gelebi’yi (1623-1640) akillara getirir. “Cevheri olarak bi-
linen biiyik sézliikg, filozof ve ilahiyatc Ebu Nasr ismail bin Hammad iki
tahta kanat yardimiyla ugmayi denerken dlmstar: Kendisini Nisabur Ca-
misinin catisindan havaya birakmig ve dogrudan yere dasmustar” (Bo-
itani, 2007:37). Ahmet Gelebi hakkinda tek bilgi ise Evliya Gelebi'nin
Seyahatnamesi’'nde yer alan bir paragraftir. Paragrafta Ahmet Gelebi’nin
kartal kanatlarina benzer bir araci bedenine takarak Galata Kulesi'nden
Uskiidar'da Dogancilar'a kadar ugarak sizldigiinden bahseder (Dankoff
ve diderleri: 353). Ugma arzusunu gergeklestirmek igin bedene kanat ben-
zeri uzuvlarin eklenmesi olayina verilebilecek daha fazla ornek tarih, soy-
lenceler ve sanat alaninda bulunmaktadir. Biitiin bu denemeler ikaros fe-
nomenine karsilik gelir ve bu tarz protezsel uygulamalarin sadece bati
kaltard ile sinirl olmadigini belirtmek agisindan kayda degerdirler.

Yakin tarihe donecek olursak Ronesans’taki sanat ile zanaat arasinda bir
karsithgin olmamasi durumuna benzer yaklagimlara Konstriktvizm'de de
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rastlanir. Konstriktvist Sanatgilar sanatsal anlayislarinda kinetik ritme, tek-
nolojiye ve iglevselcilige hayranlik duymuglardir. Konstrikivistler Dadaizm
kékenli sanatsal egilimlerini bahsi gecen islevselcilik Uzerinden hayata
gegirirler. islevselcilik 6zelligine deginildiginde; Konstriiktvistierin sana-
tr sosyalist toplumun gelismesine dogrudan etkin kilma egiliminin belir-
leyici oldugu gorilecektir. Bunu giindelik hayati sanata gevirme ve herke-
sin sanatcl olabilmesi gibi idealler tzerinden gerceklestirmeye caligirlar.
Bu ideallerin gergeklesmesi ise sonunda sanatin anlaminin sorgulanma-
sini gerektirecektir. Bu siiregte Konstriiktivizm denilince akla ilk gelen sa-
natgl olan Viadimir Tatlin’in sanatsal Uretiminden ozellikle soz etmek ge-
rekir. Sanatc diisinsel arayiglarinda “materyal kiltiirdi ve organik formlara
ilgisi sayesinde sezgisel bir ¢6ziime ulagmigtir” (Gray, 1986:183). Kons-
triiktivizmin ideallerinin sanatsal yolla uygulanmasi amaciyla ilerlenen yol,
“...maddenin islendigi dretim strecinin ve bu stirecin kilidi olan makine-
nin yticeltilmesine varir. Ne var ki, makineler ve dretim, sanatin egemenli-
@i altina alinmalidir” (Artun, 2015: www.e-skop.com). Modernist bir egi-
lim olarak ilerlemenin sembolini makine kabul etmek ve onu yiceltmek
gayet bilindik ve kendi igerisinde tutarli bir durumdur. Bu sebeple Tatlin
tasarimlarinin gunltk hayatta karsiliklarinin olabilmesi amaciyla mihen-
dislik alaninin bilgisinden yararlanarak sanatsal dretimine yon verir. Baba-
sl da bir makine mihendisi olan Tatlin, “benim makinem hayatin prensip-
lerine, organik formlara gore inga edilmigtir” (Gray, 1986:183) ifadesiyle
sanatini tanimlar. Malzemenin iglenerek sanata dondsttgu ve bu strecin-
de muhendis yaklagimi ile ele alindigi bir noktada islevsel eserlerin ortaya
¢tkmasi ihtimali gayet yuksektir. Materyal kiilttirinde dogaya ait formlarin
incelenmesi ile organik formlari gozimlemek ve yeni kesiflerde bulunma
noktasina ulagilacaktir. Bu asamada tipki Leonardo Da Vinci’nin yarasa ka-
natlarini incelemesi gibi Tatlin de kanatli hayvanlari inceleyecektir. Tatlin
“yavru bdcekleri alacak ve onlari kutuda biiyutecek, tamamiyla buyidikle-
rinde onlari araziye gikaracak, kanatlarini riizgara acarak karsilik vermeleri-
ni ve ugup gitmelerini izleyecektir” (Gray, 1986:183).

Tatlin (inld kulesinden sonra 1927 ve 1931 arasinda bir diger Unlii eseri
olan Letatlin'i yapar. Letat/in balina kemikleri ve ahsaptan yapiimig tek ki-
silik bir plandrdiir. Ugma idealinin semboli olan ikaros Sembolii bu sefer
Ekim Devrimi’'nin yikseligine karsilik gelecektir. Lefat/in ismi Rusga ug-
mak anlamina gelen Letat ve sanatginin soy isminin birlesiminden olusur.
Tatlin bu calismasi ile dogadaki Grnekleri inceleyerek 6grendigi bilgileri
sanatsal dretim yontemleriyle birlestirerek insan bedenine ugma yetene-
0i kazandiracak islevsel uzuvlar eklemeyi amaglamigtir. Boylelikle “insa-
noglu Letat/in'in kanatlarini takarak, yapay ve dogal arasindaki gatismay!
yok ederek belki de ayrilmazliklarini agiga ¢ikartarak ayni anda siborg ve
kus olabilirdi” (Vaingurt, 2013:108). Sanatci bu planor ile herkesin ugabi-
lecedi bir makine yapmayi amaglamistir. Tatlin “planériin sadece hizmet
etmesini istememistir ayni zamanda topluluklarr birlestirmesini ve kulla-
nicilarini neredeyse 0zgurlestiren, ruhani bir deneyim vermek istemistir”
(Vaingurt, 2013:108). Bedene eklemlenerek 6zgurce ugmayi ve hisset-
meyi amaglayan bu calisma felsefi tartismalara girmeden dogrudan protez
anlamini karsilar. Tatlin, Letatlin hakkinda soyle bir agiklamada bulunur;
“Rilya Ikaros kadar eskidir.... Ben de insanlifa ugus hissini geri vermek
istiyorum. Ugma hissinden ugagin mekanik ugusu ile yoksun kaldik. V-
cudumuzun havadaki hareketini hissedemiyoruz” (Vaingurt, 2013:108).

Sanatgl bu planor ile ugmayr denemis ama bagaramamistir. Boylelikle
Tatlin'in denemesi ile birlikte ikaros miti bir kez daha tekrar etmig olur.

Resim 2.\ladimir Tatlin “Letatlin No1” (Gorsel kaynak: https://upload.wiki-
media.org/wikipedia/commons/2/2e/Stockholm_Moderna_Museet_Col-
lection_Vladimir Tatlin_Letatlin%2C_1930-32_%285.200.746581%29.
jpg Erisim tarihi:27.06.2019)

Tatlin’in Letatlin'i yaptigi donemde ucaklar artik gokydzinde gézlemle-
nebilir olmalarina ragmen sanatgi araya makinanin girmedigi bir deneyi-
mi amaglamistir. 18 yy'a kadar ugma denemeleri daha gok kanatli hayvan-
lari taklit ederek yapilan ve Omnithopter olarak adlandinlan plandr benzeri
denemelerle ilerlemigtir. Tatlin ve Leonardo Da Vinci’nin plandrleri Omnit-
hopter drnekleridirler. Bu denemeler daha ok insanin ulasiimaz bir hede-
fe ulagsma arzusuyla gergeklesmis, fiziki sinirlari zorlayan testlerdir. Burada
de@inilen sanatgilarda da goruldiiga tzere, makine olmaksizin salt insan
guct tek bagina ugmak igin yeterli olmamaktadir. 18.yy’dan sonra ugma
fikri plandr benzeri araglardan daha guvenli bir yol izleyecek ve motor gu-
clyle calisan kabinli araglara yerini birakmaya baslayacaktir. Trablus Sa-
vasina kadar Zeplinler, balonlar ve ilk ucak denemeleri gergeklesecektir.
1911 yilindaki Trablus Savasi'nda italyanlar tarafindan Osmanlilar'a karsi
ilk savas ugagr kullanifmistir. Ugaklarin silahlanma yarigina dhil edilmesi
ile birlikte ise gelisimleri hizlanacaktir. insanoglunun merak ve taklit kapa-
sitesi ile oncelikle Ikaros efsanesinde baglayan ugma arzusu uzaya firlati-
lan araglarla devam etmektedir.

Yercekimini kanatlar ile agmayr konu edinmis bir diger sanatgi da
Panamarenko’dur. Sanatginin calismalarinda oncillerinde gozlemlenen
plandrlerden bagka artik ugak ve daha modern araglara da rastlanmakta-
dir. Gergek ismi Henri Van Herwegen olan Belgikall sanatgl ugmaya olan
tutkusunu “Pan American Airlines and Company (Pan American Havayol-
lari ve Sirketi)” isminin kisaltmasini kendisine takma ad olarak segmesiy-
le gostermektedir. Panamarenko’'nun yapti§i eserlerin biyik kismi ugak,
plandr, balon ve zeplin gibi havaya dair araclari cadristinr. Buna ragmen
bu eserlerin hi¢ birisi teknik olarak ugabilecek yeterlilikie degildir. Asla
ugmay! bagaramayacak olmalarina ragmen ugma dogrultusunda Uretilen
bu heykellerinin ¢odu, lkaros mitinin modern sirtmleri olurlar. Kuzgunun
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Degisen Matrisi isimli galismas! Lefatlin'i andiran, insanin kendi giicay-
le ugabilmesinin yolunu aragtirdigr ¢alismalarindan birisidir. Panamaren-
ko 1970lerden sonra sirta takilabilen ve insanin dikey olarak ugabilmesini
saglayacakmis gibi duran sirt cantasi benzeri ¢aligmalar Uretmistir. Sanat-
¢inin galigmalari ve eskizleri ilk bakildiginda Leonardo Da Vinci ve Tatlin'i
hatirlatir. Bununla birlikte Panamarenko’nun eserlerinde Leonardo Da Vin-
ci ve Tatlin'in gercek hayatta islevsel olmasi beklentisi ile eser tasarlama
tavrini goremeyiz. Sanatginin yonelimi ikoros tzerinden bir gesit modern
sanatg miti iretmek asamasinda kalir. Bu tavir karsiliksiz kalmaz. 20. Yiz-
yilin kendi kisisel mitini dreten en bilindik sanatgisi olan “...Joseph Beuys,
Panamerenko’'yu Flugzeug isimli eserini Dusseldorf Kunstakademie'de
sergilemek icin davet eder” (www.artnet.com, 2019).

Resim 3. Panamarenko, “Kuzgunun Degisen Matrisi” (Gorsel kaynak:
http://ensembles.mhka.be/items/raven-s-variable-matrix—2 Erisim
tarihi:27.06.2019)

Panamarenko’nun daha en baginda ugamayacaklarinin bilinciyle ret-
tigi calismalart her seye ragmen ucma dusind gorsellestirmislerdir.
Panamarenko’dan sonra ugma iddiasinda bulunmayan fakat yine de kanat-
lar kullanan sanatgilar var olmustur. Resim ve heykel gibi disiplinlerde ¢a-
lismalar dretmig Robert Rauschenberg’in “Pelikan” isimli performansin-
da kullandigi paragt, kanat benzeri uzuvlara 6rnek gosterilebilir. Alex Hay
ve Carolyn Brown ile gerceklestirdigi performansinda kullandii bu para-
sit bigimsel olarak Rebecca Horn'un kanatlarina benzer. Rauschenberg'in
calismasi 1963 yilinda gergeklestigi icin Horn'un denemesinden once-
dir. Bununla birlikte sanatginin bu parasit ile amagladigr sey ugmak ya da
ugmay cagristirmak degildir. Sanatgi paten ile pistte kayarken gercekles-
tirdigi bu performansta sirtindaki parasit ile hareketlerinin yavaglamasini
amaglar. Alman kokenli olan Rebecca Horn ise 1970°li yillarda baglayan,
beden ve mekdn iliskisini konu aldigr performans denemeleri araciligiyla
bedensel genigleme kavramini irdelemistir. Sanatgi 1972 tarihli Beyaz Be-
den Fani isimli performansinda kanatlari kullanmigtir. Horn “kollarini kal-
dirdiginda katlanan beyaz kumastan yapiimig bir gift yarim daire kanadi ke-
merleri kullanarak sabitlemistir. Bu viicut enstriman ile yaptigi deneyler

bir filmle belgelenmistir ki bu deneyler kanatlarin agilip kapanmasini,
riizgrda kontrol edilmelerini, gizleme ve agiga vurma bigimlerinin yani
sira kanatlarin yayiimasini igeriyordu” (www.tinguely.ch 2019). Horn’un
performansinda da kanatlarinin biytkltgine ragmen ayaklar yerden yuk-
selmemektedir. Sanatgr 1980°li yillarda ¢alismalarinda kendi geligtirdi-
@i otomatlarr kullanmaya baslamistir. Bu calismalar bedensel eklemleme-
lerden daha ok yerlestirme sanati icerisinde degerlendirilebilecek kinetik
sanat 6rnekleridirler. Bununla birlikte sanatginin Gretim egilimleri bize tek-
rar gostermektedir ki; eger bir yerde beden ve bagka eklentilerin birlikteligi
s6z konusu ise ardindan teknoloji ve makine kullanimi yorumlanmaya bas-
layacaktir. Horn da bu tarz egilimlere sahip sanatgilarin ortak dzelliklerini
paylasir. Mina Roustayi'nin “Rebecca Horn’un Hassas Makineleri” isim-
li makalesindeki sozleriyle “O aletlerini Leonardo da Vinci ve Marcel Duc-
hamp geleneginde saplantili bir gekilde belgeleyen bir simyac, sanatgl —
mucit, bir ronesans kadinidir” (https://msu.edu Roustayi).

Resim 4. Robert Rauschenberg'in “Pelikan”(Gorsel kaynak: http://
www.rolublog.com/wp-content/uploads/blogger/-92wM_0dAWbk/
T1RJDbGS-3I/AAAAAAAAAdO/sT1xjjVEFPI/s1600/imaget.jpg)



Resim 5. Rebecca Horn “Beyaz Beden Fani”(Gorsel kaynak: https://www.
tinguely.ch/en/ausstellungen/ausstellungen/2019/rebecca-horn.html)

Sonug

Ugma arzusu insanin en ilkel korkularindan biri olan digmeyi agmak ve bu
korkuyla iliskili olarak oltimin dstesinden gelmek ile iligkilendirilmistir.
Bunun yaninda yeryizintin engellerinden muaf olmayi sagladigi igin ula-
silamayacag! duastntlen mesafeleri hizla kat ederek zamanin ve mekanin
sinirlayiciigindan kurtulmak gibi amaglar ytklenmistir. Yerkdrenin dort
yonune ek olarak agagi ve yukari taraflarin hareket alanina alinmasi insana
yeni bakis acilar kazandiracaktir. Ucabilme ile kuslar gibi yukaridan baka-
bilme yetisi insani kendi kapasitesinin stiinde olan tanrilara yakinlagtir-
digr igin bu varliklara yaklagsmak, ytce duruma gelmek gibi anlamlar ka-
zanmistir. Bu durum daha 6nce yapiimamis yeni seyler dretmek isteyen
sanatcilar iin ugmay! daha cazip kilmistir. insanin kendi giictyle ugabil-
mesini saglayacak araglar; pedallar ve tabi ki pedallar ile baglantili olarak
hareketi ve havada kalabilmeyi saglayacak kanatlardir. Bu sebeple kanat-
larr insan bedenine dahil etmek belki protez meselesinin ulasmak istedi-
@i en birincil hedeflerden birisi olmustur. Sonug olarak protez olarak kanat
diistincesi, insan bedeninin kendi giciyle ugmasini dislemek ve bu yolla
daha direk bir deneyim yasamak bakimindan protezi de ileri tagiyici bir ol-
gudur. Bu sorunsallar Gizerine ¢dzim arayan sanatgilar yikselme ve ugma
eylemini sanatlarina konu edinmislerdir. Bu durum ¢ogu zaman birbirle-
rinin birikimlerinden yararlanan farkli alanlarin ortakligi olarak tanimlanan
disiplinler arasihgin yani sira sanat ve bilim arasindaki sinirlarin agiimasi
ve iki alanin birlesmesi seklinde yorumlanabilir.

Dipnotlar
1. Arketip: Kok 6rnek

2. Fenomen: Olay, goriingi

3. Galen: MS 130-MS 210 yillan arasinda yasamig Calinus ismiyle de
bilinen Bergamali Tip doktoru, bilim insani ve filozof.

4. Avicenna: MS 980 — MS 1037 yillar arasinda yasamig Ibn-i Sina
ismiyle de bilinen Buharali Islam felsefecisi ve tip bilgini.

5. Antonio Pollaiuolo: MS 1429 — MS 1498 yillar arasinda yasamig
Italyan ressam, heykeltrag ve kuyumcu.
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