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Mimarlik- sanat birlikteligi, 20.ylizyilin erken donemlerinden itibaren mimarlik
ortammin konusu olmustur. 1950’lerde diinyanin pekgok yerinde modernizmin
katiligina, tekdiizeligine ve kimliksizligine bir elestiri olarak dogan ‘sanatlarin
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ABSTRACT

The interdisciplinary collaboration of architecture and art has been the subject of
the architectural scene since the early 20th century. During 1950’s, the idea of the
synthesis of ‘Architecture and the plastic arts” was formed to criticise the negative
issues of modernism, its rigidity, uniformity and lack of identity. The idea of
collaboration had been adopted by Turkish architects and has generated unique
samples. Modernist architects such as, Utarit izgi, Haluk Baysal, Melih Birsel,
Abdurrahman Hanci, Dogan Tekeli, Sami Sisa, Tugrul Devres ve Orhan Sahinler,
made collaboration with the important artists such as, Bedri Rahmi Eyiiboglu
Kuzgun Acar, Hadi Bara, Sadi Calik, {lhan Koman, Fiireya Koral, Sadi Ozis, Jale
Yilmabasar to present genuine samples. The collaboration of art and architecture,
encouraged the active positioning of Turkish architecture within the international
arena and even indirectly partook in their very contribution and production for
this realm. This study, aims to evaluate the architecture’s dialogue with the arts in
postwar Turkey at the Turkish Pavilion of Expo’58 which was regarded as one of
the most successful sample of the synthesis. The scope of this study is to reveal the
changing comprehension in architecture of postwar Turkey and the interdisciplinary
collaboration of architecture and art together with its actors in Brussels Expo 58
Pavilion of Turkey example. While the collaboration of architecture-art at the
Brussels Expo 58 pavilion is examined in terms of design, concept and material,
comparatively today’s art and architecture relation is discussed in the final section of
the study.

Keywords: EXPO °’58 Turkish Pavillion, Twentieth Century Turkish
Architecture, Art, Architecture and Art Collaboration
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GIRIS

20. ylizyilin ortalarindan itibaren sanat ve mimarlik isbirligi, mimarlik ortaminin konusu haline gelmis ve
kolektif calismay1 arzulayan goriis, sanatin yasamin ayrilmaz bir pargasi haline getirilmesi gerektigi fikri
ozellikle 1950’lerden sonra destek gérmiistiir. 1. Diinya Savasi sonrasi, diinyada ve daha sonrasinda da
Tirkiye’de egemen olan sanat ve mimarlik birlikteligi, 6zellikle modern mimarligin katiligina ve
insanlara olan mesafeli durusuna bir elestiri ve ¢6ziim olma yoniinde de énemli bir gorev listlenmistir.
Mimarlik ve sanat sentezi olarak anilan disiplinlerarasi yaklasim, mimarlig1 ve sanati aynt mekanda
bulusturmay1 hedefleyen, mimarlik ve sanat kavramlarinin ayrilmamasi gerektigini savunan bir fikir
olarak ortaya ¢ikmis ve ilgi gdormiistiir.

Donemin uluslararasi modernist algisi, Tiirkiye’de yerini bu siiregte daha ¢ok Amerikan odakli bir
yaklasima birakmustir. Tipki 1950°li ve 60’11 yillarin modernist mimarlariyla calisan batili sanatcilar;
Picasso, Miro, Lerger, Matisse gibi, Tiirkiye’de de dénemin bir boliimii yurtdisinda egitim gormiis;
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fiireya Koral, Eren Eyiiboglu, ilhan Koman, Sadi Calik, Jale Yilmabasar, Nuri
Iyem, Mustafa Plevneli, Salih Acar, Nurullah Berk, Arif Kaptan, Atilla Galatali, Kuzgun Acar, Hadi
Bara, gibi 6nemli Tiirk sanatgilar; Haluk Baysal, Melih Birsel, Utarit Izgi, Tugrul Devres, Abdurrahman
Hanci, Dogan Tekeli, Sami Sisa, Orhan Sahinler ve daha birgok modernist Tiirk mimarlariyla sanat-
mimarlik sentezine iligkin eserler tiretmiglerdir. Kurulan uluslararas: iligkilerin sonucu olarak, global
mimarlik-sanat etkilesimlerini takip eden sanatgilar sanat diinyasindaki soyut sanat gibi yeni gelismeleri
takip etmis ve Tiirkiye’de temsil etme anlaminda basarili olmustur.

1958 Briiksel Expo Diinya Fuari’ndaki Tiirkiye Pavyonu da, o donemde bu birlikteligi en iyi gdsteren
onemli 6rneklerden biri olarak birgok arastirma ve tezin® konusunu olusturmustur. Bu ¢alismada da
1950’ler sonrast modernlesen Tiirkiye’deki mimarlik iklimi ve giindelik yasamda modern mimarligin
plastik sanatlarla kurdugu birlikteligin Expo Diinya Sergisi 1958 Tiirkiye Pavyonu 6zelinde okunmasi
amaclanmigtir. Caligmanin ilk boliimiinde II. Diinya Savagst sonrast mimarligin yeniden kavramsallistigt
bir ortamda, Tiirkiye ve degisen mimarlik ortami mimarlik aktorleri, mimari yaklagimlar ve malzemeler
gergevesinde incelenmis mimarlik ve sanat ortak {iretimini doguran ortam tanimlanmistir. Calismanin
ikinci boliimde 1950-1970 araliginda, mimarlik ve sanat birlikteligini savunan sanatlar sentezi fikrinin
Tiirkiye’deki uygulamalari, disiplinlerarasi ¢aligma yapan mimar ve sanatgilar ile iiriinler ekseninde
arastirilmustir. Ugiincii boliimde ise, 1958 Briiksel Uluslararasi Sergisi Tiirkiye Pavyonu’da mimarlik-
sanat iligkisinin somut iirline yansimalar1 incelenmistir. Sonug boliimiinde Briiksel EXPO’58 Tiirkiye
Pavyonu’nun Tiirkiye’de daha sonraki mimarlik, sanat ve disiplinlerarasi caligmalara katkilar
incelenerek, mimarlik ve sanat birlikteliginin devamliligi ile gliniimiizdeki durumu irdelenmistir.

SAVASI SONRASINDA TURKIYE’DE MIMARLIK

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, diinyada olusan sosyal, ekonomik ve politik gelisemelere paralel olarak,
Tirkiye’de de modernizasyon siireci baglamis, modernlesmenin yarattigi koklii mekansal doniisiimler
yasanmigtir. Bu déonem hem mimari alanda hem de sosyo-ekonomik baglam ve pratiklerde modern
davranislara tanik olmustur (Banci, 2009). Vanli (1958) bu donemi Tiirk mimarhiginin, ‘kimligini milli
0zleminde aramaktan vazgectigi’ve Bati’ya kesin doniis yaptigi yillar olarak degerlendirmistir. Batiya ait
olma arzusu ile ge¢misle tiim baglar1 koparan, akilci ve bi¢imin islevi izlemesi gerektigini Savunan
Uluslararast Uslup, Tiirk mimarlarinin &zgiirce kullandiklar1 bir model haline déniismiistiir. Batur
(1984), o yillardaki bu degisimin bigimsel olmanin 6tesinde daha derin ve yapisal izler tasidigina isaret
etmistir. Uluslararasi Uslubun rahatlikla kabul edilmesinin nedeni olarak Tanyeli (1998), bu dénemin
Tirkiye’sinin diistinsel olarak zayif oldugu ve Amerika’ya duydugu yakinlik olarak tariflemistir. Kiigiik
Amerika’ olma hayalinde olan Tiirkiye, 1950’lerde, Sayar’a (2004) gore, 6zellikle Amerikan kaynakli

! Expo Diinya Fuarlar1 igin daha detayli bilgi icin bkz: Altun, D. A. (2003). Diinya Fuarlarimn / Expolarin Mimari Degerlendirilmesi: Tiirk
Pavyonlari. Yaymlanmanus yiiksek lisans tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir; Banci, S. (2009). Turkish Pavilion In The Brussels Expo '58: A
Study On Architectural Modernization in Turkey During The 1950s. Yaymlanmamus yiiksek lisans tezi, Ortadogu Teknik Universitesi, Ankara;
Yavuz, E. (2015b). An Aesthetic Response to an Architectural Challenge: Architecture's Dialogue with the Arts in Postwar Turkey.
Yaymlanmanus Doktora Tezi, Ortadogu Teknik Universitesi, Ankara; Zelef, H. (2003). A Research On The Representation Of Turkish National
Identity: Buildings Abroad. Yaymlanmanus doktora tezi, Ortadogu Teknik Universitesi, Ankara.
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uzman ve sermaye yardimlarinin ardindan, Amerikan odakli mimarlik ve sanat kiiltiiriinii benimsemeye
baslamustir. O donemde diinyada da etkin olan Uluslarararast Uslubun izlerini tastyan ornekler
goriilmeye baglanmigtir. Bu baglamda, SOM (Skidmore, Owings, Merrill) sirketinden Gordon
Bunshaft’in, Tiirkiye'den Sedad Hakki Eldem birlikte istanbul Hilton Oteli projesi i¢in birlikte ¢aligmasi
Amerikanlagmanin en 6nemli 6rnegi olarak gosterilmistir. Uluslararas: Uslubun Tiirkiye’deki en 6nemli
orneklerinden olan yapi, yillarca Tiirk mimarlarin esin kaynagi olmus ve halen de olmaya devam
etmektedir.

Batur’un da bahsettigi derin ve yapisal doniisiime zemin hazirlayan bir diger durum da, 1950’lerde
Tiirkiye’de Demokrat Parti’nin se¢imleri kazanmasi olarak gosterilmistir (Altun, 2000; Zelef, 2003;
Banci, 2009).Yine bu dénemde Demokrat Parti, Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanat ve kiiltiir
politikalarindan vazge¢mistir. Ayrica Marshall Plani, Kore Savasi'na katilim ve NATO’ya kabul gibi
politikalar Tirkiye’yi uluslararast ekonomik sistemin bir parcasi haline getirmistir. Tiirkiye global
anlamda iligkiler kurmaya baglamistir. Tiim bu geligsmeler, Tiirkiye’de mimarlik ve sanat {iretimlerinde
de degisiklige yol agmustir. Ekonomik olarak liberallesen Tiirkiye’de 6zel sektoriin gelismesi ve yabanci
sermayenin tesvik kanunlarinin gikarilmasi yine ayn1 doneme rastlamustir. (Yavuz, 2017, para.5)

Devlet tarafindan yiiriitiilen projelere ek olarak, yeni ekonomik politikalar neticesinde 6zel sektor bu
donemlerde gelismeye ve giiclenmeye baslamistir. Bu donemin ekonomik yaklagimin bir iiriinii olan
holding sirketleri, yapilarinda Ozellikle sanat eserlerine yer vererek, sanata katkida bulunmaya
baslamiglardir. Modernist soylemi benimseyen donem mimarlarina ve sanatgilarina yon veren ortamlari
olusturmak i¢in ¢aba sarfetmislerdir. Sanati mekanlarina dahil etmelerindeki amaglardan biri de sanati
kendi kurumsal kimliklerini olusturmada katki saglayan bir arag olarak kullanmalaridir.

Ayrica yeni ekonomi sistemi yeni mekansal gereksinimler iireterek, yeni yapi tipleri olusturmustur.
Uluslararast Uslubun izlerini tastyan ofis-biiro, ¢ars1 gibi yapi tipleri, yeni insaat teknikleri 1950’ler
Tiirkiye mimarlik glindemine yerlesmistir. Donemin yeniliklerinden bir digeri de, serbest mimarlik
(Tanyeli, 1998, s. 237) kariyerinin ortaya ¢ikis1 olmustur. Tanyeli (1998, s. 237), ‘teknokrasi’nin ¢arpict
bicimde arttig1 ve mimarlarin 1950'lerin kamu bina yapilarinin bir pargasi olduklar1 ve bu toplulugun
tilkede ‘modernligi insa etmede’ 6nemli bir rol oynadigimi belirtmistir. 1954’de Mimarlar Odasi’nin
kurulmas1 da 6nemli bir diger gelismedir. Oda'nin olusumu, kamu mimarlig1 prosediiriinii, yarigmalar1
kontrol eden ve mimari stilleri yonlendiren yeni yetkili bir kurum olarak kabul edilme bigimini
degistirmigtir (Yavuz, 2015). Artan uluslararasi iligkilerle birlikte, mimarlarin bu dénemde uluslararasi
baglantilarini gelistirdikleri bilinmektedir.?

Ulusal Mimarlik anlayisi yavas yavas terkedilmis, 1950’ler mimarlhig1 iilkemizin 6zgiin kosullarimi
birlikte, evrensel bi¢im ve mimarlik dili ile, kendini ¢agin modernist sdylemleriyle ifade etme ¢abasinda
olmustur. Tlirk mimarlart evrensel kavramlar ve yerek kimlik arasinda ikilemde kalarak, yeni ¢oziimler
bulmak igin ugrasi vermislerdir. Tanyeli (1998, s. 237), 1960'lara kadar Tiirk mimarlarm benimsedikleri
modernist yaklagimlarla kendilerini Bati'min bir pargasi olarak gordiiklerini dile getirmistir.Batur (1984)
Ulusal Mimarlik anlayisindan moderniteye gegisin, birinciligini Sedad Hakki Eldem ve Emin Onat’in
kazandig1, 1948 yilinda agilan istanbul Adalet Saray1 Proje Yarigmasi ile basladigini belirtmistir. Bu
dénemde iiretilen pekgok yapinin modernizasyon projesi igerisinde, Uluslararast Uslubun izlerini tasidigt
bilinmektedir. Bu donemin karakteristik mimari 6zellikleri, betonarme isleket, kare yada dikdortgen gibi
asal geometrik formlara sahip, genellikle yatay olarak konumlandirilmis prizmatik kitle ya da kitle
gruplari, betonarme striiktiiriin -kolon, déseme, bolme duvarlarinin- cephe bdliimlenmesine yansitilmasi,
boliimlenmenin kafes orgii bicimindeki dokusu, ince metal gergevelere tasitilan giydirme cephe
kullanimi, markasinin adi ile anilan cephe malzemesi cam mozaik (BeTeBe) kullanimi, genis cam
yiizeyleri, aksiyal olmayan pencere kayitlar ile saydamlik, hafiflik hislerinin vurgulanmasi olmugtur
(Altun, 2003, s. 189).

Bu dénemde iiretilen Uluslararas: Uslubun diger 6nemli 6rnekleri, Elektrik Idaresi Etiid Dairesi Binas1
(V. Dalokay, 1955), Divan Oteli (R.Giiney, 1956), Manifaturacilar Carsis1 (D.Tekeli- S.Sisa), Istanbul

2 Bu dénemde mimarlar,Uluslararasi Mimarlar Birligi (UIA) ile iletisimlerini kuvvetlendirmek istemistir. Bazi Tiirk mimarlarin, sanatin sentezi
konusunu giindeme alan UIA 1953 Lizbon Toplantisina katildig1 goriilmiistiir. (Yavuz, E. 2015)
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Belediye Saray1 (N.Erol), Efes Oteli (P.Bonatz, 1959), Tiirk Standartlan Enstitiisti Binast (V. Dalokay,
1959) Elektrik Idaresi Etiid Dairesi Binasi (V. Dalokay, 1955), Divan Oteli (R.Giiney, 1956),
Manifaturacilar Carsis1 (D.Tekeli- S.Sisa), Efes Oteli (P.Bonatz, 1959), Tiirk Standartlan Enstitiisii
Binasi (V.Dalokay, 1959), Anadolu Kuliibii Biiyiikada Oteli (mimarlari: Abdurrahman Hanci, Turgut
Cansever; 1952) ve Tiirkiye Briiksel Pavyonu (mimarlari: Muhlis Tiirkmen, Utarit Izgi, Hamdi
Sensoy,lhsan Tiiregiin, 1957) olarak gosterilmistir. (Sekil 1)

1 IIH'

b

Sekil 1: Biiyiikada Anadolu Kuliibii Oteli (T. Cansever-A. Hanc1,1953), Ankara Etibank (T.Devres), Elektrik
Idaresi Etiid Dairesi Binas1 (V. Dalokay, 1955), Divan Oteli (R.Giiney, 1956), Manifaturacilar Carsis1 (D.Tekeli-
S.Sisa), Istanbul Belediye Saray:r (N.Erol), Efes Oteli (P.Bonatz, 1959), Tiirk Standartlan Enstitiisii Binasi

(V.Dalokay, 1959) dénemin 6nemli Uluslararasi Uslup etkisinde tasarlanmis, énemli modernist yapilaridir.
(URLY)

TURKIYE’DEKI MIMARLIK VE SANAT BiRLIKTELIGINDE 1950-1970 ARALIGI

Ikinci Diinya Savagi sonrasinda diinya genelinde pek cok iilkede kabul gdren, mimarlik ve sanat
birlikteligini savunan sanatlar sentezi fikri, Tiirkiye’yi de etkilemis, donemin sanat¢i ve mimarlarina
ilham vermistir. Savas sonrasi liretilen yeni mimarlik ve ekonomik politikalari, hizl, kati, siradan ve
birbirine ¢ok benzer yapilarin insa edilmesine olanak vermis, bu durum elestirilere maruz kalmistir. 1k
olarak 13 Aralik 1944'te Le Corbusier, sanat ve mimarlik isbirligine iligskin disiincelerini Volonte
gazetesinde ‘Synthese des arts majeurs: Mimarlik, Peinture, Heykel’ baslikli bir yazida, gelecekteki
caligmalarin konusunun sanatlarin sentezinden olusacagina dair vurgu yaparken ele almistir. (Boesiger,
1999’den aktaran Yavuz, 2015b). 1947°de diizenlenen 6. CIAM (The International Congress of Modern
Architecture) kongresinde Sigfried Giedion (1951, s. 30); mimarlikta artik bagka bir evreye ge¢ildigini,
duygulara ve estetik ifadelere yonelik bir yapi {iretiminden bahsederken; mimarla, planci, ressam ve
heykeltras arasindaki iletisimin kaybedilmis oldugu gercegine vurgu yapmustir. Bu kongrede sanatlar
arasinda bir entegrasyon saglamanin 6nemine dikkat ¢ekilmis, sanatin yeniden mimariyle bulusmasi
gerektigi ifade edilmistir (Giedion, 1951, s. 30). Le Corbusier 1947'de, Uluslararas1 Modern Mimarlik
(CIAM) Kongresi’nde ‘mimarlik, heykel ve resmin zamanin ve olaylarin hareketinin artik tartismasiz bir
senteze, bliylik sanatlarin sentezi'ne yoOneltiyor’ aciklamasiyla; sanatsal isbirliginin Onemini
vurgulamigtir. Plastik sanatlarin yeniden entegrasyonuna yonelik bir egilimin, Uluslararast Mimarlar
Birligi (UIA) tarafindan vurgulandigi ve CIAM’1n amaglarinin arasinda da tanimlandigi goriilmektedir.
(Yavuz, 2015a) Modernist mimarlar tarafindan kisa siire iginde benimsenen bu egilimle, mimarlar
sanatin salt bezeme olmay1p, mimari tasarim siirecinin entegre bir pargasi olarak gormeye baglamiglardir.
Sanat mimarlik sentezinde yapilar iiretmeye baslanusladir. Ozellikle de Avrupa’da mimari iiretimde
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sanat eserlerine yer verilmesi devlet tarafindan tesvik edilmis, bu anlayisla iiretilen yapilarin
maliyetlerinin kargilanmasi i¢in maddi destek verilmistir (Erkol, 2009).

Mimar-Sanatg1 igbirligine dayanan sanatlarin sentezi- Gesamtkunstwerk goriisli, ‘mimarlar ve sanatgilar
arasinda bir inan¢ ve diislince birligi’ ne dayanan, sanat ve mimarlik arasindaki igbirligi fikrine
dayanmaktadir. S6zen ve Tanyeli’ye gore Gesamtkunstwerk (1986; s. 90) kavraminin tanimi; °...ayni
tislup ve sanatsal anlayisla gerceklestirilmis resim, heykel, bezeme, mobilya ve diger uygulamali sanat
tirtinlerinin, bir mimarlik iiriinii biinyesinde biitiinlesip, bir araya gelisi... Bu tutumla olusturulmus sanat
yapitt...” seklinde ifade edilmistir ve diinyada Le Corbusier, Andre Bloc, A. Van Eyck ve Walter Gropius
gibi taninmig modern mimarlarin 6zel kaygilarindan biri olmustur. Ayrica Fransa’da Andre Bloc
1952°de, fikirleri Bauhaus’u temel alan Grup Espas’t Gesamtkunstwerk fikrini ilerletmek, sanatlar
sentezini gerceklestirmek icin birkac sanater ile birlikte kurmustur. Grubun ¢alismalar: uluslararasi etki

yaratmis, bircok farkli tilkeden sanatciya ilham kaynagi olmustur.

Tiirkiye’de de Istanbul Akademisi'nden bir grup sanatgi, Fransiz Grup Espas’tan esinlenerek 1955'te
Tiirk Grup Espas adli toplulugu kurmustur. Hadi Bara, ilhan Koman, Tarik Carim, Sadi Ozis, Sadi
Calik, Neset Giinal’dan olusan bu grup, resim, heykel ve mimarinin isbirligini savunan isler iiretmis,
donemin 6nemli mobilya imalatlarina ‘Karemetal’ adli mobilya atdlyesini kurarak, donemin 6nemli
modern mobilya imalatlarini tasarlamiglardir (Yavuz, 2015a, s. 117).(Sekil 2) Grup Espas’in Tirkiye
subesini kurmalar1 ve plastik sanatlar sentezini énermeleri®, Diinya’daki gelismelere paralel olarak
atilan 6nemli bir adimdir. Bu adim hem mimarlikta hem de sanatta nitelikli iirlinler verilen bir
donemin baslangici olmustur (Calikoglu, 1996). Bozdogan, Tiirk Grup Espas'n olusumunu ve
ilkelerini ‘Bati'daki gelismelere paralel olarak modernlesmeye dogru atilmig énemli adimlar’ olarak
tanimlamaktadir (Germaner, 2007, s. 12).

Sekil 2: Karametal Mobilya Atolyesinde tiretilen igler, 1950’ler. (URL 2)

Mimarlik-sanat igbirligi, modernizmin 6zgiinlestirilmesine 6énemli bir katki saglamigtir. Mimarlik-sanat
sentezini ele aldig1 bir yazisinda, Bozdogan (2008, s. 65), Bat1 disindaki cografyalarda sanat ve mimarlik
birlikterligini Modernizmin bir tiir ulusallasma stratejisi olarak gormiis ve modernizminin karakterini
belirledigini ifade etmistir.

Savas sonrasi donemin egitim kurumlari, mimarlik ve sanat arasindaki birlikteligin olusumunun
arkasindaki belirleyici giiclerden biri olmustur. Tiirkiye'deki ilk sanat ve mimarlik okulu olan Giizel
Sanatlar Akademisinin 6nemli akademisyenlerden biri olan Bedri Rahmi Eyiipoglu, bu isbirliginin ilk
orneklerinden biri olan ve 1943'te insa edilen Lido Yiizme Havuzu'nun sanat ve mimarlik isbirligine
degindigi ‘Bina ve Resim’ adli makaleyi yazmustir. Ayrica ikinci Diinya Savasi'ndan sonra, 6zellikle
Almanya ve Avusturya'dan Tiirkiye’ye gelen yabanci akademisyenlerin de mimarlik ve sanat
arasindaki birlikteligin olusumunda etkileri olmustur. Benzer sekilde, yurtdisina okumak ig¢in giden
sanat Ogrencileri, Ogrenimlerini tamamlayip, Akademiye donerek miifredati giincellemisler ve
donemin sanat ve mimarlik birlikteligine katkida bulunmuslardir. Akademide bu topluluga vurgu
yapan mimar Utarit Izgi, sanat¢ilar ve mimarlar arasindaki iliskilerin okul dénemlerinde basladigini
ifade etmistir. Egitimleri boyunca ayni mekanlar1 kullandiklarini, bunun da mimarlik-sanat iliskisini
kuvvetlendirdiginden bahsetmistir. Ilerideki boliimde incelenecek olan Briiksel Expo’58 Tiirkiye
Pavyonu’nda da o zamanlardan tanidig1 bir heykel dgrencisi olan arkadasi ilhan Koman’la birlikte
calisma imkani bulmustur. Egitim kurumunun edindigi ¢alismalar lizerindeki yadsinamaz etkilerini
vurgulamigtir (Erkol, 2009).

3 Grup Espace’in ressam, heykeltrag ve mimarin goriislerinin bir tek eser iizerinde birlesmesinin gerekliligini vurguladig: diisiinceleri dénemin
onemli mimarlik dergilerinden olan Architecture d’Aujord’hui’de ‘Syntheses des Arts Plastique’ basligi altinda yayimlanmustir.

IBAD Sosyal Bilimler Detgisi, (5), Giiz/Fall 2019

502



Mimarlik ve Sanat Isbirligi: Britksel EXPO’58 Tiirkiye Pavyonu

1950’11 ve 60’11 yillarda, Haluk Baysal, Melih Birsel, Utarit izgi, Tugrul Devres, Abdurrahman Hanci,
Dogan Tekeli, Sami Sisa, Orhan Sahinler ve daha bir¢ok mimarin, Kuzgun Acar, Salih Acar, Hadi
Bara, Sadi-Miifide Calik, Sevin Eti, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Atilla Galatali, Neset Giinal, Nasip Iyem,
Nuri Iyem, Oya Kocan, Ilhan Koman, Fiireya Koral, Sadi Ozis, Mustafa Plevneli, Jale Yilmabasar gibi
basarili sanatgilarla ortak g¢alismalart Tiirkiye’deki mimar-sanat¢i isbirliginin onemli Grnekleri
olmustur (Izgi, 1999, s. 219).

Bu dénemde mimar-sanatg1 igbirliginde iiretilen islerin oteller, ishanlari, sinemalar, apartmanlar, garsilar
hatta fabrikalar iizerinde ele alindig1 gériilmiistiir. Istanbul’da Bedri Rahmi’den Kuzgun Acar’a kadar
pek cok sanatciyr tasarima dahil eden Divan Oteli, Manifaturacilar Carsis1 ve Vakko Fabrikasi dikkat
¢ekici orneklerden olmustur. Tiim bu 6rneklerde sanatin mimarlikla iligkisi, mimarliga eklenen bir siis ya
da bezeme olarak degil, tasarim siirecinin bir par¢asi olarak ele alinmustir.

Mimar Abdurrahman Hanci’nin yenileme siirecinde bulundugu Divan Oteli’nde de donemin sanat-
mimarlik birlikteligi, yapiin bir¢ok sanat eserini igermesini planlayan bir anlayisla ele alinmigtir. Divan
Oteli yenileme projesi, birgok farkli daldaki sanatg¢inin isini biraraya getiren 6nemli bir denemenin
oldugu goriilmiistiir (Hanci, 2008, s. 71). Fiireya Koral’m seramik panosu ve ilhan Koman’in bronz
heykeli Divan Oteli’nde 6ne ¢ikan 6nemli sanat islerinden olmustur (Banct, 2009; Yavuz, 2015a). (Sekil

Sekil 3: Fiireya Koral’in Istanbul Divan Oteli Pastanesi i¢in gerceklestirdigi ‘Kuslar’ isimli seramik pano
(1968) ve otelin giris boliimiindeki [Than Koman imzali heykel (URL3)

Yalnizca ofis, ¢arsi, otel yapilarinda degil, miistakil konutlar ve apartman yapilarinda da sanat-mimarlik
birlikteligine ait ornekler de iiretilmistir. Istanbul Levent Mahallesi icin donemin iinlii sanatcilari
tarafindan tasarlanan panolar, donemin hem soyut hem figiiratif dilini barindirmasi agisindan oldukga
onemli olmustur. Bu apartmanlar mahalledeki diger konutlardan ayrismis ve yapinin temsilini
doniistiirlip degistirmistir. Yapilarin cephelerindeki mozaik panolar dénemin 6nemli sanat¢ilari, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk, Ferruh Basaga, Sabri Berkel, Erciiment Kalmik ve Eren Eyiiboglu
tarafindan yapilmustir ancak giiniimiize kadar pek azi korunabilmistir (Tulum, Mim.- Sanat Iliskisi:
Levent Mah.ve Marmara Apt. Orn.). (Sekil 4)

Sekil 4: 4. Levent binalarmin diger Levent binalarindan ayiran mozaik panolarla kapli cepheleri (URL 4)

Mimarlik ve sanat sentezi agisindan Haluk Baysal ve Melih Birsel tarafindan tasarlanan Merter’deki
Vakko Kumag Fabrikasi ayr1 bir nem tasimaktadir. Bir liretim yapis1 olmasina karsilik, bu yap1 degerli
birgok sanatgimin eserini biinyesinde barindiriyor olmasi ve sanat eserlerini projeye dahil etme
diisiincesinin tasarimin baglangicindan itibaren var olmasi agisindan donemin diger iiretim yapilarindan
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farklilagsmig ve uluslararast modernist egilimin Tiirkiye’deki en énemli ve en giizel 6rneklerinden biri
olarak gosterilmistir (Cengizkan, 2007). (Sekil 5)

Resim 5: Vakko Fabrikasi'nda Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sadi Calik, Jale Yilmabasar, Mustafa Plevneli gibi dnemli
isimlerin de aralarinda bulundugu 14 sanat¢imin 6zgiin eserleri bulunmaktadir. (URL 5)

Fabrika yapisinda, basit biitce hesaplarinin 6tesine gegmis bir kapitalizm ideali, steril modernizmi agmis
bir mimarlik anlayisiyla bulusmus, ¢alisma mekanlarma pozitif bir etki katmak amaglanmstir (Kagel,
2007).

Bir diger sanat-mimarlik isbirligine drnek olan dnemli bir dénem yapisi, Istanbul Manifaturacilar Carsis
(IMC) yapis1 olmustur. Oyle ki IMC binasinda heykeltras Kuzgun Acar tarafindan tasarlanan rolyef,
binanin sembolii olmus ve onunla birlikte algilanir hale gelmistir. Mimari tasarimin daha ilk
asamalarinda sanat eserinin yeri planlanmistir (Tekeli’den aktaran Yavuz, 2017, dipnot) ve bu ¢arsi
kompleksine sanat eserlerinin dahil edilmesi Kuzgun Acar’in galismast ile smirli kalmamus, yapi, giris
boliimlerine konumlandirilmig farkli eserleri de barmdirmistir (Yavuz, 2017, para 18.). Kuzgun Acar’in
metal rolyefinin yanisira IMC’deki diger sanat isleri; Sadi Diren ve Fiireya Koral’in seramik panolari,
Eren Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Nedim Giinsiir’'un mozaik panolari, Yavuz Gorey’in heykeli ve Ali
Teoman Germaner’in bas rolyefi olmustur.(Sekil 6)
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Sekil 6: istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC)’de yer alan sanat isleri. Sanatcilar: Kuzgun Acar, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu,Nedim Giinsiir, Ali Teoman Germaner, Yavuz Gorey (URL 6)

Bu donemde agirlikli olarak mozaik, seramik duvar panosu, duvar resmi, heykel gibi 6zgiin sanat
eserlerinin mimaride kullanimi dikkat ¢ekerken; duvar kagidi, perde kumaslar1 da sanatcilar tarafindan
tasarlannis ve kullanilnustir. Mimarlik ve sanat birlikteligine dair eserler agirlikli olarak Istanbul,
Ankara ve Izmir’de uygulama alam bulmustur. Batili uygulamalarin salt modernist tutumunun aksine,
Tirkiye’deki mimarlik- sanat isbirliginde evrensel ile yerel arasinda bir anlayis izlenmistir. Burada
modern ve evrensel olan mimari yapidir. Evrensellesmis yapiya, yerel ve folklorik 6geler igeren mozaik,
duvar resmi, kabartma gibi sanat eserleri entegre edilmistir (Yavuz, 2008). Hitit rélyefleri,haly/ kilim
motifleri, halk danslar1 ve yoresel kiyafetler ulusal kimligin temsiliyeti i¢in bir arag olarak kullanilmigtir.

BRUKSEL EXPO’58 TURKIYE PAVYONU

EXPO’58 II. Diinya Savasi’ndan sonra gergeklestirilmis ilk énemli Diinya Fuari olmustur. Briiksel
Uluslararas1 EXPO Sergisi, ‘Daha Insani bir Diinya I¢in Gelisim’,‘Atom Caginin Fuar1® olarak anilnus
ve ‘diinyaya insanligin1 geri vermek’ temasi gercevesinde, ‘gelisim’ ve ‘insanoglu’ (Altun, 2000, s.74)
anahtar sozciikleri lizerine kurulmustur. Fuardaki iilke pavyonlarininin tercihi rasyonalist ve modern bir
cizgide gergeklesmistir. Serginin ayni zamanda sembolii olan atomium striiktiirii ve Le Corbusier’nin
teknolojik donatilarla insa ettigi Philips Pavyonu dikkat c¢eken yenilikler olarak gbze c¢arpmustir.
Madran’a (2000, s.75) gore sergi, Uluslararasi Stil’i baslatan ve diinya mimarligina yayilmasini saglayan
fuar olarak kabul edilmistir.

Serginin genel mimarisinde agirlikli olarak donemin egilimlerine yonelik bi¢im, mekén ve striiktiir
arayislar1 dikkati ¢ekmistir. Parabolik formlar, asma, gerilimli membranlar, asal geometrik formlarin
kullanimi, ugan konsol sagaklar, striiktiiriin okutulmasi, ¢elik striiktiir ile camin birlikteligi ve seffaflik 6n
planda olmustur (Altun, 2000, s.76). (Sekil 7)
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Sekil 7: Expo’58 Briiksel Diinya Sergisinden 6rnekler. (Soldaki resim fuarin sembolii Atomium ve sagdaki
resimde sergide en ¢ok ilgi ¢eken pavyonlardan biri olan, Le Corbusier tarafindan Philips sirketi i¢in tasarlanan
hiperbolik paraboloid formundaki Philips Pavyonu goriilmektedir). (URL 7)

Expo’58 Tiirkiye Pavyonu’'nun da benzer anlayisla ele alinmig, ancak sanat ve mimarlik iliskisine
bakildiginda, ulusal kimligi yansitan 6geleriyle, diger fuar yapilarindan farklilastigi goriilmiistiir. Gerek
striiktiir se¢imi, planimetrisi ve kiitle estetigi ile Mies Van der Rohe etkileri tasiyan Briiksel Tiirkiye
Pavyonu, (Sayar, 2004) iilkedeki mimari ¢agdaslasmanin géstergesi olmustur. Yeni kusak mimarlarin
uluslararasi platformdaki ilk biiyiik ¢aligsmasi oldugu igin pek ¢ok agidan 6nemli ve ayricalikli bir yere

:
i

AT e

4 .

< 5§ ; it

Usmuml vaziyet plis

Sekil 8: Uluslararasi Usliibun etkisini tagiyan Expo’58 Tiirk Pavyonu plan ve perspektifleri. (URL 8)

Yapi, 1956 yilinda Dis Isleri Bakanlig1 tarafindan agilan yarisma sonucunda, birinciligi elde eden Utarit
Izgi, Muhlis Tiirkmen, ilhan Tiiregiin ve Hamdi Sensoy tarafindan tasarlanmistir. Tiirk Pavyonu,
yaklasik 625m2 kapali alana sahip sergi salonu ve yaklasik 150 m2 taban alanina sahip restoran-Tiirk
Kahvehanesi’nin olusturdugu iki kiitle, bunlar1 birlestiren dekoratif pano-duvar ve u¢ kismindaki
heykeltras Ilhan Koman tarafindan tasarlanan heykelden olusmustur. iki prizmatik kiitleyi birlestiren ve
ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun gergeklestirdigi mozaiklerle kapli 50 metrelik pano duvar ayni
zamanda 6n bahgeyi ve arka bahgede yer alan agik sergileme boliimiinii de sinirlandirmaktadir. Duvarin
oniinde ‘fiskiyeli siis havuzu’, arka bahgede hediyelik satig standlar1 yer almaktadir (Altun, 2000; Yavuz,
2008; Zelef, 2003). (Sekil 9)
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Sekil 9: Briiksel Expo’58 Tiirkiye Pavyonu ‘nun (1958), Mimarlar1 izgi, Tiirkmen, Sensoy, Tiiregiin ile birlikte
maket iizerinde pavyon hakkinda bilgi verirken goriilmektedir (URL 9).

Belcikal1 bir ingaat firmasi tarafindan uygulamasi gerceklestirilen yapida, gelik karkas sistem, modiiler
bdlmeler ve prefabrike yapi elemanlar1 kullamlmistir. Yapildigi yillarda Tiirkiye i¢in yeni bir sistem
olan, prefabrike yapim sistemi, pavyonunun Tirkiye’de kurulabilmesine olanak saglayan, sokiiliip
takilabilir olma durumu dikkate alinarak tercih edilmistir. Celik konstriiksiyon {icer metre araliklarla
olusturulmustur. Sergi salonunu iceren yapida cam kullanilirken, alt kat1 Tiirk Kahvesi, iist kat1 restoran

olarak diizenlenen diger yapida ise cam elemanlara ahsap paneller eslik etmistir (Tanyeli, 1997). (Sekil
10)

- o Y AAS r e~

Sekil 10: Prefabrik elemanlardan olusan Briiksel Expo’58 Tiirkiye Pavyonu yapim asamasindayken. (URL 10)

Yapmm planimetrisinde modern etkiler gozetilirken, ahsap panellerin olusturdugu pano, hareketli
dogramalar ve panjurlar, v.b. bir¢cok detay yapiyi, yerelin modern ifadesi olarak yer almustir (Erkol,
2009; Briiksel’B. Sergisi Tiirk Pavyonu, $.63-68). (Sekil 11)
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Sekil 11: Uluslararasi Briiksel Sergisi Tiirkiye Pavyonu; Mimarlar: Utarit izgi, Muhlis Tiirkmen, Hamdi Sensoy
ve Ilhan Tiiregiin; Briiksel, 1958. (URL11)

Bozdogan (2006, s. 64), pavyonun yapr ve stilindeki ¢agdas mimari referanslara ragmen, bicim ve
malzeme agisindan bakildiginda, genellikle bir Osmanly/Tiirk evini andirmig oldugunu vurgulamistir.
Kortan (1971), 1950°li yillarda eksikligi hissedilen bdlgesel ruh ve kisisellik niteliklerinin, bir Diinya
Fuarinda yer almas1 gerektigi diisiincesinin ve ‘ulusallik’ endisesinin bu yapida kendini ahsap kafesler ve
dekoratif panolar gibi 6gelerin yapiya entegre edilmesi yoluyla gosterdigini belirtmistir ( Kortan’dan
aktaran Altun, 2000). (Sekil 12)

] T

Sekil 12: Pavyonun sergi i¢ mekanindan ve ahgap kafeslerin yer aldig1 lokanta-Tiirk kahvehanesi bolimiinden
goriiniisi. (URL 12)

Briiksel Expo ’58 Tiirkiye Pavyonu, Sanatlar Sentezi fikrinin pavyon mimarisinde uygulamasi agisindan
onemli bir ornegini teskil etmistir. Sanat¢ilarin ve eserlerinin, 6zellikle mozaik duvarin ve pilonun,
pavyonun tasariminda ¢ok merkezi roller stlendikleri goriilmiistiir (Banci, 2009; Zelef, 2003).
Pavyonun 6niinde yer alan flhan Koman’in metal heykeli yapmin fuar icindeki konumunu vurgulama
amaciyla yerlestirilmis, ayn1 zamanda yapimin yatay diisey dengesini olusturmaktadir. Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun Expo’da 0diil alan mozaikleriyle bezeli duvar panosu ise bir bagla¢ gorevindedir
(Uluslararasi Briiksel Sergisi Tiirkiye Pavyonu, 1997).

Bozdogan'a (2006) gore, ‘Pavyonun bozulmamis modernist estetigi’ sadece Expo'daki diger Batili
olmayan pavyonlardan degil, ayn1 zamanda daha onceki uluslararasi fuarlardaki Tiirkiye pavyonlarmdan
da farklilagmistir (Banci, 2009; Zelef, 2003). Tanyeli (1998), 1950’lerde pavyonun Uluslararas: Stil’i
benimseyen ancak, onceki donemin planlama disiplinlerini yalin ayrintilarla uygulayan cekingen
modernizmlerine karsilik, Briiksel Pavyonu'nu -Biiyiikkada Anadolu Kuliibii ile birlikte- Tiirkiye’de
gercekten modernist bir yaklagimla ve tavizsiz bir tasarimla insa edilmis ilk 6rneklerden biri olarak
gostermektedir (Altun, 2000). Bozdogan (2006), Tiirk Modernizmin Kayip Simgesi: Briiksel'deki Expo
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'58 Pavyonu’ baglikli makalesinde Expo Tiirkiye Pavyonu’nun 1950'lerde ‘Tiirkiye'nin Bat1 Kuliibiine
kabulii’ konusuna isaret etmistir.

Donemin Tiirkiye’sinde her ne kadar somut bir kimlik arayisi gézlenmemekte ise de bir sergi yapisi
olmasi sebebiyle, bu yap1 ana fikrinde Tiirkiye’nin tanmitimi arzusunu igermektedir. Yapinin
tasarimeilarindan Utarit Izgi®, Tiirkiye’nin kuvvetli yonii olarak gordiigii sanatsal kiiltiiriinii 6n plana
cikartmak amaciyla, pavyonun kurgulanmasinda mimarinin ve plastik sanatlarin sentezini gerceklestiren
cagdas bir yap1 ortaya koyduk’ diyerek, ‘sanatlarin sentezi’ni tema olarak segtiklerini belirtmistir
(Madran, 2000 ). (Sekil 13)

Sekil 13: Sanatlarin Sentezi: Bedri Rahmi ve 1958 Expo Briiksel Tiirkiye Pavyonu’ndaki Mozaik Duvari. (URL
13)

Mozaik duvari yapida o denli baskindir ki, yapinin mimarlarindan Utarit izgi; ‘O binada sanat
yapitlarini, 6zellikle Bedri’nin katkilarini kaldir, neredeyse bina kalmiyor. Yani sadece bir sanat eserinin
bir duvara asilmasi degil sorun. Sanatla birlikte mimarinin ayni anda ele alinmasi ve mimari
elemanlardan kimilerinin sanatsal yap1 tasimasi ¢ok 6nemli’ diyerek, sanat- mimarlik igbirliginde sanatin
yapiya sagladigi katkiy1 ifade etmistir (Madran, 2000’ dan aktaran Banci, 2009). (Sekil 14,15)

7

Sekil 14: Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun tasarimda ¢ok merkezi bir rol iistlendigi, agik sergi alanin1 tanimlayan
mozaik duvari. (URL 14)

4 Yapmin mimarlarindan U. Tzgi (1996), “Ilk yillar modern mimariyi, o gegmisi red edisine ragmen tiim katilig: ile kabullendik. Sonradan kendi
kiiltiirimiizden gelen mimari 6gelerin 6ziine inerek modern mimari ile bir senteze gitmeyi denedik. Buna en yakin ornek 1958 Briiksel
Sergisi’nde uyguladigimiz Tirk Pavyonu’dur. Bu proje tetkik edildiginde sergi salonunun Mies van der Rohe anlayisinda ¢elik malzeme ile
uygulanmig bir dikdortgen mekan oldugu cephe oranlarinin ise Osmanli-Tiirk Mimarisi oranlar tagidigr goriiliir. Akilcl, saglam, sihhatli, dengeli,
modern, ¢agdas, ilerici mimarinin prensiplerini tastyan bir yap: olmasina ragmen gelenckselin 6ziinii hissettiren duygulu bir yanini da
gorebilirsiniz’ agiklamasini yaparak Tiirk pavyonunun mimari ele alimis1 hakkinda bilgiler vermistir.
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Sekil 15: 1958 Expo Briiksel Tiirkiye Pavyonu’nda, Eren Eyiiboglu ve 12 asistaniyla birlikte ¢alisan Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun bir y1l i¢inde bitirdigi ve tasarimda stilize Tiirk kiiltiir motifleri kullandig1 mozaik duvari. (URL 15)

Expo’58 Tiirkiye Pavyonu’ndaki sanat ve mimarlik isbirligi yalnizca Eyiiboglu’nun mozaik duvari ile
stnirl kalmamus, Ilhan Koman’in miihendis Ketoff'un yardimiyla ¢elik borulardan tasarladig: yaklasik 30
metre yiiksekligindeki pilonu da yapinin tasariminda onemli bir sanat-mimarlik iligkisini tistlenmistir.
(Sekil 16)

510
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Sekil 16: Hem sanatsal hem de islevsel bir rol iistlenen pilon, pavyon'un uzaktan algilanmasini saglamistir. (URL
16)

Sergi yapisi, mozaik duvar ve pilonun disinda, bir¢ok sanat¢inin eserini daha barindirmistir. 24x24 metre
boyutlarinda ve 8 metre yiiksekligindeki, tek bir hacim olan sergi yapismin restoran boliimiinde Sabri
Berkel'in soyut ¢alismanin ilk 6rneklerinden biri sayilan, eski hat yazisindan hareketle olusturdugu soyut
yazisal bir kompozisyonu seperasyon oOgeleri/ panelleri olarak kullanilmis ve masalarin {izerinde
kullanilan karo seramikler Namik Bayik tarafindan tasarlanmistir. Fiireya Koral’in fincan ve tepsileri ve
Bedri Rahmi’nin imzasim tasiyan perdeler sergi binasi igin 6zel olarak tasarlanip iiretilmistir. ilhan
Koman tarafindan gerceklestirilen Hitit Giinesi ilk defa sembol olarak bu fuarda kullanilmustir (izgi,
2000, 76; Tiirkmen, Sagdig, Incesu, 1997; Tiirkmen, 2008). (Sekil 17,18)
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Sekil 17: Briiksel Expo’58 Tiirkiye Pavyonu’ndaki diger sanatgilarin isleri. (Gevher Bozkurt ‘un grafitli duvarlar
ve medeniyetler panelleri, Lerzan Bengisu’nun ahsap tizerine graviirleri, Zerrin Boliikkbasi'nin heykelleri; Selva
Ebuziya’nin emaye bakir isleri; Gengay Ok¢u’nun Tiirk minyatiirlerinden esinlenerek tasarladig1 boncuklar ve

tilsimlar, kiigiik yaldizli tabaklart). (URL 17)

511

Sekil 18: ilhan Koman’in Hitit Giinesi ile ‘Medeniyetlerin Kavsagi® boliimiinden. (URL 19)

Ayrica Heykeltrag Ilhan Koman yapi icin uygulamasi Selguk Milar tarafindan yapilan, tel orgiilii
sandalyeler tasarlamistir. (Sekil 19)

Sekil 19: Briiksel EXPO’58 Tiirkiye Pavyonu’nda sergilenen Ilhan Koman ve Selguk Milar ortak isi: sandalyeler.
(URL19)
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Donemin sanat-mimarlik isbirliginin en iyi uygulamalarindan olan ve Izgi’nin (1996) pavyonun
tasariminda ve insasinda Avrupa’daki ¢izginin yakalanabilmesi igin gosterilen olaganiistii ¢abay1 ve
pavyonun bagarisin1 Ozellikle vurgulamasmna ragmen fuardan sonra Tiirkiye’ye getirilen yap,
Giilhane’de ¢iiriimeye terk edilmistir. Ilhan Koman heykeli tasima esnasinda zarar gdrmiis, Bedri Rahmi
Eyliboglu'nun bu siirecte kaybolan mozaik duvari bir gazete haberine (Bedri Rahmi’nin 52
yil.kay.duvari, 2010) gore Kibris’ta bulunmustur. Fuardan sonra, tiim bu titizlikle ele alinmms, nitelikli
sanatci-mimar igbirligi eserleri gereken ilgiyi gorememistir.

SONUC

II. Diinya Savagsi sonrasi glindeme gelen, modernizmin elestirilerine ¢6ziim olarak sunulan sanat ve
mimarlik birligi yaratma egilimi, modern olanin da yeniden degerlendirilmesine olanak saglamistir, bu
stirecte mimarlik plastik sanatlarla baglarini yeniden olusturma amacinda olmustur. Her ne kadar sanat
eserlerinin mimariye dahil edilmesi ve sanatin giinliik hayatin her alanina girmesi meselesi erken
Cumhuriyet doneminde ele alman temel kaygilardan biri olmus olsa da, uygulamada yer almasi
1950’lerden sonrasini bulmustur. Dénemin 6nemli egitim kurumlarinin, 6zellikle de Giizel Sanatlar
Akademisi’nin, sanat-mimarlik iliskisinde onemli bir kurum oldugu, mimar ve sanat¢i mezunlarin
fikirlerini gelistiren, akademi ortaminda disiplinlerarasi iiretimi tesvik eden bir rol oynadigi goriilmiistiir.
Izlenen uluslararasi politikalarin mimarlik ve sanat iliskisine de yansimasi, entegrasyonu kuvvetlendiren
bir baska neden olmustur. Caligmada da orneklerde anilmis olan, Briiksel Pavyonu tasarim siirecini
doguran, gelistiren ve uygulanmasinit miimkiin kilan sanat¢i ve mimarlar, kiiresel diisiinen ve iligki kuran
ancak yerele ait tema ve Ogeleri soyutlayan, yeni bir modern-yerel sentezi olusturma g¢abasi olan
kisilerdir. Yazida sanat-mimarlik iligskisi baglaminda incelenen Briiksel EXPO’58 Tiirkiye Pavyonu
bdyle bir bakis acis1 ve kavrayisiyla ele alinmis oldugu goriilmiistiir.

Pavyonda gergeklestirilen mimarlik- sanat iliskisinin katki ve sonuglari asagida 6zetlenmistir:

Modernist bir ¢izgide iiretilen pavyonun mimarisine eslik eden sanat iglerinde, yapinin
ulusal kimligini yansitan 6zgilin sanat islerinin, bezeme ve siisleme 6gelerinden ¢ok
tasarimin bir pargasi olarak ele alindig1 goriilmiistiir.

Pavyonun sanat-mimarlik entegrasyonu ile sadece Expo’58’deki Batili olmayan tiim
pavyonlardan degil, Tiirkiye’nin daha o©nceki yillarda katildigi uluslararasi fuar
pavyonlarindan da ¢ok daha farkli ele alindig1 goriilmiistiir.

Pavyondaki sanat-mimarlik igbirliginin bir sonucu olarak, mimarlar1 ulus-devlet
kimligini modernizmle birlikte insa etme firsatin1 yakalamislardir. Yapilarda goriilen
sanat-mimarlik igbirligi en az yapiya bi¢im verme kadar 6nemli bir konuma gelmistir.

Sanatin getirdigi ulusal kimligi temsil etme sansi nedeniyle, pavyonda 6zgiin eserlerin
meydana getirilmesi miimkiin olmustur.

Pavyonda mimar ve sanatgi, mimarlik ve sanat ayni mekanda bulusmus, birbirleri
tizerinde baski kurmadan, birbirini destekleyen bir anlayisla, ayn1 anda ele alimustir.
Pavyonda sanatin yapiya sagladigi nitelikli katki, yapinin algilanis ve kavrayiginda ¢ok
onemli bir yere sahip olmustur.

Pavyondaki sanat eserlerindeki ifade dilinin yerel referanslar (Anadolu’ya 6zgii el isleri,
hali motifleri, halk figiirlerinin stilize edilmis motifler) icermesi, Tiirkiye’nin modernist,
ama Oziinil bir sanat yapitiyla disavuran bir anlayisla {iretebildigini gostermistir. Sanatin
ayni zamanda hem iglevsel ve hem de modern bir baglamda yer alabilecegi
diistincesinin olabilecegi goriilmiistiir.

Tim bu bulgular g¢ercevesinde, bu calisma icinde anilan tiim yonleri, aktorleri,
uygulama detaylart ve malzeme Ozellikleri ¢ergevesinde Briiksel EXPO’58 Tiirkiye
Pavyonu’nun Tirk Mimarlik ve Sanat tarihi agisindan essiz bir konumda oldugu ve
donemini basariyla yansittigl sonucuna varilmigtir. Bu 6rnekten sonra bu boyutta bagka
bir ortak {iretim ortami olugsmamis ve bu 6lgekte bir iiriin ortaya ¢ikarilmamustir.

IBAD Sosyal Bilimler Detgisi, (5), Giiz/Fall 2019

512



Mimarlik ve Sanat Isbirligi: Briiksel EXPO’58 Tiirkiye Pavyonu

Sanat ve mimarlik iliskisi bugiin, Pavyon’da ele alinan anlayistan farkli bir kavrayis icermektedir.
Mimarligin kendisi bir meta ve sanat objesi halini alirken, sanat mekansallagsmakta ve mimarligin alanina
girmekte, hatta miidahale etmektedir. Ancak giliniimiizde arttk ne o Akademi’deki sanat-mimarhk
iliskisini destekleyen egitim ortami, ne de 1950’lerdeki mimarligin sanatla birlikte olmasi ve
disiplinlerarasi iiretim fikrinde olan yonetsel aktorler ve parametreler mevcuttur.

Siirekli degisen teknolojik, politik ve ekonomik konjiiktiir i¢inde ‘temsil’ ve ‘kimlik’ meselelerinin de
eskisi kadar 6nemli ve gegerli olmadig1 goriilmiistiir. Sanat ve mimarlik ayr1 ayr1 ele alinan, hazza ve ana
odaklanan, merak ve heyecan uyandiran, anlik ilgiyi ¢ceken iiretimlere dogru bir egilim gdstermektedirler.
Bugiin, mimar ve sanatgi arasindaki birlikteligin iiretim anlaminda ortaya ¢ikardigi bir sonug
bulunmamaktadir. Her ne kadar giiniimiizde sanatin ve mimarhgin sinirlarimin aslinda iyice eridigi ve
muglaklagmis oldugu goriilse de, 1950’lerde yakalanan o birarada olma ve iiretme durumu yitirilmistir.
Yine de mimarligin sanata kucak acan, onu kollayan, koruyan 6rneklerini de gérmek miimkiindiir.’

Bilgilendirme / Acknowledgement: Bu galisma, 5-7 Aralik 2018 tarihlerinde Konya Selguk Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nin diizenlemis oldugu CRAFTARCH'18 Uluslararasi Sanat Zanaat Mekan Kongresi’nde (CRAFTARCH’18,
International Art Craft Space Congress) sunulmus ve Pamukkale Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi
tarafindan 2018KRM002-394 proje numarasi ile desteklenmistir.
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