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Oz

Resimli gazeteler, 19. yuzyil baslarinda ilk o6rnekleri goérilen ve haber gorselleri olarak
illistrasyonlarin kullanildigi yayinlardir. Ayni yizyilin son geyreginde illistrasyonlarin yerini
fotograflar almistir. Bu siiregte karikatiirlerin de resimli gazetelerde haber gorselleri olarak yer
aldiklar1 ya da basgl basina resimli mizah gazetesi olarak yayimlandiklar: gériilmektedir. Bu
arastirma, 1861-1885 yillar1 arasinda italya'da Milano merkezli yayimlanan Lo Spirito Folletto adli
karikatlir gazetesinin Roma Milli K{itiphanesinde bulunan sayilarin1 kapsamakta ve Osmanli
Imparatorlugunu konu alan karikatiirleri igermektedir. Arastirmamin amaci, Osmanl
Imparatorlugu'nu konu alan karikatiirlerin imgesel olarak hangi nitelikler baglaminda tiretildigini
ve okuyucuya/izleyiciye nasil sunuldugunu ortaya koymaktir. Boylelikle Italya'nin, Osmanl
Imparatorlugu algisi gérsel metinler {izerinden tanimlanacaktir. Karikatiirler betimsel analiz
yontemine bagvurularak ¢oéziimlenecek, ikonisite (resimsellik) ve anlam aktarimi diizeyleri
(ikoniklik teorisi) baglaminda dederlendirilecektir. Aragtirmanin bulgulari, imgelerin uiretildikleri
dénemdeki gorsel anlam tiretimini ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler
iletisim, karikatlir, osmanli imparatorlugu, italya krallig, ikonisite

One gikanlar
. Imgelerin ikonisite ve anlam aktarimi diizeyleri, onlarin anlasilabilir gérsel iletigim araglar1 olmasim
saglamaktadir.
. Karikatlirler mizahi yonlerinin yam sira ikonisite diizeylerine baglh olarak, illistratif yonlerinden
dolay1 haber gérselleri olarak kullanilmiglardir.
. Osmanli Imparatorlugu ile ilgili karikatiirler, yaygin alginin aksine, italya 6zelinde Bat1 diinyasinin

Osmanli Imparatorlugu'na bakiginin "dteki”den ziyade bir “evrensel 6teki” tutarhihifi {izerine ingsa
edildigini géstermektedir.
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Abstract

[lustrated newspapers are publications that were first seen in the early 19th century. During this
period, the caricatures were included as news images in newspapers or were published as
illustrated humor newspapers on their own. This research implies the issues of the newspaper Lo
Spirito Folletto in the National Library of Rome which includes caricatures about the Ottoman
Empire. The aim of the research is to reveal the qualities of the imaginary production context of
Ottoman Empire and how they were presented to the reader/viewer according to caricatures.
Thus, Italy's perception of the Ottoman Empire will be defined through visual texts. The
caricatures will be analyzed by using the descriptive analysis method and evaluated within the
context of iconicity (pictoriality) and levels of meaning transfer (iconicity theory). The findings of
the research reveal the visual meaning production of the images in the period which they were
drawn.

Keywords
communication, caricature, ottoman empire, kingdom of italy, iconicity

Highlights
. The iconicity and meaning transfer levels of images enable them to be understandable visual mass
media.
. The caricatures have been used as news visuals due to their illustrative aspects, as well as their
humorous aspects, depending on their level of iconicity.
. The caricatures about the Ottoman Empire show that, contrary to popular perception, the Western

world's view of the Ottoman Empire, particularly in Italy, is built on the consistency of a “universal
other” rather than an “other”.
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Giris

Karikatir konu aldid: kisi, durum ya da olaylari hiciv ve ironi gibi unsurlar: kullanarak,
grotesk anlatim diliyle yansitan gizim ya da resim olarak tanimlanabilir. Buginki
anlamda karikatiirtin tarihi 19. ylizyila dayandirilsa da Ronesans'tan Antik Cag'a, hatta
tarih 6ncesi gaglara kadar tarihlenebilecek karikatlirize gizim, resim, heykel ve rélyeflerin
varligi bilinmektedir. Karikatiriin bir glizel sanatlar tirti olarak benimsenmesi, ilk olarak
16. ve 17. yuzyida tanminmis kisiler ve politikacilarla alay etmek igin dretilip
yayginlasmasiyla gergeklesmistir. Baslangigta yalnizca hiciv ve mizah odakl iiretilen
karikatiir, 19. yuzyilda Avrupa'da ve Amerika'da ortaya gikan ve yayginlasan resimli
gazetelerle, bireylere ve toplumlara daha yogun ve hizli bicimde ulagmistir. Tarihte 19.
yuzyil, I. Diinya Savasi'nin baglamasina sebep olan emperyalizm politikasi ve milliyetgilik
ideolojisi etkisinde, imparatorluklarin dagilip yerine ayni milletten ve dinden olan
halklardan olugan ulus devletlerin kuruldugu bir dénemdir. Osmanli Imparatorlugu da
iginde bulundugu siyasi ve askeri hareketlilige, imparatorlugun modernlesme girisimleri
de eklenince, Bat1 dinyasiyla yogun bir iletisim ve etkilesim igerisinde bulunmak
durumunda kalmistir. Bu dénemde Osmanli Imparatorlugu'nun sanatsal anlamda en
fazla etkilesim igerisinde oldugu Avrupa iilkesinin Italya oldugu séylenebilir.

Bu arastirma Italya'da yayimlanan resimli gazetelerdeki karikatiirler tizerinden Osmanl
Imparatorlugu imgesinin nasil tretildigi ve imparatorlugun okuyucuya/izleyiciye bu
imgeler araciligiyla nasil sunuldugunu ortaya koymay: amaglamaktadir. Boylece 19.
yizyilda Italya Krallgi'nin perspektifinden Osmanli Imparatorlugu'nun karikatiirlerle
imgesel olarak mnasil bir anlam drettigi ve bu anlamin nasil kurgulandig:
degerlendirilecektir. S6z konusu karikatiir imgeler, déneminde ve ginimiizde Osmanli
Imparatorlugu'nun farkli bir kiiltiirel bakis agisindan nasil algilandi§ini gérmesi ve farkl
toplumlarin kendilerine basgka birisinin tuttugu bir aynadan bakmalarina olanak
saglamasi agisindan da anlamlidir.

Aragtirmanin kapsami, Italya'nin siyasi birli§ini saglama girisimini hayata gegirdigi ve
gok sayida Italyan ulus devletinin birleserek Italya Kralligi'na déniistiigi, 1860-1870
yillarini igeren on yillik bir stiregle sinirlandirilmistir. Giinkd Italya Kralligi resmen 1861
yilinda kurulmus ve bu tarih itibariyle Avrupa siyasi ortaminda resmi bir aktor ve tek bir
Italyan devleti olarak yer almaya baglamistir. Dolayisiyla, uluslararas: iligkiler
baglaminda Osmanli Imparatorlugu ile iletisim ve etkilesim siirecinin saglikli
tanimlanabilmesi igin Italya'nin siyasi birligini sagladi§i dénem ve onu takip eden on yil,
arastirma evreni olarak belirlenmistir.

Arastirma dijital ortamda degil, fiziki olarak Roma sehrinde, Roma Milli Kiitiiphanesi'nde
(Biblioteca Nazionale Centrale di Roma) gergeklestirilmistir. Dolayisiyla arastirmanin
kapsamy, Lo Spirito Folletto adli resimli karikatiir gazetesinin Roma Milli Kiitiiphanesi'nde
bulunan sayilarini ve Osmanli Imparatorlugu'nu konu alan karikatiirlerini igermektedir.
Arastirmada Lo Spirito Folletto gazetesinin segilmesinin sebebi, kitliphane gazete
katalogundaki kayitlara gore, ilgili tarihlerdeki en fazla basili sayisi bulunan resimli
gazete olmasidir. Arastirmada ulasilabilecek verilerinin niceligi agisindan daha homojen
bulgulara zemin hazirlayacag: disuntldigi igin bu gazete segilmistir. Roma Milli
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Kitiphanesinde gazetenin 1861-1870 yillar1 arasindaki sayilari bulunmaktadir. Bu
saylarin tamami basilidir ve dijital kopyalari bulunmamaktadir. Ancak arastirma
sirasinda, 1862-1865 yillari ile 1867-1870 yillar: arasindaki gazetelerin fiziki durumlarinin
arastirma igin uygun olmayip restorasyon igin ayrildiklar1 kiitiphane vyetkilileri
tarafindan belirtilmistir. Bu kisitlar sebebiyle arastirmada yalmizca fiziki olarak
ulasilabilir olan 1861 ve 1866 yillarina ait gazetelere yer verilmek durumunda kalinmistir.
Karikatiirlere ait tiim baghk ve metinler, orijinal Italyanca metinlerin Tirkge
terctimeleridir. Baz: Italyanca metinlerin dogrudan bir Tirkge karsiigi olmadig igin
metinler, anlam butunligi bozulmayacak bigimde miimkiin oldugu kadar orijinale yakin
olarak Turkgelestirilmislerdir.

Arastirmanin verileri olan karikatlirlere dokiiman arastirmas: ile ulasilmis olup,
karikatiirler betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenmis, ikonisite (resimsellik) ve anlam
aktarimi diizeyleri baglaminda degerlendirilmiglerdir. Boylece Italya Krallign tarafindan
karikatiirlerle olusturulan Osmanli Imparatorlugu imgesinin iki millete ait farklhi
perspektiflerle ortaya konmasi amaglanmistir. “Dokiiman incelemesi, nitel ve nicel
arastirmalarda bagvurulan geleneksel bir veri toplama teknigidir. Dokiman kavrami,
tarihsel arsiv belgeleri, eski yazma kitaplar, mektuplar, otobiyografiler, gazeteler,
istatistikler, resmi raporlar gérsel malzemeler, filmler, nesneler vb. seyler olabilir” (Bal,
2016, s. 141). Farkli dokiman tiirleri, arastirmacilarin arastirma konusunu anlamasina,
yeni bir anlayig gelistirmesine ve arastirma problemiyle ilgili belirsizliklerin
giderilmesine yardimci olabilir (Merriam, 2023). Dokiman incelemesinde, dokimanlara
ulasmak, dokiimanlarin 6zginligini kontrol etmek, dok@imanlari anlamak, verileri
dogru analiz etmek ve dogru kullanmak 6nemlidir (Foster'dan aktaran Yildirim ve
Simsek, 2005, s. 187-188). "Dokiiman incelemesi yontemi oldukga genis cesitlilikte,
tamamen farkli ‘anlamlarin temelini olusturan benzer kalib1 arastirmay:
gerektirmektedir. Bu yontem, somut bir gorinimi, varsayilan temel bir kalibin
'doklimanyt’, ‘isareti’ veya 'yerini tutan’ bir sey olarak ele almay: gerektirir” (Garfinkel'den
aktaran Bal, 2016, s. 39). Dokiiman incelemeleri, bir metni anlamak ve kavrayarak
yorumlayabilmek igin gerekli bir veri toplama yontemi olarak degerlendirilmektedir.
Betimsel analiz ise, dokiman arastirmasi ile ulasilan verilerin agiklanmasi yéntemidir.
Gorsel metinlerin agiklanmasinda, imge ve baglam gergevesinde bir betimlemenin
yapldigi bu analiz yontemi, igerik analizi kadar derinlemesine bir ¢ozlimleme
igermemektedir. "Adim adim gergeklestirilen metinsel analiz, metin ne olursa olsun 6nce
onu tanimay:r daha sonra metnin iginde sakli kalan anlamlar:i ortaya cikarmay:
amagclamaktadir” (Cekig-Akyol ve Akyol, 2012, s. 250-251).

Arastirma kapsaminda betimlenen karikatirlerin ikonisite duzeyleri, goérsellerin
"anlagilabilirlik” boyutunu ifade etmektedir. Imgelerin ikonisite ve anlam aktarimi
dizeyleri; kimeleme analizlerinde kullanilan diislik, orta ve ylksek olmak iizere ig
asamali bir Olgek tUzerinden degerlendirilecektir. Boylelikle arastirma verileri,
ikonisite/ikoniklik teorisi gergevesinde, hem imgelerin anlasilabilirligini ifade eden
ikonisite dizeylerini hem de bu imgelerle nasil bir anlam tretildigini ve bu anlamin
okuyucuya/izleyiciye nasil ulasabilecegini ifade eden anlam aktarimlarini ortaya
koyacaktir.
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Resimlerin incelenmesi ve degerlendirilmesinde hareket noktasi olarak alinan
amag ve kriterlere gére farkh teknikler kullanilmaktadir. fkonisite diizeyi de
bu tekniklerden biridir. Ikonisite, resmin temsil etti§i objeye benzerlik
diizeyine paralel olarak artmaktadir. Iimgesel mesajlarin ikonisite orani, yazili
metinlerin anlagilabilirlik diizeyine karsilik gelmektedir (Moles'den aktaran
Bilgin, 2014, s. 161).

Verilerin analizi sonucunda ulagilan bulgular, siyasi birli§ini saglayan Italya Kralligi'nin
19. yuzyildaki Osmanl Imparatorlugu algisim1 géstermekle birlikte, tarihsel imgelerin
Urettigi gorme bigimlerini de ortaya koymaktadir. Karikatiirler, oncelikle birer
imgedirler. Dolayisiyla arastirma, imge hakkindaki boélimle baglamaktadir. Bolimde,
imge ve imgenin ikonisite dizeyinin ne olduguna ve anlami nasil insa ettigine iligkin bilgi
verilmis, medyada imge kullaniminin ve anlam duretiminin dinamikleri ortaya
konmustur. Bolimde ayni zamanda arastirma yontemine iliskin yapilan literatiir
taramasi da yer almaktadir. Arastirma, karikatlir tarihine 1sik tutmay: amaglayan
karikatir tarihi bolumt ile devam etmektedir. Karikatiirlerin anlasilmasi ve
betimlemelerinin saglikhi bir sekilde yapilabilmesi agisindan tarihsel siiregle ilgili bilgi
vermek anlamlidir.

Lo Spirito Folletto gazetesindeki karikatiirlerin ¢éziimlendigi ve verilerin analiz edildigi
siradaki bolim ise aragtirmanin bulgularini igermektedir. Arastirma igin gergeklestirilen
literatiir taramasinda, Avrupa'da; Almanya, Fransa ve Ingiltere hatta Rusya gibi farkli
tlkelerin basin tarihinden karikatiirlerin derlendigi akademik galisma ve yayinlara
ulagilmis olup, Italya'da bu konuda ve bu dénemde herhangi bir aragtirma yapilmadigi
goérilmustiir. Aragtirma, Italya'da yayimlanan Osmanl karikatiirlerini konu alan ve
literatirde ilk kez yer alacak olan 6zgin bir calisma olmasindan dolay: diger
calismalardan ayrilmaktadir. Italya'da yapilan farkli bir tarihsel déneme, imge genelinde
odaklanan arastirma ve yayinlar ise yine yazar tarafindan gergeklestirilmistir. Aragtirma,
bulgularin degerlendirildigi ve yorumlandigi sonug boélimiyle tamamlanmaktadir.

Imge, ikonisite ve anlam

Imge, yaygin anlayigla gériintii ya da gériiniim anlamlarina gelmektedir. Latince kékenli,
imago sézciigiinden tiretilmistir. Oz gekilde “taklit”, “kopya”, "dykiinme” anlamlarina
karsilik gelen imge, zaman iginde anlamsal olarak genislemis; "bireyin zihninde beliren
resim, kavram, fikir, izlenim" olarak kavramsallastirilmigtir (Giltekin, 2023, 23 Ekim).
Imgeler 19. ylizyila kadar, gogunlukla yansitma/taklit kurami (mimesis) baglaminda
uretilmislerdir. “Dogada gortlen tim varliklarin, olduklar: gibi gértindikleri sekilleriyle
tasvir edilmesine dayanan bu yaklasim, 19. ylizyila gelindiginde imgenin artik maddesel
olmaktan gikarak, anliksal yagsamin bir pargasi olmasiyla degismistir” (Isildak, 2008, s.
66). Imgelerin ilk tiretilme amacinin, fiziksel olarak bir ortamda bulunmayan seylerin
hatirlatilmas1 ya da zihinde canlandirmas: oldugu diisiintilmektedir. Imgesel kuram
calismalariyla, "imgenin zamanla canlandirdig: seyden daha kalici oldugu ve bir nesnenin
ya da kisinin bir zamanlar nasil gorindigini -béylece konunun eskiden bagkalarinca
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nasil gorindiguni de- anlattifn anlasilmigtir” (Berger, 1999, s. 10). Cunkidl imgeler
tarihsel, ktltirel ve toplumsal baglamlarla sekillenmektedirler (Bayav, 2009).

Imgeler bir bakig agisinin {irtiniidiirler. Diinyaya kars1 bakigin sonuglaridirlar.

]

Diger taraftan kitle kiltirinde imgelerin iirettigi bakis agilary, “ideolojiler’
adi altinda belli dinya goériiglerinin derece derece degisen sekilde sunulmasini
saglamaktadir. Burada sorunlu olan bakis agilarinin neleri digladig: ve nelere
nasil bakilmas: gerektigini belirleme giiciinii elinde tuttugudur (Umer, 2017,
s.1539).

“Imgeler, temsil kavramini hayata gegiren birer iz ya da kod olarak degerlendirilebilirler
ve okuyucuyu/izleyiciyi yorumlarinin anlamini ortaya gikarmanin anahtar: olan sosyo-
tarihsel gercekligin goruntiilerini aramaya zorlarlar -tipk: yorumun onlarin 6neminin
anahtar1 olmasi gibi-" (Buck-Morss, 1989, s. x). Imgelerin iiretimini sanat baglami iginde
distntrken, "sanatin her zaman hamiler, sanatgilar ve izleyicilerin mutluluk ve uyum
iginde birlikte oldugu ortamlarda ortaya gikmadigini unutmamak gerekmektedir. Isin
iginde gogu zaman farkli ve birbirine karsit niyetler, tepkiler ve yorumlar bulunmaktadir”
(D'Alleva, 2015, s. 69). Sanatsal tiretimlerin karikatiirler 6zelinde ele alindiginda, 6zellikle
uluslararasi mesaj igeren arastirmalar kapsaminda, séylemlerinin tek bir noktay: isaret
edemeyecedi agiktir. Imgelerin kisi ve toplumlar igin farkli anlamlari olabilir ve bunlar
zamanla degigkenlik gosterebilir. Imgelerin anlamlandirilmas: ve gérsel kiiltiir olarak
alimlanmasi, sadece bireysel ve toplumsal baglamda degil ayn1 zamanda yayimlandiklari
kitle iletisim araglari 6zelinde de degerlendirilmelidir.

Medyatik bir bakis agisindan, anlam her zaman ve nihai olarak maddi bir medya
irtintinden gelen duyusal girdiye dayanmaktadir (Ellestrém, 2017, 29 Temmuz). "ifade ve
sanat degeri bakimindan farklilagsan imgesel mesajlar, bazen tek baslarina fakat genellikle
yaziyla veya sozle birlikte (bi-media) bulunmaktadirlar” (Bilgin, 2014, s. 161). Sanat ve
imgesel mesajlarin kitle iletisim araglari ile baglantisi s6z konusu oldugunda akla gelen
ilk kavramlar; siyaset, siyasi karikatlrler ve ona bagl olarak da propaganda olmaktadir.
Ancak sosyal, siyasi ya da askeri etkisi géz 6nlinde bulunduruldugunda “propaganda
sozcugu etkileme, sindirme ve yaniltma yontemlerini igeren olumsuz bir izlenim
yaratmaktadir. Sanat fikri ise birgoklari igin hakikate, giizellige ve 6zgirlige ulasmay:
amaglayan bir etkinlik alanini ifade etmektedir” (Clark, 2023, s. 11). Cogunlukla olumsuz
bir anlam atfedilen ve karikatlir sanatina sikga bagvuran propaganda, tarih boyunca
yalnizca Kkitleleri etkilemek ve yonlendirmek amaciyla dedil ayni zamanda kitlelerin
glven ve iyi niyetini kazanabilmek igin, halkla iligkiler yoniiyle de sikga bagvurulan bir
yontem olmustur.

Propagandada kullanilan modern tasarimlarin kigkirttii tartigmalarin

Otesinde, sanatin politika igin kullanilmasinin uzun ve koklii bir gegmisi

vardir. Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hitkimdarlar:

sanat1 anitsal olarak iktidarlarinin altini gizmek, zaferlerini yiiceltmek ya da

dismanlarina gézdag: vermek, kara galmak amaciyla kullanmislardir (Clark,
2023, s. 15).

Bu anlamda siyasi karikatiirlerin gorsel temsilleri, "imgelerin genellikle temsil ettikleri
seye benzedigi, ancak ayni zamanda son derece foto gergekgiden sematik veya
karikatiirizeye kadar uzanan bir dlgekte karakterize edilebildigi goz oniine alindiginda,
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ikoniklik ve sistematiklik arasindaki dengeye bakmak icin ideal bir yerdir” (Kendall,
Raffaelli, Todd, Kingstone ve Cohn, 2020, s. 2). Ikonisite ya da ikoniklik teorisi, "bir igsaretin
iki yénii arasindaki benzerlik veya benzerlik iligkisidir: Bigimi ve anlamu. Ikonikligin zitt1
keyfiliktir” (Oxford Bibliographies, 2024). Karikattrlerin ikonisite dizeyleri, onlarin
anlasilabilirliklerini ve durettikleri anlami ortaya koymasi agisindan onemlidir.
"Resimlerin en basmakalip ikonikligi bile anlaml temsiller olusturmak igin etkilesime
giren geleneksel bigimleri icermektedir” (Szawerna ve Cohn, 2023, s. 1). Bu nedenle
gizimler ve gorsel imgeler genellikle temsil ettikleri seye benzediginden, ikonikligi
incelemek igin ideal bir ifade bigimidir. Yine de "gorsel tasvirler, bu tur temsillerin
'gergekei’ benzerligi temsil etme derecesinde, oldukga sematik ve karikatiirize olandan
foto gergekgiye kadar degisebilir” (McCloud'dan aktaran Kendall vd., 2020, s. 3). Ikonisite
terimi, ilahi olami taklit eden benzerlik anlamina gelen Yunanca eikén kelimesinden
tiremistir. "Modern kullanimda ikon terimi, genellikle ‘simge’ ile birbirinin yerine
kullanilan yamiltic1 bir anlam tasir. Ingiliz teorisyen Michael Herzfeld'in ikonik terimini
kullanmasi, benzerlikle bir ilgisi olan orijinal anlamindan kaynaklanmaktadir”
(Herzfeld'den aktaran Kaya, Rottmann, Gokalp-Aras ve Sahin-Menciitek, 2021, s. 136).

"Gorsel ikoniklik” teriminin higbir sekilde totolojik olmadid gercedi, gorsellik

ve ikoniklik siklikla baglantili olsa da yeterince vurgulanamaz. Medyada

anlam Uretiminin rafine bir gekilde anlagilmasi, duyusal ve semiyotik arasinda

bir ayrim gerektirir. Benzerlik tarafindan Gretilen anlam olarak anlagilan

ikoniklik, 6nemli bir semiyotik moddur ve kesinlikle gorselle sinirh degildir
(Ellestrém, 2017, 29 Temmuz).

Akilda kalici, 6zgtn ve ikonik anlatim diline sahip imgeleri ve destekleyici metinleri ile
karikatiirler, tretildikleri dénemlerde toplumsal pratiklerin insa edilmesine zemin
hazirlamaktadirlar. Arastirma kapsamindaki karikatirler de gerek tarihte gerekse
gliniimiizde, Osmanli ve Italya’nmin toplumsal pratiklerinden ve gegmisten gelen
aligkanliklarindan kapsamli ve genis bir bilgi sunarak giniimizde bu pratikleri yeniden
insa etmektedirler.

Karikatiir tarihi

Etimolojik olarak “yiiklemek" anlamina gelen Italyanca caricare sézciigiinden tiireyen
karikatiir; "resmettigi betileri, 6zellikle de insan betilerini, glilinglestirme, yerme ya da
elestirme amaciyla baskalasima veya deformasyona ugratan resimsel yapit ve bu
anlayigla galisan bir sanat dalidir” (S6zen ve Tanyeli, 2010, s. 159). Gunlik hayatin en
kiigik sahnesini ve bir durumun 6zint ifade eden karikatiir (Topuz, 1986), cizgiler
araciligiyla gizgiler Gizerinde mizah yapma sanatidir (Senyapili, 2003). Buginki anlamda
bir karikatiir anlayisindan soz edilemese de Orta Cag'da tezhipli el yazmalarinin
koselerine veya kitap kapaklarindaki ekslibrislere yaratik benzeri biyomorfik hayvanlar
cizen sanatcgilarin ilk karikatiiristler oldugu ileri stirtilebilir.

15. ve 16. yuzyular, ilk karikatiir Ornekleri olarak kabul edilebilecek eskizlerin ve
resimlerin yapilmasi agisindan 6ne gikmaktadir. Mitkemmel dogal temsile ulasilan sanat
doénemini ifade eden Yiiksek Ronesans ve bu donemin sanatgilarindan Flaman ressam
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Hieronymus Bosch'un (1450-1516) Orta Cag'daki el yazmasi kitaplarda yer alan
gizimlerden etkilendigi ve resimlerinde fantastik ve grotesk imgeler kullandig:
bilinmektedir (Fischer, 2023). Italyan sanatci Giuseppe Arcimboldo (1527-1593), sebze,
meyve, bitki, gigek, tencere, tava vb. figiirleri kullanarak imparatorlarin ve krallarin bir
dizi burlesk portresini ¢izdigi igin 6zglin bir karikatiirist olarak degerlendirilmektedir
(Kriegeskorte ve Arcimboldi, 1994). Yine Italyan heykeltirag Bernini (1598-1680), hem
kendisiyle hem de arkadaslariyla alay etmek igin eglenceli portreler ¢izmis ve bir
karakterin yalnizca birkag kalem darbesiyle yakalanabilecegini yazmistir. Her ne kadar
Italya'da Leonardo da Vinci (1452-1519), Flandra'da Pieter Bruegel (1525-1569) ve diger
cagdaslar1 grotesk insan portreleri gizse de bu abartili resimler sonraki ylizyil boyunca
yalnizca bir sanat formu olarak kalmistir. “16. ytizyilin {inli Italyan ressamlar: Annibale
Carracci (1560-1609) ve kardegi Agostino Carraccinin (1557-1602) soylu smifin ve
kilisenin siparis verdigi gok figlirlii, yorucu tablolar: tretirlerken dinlenme aralarinda
yardimc: ressamlarla birlikte yaptiklari gtaldirtct gizimlerin” (Poroy, 2004, s. 111)
karikatiirtin bir sanat formu haline gelmesinde etkili oldugu séylenebilir.

17. yuzyilda, Italyan ve Flaman sanatgilarin grotesk resim anlayisi ve karikatiirize
gizimlerinin Londra'ya ulasmasiyla karikatiir sanati resmen hayata gegmistir. Halk
tarafindan benimsenen yeni resim anlayisiyla, 18. ylizyildan itibaren hiciv karikatiirleri
ingiltere, Fransa ve Amerika'da poptler olmaya baglamigtir. William Hogarth (1697-1764),
abartili karikatiir tarz portreler tireten ilk Ingiliz sanatgilardandir ve zaman igerisinde
sanatcinin gizimleri, hiciv dergilerinde ve gazetelerinde yer almaya baglamigtir (National

Gallery, ). 18. yluzyilin en 6nemli toplumsal gelismesi olan Sanayi Devrimi ile

demiryolu tagimaciliinin yayginlasmasi, kitle iletisim araglarinin giderek biiyliyen bir
izleyici kitlesine daha hizli ve genis c¢apta dagitilabilmesini saglamis, boylelikle

karikatiirler toplumlara daha hizli bigimde ulasabilmistir.

19. yuzyilda Avrupa'da ve Amerika'da ilk ornekleri basilan ve hizla yayilan resimli
gazeteler, haber gorselleri olarak baslangigta illistrasyon sonra teknik gelismelerin
etkisiyle fotograf kullanan, yazili ve gorsel unsurlar: bir arada sunan gazete tiirleridir.
Resimli gazetelerin yayginlasmasiyla birlikte karikatiir, illiistrasyonla birlikte ya da
yalnizca "Resimli Mizah Gazetesi” adiyla haber gorseli olarak da kitlelere ulagmistir.
Boylelikle dénemin basin diinyasi gorsel metinlerle hareketli gegen giindemle ilgili bilgi
aktarimi yapmislardir. Bu donemde Fransa'da yayimlanan ve monarsi karsit: haftalik La
Caricature* dergisindeki siyasi karikatiirleri sebebiyle ressam Honoré Daumier (1808-
1879), hapis cezasina garptirilmig ve Fransiz yetkililer, basta siyasi karikatiirler olmak
tizere halki kigkirtan tiim sanat tiirlerini yasaklamistir. Ingiltere'de yayimlanan Punch?
ise karikatiir tarihinin en 6nemli dergisidir.

20. yuzyilda, I. ve II. Dlinya Savaglarimi takip eden yillarda, gazete ve diger streli

1 1830-1843 yillar1 arasinda yayimlanan, siyaset ile cagdas sanati birlestiren, déneminin ilk siyasi ve hicivli
Fransiz gazetesidir. Gazetenin 1830'dan 1835'e kadar farkli sanatgilarin 524 karikatirini igeren 251 baskisi
¢itkmugtir; bunlardan 91'i Honoré Daumier’e aittir (daumier.org, ____ ).

21841-2002 yillar1 arasinda yayimlanan, zekas: ve saygisiziguyla {in yapan Ingiliz mizah ve hiciv dergisidir.
Siyasi ve sosyal karikatiirleriyle hitkimetleri etkileyen dergi, buglinkii anlamda “karikattir” terimini ilk kez
kullanmigtir (Punch, ____ ).
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yayinlarin hizla biyumesiyle birlikte bu tiir, Amerika'da adeta bir yeniden dogus yasamis
ve karikatiirler, fotograflarla rekabet edebilecek bir poptilerlige kavusmustur. Ozellikle
dénemin geng ressamlari, karikatiirlerin sadece editor sayfasina yerlestirilen sert gorsel
yorumlardan ibaret olmadigini, eglenceli, renkli ve zarif olabilecegini géstermislerdir.
Boylelikle gazete karikatlirleri popilerlik kazanmis ve karikatir sanati, 20. ylzyil
boyunca, televizyonun icadi ve yayginlagmasina kadar, diinya siyasetindeki hareketlilige
bagli olarak gerek gazeteler gerekse karikatir dergileri aracihigiyla kitlelerle
bulusmustur. 21. ylzyilda teknolojinin etkisi ve dijital tasarim araglarinin ve
programlarinin da gelismesiyle birlikte, karikatlir sanati, kendine 6zgt anlatim diliyle
kitlelerle bulugsmaya devam etmektedir.

Lo Spirito Foletto'nun Osmanh imgeleri

Resimli gazetelerdeki karikatlirlere odaklanan bu arastirmada, karikatiir imgelerinin
mizahi yonlerinin yani sira ikonisite ve anlam aktarimi dizeylerine bagli olarak,
illistratif haber gorselleri islevlerinin de oldugu degerlendirilmektedir. Gorsel kultir,
imgeler aracihiyla tretilen "her seyi” ifade etmektedir. Imgelerin gérsel kiiltiire
verdikleri katki, onlarin bir seyi zihinde canlandirma, anlatma ve mesaj verme
yontemlerine dayanmaktadir. Bu yontemler; dogrudan, dolaylh ya da metaforik
olabilecegi gibi bazen de zit yonde bir anlam iretmek igin kurgulanmis olabilir.

Gorsel kilttr, belli medya ve olgular etrafindan bir seylerin nasil

gosterildigini, nasil anlamin {retildigini ve bakis agilarinin nasil énerildigini

konu almasi agisindan farkl bir perspektife sahiptir. Bu perspektif, temsillerin

dogruluk amaclarinin aslinda gergekligi oldugu gibi vermekten ¢ok ona karsi
bir bakis Gretiyor olduklar: seklinde 6zetlenebilir (Umer, 2017, s. 1537).

Buradaki hassas nokta, gorsel imgelerin her birinin kendi baglami cergevesinde
degerlendirilmesi gerektigidir. Clinkil karikatiirler s6z konusu oldugunda, “potansiyel
olarak mevcut kolektif bilingdisindaki imgeleri politik anlamda patlayici bir gigle
yukleyen, zamansal boyuttur” (Buck-Morss, 1989, s. 225). SUphesiz “mizah anlayisi,
uluslarin, bolgelerin ve kisilerin anlayis ve zekad diizeylerine goére degisiklikler
gosterebilir. Ancak karikatirtin dili evrenseldir. Mizahin diger tirleri gibi geviri
gerekliligi yoktur” (Yoltas, 2004, s. 87).

Lo Spirito Folletto, Milano'nun en eski yayinevlerinden biri olan Sonzogno tarafindan 1861-
1885 tarihleri arasinda haftalik olarak giornale umoristico illustrato (resimli mizah
gazetesi) baghdiyla yayimlanmigtir (Libreria Antiquaria Gozzini, ____). Lo Spirito Folletto,
"Elf ruhu” anlamina gelmektedir. Elf, Cermen mitolojisinde yer alan dogatistii varliklara
verilen isimdir. Gazete her sayisinda onlarca litografik illisrasyona yer vermekte, her
saymnin en 6nemli karikatiirlerinin genellikle iki sayfanin tek parca olarak kullanildig
tasarimlarda yer aldin gorilmektedir. Illiistratér ya da karikatiirist olarak adi gegen
sanatgilarin ise gogunlukla Mata, Greppi, V. Bignami, E. Fontana, G. Gorra ve Camillo
olduklari tespit edilmistir.
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Aragtirma kapsaminda Osmanli Imparatorlugu'nu konu alan bir adet biitiin/parca
karikatiir imgesi, on iki adet Osmanli imgesi igeren karikatiir, i¢ adet de yakin plan detay
goruntlst yer almaktadir. Bu karikatiirlerin bir kismu iki tam sayfalik karikatiir serisinin
bir pargas: olarak (gorsel 1), bir kismi ise tek parga ve biiyiik boy olarak (gorsel 2)
tasarlanmusglardir.

Storia del ballo e suo sviluppo
SACTOSTAT B 0 PEEIIT AD 030 NASURR i

Gorsel 1. Bitin/parga karikatlr imgesi (Dansin tarihi ve geligimi)
(Camillo, 1866, 25 Ocak, s. 842-843)

Parga karikatiirler, her milleti kendi 6zellikleriyle konu alan onlarca karikatiirden
Osmanli Imparatorlugu ile ilgili olan sahnelerin yer aldigi tasarimlardir. Bu
karikatiirlerin baglik ve metin bilgilerine, baglami ortaya koymasi agisindan karikatiir
betimlemelerinde yer verilmistir.

Gorsel 2. Milessesenin harika gésterisi
(G. Gorra, 1861, 4 Temmuz, s. 34-35)

Karikatiir metni: Avrupa'da Binicilik — Atletizm — Jimnastik — Akrobasi — Pandomim —

Dans

Karikatlirde sahnenin tst bélimiinde yer alan figurler (soldan saga): Ay, bira figisi
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izerinde Prusya (Imparator I. Wilhelm), ayaklarinin altinda gencg bir figiirle Rusya,
Ingiltere ve Rusya'nin trambolinde oynadiklari1 Osmanli, sirtinda Fas yiikiinii tasiyan
kadin figir ve omuzlarinda tasiyan Fransa, lizerinde denge yazan bayrag: tasiyarak
sigelerin tizerinde ilerlemeye galisan Italya ve giines.

Karikatlirde sahnenin alt bolimiinde yer alan figiirler (soldan saga): Anayasa afigini
¢irimis bir kitiige cakmaya galigan bir figir ve ellerinde Romanya, Macaristan
yiikleriyle Avusturya-Macaristan (Imparator Franz Joseph), ortada miizik aletleriyle
akrobasi gosterileri yapan ve tahta atlarin tizerinde, elinde ¢ok sayida figiir basini jonglor
gibi geviren Fransa (Imparator III. Napolyon). Karikatiiriin sa§ alt késesinde ise, son kalan
Urtnlerini satmaya c¢alisgan ve standin soyunma kabininin oOniinde duran
imparator/kral/papa giysisinin tanitimini yapan Italyan saticilar. Satig standinda Kutsal
Roma Imparatorlugu'na ait cift bash kartal, horoz olarak tasvir edilmis ve gévdesinin
ortasina Vatikan'in sembolii olan cennetin anahtarlar: yerlestirilmistir.

Miiessesenin harika gosterisi baghkli bu karikatlirde Avrupa'da diizenlenen spor
miisabakalari mizahi olarak tasvir edilmistir (gérsel 2). Donemin siyasi ortamini hicveden
karikatiiriin Osmanli Imparatorlugu ile ilgili olan detay gérsellerinde (gérsel 3 ve gorsel
4), Ingiltere ile Rusya'nin bir értiiyli trambolin olarak kullanarak Osmanli'y1 oyaladiklar:
ya da onunla oynadiklari gorilmektedir. Giyim ve tipolojileri gergevesinde,
imparatorlukla oynayan taraflarin Ingiltere ve Rusya olduklar1 diisiiniilmektedir. Ancak
gorsel herhangi bir metinle desteklenmedigi igin yanilma pay:r bulunmaktadir.
Esmer/koyu kumral ten rengi, orta boyu, biyik ve sakallariyla ile ayn1 zamanda orta yasls,
eski tip giyimli, garikli ve kiligh goriintiisii sebebiyle, karikatiire 6zgii grotesk anlatim
diline sahip olmasina ragmen ikonisite diizeyinde anlasilirlik agisindan orta, anlam
aktarimi konusunda ise diislik ve yetersiz kaldid soylenebilir. Cinkii Osmanl figirinin
giyimine bakildiginda, 19. yuzyilda imparatorlukta eski tip olarak degerlendirilen bu
giyim bigiminin kalmadigi, saltanati 1808-1839 arasinda stiren Sultan II. Mahmud'un
kilik-kiyafet devrimi yaptig: ve bu devrimin tizerinden otuz yildan fazla zaman gegtigi
gorulmektedir.

Gorsel 3 ve 4. Miiessesenin harika gésterisinde Osmanli Imparatorlugu temsili
(G. Gorra, 1861, 4 Temmuz, s. 34-35)
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Bir ortuntn iki kisi tarafindan yonlendirilerek {izerinde bebeklerin/gocuklarin
uyutulduklar: ya da oyalandiklar: diinya genelinde yaygin olan bir kiiltiirel uygulamadir.
Dolayisiyla bu karikatiirde Osmanli Imparatorlugu'nun yénetilmeye ihtiyaci olan, hatta
belki aciz bir bebek/gocuk gibi gosterildigi agiktir. Bu tasvir yonlendiricileri tarafindan
yerle ve Ortiiyle temasi kesilen, havada dengede durmaya galisan Osmanli imgesinin,
uluslararas1 ortamda kontrolii kaybettigini, Ingiltere ve Rusya tarafindan belirlenen
politikalar gercevesinde hareket etmek durumunda kaldigini isaret etmektedir ki bu
durum soz konusu donem igin enformatif olarak degerlendirilebilir. Figiirin sariginin
tizerinde bulunan hilalin ise gerek Osmanli Imparatorlugu'nu gerekse Islam dinini
sembolize ettigi ve arastirmada yer alan neredeyse tim imgelerde kullanmildign
gorulmektedir.

Dogu sorunu baglikl ikinci karikattirde (gorsel 5), oldukga zayiflamig, izerine sadece bir
gomlek ve ayaklarina garik giymis, ¢ok yasl olmamasina ragmen oldukc¢a yipranmis,
yuriumekte zorlanan, elinde tepesinde hilal sembolii olan buytk kiliciyla, esmer/koyu
kumral sakalli ve buyiik burunlu bir figir bulunmaktadir. Figiriin basinda oldukga
buylk, Gizeri hilal desenli bir sarik, sarigin tizerinde yine oldukga bliyiik bir hilal ve hilalin
ortasinda oturmus elinde stingtstiyle bir gelincik (kakim) ile bir akbaba gérilmektedir.
Akbaba ile gelincigin el ele (penge pengeye) goruntileri igbirligi iginde olduklarini isaret
etmektedir. Bu hayvanlarin sapkalar: ile sapkalarin tzerinde yazan ama net olarak
okunamayan yazilardan, Italya ve Fransa olduklar: anlagiimaktadir ancak bu gikarimda
da yanilma pay:r bulunmaktadir. Bir konusma metniyle desteklenen karikatiirde,
Osmanli'nin koluna giren figliriin, “"evet” sozcifini Ingilizce sdylemesinden ve
tipolojisinden dolay1 Ingiltere oldugu diistiniilmektedir.

LA QUESTIONE D'ORIENTE.

Gorsel 5. Dogu sorunu
(Lo Spirito Folletto, 1861, 11 Temmuz, s. 43)

Karikatir metni: —T{rbamin agirhdini daha iyi tasiyabilmek igin kendimi hafiflettim
ama bana 6yle geliyor ki bu yol da ¢ok garip ve ac1 verici. / —Oh, evet! Bana yaslan ve
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korkma. Benim asam (bastonum) saglam. / —Ama her yeri halletmek de 6yle kolay
goérinmuyor.

Karikatirde vyerdeki engeller/taglar/yikintilar (soldan sada): Fas, Siiveys Kanal,
Danube/Tuna ya da Rumen (Eflak ve Bogdan) Prenslikleri, Ilyonya, Suriye, Eritre, Hersek,
Bosna, Karadag.

Osmanli Imparatorlugu'nun yoluna gikan engelleri konu alan karikatiir, dénemin siyasi
ve askeri olaylarinin yani sira dogrudan emperyalist politikalardan kaynaklanan
sorunlar1 anlatmaktadir. Imparatorluu simgeleyen figiirtin basinda oturan biri
kemirgen digeri de les yiyici iki hayvan tasvirinin, iki emperyalist tlkeyi gostermesi bu
Oonermeyi dogrulamaktadir. Bu baglamda karikatiirin ikonisite ve anlam aktarimi
boyutlari, metaforik bir mesaj kurgulasa da Osmanh imgesinin bir 6énceki karikatiirde
oldugu gibi geleneksel goriniimde tasvir edilmesi ve basinin tizerinde bulunan hayvan
imgelerinin hangi tilkeyi isaret ettigi net olarak anlasilamadi igin orta diizeyde oldugu
bulgusuna ulasilmaktadir.

Gorsel 6. Aktlialite
(G. Gora, 1861, 18 Temmuz, s. 51)

Karikatir metni: Sularin yeni Neptin'd ayaga kalkti / Sen onlari evcillestirilirken /
Triton'un so6ziiyle gelecek olan yagsam ya da 6limi bekliyorlar!

Aktiialite baghkli karikatiir (gérsel 6), “Imparatorlarin Banyosu” pankartinin altinda
oldukca s1§ bir suda ylizmeye ¢alisan Avrupa tilkelerini konu almaktadir. Karikattirdeki
tespit edilebilen figiirlerin, Fransa (Imparator III. Napolyon), Ingiltere, Rusya, Prusya
(Imparator 1. Wilhelm), Avusturya-Macaristan (Imparator Franz Joseph), Osmanl
Imparatorlugu, Tuna ya da Romanya (Eflak ve Bogdan) Prenslikleri oldugu
distinilmektedir. Karikatliri tamamlayan metin, Roma mitolojisindeki deniz tanrisi
Neptiin ve oglu Triton'u konu alan bir manzum yaziyla verilmistir. Antik Yunan'da deniz
tanris1 Poseidon ile ayni kimlikte olup benzer 6zelliklere sahip olan Neptiin, denizlerdeki
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tim glicin tanris: olarak gorilmektedir. Triton ise babasi Neptin ile birlikte denizde
yasayan canlilarin koruyucusudur. Tritonun en o6nemli Ozelligi, tanrilar arasinda
dismanliklar: dindirmesine olan kabiliyeti ve asi deniz canlilarini olumlu yoénde
etkilemesine yardimci olmasidir (Mitolog, 2024, 1 Mart).

Aktiialite'de Fransa'min gézlemci, Ingiltere'nin ise en basarili yiiziici oldugu ortamda,
Avusturya-Macaristan'in sudan 6la bir karga (ya da farkh bir siyah kus 6list) ¢ikardig,
Osmanli Imparatorlugu'nun ise su s1§ olmasina ragmen yiizmeyi basaramadifn ve
bogulmak tizere oldugu gorilmektedir (gorsel 7).

)
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Gorsel 7. Aktiialite'de Osmanli Imparatorlugu temsili
(G. Gora, 1861, 18 Temmuz, s. 51)

Karikatirdeki Osmanl imgesinin, sag-sakal renk detaylarina ¢ok fazla yer verilemedigi
ve figliriin yash olarak tasvir edilmis olabilecegi diisiniilmektedir. Suda bulunan diger
figtrlerin dogrudan hangi tlkeyi isaret ettigi net olarak anlasilmasa da suyun igindeki
batmis pozisyonundan dolay1 Osmanli imgesinin, baginin Gizerindeki hilal disinda gorsel
bir veri sunamasa dahi, gerek ikonisite gerekse anlam aktarimi boyutunun yiiksek oldugu
ve zor durumda olan figlirin igerisinde bulundugu =zorlu sartlari net bigimde
okuyucuya/izleyiciye aktarabildigi distinilmektedir.

W
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In Turchia al succedersi del trono succedono le solite manifesiazioni d’affetto
che decidono il modesto Sultano.

Ad una magnanima ed wlile determinazione. —
thoa

Gorsel 8. Bagliksiz karikatlr (Lo Spirito Folletto, 1861, 1 Agustos, s. 67)
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Karikatiir metni: Turkiye'de® tahtin verasetini mitevazi padigahin kararlastirdidi olagan
sevgi gosterileri takip ediyor. / Comert ve faydali bir tespit.

Sultan Abdiilaziz'in 25 Haziran 1861 tarihinde tahta ¢ikisini ve devraldigi imparatorlugun
maddi sikintilarini konu alan bu karikatiir (gérsel 8) iki bélimden olugsmaktadir. Ilk
bolimde tahta yeni gikan padisahin haremdeki kadinlar tarafindan paylasilmaya
calisildidi bir sahne ve “sevgi gosterileri” olarak degerlendirilen metin yer alirken; ikinci
bolimde ayni figirin elinde “inciler” yazili bir kutu ile ikinci el esya ticareti yaptig:
diistiniilen bir figiirle aligverig yaptigi ve bu durumun da “cémert ve faydali bir tespit”
oldugu bilgisi goriilmektedir. Her iki bolimiin de metinle desteklendigi karikattirde
gorilen figur sultani isaret etmektedir. Sultan imgesi orta yas ve lzeri gorunimli,
Osmanl: tipolojisinde, eski tip giysiler iginde ve sariginda hilal ile tasvir edilmistir.
Karikatiurtin iki bolumiinde de ikonisite diizeylerinin anlasilabilir oldugu séylenebilir.
Ancak her iki sahnede de anlam aktarimi oldukg¢a maniptlatif hatta dezenformatif yani
distk bulunmaktadir. Bu durum, karikatiirin 6zinde olan abartili hiciv ve grotesk
anlatim diliyle agiklanabilir.

‘ g ATTUALITA’

— Oh! in qual vespajo siamo caduti
Appoggialevi a me o non temele

Gorsel 9. Akttialite (Lo Spirito Folletto, 1861, 14 Kasim, s. 187)

Karikatir metni: —Oh, nasil bir esek aris1 yuvasina distiik! Cikis yolunu goériiyor musun?
/ —Bana yaslan ve korkma: Karanlikta nasil balik tutulacagini her zaman bilirim!

Giysilerinden (iniformalarindan) asker olduklar: anlasilan biri Osmanli digeri Batili iki
figirtn ar1 kovanlar: yakininda saldiriya ugradiklarini gosteren bu karikatiirde, Servia
(Serfige)* kovani dikkat gekmektedir (gérsel 9). Kovan Osmanli Imparatorlugu'nun
Makedonya'daki topraklarinda yasanan siyasi ve askeri hareketliligi isaret etmektedir.
Osmanli yonetimi altinda bulunan Makedon, Slav, Yunan, Romen, Sirp, Bognak ve diger
halklar 19. yiizyil boyunca, Rusya basta olmak {izere italya ve Yunanistan gibi Batili
devletlerin destekleriyle ayaklanmig, ulusal bagimsizliklarini kazanip kendi devletlerini

3 Osmanh Imparatorlugu Impero Ottomano ya da Tirklerin {ilkesi anlamina gelen Turchia olarak
adlandirilmaktadir.

4 Ginumuzde Yunanistanin Bat1 Makedonya bolgesinde bir kasabadir. 1881-1912 yillar: arasinda Osmanl
Imparatorlugu'nun Rumeli'deki sancaklarindan biridir.
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kurmak/kurdurmak igin miicadele etmislerdir. Karikatiirde insan formunda ariya
benzeyen kanatlh figiirlerinin kovanlarina yaklasmaya galisan Osmanl ve Batili askere
karsi sopayla kovanlarini koruma girisimleri gérilmektedir. Osmanli figirli, modern bir
askeri Uniforma giyerken gosterilmis ve yanindaki, sapkasindan dolayi Batili oldugu
diistiniilen figiirle aymi niteliklerde tasvir edilmistir. Her iki figiir de benzer tiniformalara
ve kiliglara sahiptirler ve her ikisinin de kendini koruma refleksleri aynidir. Bu durum
Osmanli'min uluslararas: bir tutarhilik igerisinde tasvir edildigini ve ikonisite dizeyi ile
anlam aktariminin agik ve net anlatim dilinden dolay1 yiksek oldugunu ortaya
koymaktadir.

Gorsel 10. Bagliksiz parca karikatiir
(Greppi, 1861, 28 Kasim, s. 203)

Karikatir metni: —Tak tak tak! Komsu, efendimizi tararken neden bu kadar girilti
yapiyorsun? / —Igeri girmek istiyorum. / —Rahatsiz etmeyin, dostlar. Kapiy1 kirmadan
igeri giremezsiniz.

Karikatiirdeki figiirler (soldan saga): Kapinin tizerinde Bab-1 Ali, kapidaki kilitte 1853-56
“Paris Antlagmasi ve miidahalesizlik"s yaziyor. Avusturya-Macaristan (Imparator Franz
Joseph) kapidan girmeye galigiyor, sultanin oturdugu minderde ise "biitge” yaziyor. Kadin
figtrler tizerinde sirasiyla Hersek, Bosna ve Servia yaziyor.

Kapidan igeri girmeye c¢alisan Avusturya-Macaristanin Paris Antlagmasindan
kaynaklanan kilitli kap: karsisinda Balkan topraklarina miidahalede bulunamadid: igin
Ofkeli gorundiigi bu karikatlirde; boynunda hilal ve yildizdan olusan Osmanl
Imparatorlugu bayrag semboliiyle, tizerinde "biitge” yazan bir taht minderinde oturan,
yagli ve gigman sultan yer almaktadir (gérsel 10). Hersek, Bosna ve Serfige'yi temsil eden
kadin figlrler sultanin saglarini ve sakallarimi tararken goriilmektedirler. Pencereden
igeriye bakan figlirlerden birinin elinde anahtar bulunmaktadir ve Avusturya-

5 Paris'te 30 Mart 1856'da imzalanan antlagma ile Osmanl ile Rusya arasindaki savag sona erdirilmisg, Eflak
ve Bogdan topraklarindaki Osmanl hitkimranligi Rusya tarafindan kabul edilmistir (Birbudak, 2018, s. 256).
Midahalesizlik, Paris Antlagmas: ile yurtrlige giren ve genellikle "dis iligkilerde veya diger iilkelerin ig
iglerinde siyasi veya askeri miidahalede bulunmama dis politikas1" anlamina gelen bir stratejik bagimsizliktir
(Cambridge, 2024).
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Macaristan'a eliyle susmasini isaret etmektedir. Figlirin daha o6nceki karikatiirlerle
karsilagtirildiginda Fransa ya da Ingiltere olabilecegi diisiintilmekle birlikte yanilma pay1
bulunmaktadir. Bu sirada tahtimi sikica tutan sultanin yuz ifadesi oldukga gergin ve
endiselidir. Karikatiirin ikonisite diizeyi, verilmek istenen mesaj kapsaminda yiiksek,
anlam aktarimi agisindan da maniplilatif olmasindan dolayr orta olarak
degerlendirilmektedir.

" e turche...

Gorsel 11. ve Turk...
(Camillo, 1866, 25 Ocak, s. 843)

Resim dansinin tarihi ve geligimi baslikli seride ve Tirk.. alt bashgiyla verilen bu
karikatlirtin tasarimi Camillo'ya aittir (gorsel 11). Diinyada dansin tarihini ve gelisimini,
diinyanin olusumu ile Adem ve Havva'dan baglayarak anlatan bir dizi karikatiirden
olusan serisinde, esli ve tekli danslarin, tilkelerden orneklerle tasvir edildigi
gorulmektedir. Tirk dansindan verilen 6rnekte, sultanin izledigi bir dans sahnesinde,
sultan nargile igmekte, sultanin 6ninde dans eden biri siyahi iki figir ise dans
etmektedirler. Siyahi olan figiiriin elinde bir zil bulunmaktadir. Iki figiir de salvar giymis,
bellerine kusak takmistir ve list bedenleri giplaktir. Figlirlerin baslarinda tizeri hilal
sembollii sariklar1 bulunmaktadir. Osmanli Imparatorlugu'ndaki dans anlayigin
gosteren bu karikatliriin ikonisite diizeyi basit tasvir anlayisindan dolay: orta olarak ifade
edilebilir. Dans eden figurlerin, estetik hareketler yerine akrobatik ve sportife benzer
hareketler yaptiklar1 bu karikaturiin anlasilabilirlik dizeyi ise diisik olarak
degerlendirilmektedir. Cinki karikatiirde sergilenen hareketlerin bir dans turini
gostermedigi agiktir. Karikatilirler stiphesiz abartili bir anlatim diline sahiptirler. Ancak
bu onlarin mesaj ileten birer gorsel medya olduklari gergegini degistirmemektedir.
Avrupali milletlerin ve diinya tilkelerinden bir segkinin dans sahnelerinin gosterildigi bu
karikatiir serisindeki en zor anlamlandirilacak karikatiriin Osmanli'ya ait oldugu ifade
edilebilir.
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" Cosl capisco la guardia nazionale muto o della it
Md‘g& 8 e palladio proprietd 1

Gorsel 12. Bagliksiz parga karikatiir
(Camillo, 1866, 22 Subat, s. 870)

Karikatir metni: Anladigim kadariyla ulusal muhafizlar, sehir milkiyetinin sessiz
paladyumu®.

Bir sanatginin evinde dans gésterisi baglikli serinin bir pargasi olan bu karikatiir (gorsel 12),
Camillo'nun gergek gizimidir ve bir metinle desteklenmektedir. Bat1 diinyasinda oldugu
anlasilan Osmanl figiir, ulusal muhafizlar1 asip sehre girebilmek igin kapida duran
gorevlinin cebine para sikistirirken yani rigvet verirken tasvir edilmistir. Kapida duran
iki Batili figiirtin de Uniformalarindan dolay: resmi gorevliler olduklar: diistintilmektedir.
Eski tip giysiler igindeki figlir, basinda sarigi, sariginin tizerinde hilal semboli, belinde
kusagi, kusaginin iginde kesesi, kilicy, ayaginda caridi, Gizerinde ise kaftani ile yagh ama
ding biri olarak tasvir edilmistir. Kendinden emin bir beden diline sahip olan figiirden
olmayacak bir konuda, gizli bir is gevirmeye ¢alistigi anlasilmaktadir. Gorseli destekleyen
metin, ironik olarak bu okumay: desteklemektedir. Karikatiiriin ikonisite diizeyi, anlasilir
oldugu igin yluksektir. Anlam aktarimi, eski tip giyimli -sultan olmasi olasi- bir Osmanli
figlirtintin rigvet veriyor gosterilmesi sebebiyle diisiik degerlendirilmektedir.

La questione Austro-Prussiana porge occasione a due neo-diplomatici di far conoscenza personale di due teste coromat:.

Gorsel 13. Bagliksiz parga karikatiir (Lo Spirito Folletto, 1866, 19 Nisan, s. 930)

6 17. yuizyildan itibaren Hristiyan inancinda askeri glivenlik ya da koruma sagladigina inanilan relik, ikonik
ya da metaforik herhangi bir nesne ya da “sey"e verilen ad. Inancin kékeni Antik Yunan ve Roma mitolojilerine
dayanmaktadir.
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Karikatiir metni: Avusturya-Prusya sorunu iki yeni diplomata, iki tagli bagkani gahsen
tanima firsati sunuyor.

Bir karikatlr serisinin pargasi olan ve iki bélimden olusan bu karikatir (gorsel 13),
dogrudan Osmanli Imparatorlugu'nu degil, Avusturya-Macaristan ile Prusya sorunu
sebebiyle diplomatik iligkiler gercevesinde Rusya ve Osmanli'y: ziyaret eden elgileri konu
almaktadir. KarikatGriun ikinci boéliminde yer alan Osmanl figirii hem eski hem de
modern denilebilecek sekilde giyimli, boynunda hilal semboli bulunan, orta yasli, kemerli
burunlu, kaytan biyikl ve sakalli olarak yaninda asasiyla/bastonuyla tasvir edilmistir.
Elginin saygiyla egilmesi ve Osmanli figlirintin rahat oturusu, karikatliriin ikonisite ve
anlam aktarimi diizeyi agisindan yliksek ve anlasilabilir bir gorsel metin olarak
degerlendirilmesini saglamaktadir.

1’orso di Siberia proclama la page, ma_tiene d’occhio.. .. I’amico di Turchia che vorrebbe an:I’egli
riprendere il suo. _ 8 X B

Gorsel 14. Bagliksiz parga karikatiir (Camillo, 1866, 31 Mayzs, s. 978)

Karikatiir metni: Sibirya ayisi [Rusya] barig ilan ediyor ama yine de gézlayor. / ..
Turkiye'den gelen arkadag da kendisini [Danubio/Tuna] geri almak istiyor.

Heyecan verici durum baghigiyla verilen karikatiir serisinin bir pargasi olan bu karikattiriin
tasarimecisi Camillo’'dur. Rusya'nin blayukliginden ve gicinden dolay: gogunlukla ay1
imgesi ile tasvir edildigi aragtirma stirecinde tespit edilmistir. Osmanli Imparatorlugu ile
barig siurecinde olmasina ragmen Tuna Prenslikleri konusunda goéziintin hala
Osmanli'nin Gizerinde oldugunu gosteren bu karikatlirde, Osmanli figirii hem eski hem
de yeni tip denilebilecek sekilde giyimli, boynunda hilal semboli bulunan, geng, kemerli
burunlu, kaytan biyikli ve arastirmadaki diger imgelere kiyasla daha gligla
gorinmektedir. Ellerinin oldukga biyik tasvir edilmesi, imparatorlugun elini bu
topraklardan ¢cekmeyecegi ve halihazirda bu topraklar tizerinde bir giicii oldugunu isaret
etmektedir. Gorselin ikonisite ve anlam aktarim dizeylerinin, karikatiirize anlatim diline
ragmen, anlamin metaforik aktarimi konusunda yiiksek oldugu distntlmektedir.
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Decisamente, stando ai- dispacci dell’ A. Stefani -
I Russi ed i Turchi hanno oltrepassato i confini.

Gorsel 15. Bagliksiz parga karikatiir
(Lo Spirito Folletto, 1866, 7 Haziran, s. 992)

Karikatir metni: A. Stefani'nin génderilerine gore, Ruslar ve Tirkler kesinlikle sinirlari
gegmis.

Agenzia Stefani, Italya'daki bir haber ajansidir. 19. yiizyiin ortalarindan II. Diinya
Savasi'na kadar hizmet veren ajans, savasin sonunda kapanmistir (Enciclopedia Treccani,
2024). Aktif oldugu dénemde 6nemli haber ajanslarindan biri olan A. Stefani, ddneminde
Italya'da basin diinyasinin giivenilir bir haber kayna@ olarak kabul edilmistir. A.
Stefani'nin gegtigi bir haber gorseli olan bu karikatiirde Osmanh figird, eski tip giyimli,
geng ve gugli gérinmektedir (gorsel 15). Karsisinda yer alan Rus figir de gengtir ve ikisi
de birbirlerinin 0zel alanlarina gegmeye gabalamaktadir. Her iki figlirin de ellerinde
kendilerine ait silahlar bulunmaktadir. Rus figliriin -bir asker oldugu distintilmektedir-
elinde tifedi ve sunglisi varken, Osmanl figiirin bir elinde kilig, diger elinde hancger
bulunmaktadir. Hilal, yine ayirt edici bir sembol olarak tipk: diger karikatiirlerde oldugu
gibi sarigin uzerinde vyerini almistir. Karikattrin ikonisite dlizeyi, anlasilirhid
bakimindan yiiksek, anlam aktarim diizeyi ise eski tip giyimli Osmanli figiirtinden dolay:
orta olarak degerlendirilmektedir.

@\“%&\'\\

11 principe di Hohenzollern passa dalla Prussia a
prendere la corona di Rumenia sulla barba della
Sublime Porta. K

Gorsel 16. Bagliksiz parga karikatiir
(Lo Spirito Folletto, 1866, 5 Temmuz, s. 1020)
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Karikatiir metni: Hohenzollern Prensi Prusya'dan gegerek Romanya tacini Bab-1 Ali'nin
sakalina taktz.

Yihin ¢ geyredi bashiiyla soz konusu siureci 6zetleyen karikatiir serisinin Osmanl
Imparatorlugu ile ilgili olan béliimiinde (gérsel 16), Hohenzollern Prensi'nin 19. yiizyil
boyunca siyasi durumlari netlesmeyen Romanya (Eflak ve Bogdan) Prenslikleri
meselesinde, Romanya Domnitoru olarak yaptigi hamle konu alinmaktadir.
Hohenzollern, 18. ylizyilda Prusya Kralligi'ni, 19. yizyilda da Almanya Kralligi'mi1 kuran
hanedan ve kraliyet ailesidir (Britannica, 2024). Domnitor ise 1862-1881 yillar1 arasinda
Romanya hiikiimdarinin resmi unvanidir. Moldova ve Eflak hiikimdarlar: bu terimi
devlet bagkani olarak yetki unvanlari igin kullanmiglardir (Enciclopedia Romaniei, 2024).
Romanya Prensliklerinin bagimsizhigini ilan ettigi bu gelismenin ardindan, 1877-78
Osmanli-Rus Savasi (93 Harbi) sonrasinda Osmanli Imparatorlugu, bagimsiz Romanya
Kralligi'mi taniyacaktir.

Karikatirde geng, dinamik ve hareketli olarak goriilen Osmanli figirli, kendisini
midahalede bulunamadigi bir trapez gosterisinin ortasinda bulmus gibidir.
Hohenzollern Prensinin yaptigi kivrak hareketlerle etkinligini kaybettigi gorilen
figirin, eski tip giyimli, sari§inin tizerinde hilal bulunan gériintiisi italya'daki Osmanl
algisinin bir kiltirel kod olarak hilali sembollestirdigini isaret etmektedir. Karikatliriin
ikonisite diizeyinin anlatim dilinin sade olmasindan dolay1 yiksek oldugu, ancak
karikatiirize 6zelliginin 6n planda olmasi ve Osmanli figliri eski tip giyimli tasvir etmesi
sebebiyle anlam aktarimi diizeyinin yetersiz kaldig: ve disiik oldugu séylenebilir.

Betimlenen on iki adet karikatiirn ikonisite ve anlam aktarim diizeyleri ile ortaya
konmaya ¢aligilan arastirma bulgulari (6rnek ve detay imgeler olduklar: igin gorsel 1, 3, 4
ve 7 harig) Tablo 1'de oOzetlenmektedir. Bulgulara gore, karikatiirlerin ikonisite
diizeylerinin ¢gogunlukla yiiksek olmasina ragmen, anlam aktarimi diizeyleri diisiik, orta
ve yiksek olarak dagilim gostermistir. Bu da karikatlirlerin resimsel yani sanatsal ve
gorsel mesaj verme agisindan basarily; anlamli bir mesaj ve bilgi verme ve bu bilgiyi
yorumlayabilme agisinda ise zayif oldugunu ortaya koymaktadir.

Karikatiirler ikonisite diizeyi Anlam aktarim diizeyi

Diisiik | Orta Yiiksek | Diisitk | Orta Yiiksek
Miiessesenin harika gésterisi v v
(gorsel 2)
Dogu sorunu v v
(gorsel 5)
Aktiialite 4 4
(gorsel 6)
Bagliksiz karikatiir v v
(gorsel 8)
Aktiialite 4 4
(gorsel 9)
Bagliksiz parca karikatiir v v
(gorsel 10)
ve Tiirk... v v
(gorsel 11)
Bagliksiz parca karikatiir v v
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(gorsel 12)
Bagliksiz parca karikatiir v v
(gorsel 13)
Bagliksiz parca karikatiir v v
(gorsel 14)
Bagliksiz parca karikatiir v v
(gorsel 15)
Bagliksiz parca karikatiir v v
(gorsel 16)

Tablo 1. Karikatirlerin ikonisite ve anlam aktarim dizeyleri

Sanat eserleri gibi tarihin gorgi taniklari olarak karikatlirler de stiphesiz 6znel
uretimlerdir ve sanatgilarimin 6znel algilari dogrultusunda sekillenmislerdir. Tarih
boyunca farkli kiiltiirlere ait milletler hakkindaki gorsel imgelerde, bazi &zellikler
abartilip 6n plana gikartilirken bazi 6zellikler ise gérmezden gelinip gosterilmemistir
(Burke, 2017). Ancak unutulmamalidir ki, karikatiirler kendi baslarina herhangi bir tarihi
olay hakkinda bilgi vermezler. Bilinen somut gelismeler izerine insa edilirler. Dolayisiyla
tarih ¢calismalarinda ana kaynaklar: tamamlayici bir 6zellige sahiptirler (Alkan, 2016, s. 9).
Her biri birer sanat eseri ve gorsel iletisim araci olan ve betimsel analizleri yapilan bu
gorsel kiltir Grinlerinin, dogrudan bir haber ya da bilgi vermekten ziyade, haberi
destekleyici nitelikte, insanlari ve toplumlar: anlama ve anlatma asamasinda 6nemli
veriler olduklar: sdylenebilir.

Sonug

Italyan Lo Spirito Folletto gazetesinde yayimlanan ve Osmanli Imparatorlugu'nu konu
alan karikatlrlere odaklanan bu arastirmanmin iki perspektiften degerlendirilmesi
gerekmektedir. Bu perspektiflerden ilki, italya'nin Osmanli'y1 ve dénemin olaylarini
tanimladign bakis agisidur. Ikinci perspektif ise déSneminde Osmanli'nin, giiniimiizde ise
Turkiyenin kendisine baktigi, "6teki"nin gozlyle gordiugu, bakis agisidir. Aragtirmanin
bulgular: sanatsal agidan resimselligin ifadesi olan ikonisite dizeyleri gergevesinde her
iki perspektiften de olumlu sonuglar vermistir. Turkiye perspektifinden bulgular,
incelenen on iki adet karikatiirden Ug¢linin orta, dokuzunun ise yliksek oldugunu
gostermektedir. Bu sonuglar, imgelerin agik, anlasilir ve net bigimde tasvir edildiklerini
ve iletmeyi hedefledikleri mesaji dogru sekilde kodladiklarin: isaret etmektedir. Ikonisite
dizeyinin dislk olmasi, imgelerin algilanmasi asamasinda bir karmasa ya da
anlagsmazliga sebep olacagindan, bir resimli gazetede yayimlanmasi beklenemeyecegi
gibi, karikatlirlerin uretildikten sonra bir editér kontrolinden gegerek gazetede
yayimlanmig olmalari, onlarin ikonisite diizeylerinin Italya agisindan da yiiksek olarak
kabul edilmesine sebep olmaktadir. Dolayisiyla karikatlrlerin gerek sanatsal gerekse
gorsel iletisimin temel unsurlar: olan hizli ve kolay anlasilabilirlik agisindan yiksek
degere sahip olduklar: sonucuna varilmigtir.

Anlam aktarimi dizeyi gergevesinde farkli iki millet ve kiltirden kaynaklanan
karmasiklik diizeylerinden soz edilebilmektedir. Turkiye agisindan bu diizey, bes adet
diisiik, i¢ adet orta, dort adet de yiksek olarak dagilim gostermistir. Diigiitk 6lgekte

arts.artuklu.edu.tr | 2025 | February | Issue 13




Lo Spirito Folletto gazetesindeki Osmanl karikatirlerinin ikonisite analizi 159

degerlendirilen karikatiirlerde Osmanli imgesi eski tip giyimli, -karikatiirlerin konusu
itibariyle de olsa- kontroliini yitirmis, aciz, pasif ve kot huylu olarak tasvir edilmistir.
Imgelerin diistik 6lgekte degerlendirilme sebepleri Tiirkiye perspektifinden olumsuz
gortinen bu yonleri degil, aktliel olmayan bir anlam dreten nitelikleridir. Stiphesiz
karikatiir bir hiciv sanatidir ve enformasyona ulasmak igin birincil yol degildir. Ancak
dénemin resimli gazetelerinin -mizah gazetesi de olsa- kitleler tzerindeki etkisi
distntldigiinde tim gorsel metinler onem tasimaktadir. Farkli klttrlerin "oteki”
tanimlarinin da kendilerine 6zgli oldugu unutulmamalidir. Cinkdi abartilmis “oteki”,
6znel bigimde belli kaliplara sokulmustur. Bu baglamda arastirmada yer alan
karikatiirler, okuyucuyu/izleyiciyi kendilerine 6zgi olma halini géz ardi eden bir sonuca
da ulastirabilmektedir. Dolayisiyla bulgularin Osmanl ve Italya ézelinde dénemin resim,
muzik ve edebiyat gibi kiiltlirel ve sanatsal dinamikleri izerinden farklh arastirmalara da
zemin hazirladig1 diisiiniilmektedir. Analizde Osmanli Imparatorlugu temsili, anlamsal
olarak aciz, komik ya da dezenformatif nitelikte olmasina ragmen, dogru anlam
aktarimina zemin hazirlayip enformatif nitelik tasidig: icin ti¢ adet imge orta diizeyde
degerlendirilmistir. Modern Osmanli imgesinin yer aldigi ve enformatif nitelikteki dort
karikatiir ise, dogru anlam iretmesi agisindan yiksek anlam aktarimi diizeyinde
degerlendirilmisglerdir.

Italya perspektifinden bu diizeyler siiphesiz farkli degerlendirilecektir. Uretim amaglar:
dogrultusunda tim bu imgeler birer karikatirdir ve mizah ya da hiciv igin
tiretilmiglerdir. Italyan sanatgilarin Osmanli Imparatorlugunu kaliplagsmis Osmanl
imgesine ait eski tip giysiler igerisinde tasvir ederken, sarik, garik, Zilfikar kilici ve
6zellikle hilal sembolint yogun sekilde kullanmalari, bu detaylar: birer kiltirel kod ve
Osmanli'y1 tanimlayan unsurlar olarak degerlendirilmelerinden kaynaklaniyor olabilir.
Stiphesiz bu durum olumsuz bir algi olusturmak igin manipilatif bir tutum da olabilir
ancak karikatiir sanatgilari, hangi milletten ya da kimlikten olursa olsun bir konunun
dogal 6zelliklerinden yararlanarak; érnegin kisinin bliyik olan burnunu abartarak ya da
sag stili segimi veya tavirlar: gibi tuhafliklar: varsa bunlarin Gizerinde oynayarak grotesk
bir dille aktarmiglardir. Osmanli imgesinin diger milletlerle birlikte g0sterildigi
karikatiirlerde de bu durum agikca goriilmektedir. Tarih boyunca ¢zellikle imgelerle
abartilan ve grotesk bir dille temsil edilen "6teki"nin, medyada kaliplagmis, genel kiiltiirel
kodlar igeren unsurlarla sunulmasi olagandir. Kendileri dahil Avrupa ilkelerini de
maniptilatif ve grotesk olarak yansitan Italyan sanatgilarin, kendilerine ézel bir Osmanli
imgesi tirettikleri ve Osmanl Imparatorlugu'nu tasvir ederken kullandiklar: gérsel dilin
anlamda tutarl oldugu sonucuna varilmaktadir. Italyan halkinin ylizyillardir iletigim ve
etkilesim igerisinde oldugu Osmanli Imparatorlugu ile olan iligkisi de diisiiniildiigiinde,
tim karikatiirlerin anlam aktarimi diizeylerinin Italya perspektifinden yiiksek gikmasi
anlaml bulunmaktadar.

Sonug olarak aragtirmadaki karikatiirlerin, Osmanli Imparatorlugunun Italya
Kralligi'ndaki imgesel algisinin yani sira dénemin uluslararas: iligkileri ve olaylar:
baglaminda sekillendikleri agiktir. Dénemin aktiiel gelismelerine goére farklilasan
Osmanli imgelerinin bu degisken yapisi, trettikleri anlam gergevesinde imgesel
baglamlar olusturmustur. Bu baglamlar; yerlesmis, kaliplagmis ve benimsenmis Osmanl
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imgesinden modern Osmanli imgesine uzanan bir siirecin yani sira imparatorlugun bir
aktor olarak siyasi ve askeri etkinligini de ortaya koymaktadir. Bu farklilagsma, Osmanl
Imparatorlugu'nun aktiiel olaylardaki tavir ve tutumu ile Osmanl-italya arasindaki
karsilikli iletisim ve etkilesim sonucunda sekillenen alginin trtintidir. Konulari itibariyle
degerlendirildiginde, Avrupa tilkelerini kapsayan karikatiirlerdeki Osmanli imgeleri,
karikatiirlerin gogunda gorilen kiltiirel kodlarla kendini gdstermistir. Genel olay ve
ortamlardaki yagli, yorgun ve zor durumdaki Osmanli imgesinin, 6zel olaylarda ya da ikili
iligkilerde daha modern goértinime sahip olmasi dikkati gekmektedir. Dolayisiyla
geleneksel kaliplasmis algiyla klasik Osmanli imgesi Avrupa siyasetindeki pasif bir
aktdérii, modern Osmanli imgesi ise Osmanli Imparatorlugu'nun giincel olaylar
karsisindaki olumlu ya da olumsuz pozisyonunu ortaya koymaktadir. Her ne kadar
karikatiirlerin kendine 6zgli bir anlatim dili olsa da igerdikleri imgeler, sanatgilarin
yaraticiliklarinin yani sira ideolojik agidan “6teki“yi ortaya gikarmaktadir ki bunlar
Osmanli imgesiyle simirlh degildir. Milli bagimsizliklarin s6z konusu oldugu siyasi ve
askeri ortamda, hegemonya alanlarini genisgletmeye calisan tim Avrupa tulkeleri
birbirleri igin oOteki konumundadirlar ve bunlarin imgesel tasvirleri de buna goére
Uretilmistir. Dolayisiyla karikatiirlerdeki Osmanli imgelerinin, “Oteki“den ziyade
evrensel bir “oteki” tutarliligi tizerine insa edildigi sonucuna varilmaktadir.

Tesekkiir Appreciation

Bu makale, Sapienza Universita di Roma'da gergeklestirdigim doktora sonrasi aragtirma
kapsaminda tretilmistir. Arastirma stirecindeki desteginden dolay1 degerli hocam Dog. Dr. Fabio
L. Grassi'ye tesekkiir ederim This article was produced as part of my postdoctoral research at
Sapienza Universita di Roma. I would like to thank my supervisor Assoc. Prof. Dr Fabio L. Grassi for his
support during the research process

arts.artuklu.edu.tr | 2025 | February | Issue 13




Lo Spirito Folletto gazetesindeki Osmanl karikatirlerinin ikonisite analizi 161

Extended abstract

This research aims to reveal how the Ottoman Empire was presented to the
reader/viewer through caricatures about the empire in illustrated newspapers published
in Italy. The scope of the research is limited to a period of years 1860-1870 when the
attempt to establish the political unity of Italy was put into practice and a large number
of Italian nation states united to form the Kingdom of Italy. The research was not
conducted digitally but physically in the city of Rome, in the National Library of Rome.
Therefore the scope of the research includes the issues of the illustrated caricature
newspaper Lo Spirito Folletto in the National Library of Rome and its caricatures about
the Ottoman Empire.

The caricatures, which are the data of the research were reached through document
research, and the caricatures were analyzed with the descriptive analysis method and
evaluated in the context of the levels of iconicity (pictoriality) and meaning transfer. The
findings of the research, which were reached as a result of the analysis of the data, show
the perception of the Ottoman Empire in the 19th century by the Kingdom of Italy, which
provided political unity, and also reveal the ways of seeing produced by historical images.

The research needs to be evaluated from two perspectives: Turkey and Italy. The first of
these perspectives is the perspective from which Italy defines the Ottoman Empire and
the events of the period. The second perspective is the perspective from which the
Ottoman Empire at the time, and Turkey today, looks at itself, seen through the eyes of
the "other”. The findings of the study yielded positive results from both perspectives
within the framework of iconicity levels which is the expression of pictoriality in artistic
terms. The findings from the Turkish perspective show that three of the twelve
caricatures examined were medium and nine were high. These results indicate that the
images were depicted in a clear, understandable and precise manner and that they
correctly coded the message they aimed to convey.

Since the low level of iconicity would cause confusion or disagreement during the
perception of the images, it would not be expected to be published in an illustrated
newspaper and the fact that the caricatures were published in the newspaper after being
produced and checked by an editor causes their iconicity levels to be accepted as high
from the Italian perspective. Therefore it was concluded that caricatures have high value
from both perspectives in terms of rapid and easy comprehensibility which are the basic
elements of both artistic and visual communication. Within the framework of the level of
meaning transfer, it is possible to talk about the levels of complexity originating from
two different nations and cultures. For Turkey, this level was distributed as five low, three
medium and four high. From the Italian perspective, these levels will undoubtedly be
evaluated differently because in line with their production purposes, all these images are
caricatures and are produced for humor or satire.

As a result, it is clear that the caricatures of the research were shaped in the context of
the international relations and events of the period, as well as the imaginative perception
of the Ottoman Empire in the Kingdom of Italy. Although caricatures have their own
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unique narrative language, the images in the caricatures reveal the "other” in terms of
ideology as well as the subjective imaginative creativity of the artists and these “others”
are not limited to the Ottoman image. In the political and military environment where
national independence is in question, all other European countries that are trying to
expand their hegemony areas as much as possible are also other for each other and their
imaginative depictions are produced in this way. Therefore it can be concluded that the
Ottoman images in this research are on a universal "other” consistency rather than the
"other".
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