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Oz

Bu makale, Valdimar Jéhannssonun yonetmenligini ve senaristligini yaptigi Kuzu (2021)
filmini, Fransiz antropolog ve filozof René Girardin Siddet ve Kutsal adli eserindeki
kavramlardan yola gikarak analiz etmeyi amaglamaktadir. izlanda'da izole bir giftlikte
yasayan Maria ve Ingvar ¢iftinin bir kuzuyu evlat edinmelerini konu alan film, doga ve
insan iligkilerini, cinsiyet rollerini ve kayip temalarin igler. Folk horror tirtiinde deger-
lendirilebilecek unsurlar barindiran film, pastoral ve karanlik atmosferiyle izleyiciye
estetik ve duygusal bir deneyim sunar. Girard'in kuramlarina goére, filmdeki giddet ve
kutsal arasindaki iligki belirgindir; filmde Ada isimli kuzu, masumiyetin sembolii olarak
belli noktalarda teolojik anlamlar barindirirken ayni zamanda bir yer degistirmecenin
nesne-nedeni olarak, yani bir arzu-nesnesi olarak da islev gortir. Ada'nin dogatistli bir
glclin semboli olusu, Pan'in ortaya gikisiyla agiga gikar. Makale, Kuzu filmini Girard'in
siddet ve kutsal kuramlar: baglaminda analiz ederken, ayni zamanda folk horror tirtiniin
6zelliklerini ve filmin Freudyen ve Lacanci psikanalitik agidan incelenebilir yonlerini de
ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler
sinema, girard, farkliligin yitimi, kurban bunalimi

One cikanlar

e Yunan tragedyalarinda o6ne g¢ikan birgcok temel 6ge psikanalizin temel konusu ve
kavramlarin olusturdugundan folk horror tirindeki filmler Yunan tragedyalar: referans
alinarak okunabilir.

e  René Girard'in siddete ve kutsala iliskin genel bakigiminin altindaki kurban bunalim, ikame
kurban, farkliligin yitimi ve mimetik arzu gibi kavramlari, film ¢ézlimlemelerinde isler
kilabilir.

e  Bir film, sadece teknik degerlendirme ya da psikanalitik ¢éziimlemenin nesnesi olarak degil,
ayni zamanda antrolopolojik ve etnolojik gelenekler 151ginda da ele alinabilir.
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Abstract

This article analyzes Lamb (2021), directed and written by Valdimar Jéhannsson, thro-
ugh the lens of René Girard's notions from the book of Violence and the Sacred. Set on a
remote Icelandic farm, the film follows Maria and Ingvar, a couple who adopt a lamb, and
delves into themes such as nature, human relationships, gender roles, and loss.
Embracing the folk horror genre, the film presents a darkly pastoral aesthetic. Girard's
theories highlight the film's exploration of the relationship between violence and the
sacred; Lamb, named Ada, represents both innocence and a scapegoat, as well as an object
of desire. Ada's symbolic role as a supernatural force is further emphasized by the
appearance of Pan. This article examines Lamb within Girard's theoretical framework,
while also considering its folk horror elements and aspects amenable to Freudian and
Lacanian psychoanalytic interpretation.

Keywords
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Highlights

e As many basic elements of Greek tragedies constitute the basic subjects and concepts of
psychoanalysis, films in the genre of folk horror can be read with reference to Greek
tragedies.

e  The concepts such as the crisis of the victim, substitute victim, loss of difference, and
mimetic desire, which underpin René Girard's general perspective on violence and the
sacred, can be employed in film analyses.

e  Our original views presented in the study suggest that a film should not only be evaluated
from a technical or psychoanalytic standpoint but also considered in the light of
anthropological and ethnological traditions.
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Giris

Bu arastirma, Valdimar Jéhannssonun yonetmenligini ve senaristligini yaptigir Kuzu
(Lamb, 2021) filmini, Fransiz antropolog ve filozof René Girard'in Siddet ve Kutsal adli
kitabinda (2018) kavramsallastirdid: farklihdin yitimi, kurban bunalimi ve ikame kurban
kavramlariyla birlikte tartismaktadir. Bu kuramsal tartismada Kuzu filminin
segilmesinin nedenini, filmin genel kurgusu iginde kurucu siddetin, arzu-nesnesinin
nedeni olarak farkliligin yitiminin, kurban bunaliminin ve taklit arzunun filmin izleginde
garpici bir sekilde gosterilmesidir. Maria ve Ingvar ¢ifti arasinda film boyunca ima edilen
gerilimli iligki bir bunalimin isareti olarak ele alinmaktadir. Bu bunalimin kaynaginda
esas olarak Marianin Ingvar'in erkek kardesi Petur'la yasanmis oldugu yasak iligkinin
oldugunu var sayabiliriz. Bu ayni zamanda filmde ele alinacak farklihgin yitiminin ilk
nedenidir denilebilir. Sonrasinda kuzu Ada'nin dogumuyla farkliligin yitiminin psikolojik
asamasi gergeklesir ve bir kayip durumunun ve tamamlanmamuis bir yas slirecinin filmde
imlendigi gorulur. Psikolojik dizeyde gergeklesen farklihigin yitimi yeni dogmus
kuzunun kayip gocukla 6zdeslestirildigi yarilmayla agiklanabilir. Bu da Maria ve Ingvar
¢iftinin ebeveynlik arzusunu kuzuda tatmin etmek ve kayiptaki boslugu taklit arzu ile
doldurmak seklindeki farkliligin yitimini ikinci dlizeyde yeniden ele almamizi gerekli
kilar.

Bunun yaninda Jéhannssonun folk horror tirunde ilk uzun metrajli Kuzu (Lamb) filmi
2021 yili Cannes Film Festivali'nin "belirli bir bakis” (un certain regard) kategorisinde
orijinallik 6dalunt (prix de l'originalité) kazandidi igin 6nemlidir ve boyle bir ¢oziimleme
igin dikkat gekicidir. Girard, ilgili kitabinda su radikal énermede bulunmaktadir; insan
toplumlarinin koékensel ve kurucu tim kiltiirel kurumlarinin kaynaginda bir kurucu
siddet s6z konusudur ve bu siddet kutsal olanla 6ralidir. Dahasi, siddetin kaynaginda
kutsal bulunur (Girard, 2018, s. 7). Girard, ilgili kitabinin tamaminda, sosyolojiden,
psikanalizden, etnolojiden ve antropolojiden yararlanarak siddet ve kutsalin evrensel
dizeyde damgasini vurdugu ilk kalttrel ve toplumsal kurumlara bir agiklama getirmek
amaclyla, mitolojilerden, ilkel dinlere, oradan tragedyalara ve edebiyata yol boyunca
temsil edildigi bigimiyle siddeti incelemistir.

Filmin, yo6netmenin geg¢misinden izler tasiyan bir temel izerine sekillendirildigi
anlagilmaktadir. Ozellikle, Jéhannsson'un ailesinin de koyun ciftligi isletmesinin
hikayeye daha samimi ve otantiklik etki kattigi séylenebilir. Filmin oyuncu kadrosunda,
Maria karakterini Noomi Rapace, Ingvar karakterini Hilmir Sneer Gudnason ve Pétur
karakterini Bjorn Hlynur Haraldsson canlandirmaktadir. Filmin anlatisinin merkezinde
yer alan bu ¢ karakter Gizerinden Jéhannsson, filmde cinsiyet rollerine dair kaliplarin
disinda bir ortam gostermekte ve giftlikte kadinin isi ya da erkegin isi diye bir ayrim
olmadigini, her iki cinsin de birbirine saygi duydugunu vurgulamaktadir.

Butin bu 6zellikleriyle Kuzu, sadece dogaiistii bir hikaye anlatmakla kalmamaktadir; ayni
zamanda kayip, mutluluk arayis: ve seving gibi evrensel temalar: da iglemektedir. Bagka
bir ifadeyle J6hannsson, insanlarin dogayla olan miicadelesini ve kaybettikleri mutlulugu
geri kazanma arzusunu ele almaktadir. Film, izleyicilere, bir yandan pastoral glizellikleri
gosterirken, diger yandan da karanlik ve rahatsiz edici bir atmosfer gostermektedir. Bu
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yapisiyla film, doga ve insanlik arasindaki karmasik iligkiyi ele almaktadir yorumu
yapilabilir (Mitchell, 2021, 10 Temmuz).

Film folk horror tliri icinde degerlendirilebilecek 6zelliklere sahiptir. Folk horror kavrami,
korku sinemasinin en ilging alt tiirlerinden biridir. Bu tiir genellikle, halk hikayeleri ve
mitlerden beslenerek, izleyiciye sadece anlatisal bir korku hikayesi sunmanin 6tesinde,
ayni zamanda derin kiltirel ve toplumsal unsurlari gostermeye cgalisir. Folk horror
filmleri, genellikle izole edilmis topluluklari, geleneksel inanglari ve dogatistli olaylari
merkezine alir. Geleneksel korku filmlerinin oldukga poptler oldugu 1970'lerde folk horror
populerlik kazanmig ve zamanla sinema tarihinde kendine saglam bir yer edinmistir.
TUrtn temelinde, genellikle sehirden uzak, merkezden kopmus bir bélgede gegen
hikayeler yatar. Bu hikayelerde siklikla, toplumdan yalitilmig bir topluluk, tarikat ya da
komiin bulunur ve bu gruplar, ana akima, yasalara ya da yerlesik ahlaki degerlere aykiri
yasam sekilleri sergilerler (Scovell, 2017). Bu &zellikleriyle folk horror, insanligin dogal ve
dogalisti guglere karsi glgstizlugini wvurgulayan gotik bir manifesto olarak
tanimlanabilir. Bu tanimlama 21. Ylizyil sanatgilari, elestirmenleri, okuyucu ve izleyicileri
tarafindan 1970ler Britanya televizyonu ve sinemasinin diger sanat ve edebiyat
formlariyla gagdas bir yorumu olarak olusturulmustur (Cheeseman, 2024, s. 404). Ancak
erken Ornekleriyle 1970'lerde karsilasilan folk horror zamanla tematik degisimler
gOstermistir.

Ozellikle 21. yiizyilda folk horrorn yeniden canlanmasi, milliyetgi ideolojilerin tekrar
yukselise gegerken, biyiyen cgevreci aktivizminle cgatistigi ve kirsal ile kentsel
topluluklarin giderek siyasi anlamda karsi karsiya geldigi belirli bir tarihsel anin iginde
gergeklegir (Spooner, 2023). Bu 6zellikleriyle folk horror filmlerinde sikga rastlanan bir
diger ozellik; siddet igeren ritiieller ve torenlerdir. Bu ritlieller, genellikle filmin korku
unsurlarini giiglendirmekte aragsallagsmakta ve izleyicinin hafizasinda derin izler
birakmay1 amaglamaktadir. Buna ornek olarak; 21. ylizyil folk horror tirintn en bilinen
orneklerinden biri, yénetmenligini Ari Aster'in yaptigi 2019 yapimu Ritiiel (Midsommar)
filmi gosterilebilir. Film, aydinlik ve renkli gériuntiileriyle dikkat gekerken, altinda yatan
karanlik temalar: ve rahatsiz edici ritlielleriyle izleyiciyi etkisi altina alir (Uzunsoy ve
Yilmaz, 2020, s. 81). Bir diger énemli ornek ise, yonetmenligini Gareth Evans'in yaptig:
Havari (Apostle) filmidir. 2018 yapimu bu film, folk horror tirtnin temel 6zelliklerini
tasiyan ve dini ritieller ile korku unsurlarini bir arada kullanan bir yapittir. Film, gizemli
bir adada yasayan tarikatin elinden kiz kardesini kurtarmaya galisan ana karakter
Thomas'in hikayesini anlatir (Yilmaz ve Uzunsoy, 2020, s. 267).

Bu galismada da Kuzu filmi Girard'in farkliligin yitimi, kurban bunalimi, ikame kurban ve
taklit arzu kavramlariyla birlikte, Freudyen ve Lacanci psikanalizin de sundugu yas,
kayip, melankoli ve arzu-nesnesi perpektifleriyle birlikte gozlimlenmistir. Filmin icerdigi
sembolik dlizen ve dilsel-imgesel gostergelerden hareketle psikanalitik film ¢éziimlemesi
yontem olarak kullanilmigtir. Ilk olarak, filmdeki temel gostergeler ve sembolik diizen
belirlenip tanimlanmig ve bunlarin nasil igledigi anlagilmaya calisilmigtir. Ozellikle
farkliigin yitimi ve kurban bunalimi kavramlary, filmin anlatisi ve karakter gelisimi
uzerinden degerlendirilmistir. Filmin ana karakterlerinin nasil temsil edildigi ve bu
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temsillerin hangi temalarla iligkilendirildigi tizerine odaklanilmigtir. Kullanilan gorsel ve
sinematik unsurlar, tematik derinligi nasil giglendirdigi veya anlamlandirdid: agisindan
ele alinmistir. Filmdeki mekanlarin ve atmosferin, temalari ve sembolleri nasil
pekistirdigi géz 6niinde bulundurularak ortaya konulan analizlerin kiiltiirel ve toplumsal
baglam iginde nasil degerlendirilebilecedi tartisilmistir. Béylece Kuzu filminin tematik
derinligini ve yapisal butunligint anlamaya olanak yaratilarak farkliligin yitimi ile
kurban bunalimi temalarinin nasil igledigine yanit aranmustir.

Girardci kutsal — giddet iligkisi ve psikanaliz

Girardin gtunah kegisi hipotezi, toplumlarin igsel gatismalarimi ve siddeti nasil
yonlendirdigini anlamak igin énemli bir teori olarak kabul edilir. Bu hipotez, ritiielistik
kurbani ve toplumsal dinamikleri incelerken kullanilir. Girard'a gore, toplumlar zaman
zaman igsel huzursuzluklar yasarlar ve bu huzursuzluklar siddetle sonuglanabilir.
Toplum, igsel gatigmalarin ¢oziimi olarak bir giinah kegisi seger. Glinah kegisi toplumun
sorunlarini sembolize eden bir kisi veya grup olabilir ve toplum tarafindan hedef alinir.
Baska bir ifadeyle ginah kegisi, toplumun bir araya gelip ona kars: siddet uyguladig: bir
ritliel kurbanidir. Bu kurban, takipgilerin 6fkesini ve huzursuzlugunu disa vurmasina
hizmet eder. Ritielistik kurbanin 6limi, toplumun igsel gerilimini azaltir. Girard'a goére
(2018, s. 59) "kurban siirecinin dogru iglemesi igin, kurbamin yerini aldig: varliklardan
hem tam olarak ayrik olmasi, hem de onlara benzemesi gerekiyor. Bu iki kosulun birden
yerine getirilmesi, ancak hassas bir denge temelindeki yakinlik sayesinde olanaklidir”.
Kurban ediminin, yani glinah kegisinin bu agidan gelenekler ve goéreneklerce sinirlarimin
belirlenmis olmas1 gerekir. Yani kat1 bir bigimde saptanmis olmalidir. Yeni kosullara
uyamama genel olarak dinselligin belirgin bir 6zelligidir. Bu, bir tlir kathartik deneyimdir
ve toplumun yeniden denge bulmasina dinsellik ve uygulanan siddet dolayimiyla
yardimci olur. Kurbanin 6limi sonrasinda, toplumun bir zamanlar savasan tyeleri
barisir ve bu durum kurbanin éngérilemeyen iyi yontne atfedilir. Bu, mitolojik bir boyut
kazanir. Girard'a gore, ginah kegisi, toplumsal uyum ve yenilenme yaratmak igin etkili
oldugu kanitlanmig kosullar: ¢gogaltma girisimidir (akt. Traylor, 2014, s. 132). Byung-Chul
Han da Siddetin Topolojisi adli kitabinda, siddetin ilk dinsel tecriibe oldugundan soz eder.
Ona gore "tarih Oncesinin insanlari doganin her seyi yok eden siddetini ve yirtici
hayvanlarin dldirici glicini travmatik, korkutucu ve ayni zamanda biiytleyici bulmus
olmali ki bunlar1 tanrisal kimliklere birtindirmis ya da insan tsti bir gergeklik
dizlemine yansitmiglardir. Siddete karsi ilk tepki onun digsallastirilmasidir” (Chul Han,
2021, s. 23).

Girardin kavramsallagtirmalarina gore, kutsal ve siddet arasindaki iligki karmasik ve
derindir. Girard, siddetin toplumun temel dinamiklerinden biri oldugunu ve bu siddetin
genellikle kutsal olarak adlandirilan belirli normlar veya degerler etrafinda gizlendigini
savunur. Kutsalin igerdigi siddet, toplumun kiiltiirel diéizenini ve sosyal yapilarini
belirleyen bir gii¢ olarak ortaya gikar. Girard'a gore, bu diizen 6lim kavrami etrafinda
sekillenir; 6lim, toplumsal normlarin ve kurumlarin olusumunda merkezi bir rol oynar.
Yunan tragedyalar:1 da insan dogasinin karmasikliklarini ve toplumsal dinamiklerin
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catigmalarini dramatik bir sekilde ele alir. Bu nedenle kurban bunalimi kavrami,
tragedyalar: belli agilardan aydinlatabilir denilebilir. Girard'a gore (2018, s. 65) tragedya
dilinin 6nemli bir béluml din kaynakli; suglu kendisini bir adalet dagiticisindan ¢ok,
kurban sunan biri gibi goriiyor. Tragedya yazarlari, bu nedenle, kurban bunalimi
stirecindeki agmazlar1 ifade etmek igin, gelenekte temellenen mitolojik kisilere
bagvuruyorlar. Bu eserlerdeki karakterler genellikle farkl: tepkiler gosterir ve hikayenin
seyrini etkiler. Ornegin, Kral Oidipus'un trajik hikayesinde, baglangigta kétiiciil bir
karakter olarak tamitilan Oidipus‘un, sonunda toplumun g¢ikarlari dogrultusunda
uyguladig: siddet sonrasi bir kahramana doéntisimini gosterir (Aygin, 2022, s. 12). Bella
Habip (2020, 23 Agustos) “Sophokles'in Kral Oidipus'u, ensest ve cinayet temalar:
etrafinda 6rulmis bir tragedyadir” der. Oidipus kompleksinin bu tragedyadan esinlenmis
olup, biling dis1 diiglemsel bir orgiitlenmeye isaret ettigini belirtir. “Yani biling disinda
enseste ve cinayete dair arzular igeren bir Orgiitlenme mevcuttur. Bu orgiitlenme
evrensel ve biling disidir. Zira 6nemli 6lgide bastirilmiglardir” (Habip, 2020, 23 Agustos).
Girard (2018) trajik bunalimin 6nce bir kurban bunalimi olarak tanimlanmasi gerektigini
belirtir. Tragedyadaki her sey bunu yansitmalidir. Yani s6z konusu olan mevcut
toplumsalliga igkin kurban bunalimidir ve bunun o6ncelikli olarak dilde, sozlerde
yakalanmasi gerektigi gibi trajedinin genel gergevesi iginde de kavranabilir. Tragedyada
dengeyi saglayan asil unsur giddetin kendisidir. Girard (2018) Euripides'in Herakles'in
Deliligi tragedyasindan kahramanin ailesini kiyimdan gegirdigi anla ilgili, koronun su
sézlerini alintilar (s. 66): “Iste bakin, bakin, firtina evi salliyor, gat1 yikiliyor”. Ona gére;
"bu dogrudan belirtiler soruna isaret ediyor ama ¢6zim igin yardimeci olmuyor”. Yani
kurban bunalimu bir siddet edimiyle bir gosterge haline geliyor.

Jéhannsson'in Kuzu filmi ise, Izlanda folkloruna ait masallarla ig ige gegen teolojik ve
mitsel unsurlari incelikli bir ¢izgide bir araya getirerek 6zgiin bir yapim olusturmaktadar.
Filmin genel anlatisi igerisinde, bir aile drami gergevesinde insan — doga gatigsmasinin gok
carpici bir sekilde ele alindigindan soz edilebildigi gibi, bireysel aras: geligkilerden, igsel
catismalardan da s6z edilebilir. Bunun yaninda, teolojik ve mitsel unsurlarin bu baglamda
kullanilmasi, filmin ¢ozlimlenmesi noktasinda kigkirtici isaretler barindirmaktadir.
Ayrica Kuzu filmi, butln anlati 6rglisi iginde ve izlekleriyle, Freudcu ve Lacanci
psikanalizin kavramlarina da gondermeler yapmaktadir. Filmde yer alan kayip, yas,
kaygi, melankoli, ensest, 6teki, arzu-nesnesi gibi gostergeler psikanalize ait kavramlarla
¢Ozlimlenebilir, ki bu ¢éziimlemeler ilerleyen boéliimlerde ifade edilecektir. Ancak bu
¢ozimlemede Kuzu filmi sahnelenen bir tragedya olarak ele alinmistir ve filmin
tamamina egemen olan patolojik sapma, yukarida belirtildigi gibi, farkliliin yitiminden
kaynakli kurban bunalimina isaret etmektedir. Bunun sonucunda karsilikli siddette
konumlanmanin getirdigi iki cinayet eylemi s6z konusudur.

Girard (2019, s. 9) bu makalede temel kaynak olarak ele alinan Siddet ve Kutsal adli
kitabinin birinci bolimiinde; “doyurulmamais siddet her zaman bir yedek kurban ariyor,
sonunda buluyor da. Ofkesini uyandirmis olan yaratigin yerine, birden zayif ve el altinda
olmak disinda 6fkelenenin simseklerini izerine gekecek higbir 6zelligi olmayan birini
koyuyor” demektedir. Girard'in bu ifadesi, bu makalede Kuzu filminin ¢éziimlemesinin
gergevesinin sinirlarini olusturmaktadir.
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Farkhihgin yitimi

Sigmund Freud (2014) melankoli ve yasin, yasam olaylarina bagh olarak ortaya gikig
nedenlerinin her ikisi igin de ayni oldugunu belirtir (s. 18) ve yasanan kaybin yerine
konulan soyut bir kavramin yitirilisine verilen tepki olarak tanimlar (s. 19). Bu baglamda,
Freud'un yas kavramin (filmde Maria ve Ingvar ciftinin gocuk kaybi yasadiklar: ima
edilir) ele alig bigimini takip ettigimizde, yas siirecinde normal yasamin akiginda zorlayici
6lciide sapmalar olsa bile, yasin ruhsal bir hastalik olarak degerlendirilmesi gerekmez.
Hatta yas tutmanin saglikli oldugu ve olabilecegi belirtilir.

Freud'a gore melankoli, "ruhsal olarak derin bigimde aci veren uzuntli, dis dinyaya
duyulan ilginin sekteye ugramasi, sevme yetisinin kaybi, kendini suglama ve kendilik
duygusunun deJerden digmesi” olarak tanimlanir (2014, s. 19). Bu baglamda, Kuzu filmi,
Maria ve Ingvar ¢iftinin ima edilen kayip karsisinda yasadiklar: melankoliye eglik eden
sugluluk duygusunu Ingvar‘da belli belirsiz ortaya koyarken, Maria'da daha gok 6rtla bir
6fke biciminde hissedilir kilar. Freud, yas ve melankoliye iligskin olarak su temel tespiti
6ne surer (Freud, 2014, s. 20):

Agir yas, sevilen bir kisinin kaybina verilen tepki, ayni aci verici duygu

durumunu, yasi tutulan kisinin yerine yenisi koymak anlamina gelecek olan,

yeni bir sevgi nesnesini se¢gme becerisinin yitimini ve kaybedilen kisinin

anisiyla ilgili baglantili olmayan her tiirlii etkinlikten kaginmayn igerir.
Kuzu filminde, Ingvar'in baba figiiri olarak durumu Jacques Lacan'in seminer notlarinin
bir araya getirildigi Baba-nin Adlar isimli galismasi 151ginda ele alindiginda daha agik hale
gelir. Lacan'a gore (2014) "baba figtrleri 6znenin bir tir baska'nin etkisi altinda; onun
kaygisinin nesnesi olarak viicut bulmasiyla simgelesir” (s. 62). Bu simgelesme bigiminin
kayginin simgelesmesi olarak Ingvarin bakiglarinda goriilmesi miumkindir. Maria
boylece bu bakislar altinda 6znelesir. Kuzu filmindeki simge diizeninin giicli de buradan
gelir. Ingvar bir bagka olarak Marianin arzusundan etkilenir. “Ozne tam da kaygih
oldugunda Otekinin arzusundan etkilenir pozisyondadir” (Lacan, 2014, s. 62). Ingvar,
Marianin durumu konusunda her defasinda kaygi-kontrol noktasinda debelenen bir
pozisyondadir. Clinkli "bu arzudan diyalektiklestirilebilir olmayan dogrudan bir tarzda
etkilenmigtir” (Lacan, 2014, s. 63).

Kuzu filmi kaygi ve arzu kavramini Lacanci psikanalitik yaklasim gergevesinde ele alarak,
insan dogasinin karmasikligini ve igsel gatigmalarini derinlemesine ortaya koyuyor. Film,
arzunun sadece eksik olani aramak degil, ayni zamanda kendinde olmayani vermek
anlamina geldigini gosterirken, izleyiciye distindirici bir deneyim sunar. Lacan (2014)
kaygiy1 tanimlarken "kaygi 6znenin bir etkilenimidir/duygulanimidir” der (s. 34). Ona
gore kaygy bir imleyenin etkisinde temellendirilen ve belirlenen 6znenin yapisina
oturtulmus islevlerden birisidir. Jéhannsson'un Kuzu filmi, ¢iftlik evlerinde yasayan,
hayvancilik ve tarimla ugrasan bir giftin yasamini gosterse de daha filmin agilista
Maria'nin bir imleyenin etkisinde belirlenen bir 6zne oldugunu, yani kaygili bir 6zne
oldugunu hissetmeye baslariz. Lacan, kayginin nesnesiz olmadigini, kayginin bir nesne
nedeni oldugunu belirtir. “Nesne a, kaygili oldugunda 6zneden diisendir/eksilendir.
Arzunun nedeni diye tarif ettigimle ayni nesnedir” (2014, s. 63).
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Bunlarin yaninda ¢ift arasinda belli belirsiz bir gerilimin oldugu, ¢zellikle Maria'da igsel
bir ¢atigsmanin sturip gittigi izleyiciye sezdirilir. Ingvar'in Maria ile olan iligkisinde ise
kaygi-kontrol mekanizmas: strekli devrede gibidir. Ciftin yasadig: bunalimin ve gergin
iligkinin kaynaginin ne oldugu, Ada'min dogumuyla agikliga kavusur. Ada, hastalikli ve
zayif dogmustur. Maria onu agildan eve tasir ve bakimini ev iginde istlenir. Ancak bu
stire¢ bir bebegin bakimina gdsterilen hassasiyetin tim niteliklerini barindirir. Ingvar,
malzemelerin konuldugu depodan bir bebek yatag:i getirip, yatak odasina koyar. Cift,
Ada'ya yatak odalarinda bakarlar. Maria, Ada'y: bir bebegdi emziriyormus gibi biberonla
besler, gece ustinil 6rtlp, uykusunu kontrol ederler. Ingvar her ne kadar bu durum
karsisinda Maria'ya iligkin kaygili gériinse de Maria'nin mutlulugunu paylasir. Bu durum,
daha 6nce yasanilan bir kaybin, hentiz tamamlanmamais bir yasin gostergesine dontigur.
Cift, hem kaygilarinin hem de arzularinin nesnesine sahip olmusglardir. "Kayg: ile arzu
arasindaki iliskinin yapisi, 6zne ile 6zneden diismiis/eksilmis nesne arasinda gifte bir
yarik kapsar, burada 6zne, kaygimin 6tesinde [..] bu yitik nesnenin baglangi¢ iglevini
bulmalidir” (Lacan, 2014, s. 67). Maria ve Ingvar ¢ifti, kayiplar: ve Ada'nin dogumuyla, yitik
nesnenin baslangig islevini, yani ebeveyn olma durumlarini yeniden bulmuslardir.

Filmde bir yandan Maria ve Ingvar giftinin eksik arzu-nesnesi olan kayip bebegin bir
hayvanda nesnelestirildigini goérturiz (bende eksik olani baskasinda arama, hayvanin
insanlagtirilmasi). Diger yandan, yasanilan kaybin yerine konulan soyut bir kavramin
(cocuk sahibi olmak, anne ve baba olmak) yitiriligine verilen bir tepki olarak imkansizhigin
serimlenmesi soz konusudur. Cinkli Ada, asla kayip bebegin yerini tutamayacaktir.
"Strekli kendisine yaklasildigi halde ele gegirilemeyen nesnenin paradoksudur bu. Nesne
sabit bir mesafeyi siirekli korur. Ona ulasilamaz” (Ozcan, 2021, s. 50). Slavoj ZiZek (2008)
Lacan'a atfen "s6z konusu paradoks, 6zne ile arzusunun higbir zaman yakalanamayacak
olan nesne-nedeni arasindaki iligkiyi sahnelemektedir” der (s. 17).

Saul Newman, Lacanci psikanalitigin kavramlarindan yola gikarak 6znenin alikonulmasi
ile iligkili olarak radikal bir "digarisi” kavrami insa etmeye galisir. Bunun igin, Lacan'in
“obsesif-6zne" ile "histerik 6zne" Gizerine yazdiklarindan yola gikar (Newman, 2006, s.
215): “Obsesif, arzusunun nesnesine her yoniiyle asla yetisemez, oysa histerik, arzu-
nesnesinin pesindeki umutsuz takibinde, onun peginden yetigir ve Otesine geger. Bu
nedenle, ne biri ne de digeri, arzusunun nesnesine ulasamaz. Arzu-nesnesi bunlarin
ikisinden de siyrilir.” Newman'a gore (2006, s. 215) “arzu-nesnesi disaridadir ve bu
disarisi, paradoksal olarak bir direnis siyasetiyle ele alindiginda can alici bir 6neme
sahiptir”. Maria, kendi arzu-nesnesinin nedeni konusunda direngen bir tavir sergileyecek
ve beraberinde trkiitiicti bir kararlilik gosterecektir. Bu noktada, 6zelde Maria'nin,
genelde ise Maria ve Ingvar ciftinin arzu-nesnesinde fantezinin roliine Lacanci
perspektifi esas alarak deginmek gerekmektedir.

Lacan'in psikanalitik kuraminda, fantezi, 6znenin kendi arzusunun nesne-nedeni ile
kurdugu iligkiyi tamimlamaktadir (Maria ve Ingvar ciftinin yasadig: ima edilen kayip).
Ancak bu iligki ayni1 zamanda "imkansiz” bir iligkiyi temsil etmektedir. Temel tanimda
fantezi, 6znenin arzusunu gergeklestirdigi bir sahne olarak tasarlanmaktadir. Bu tasarida
6zne, kendi arzusunun nesne-nedeni etrafinda sonsuzca dolanan dirtintn de
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alanindadir (Maria'nin annelik dirtiisi). Fantezide sahneye konulan, gergeklegtirilen
arzunun kendisidir (Maria'nin anne olma diirtiisi). Bu arada, arzunun gergeklestidi,
karsilandigi ve tatmin olunan bir sahneden degil, arzunun kendisinin
gergeklestirilmesinden bahsedilmektedir. Freudcu arzu diizeni ile Lacanci arzu diizeni
boylece s6z konusu olmaktadir. Bu baglamda, arzunun insa edilmesi gereken bir sey
oldugu sonucu gikmaktadir. Ozne, 6zne-olmakliginin (melankolideki kendilik yitiminden
kurtulugun) koordinatlarini belirlemekte (annelik diirtiisi), nesnelerini saptamakta (kuzu
Ada), kendi benimsedigi konumu belirlemekte (annelik) ve bunu fantezi yoluyla
yapmaktadir. Ozne, insa ettigi fantezi mekaninda arzulayan bir ézne olarak yeniden
kurulmaktadir. Maria, hasta bir kuzu olan Ada'y:r agildan alip yatak odalarina
yerlestirmekte, onu biberonla beslemekte, Ingvar ise yatak odalarina bir besik
yerlestirmektedir. Ciftin biitlin eylemleri, imge diizeyindeki anne-baba-gocuk fantezisini
beslemektedir.

Genel seyir iginde bir kardesi digerinin yerine koyma ile bir hayvani bir insanin yerine
koyma seklinde iki tirli ikame iglemi i ige sunulmustur. Filmde bunlardan yalnizca biri
agikga gosterilirken, diger ikame bigimi gegmise yonelik bir imlemeyi igermektedir.
Gegmise yonelik ikame durumlarindan ilki olan bir kardesi digerinin yerine koyma, filmin
6nemli bir parametresinde seyrin hem bigimini hem de alimlanmasini degistirmektedir.
Ikinci ikame bigiminde ise, bir hayvanin insan yerine konulmas1 sunulmustur. Bu ikinci
ikame bigimi, zaten ¢ok 6ncesinden baslayan farkliliin yitimini hem filmin ortasinda
geri gagirmakta hem de Ada'yla baslayan ve ikinci ikame bigimini ortaya gikaran
farklhiligin yitimi stirecini kurban bunalimi ile anlasilir kilmaktadir. Ayrica Maria, Ingvar
ve Pétur arasinda Ada Gizerinden kurulan gerilim bir rekabeti gostermektedir. Bagka bir
ifadeyle bu noktada mimetik arzu, mimetik rekabete déntigmektedir. Igsel bir modelin
taklit edilmesi, digerinin istenen nesneler olarak belirledigi seyler tizerinde kendisine
rakip olacadi igin kiskanghg: kortiklemektedir. Rakipler, giderek artan siddetli bir
karsiliklilik iginde sikisip kalmakta; birbirlerinin tstinlik farklarini taklit etmeye
calisirken, birbirlerine daha ¢ok benzemekten bagka bir sey yapamamaktadir (Johnsen,
1981, s. 287).

Girard'a gore (2018, s. 72) kurban bunalimi kirli siddet ile arindiric: siddet arasindaki
farkin vyitirilmesidir. Bu fark yitirildiginde, artik arinma olanagi kalmamistir; kirli,
bulasici, yani karsilikli olan siddet, tim topluluga yayilir. Bu durum verili kiltirel
diizenin yerle bir edilmesi anlamini tasir. Kurban bunalimi bu agidan bir farkliliklar
bunalimy, yani farksizliin egemen oldugu bir bunalim oldugu gibi ayn1 zamanda kiiltiirel
diizenin bunalimi olarak da anlasilmalidir. Cinkii kiltirel dizen denilen sey en
nihayetinde her seyin yerli yerine konulup anlamlandirildigi, diizenlenmis farkliliklar
sistemidir. Bu sistem igerisinde yasaklari, gelenekleri, gorenekleri diizenleyen ve ayni
zamanda bireylere kimliklerini veren farkliliklardir. “Dismanlig: ¢igirindan gikaranin
farkhiliklar degil, farklihklarin yitirilmesidir” (Girard, 2018, s. 73). Cinkd hem ilksel
dinlerde hem de mitsel anlatilar olan tragedyalarda huzuru, diizeni, barisi saglayan
farkhiliklardir. O nedenle farkliigin yitimi yikimi getirir.

Girard, kurban bunalimi olan farklihdin yitimine agiklama getirmek igin ilksel dinlerdeki
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ayin uygulamalarina ve Yunan tragedyalarina bagvurdugu gibi William Shakespeare'in
Troilus ve Cressida'sina da bagvurur ve Odysseus'un inli sdylevinin konusunun farklilik
bunalimi oldugunu belirtir. Séylevin dolayimi, yozlasmis Yunan ordusudur. Girard
konusmacinin, yani Odysseusun sozlerini; derecenin farkliligin insan girisimlerindeki
roli ustline genel bir fikir yuriitme bigimi olarak yorumlar (2018, s. 74). Farklihgin
yitiminin getirecedi sonuglar izerine Odysseus'un su sozlerini alintilar:

Derece olmasa, nasil asil yerinde durur? Derecelendirme de bak, sazin

dizenini boz, goér ortaya gikacak glimburtiyt! Her sey birbirine garpar; 6nii

baglanmis sular kabarip kiyilarindan tasar, bu kati topragin tiridine ban o

zaman: Gug, aptallik tanrisina doéniistr, hergele ogul, babasini éldirir; zor

kullanma hakkin yerini alir, hakli da haksiz da daha dogrusu, sonsuz kavgalar

arasinda adalet duygusu ve adlariyla beraber yok olur gider (Girard, 2018, s.

76).
Demek ki; kargasanin, siddete yol agan catigsmalarin kaynaginda farkliliklar degil,
farkhliklarin yitirilmesi yer alir. Farkliliklarin yitirilmesinin getirdigi bunalim, insanlari
farkhlastirilmisg, ayirt edici sinirlar: belirtilmis niteliklerini ve kimliklerini askiya alarak
kor bir gatismanin igine sikigtirir. Siddete dayali bir farksizlagmayi, kurban bunalimi
dedigimiz durumu adlandirmak igin, her seyi sivilastiran, kat1 diinyay: bir tir gorbaya
geviren firtina metaforu kullanilmaktadir (Girard, 2018, s. 76). Girardc: perspektiften
bakildiginda, gerilim ister toplumsal ister igsel-bireysel bir noktadan olsun, biling dis1
dtzlem bile bir kurban bunalimini icermektedir. Bu, derinlerde bir sugun sorumlulugunu
basgkasina yiikleme gabasi oldugu kadar farklihgin yitiminin de agiga gikmasidir. Kuzu
filminde bu agikga belirtilmemekte, ancak filmin gesitli sahnelerinde adim adim ima
edilmektedir. Filmdeki gerilim, farkl: yollarla —biling dizeyinde ifade edilen diyaloglar
araciiiyla— ¢ozillmeye galisilmaktadir. Ornegin, filmin ilk béliimiinde Maria ve Ingvar,
kahvelerini igerken tarlanin verimliligini tartismaktadirlar: Maria “bu yil gegen yildan
daha iyi" demekte ve Ingvar gegmise bir génderme yaparak “bir 6nceki yildan da daha iyi
oluyor haliyle” cevabini vermektedir. Maria, “traktér daha énce duymadigim bir ses
gikariyor” diyerek devam etmektedir. Bu diyalogun, Ada'nin zor dogumundan ve giftlikte
bir insan evladi gibi bakilan kuzunun dogusundan once gergeklestigini belirtmek
6nemlidir. Maria ve Ingvar'in bu konusmasi, kuzunun dogumuyla birlikte Maria'nin
kuzuya olan iligkisinin degismeye basladigini gosterir. Daha sonra Ingvar traktérde
sorunlu bir ses duyar ve bu durum onu karmasik duygular iginde aglatir. Bu an, bir tir
katarsis olarak islev goérmekte; Ingvar, duygularini bastirmaya c¢aligsa da sonunda
aglamaktadir. Bu metafor, bir seylerin yolunda gitmedigini ve gergekligin kaybolmaya
basladigini fark etmenin bir isaretidir.

Kokensel siddet ve cinsellik: Kuzu filmi

Kuzu filminin giris sekansi karla értuli, kirag ve daglik bir arazide, yogun bir sis igerisinde
uzaktan belli belirsiz fark edilen yabani bir at stirtistine odaklanan kamera agisiyla
baglamaktadir. izleyiciye gosterilmese bile bir gey, siirtiye dogru ilerlemekte, derin soluk
aligverisleri ve karda ylrirken gikardig: ayak sesleri duyulmaktadir. Bu sey, at stiriisiine
dogru agir adimlarla ylrtimektedir. Stiri kendilerine dogru yirtiyen bu varhig: fark
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ettiginde ne oldugunu goéremedigimiz seyden uzaklasmaya galisarak kadrajin digina
kagar. Strtiniin sahneden giktigi andan itibaren uzak bir mesafede belli belirsiz titreyen
151g1yla bir yerlesim yeri oldugunu fark edilir. Ne oldugunu bilmedigim sey ise, yurtimeyi
stirdiirerek yerlesim yerine dogru ilerler.

Filmin ikinci sekansi, bir agil oldugu anlasilan miistemilatin kiigiik penceresinden
gorilen bir koyunun tedirgin bakiglariyla agilmaktadir. Tedirgin koyun bir seyin agila
dogru geliyor oldugunu fark etmistir. Az sonra, agil igerisindeki onlarca koyunun
tedirginlikle ve merakla bir yéne dogru bakislarini gevirdikleri gortlir ve kapi agilir.
Iceriye homurtulariyla sey girer. Agil igerisindeki siirii, birden hareketlenmeye ve oraya
buraya kosusturmaya baslar. Bu sahneden sonra ise bir koyun agilin giris kismina dogru
sendeleyerek yurir ancak bir iki adim daha sonra yere devrilir. Derin derin solumaya
devam eder. Bu sirada radyoda “Reykjavik'ten Mutlu Noeller, birazdan aksam duasini
dinleyeceksiniz" sozleri duyulur. Agilin igerisindeki stirti dis kapinin éniinde birikerek,
seyin oradan uzaklagmasini izler. Kuzu filminin daha agilisinda adil igerisinde gergeklesen
bir siddet eylemi ile radyo sunucusunun anonsunda duyurdugu sozler, siddet ile kutsal
arasindaki halihazirda ortik gortnen iliskiye vurgu yapmaktadir. Ayrica filmde
diyaloglara az yer verilmekte; anlati, genellikle filmin agilisinda oldugu gibi gértiniigler
ve imgeler izerinden izleyiciye aktarilmaya galigilmaktadir.

Birinci boliim

Film, Gi¢ bolime ayrilmistir. Bu bolimler arasinda anlatida yasanan déniisiime ek olarak
her bélim yaziyla izleyiciye gésterilir. Ilk béliimiin baglangicinda Maria ve Ingvar
mutfakta gosterilir. Mutfak sekansindan sonra giftlik evinin kapisi bir bahar sabahina
agilir. Filmin agiliginda gosterilen olayin tizerinden yaklagik beg alt1 ay gegmistir. Simdi
ise Maria ve Ingvar, ciftligin olagan ginliik islerine kosturmaktadir. Yeniden mutfak
sahnesi gosterilir ve ocakta et pismektedir. Bu sirada agildaki koyunlardan bazilari
dogum yapmak tizeredir. Maria ve Ingvar, hamile koyunlarin dogumlarin kolaylagtirmak
igin agila giderler. Daha sonra onlar tekrar mutfakta, yemek masasinda gosterilir ve gift
arasindaki ilk diyalog gergeklesir.

Ingvar, “zaman yolculugunun artik mimkin oldugunu soyliyorlar" der. Maria, “nasil
yapacaklarmig peki” diye sorar. Ingvar, “teorik olarak miimkiin zaten" diye cevap verir,
"Oyle oldugunu séyliiyorlar”. Maria, belli belirsiz bir tebesstimle “o zaman birileri detaylar
uzerinde galisiyordur” der. Ingvar, "gelecedi gérmek igin sabirsizlandigimdan degil. Su
an burada olmaktan mutluyum" sézleriyle diyalogu sturdiriir. Maria, “zamanda geriye
gitmek de miimkiin olur belki” diyerek diyaloga katilir. Bu kisa diyalog, filmin tamamina
yayilacak bir gerilimin isareti oldugu gibi, gegmiste yasanmis bir kaybi, bunalimi ve
heniiz tamamlanmamis bir yas stirecini de ima eder. Ayn1 zamanda yasanacak yeni bir
trajedinin de habercisi gibidir. Ingvar, iligkilerinde gelecege bakmaya gabalarken, Maria
gegmise doniik ofkeli bir 6zlem igerisindedir ve bu durum iligkilerini oldukga gerilimli
kilmaktadir.

Maria ve Ingvar, ¢iftligin rutin isleri ve hayvanlarin bakimiyla ilgilenirken koyunlardan
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birinin daha dogum yapmak tizere oldugunu fark ederler. Ancak bu dogum digerlerinden
daha zorludur ve distosi s6z konusudur. Dogum gergeklesir fakat yeni dogan kuzu
hastaliklidir. Maria, yeni dogan kuzuyu agildan alarak eve getirir ve ona 6zenli bir bakim
uygular. Kuzuy, ¢iftin yatak odasinda, onlarla birlikte uyumaktadir ve Maria ona bir bebek
gibi bakmaktadir. Ingvar, agildan citleri olan bir bebek yatad: ¢ikarip yatak odasina
yerlestirir. Maria, kuzuyu kollarinda uyutur ve ona ninniler séylerken Ingvar da eglik
eder. Cift, bir bebek sahibi olmus gibi davranirlar. Ingvar, durumun anormalliginin
farkindadir, ancak Maria'nin duygu durumu konusunda ona destek olmaya galigir. Ilk
bakista, ¢iftin kayiptan kaynaklanan bir yerine koyma durumu yasadiklar: diiginiilebilir
ancak burada, gergeklesmis bir boglugu dolduracak yeni bir arzu-nesnesi s6z konusudur.

Ktk kuzunun annesi olan koyun, Maria'nin agilda oldugunu her gérdiginde yakinina
gelip meler. Maria bundan rahatsiz olur, ancak 6nemsemez gorinir. Sonraki giinlerde de
koyun, agildan ¢ikip kuzunun bulundugu odanin penceresi éniinde meler ve her firsatta
bunu tekrarlar. Ciftin evde olmadig: bir anda kuzu, annesinin yanina gider. Bu sahneyi
yonetmen izleyiciye gostermez ancak Maria ve Ingvar kuzuyu bulamayinca telasla
aramaya ¢ikarlar. Kuzuyu ararken ona Ada diye seslenirler, ¢linkd kuzunun adi budur. Bu
isimlendirme farkliligin yitimi kavraminin ilk ¢éziimleme asamasidir. Maria ve Ingvar,
Ada'yi annesinin yaninda bulurlar. Maria ¢ok o6fkelidir; Ada'yi kucagina alir. Ingvar,
lzerindeki montu ¢ikarip Ada'nin iizerini érter. Bu noktada, kuzunun bedeninin kiigitk
bir erkek gocugu bedeni oldugunu goérariz. Farklihgin yitimi gergeklesmistir.

MOTHER

COMING SOON

Gorsel 1. Filmin afigi (Beyazperde, 2021, 3 Haziran)

Filmin temalarinin sekillendigi bu agilistan sonra kuzunun Hristiyanlik dininin énemli
bir sembolii olan “Tanrinin Kuzusu” ile iligkilendirildigi ve filmde dini simgelerin
kullanildign agikga goriilmektedir. Gorsel 1'de gortldiglh tzere filmin afisinin bile
Hristiyan resim sanatina referanslar tasidigi gorilmektedir. Gorsel 2'de gosterilen
William Adolphe Bouguereau'nun Masumiyet adli resmi ile afigin kompozisyon ve imge
benzerlikleri dikkat gekicidir. Bu duruma benzeri kompozisyonlar: ile sanat tarihinden
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pek cok resim ornek gosterilebilir. Ayrica; filmde kuzunun yere yigilmasiyla birlikte
duyulan “Mutlu Noeller” anonsu, Isanin giinahsizhiginin sembolii olan Agnus Dei* ile
baglantili sekilde degerlendirilebilir. Filmdeki Noel Gecesi mucizesi de bu kutsal temayla
uyumlu bir sekilde yorumlanabilir. Hristiyan inancinda kuzunun Isa'y1 temsil etmesi,
ayni zamanda Isa'nin ¢oban olarak nitelendirilmesi ve takipgilerini sembolize etmesiyle
iligkilidir. Kuzu, masumiyet, nezaket, sabir ve fedakarlik simgesidir ve Isa'nin garmiha
gerilmesi bu fedakarligin en énemli érnegdidir. Dolayisiyla, Isa'nin kurban edilen bir
kuzuya benzetilmesi, onun insanliin giinahlarimi temizlemek igin yaptigi buytuk
fedakarhig: vurgular (Cancan, 2023, s. 895).

Gorsel 2. Masumiyet (Bouguereau, 1893)

Isa'nin, Tanri'nin diinyaya génderdigi yedi ruhu tasidig: ve on iki havarisi bulundugu
seklindeki anlatimlar, kuzunun 6nemli bir sembol oldugunu vurgular. Ayrica, kuzunun
Miihiirlii Tomar ve Kuzu baglikh Vahiy 5'teki rold, kiyametin geldigini temsil eden yedi
mithri agarak anlatilmigtir. Ingmar Bergman'in Uinla filmi Yedinci Miihtir (The Seventh
Seal, 1957) de adin1 bu referanstan almaktadir: "Kuzu yedinci mihrii aginca, gokte yarim
saat kadar sessizlik oldu” ifadesi filmde bir dontim noktasini isaret ederken, kuzunun
sembolizmi ve kiyamete olan atiflar dikkat geker. Kuzunun agtigis mihirlerin ¢agirdiga
Mahserin Dort Athisi da Hristiyan inancinda ve popller kiltirde onemli bir etkiye
sahiptir.

! Latincede "Tanr1'nin Kuzusu"” anlamina gelir. Bu terim, liturjik bir dua veya ilahi olarak kullanilir ve 6zellikle
Hristiyan ibadetlerinde, 6zellikle de Eucharist téreninde énemli bir yer tutar. ifade, Yuhanna incil'inde yer
alan Vaftizci Yahya'min Isa'y1 diinyanin giinahlarini alan Tanri'nmin Kuzusu olarak tanimlamasindan gelir.
Hristiyan teolojisinde, isa'min insanhi§in kurtulusu igin verilen en bilyiik kurban oldugunu vurgular. Miizikal
acidan da 6nemlidir; klasik miizik ve koro eserlerinde sikga kullanilan bir tema olarak karsimiza gikar.
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Ikinci béliim

Filmin ikinci béliminde, asfalt bir yolda ilerleyen bir aracin yagigli havada silecekler
galigir halde ilerledigini gériirtiz. Izlanda kirsalina bahar gelmistir ve yolun sagh sollu
yesillendigi dikkat gekmektedir. Bir sonraki sahnede Maria, Ada'ya kiglik mont
giydirilmigken kir gigeklerinden yaptigi bir taci basina yerlestirmektedir (Gorsel 3).
Ardindan, yol kenarinda duran bir aragtan bir erkegin arabadan gikarilip atildigini
gortriz. Filmin ikinci béliminde beklenmedik bir anda gelen olaylar gergekligin daha
da sarsilmasina yol agmaktadir. Maria, sisli bir sabah kapisinda yavrusu igin meleyen
koyunu tifekle dldurir. Bu sahneyle birlikte, ikinci farklihgin yitiminin ilk kurbanina
tanik oluruz. Anne éldirilmistir. Anomalinin ilk kurbani, gergeklik diizleminin kaybinin
ilk belirtilerindendir; Ada'nin biyolojik annesi, yani biyolojik gergekligin kendisidir.

Gorsel 3. Kuzu filminden bir kare, 00:41:05 (J6hannsson, 2021)

Maria, bir an bile tereddit etmeden oldirdigi koyunu boynuzlarindan tutup
stirtikleyerek ciftlikten uzak bir yere gémer ve eve doner. Bu sirada, asfaltta terk edilen
bir yabancinin giftlige gelisini ayni sahnede izleriz. Gece boyunca ¢iftlige varan yabanci,
sabahin erken saatlerinde agilda gegirdigi gece sonrasinda ciftlik evinin disinda Ingvar
ile ilk diyaloglarini kurar. Ardindan Petur, Maria'ya karsi samimi bir tavir takinarak, “seni
gormek guizel” der. Ingvar'in davetine icabet edip oturur. Bu diyaloglar, beklenmedik bir
misafirin aniden ortaya gikmasiyla normal olmayan bir durumun siradanmis gibi
sunuldugunu gosterir. Beklenilmeyen misafirin bir yabanci degil, neredeyse aileden biri
gibi algilandidi izlenimini verir.

Sabah kahvaltisinda, Maria'nin Ada diye seslenmesiyle Ada sahneye girer. Onu Maria'nin
bakis agisindan goriuriz, ancak Ingvarin da ayni bakisi paylasip paylasmadigini
bilemeyiz. Ingvar, burada sadece Maria'nin bakis agisini desteklemekle yetinir. Kahvalti
sirasinda, yabancinin Ingvar'in agabeyi Petur oldugunu 6greniriz. Petur, Ada'nin masaya
cagrilmasinda sessiz kalir ve sonraki dakikalarda agzini agmaz ancak ylz ifadelerinden
bir anormalligin farkinda oldugunu anlariz. Sofrada gegen diyaloglarda bu anormalligin
Ingvar'in da farkinda oldugunu hissederiz ancak bir sey séylemez. Devaminda Maria'nin
Ada ile ilgili tim farklilik yitimini tamamladigini goririz.

Petur, Ingvar'a doénerek "bu da ne boyle” diye sorar. Ingvar kisa bir cevap verir:
"Mutluluk”. Petur, durumun anormal oldugunu ima etmesi {izerine Ingvar'dan "burada
istedigin kadar kalabilirsin ama Maria ile hayatimizi nasil yasadigimiza karigsma” yanitini
alir. Maria ve Ingvar odalarina gekilince Maria'nin Petur'un ziyaretinden pek memnun
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olmadig: anlasilir. Petur'un giftlige gelisi, Girard'in kiskanglik ve haset duygularina bir
agiklama olarak gelistirmeye galigtidi Giggen arzu kavramim akla getirir. Girard (2020)
sunlari yazar (s. 31-32):

Kiskanglik ve haset {i¢lii bir durumu varsayarlar: Ozne, nesne, kiskanilan ya

da haset duyulan kisi. Dolayisiyla bu iki ‘glinah’ tiggenin yapisinda mevcuttur.

[..] Icsel dolayimin tiim kurbanlari gibi kiskanan kisi de arzusunun

kendiliginden ortaya ciktigina kolaylikla inandirir kendini, bagka bir deyisle

yalmizca nesneden ve Ustelik bu nesneden (arzu nesnesi) kaynaklandigina

inanur. [...] Nefis bir bagbagali: yarida kesen bir davetsiz misafir, sikici bir kisi,
bir terzo incomodo (miinasebetsiz tigincii) olarak sunar.

Petur, bir terzo incomodo olarak, iggen arzunun bu igli durumu igerisinde yerini almis
olur ve devreye girecek olan haset ve kiskanglik giinahlar: olacaktir. Bunun yani sira
ikinci bolimiin tim sahnelerinde Ada'nin farkliligini veya kuzu olusunu yitirmis olarak
bir insan formunda gosterildigi 6éne gikar. Basinin bir kuzuya ait olmasina karsin, geri
kalan tGm o6zellikleriyle bir insana benzemektedir. Ada'ya iligkin bakis bu yonde
evrilirken, filmin akisi igerisindeki ilk kokensel gerilimi, farklihgin yitimini gérmeye
baglariz. Bu Kuzu filmindeki anlatinin doniim noktalarindan biridir. Maria, Ingvar ve
Petur birlikte tarlay: stirerler. Sonra Ingvar, Ada'nin tarlada gezinip oynadigini gériince,
ona seslenip, ona dogru giderler. Maria ve Petur traktériin yaninda yalniz kalirlar. Maria
kahve hazirlar. Petur'a "kahve ister misin” diye sorar. Petur, “olur” derken Maria'nin
yanagini oksar. Maria, "yapma” der. Petur, "diin seni banyo yaparken gérdim, kapiy1 agik
birakmistin. Gelip aradan bakarim diye mi bekledin” der.

Diyalog, bir taraftan farkliligin yitiminin birincil gostergesi olarak ensesti imlerken, diger
taraftan Maria ve Ingvarin mevcut gergekligine iligkin bir hatirlatmay: igerir. Maria “ne
yapiyorsun Petur, neden béyle cocukga davraniyorsun” diye sorar. Bu enseste iligkin bir
yargiyl igerir. Petur ise “gocukga davranan sizsiniz, o hayvanla evcilik oynamalar falan”
der. Bu diyalog, Maria ve Ingvar giftinin psikotik yarilmasinin dile getirildigi temel ifadeyi
olusturur. Petur, Ada'y1 Maria ve Ingvarin goérdigu gibi gérmiiyordur ve bunu agikea
ifade eder. Bu sahnede gergeklesen diyalog sebebiyle birincil farklilik yitiminin ensest
yasaginin asilmasindan dolayi gergeklestigi degerlendirmesini yapmak mimkindir.
Petur, sonraki sahnelerde Ingvar'a da Ada'nin bir gocuk degil, bir hayvan oldugunu séyler
ancak Ingvar, buna sert tepkiler verir. Sonrasinda bir sabah, Petur sabahin erken
saatlerinde, Ada'y1 yanina alarak bir tiifekle ciftligin digina dogru gikar. lyice giftlik
evinden uzaklastigindan emin olduktan sonra, tiifegi Ada'ya dogrultur ancak ates etmez.
Sonraki sahnede Maria uyanmistir, Ada yataginda yoktur. Onu ararken, Peturun
kucaginda ikisini de uyurken bulur.

Uciincii b6liim

Filmin tigiincii bélimiintin ilk sekansinda Maria bir mezarligin bagindadir. Ontinde diz
¢oktligl mezarin basindaki hagta “Ada Ingvarlarin kizi, yerytziiniin melegi, gokylziinin
melegi” yazisi1 gorlilmektedir. Bu sahnede Maria ve Ingvar ¢iftinin Ada adinda bir
cocuklarini kaybettikleri agikliga kavusmaktadir. Devaminda Ada'nin yatakta uzandids,
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Ingvarin ise ona masal okudugu gosterilir. Ingvar, besigine yatirdigi Ada'ya Dimma-
limma-limm masalini anlatmaktadir:

Sonra kralliklarina kral ve kralige olmusglar. Adina taht denilen gorkemli

koltuklarina oturmuslar. Artik ¢ok mutlularmis. Hikaye burada sona ermis,

¢linkli Dimma-limma-limm ¢ok akilli bir kiigiik kizmis. Kimse Dimma-limma-

limm kadar tath ve yumusak degilmis. Higbir yerde de Dimma-limma-limm
kadar adil bir gocuk yokmus.

Book of Dimma olarak da gegen ve sekizinci ylizyildan kalma bir Irlanda cep Incil'inde
bulunan Dimma-limma-limm'in tathilifina ve yuamusakligina yénelik ifadeler, hem Isa'nin
bir kuzu metaforu olarak tatliigina ve yumusakligina vurguda bulunurken hem de
aslinda Isa'min kurban edilebilirligine yénelik imalar igerir. Tam da tathhigi ve
yumusakligi dolayisiyla... Girardci perspektifte de kurbanin masum olandan segilmesi
gerektigine iliskin antropolojik tespitler s6z konusudur. Ingvar, besiginde yatan hayvan-
insan Ada'ya, Dimma-limma-limm'in hikayesini okurken ylUzlinde memnuniyetsiz ve
yaptiklarindan emin olmadigini gosteren bir ifade yer almaktadir. Sonrasinda soguk
yagmurlu bir havada cgilginlar gibi kosup "Ada” diye seslenir. Bu seslenis aslinda
kaybettikleri kizlarina yonelik bir haykirigtir.

Petur, Ingvar ve Maria ¢iftinin Ada ile kurduklar: iliskiye uyum saglamaya baslar gibi
gortnur. Bir sabah, Ada ile birlikte tekneyle balik avina gikarlar ve av sirasinda
tekerlemeler ve anlatilar izerine konusurlar. Ada'min sadece Ingvar ve Maria'nin bir
anlatis1 olduguna dair farkindalik bu sahnede belirir ancak bu sahne ¢esitli yorumlara
agiktir. Petur, Ada ile yani bu insan-hayvan veya kuzu-insan ile baliga ¢ikip onunla
konusmaya galismaktadir. Burada dinsel bir gosterge s6z konusudur. Petur, neredeyse
Aziz Petrus gibi davranmaktadir. Hristiyanlik anlatisinda Petrus, Isa'nin vekili olarak
tanimlanir ve asil meslegi balikgiliktir. Katolik inancina gére Isa, Matta 16:18'de Petrus'a
6zel bir konum atfetmistir. Bu olasi1 benzerlik, Maria'min gegmiste Petur'u Ingvar'in
yerine koydugu ensest temasini animsatmaktadar.

O giin aksam, Maria, Ingvar ve Petur'un izledigi hentbol magini izlerler. Ancak magi
kaybederler ve keyifleri kagar. Maria, eski VHS kasetlerinden birini takar, iginde Petur'un
bir miizik videosu vardir. Petur, bir grupla dans edip sark: séylemektedir. Ucii sarhos olup
eglenir, dans ederler. Bu sirada Ada, disari gikar ve evin arkasindaki mistemilata dogru
gider. Orada bir seyle karsilasir, onun nefes aligverisgleri duyulur. Ada, sonrasinda aynada
kendi yansimasini gorir. Ada, hayvan-insan anlatisi igindeki kdkensel ayriminin farkina
varmis gibidir. Ingvar sarhos olmustur ve Petur onu yatagina gotiirtir. Ada ile birlikte
uyurlar, Ingvar sizar. Mutfakta Maria ve Petur arasinda geg¢miste yasanmis ensest
sahneler gozler 6nline serilir. Maria, Petur'un yeniden ayni seyleri yasamak istemesine
kars: isteksizdir ve onu bir odaya kilitleyip piyanosunun basina oturur. Amaci, Petur'un
seslenmelerini bastirmaktir. Sonraki sahnelerde, doganin tekinsiz goruntileri ortaya
gikar. Ciftligin kopegi 6lmis, kedi korku iginde arazide saklanmisg gibidir.

Maria, Ingvarin ve Ada'nin uyudugu odaya girer, Ada'y1 dper ve Ingvar'in yiziint oksar.
Sonra Petur'u kilitledigi odaya gidip onu uyandirir ve ona “gidiyoruz, arabada seni
bekliyoruz” der. Maria, Petur'u ana yola gétirtip birakir. Arabadan inerler. Maria, “Petur”
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der ve Petur, "biliyorum"” der. Maria, "Ada, bize bir armagan. Yeni bir baslangi¢” der.
Otobtis gelir, sarilip vedalasirlar, Petur otobiise biner. Bu sirada Ingvar, Ada ile kahvalt1
yapar ve digari ¢ikar. Képede seslenir ama ses yoktur. Ada'ya "gelmiyor musun” der ve
birlikte digar: gikarlar. Traktori tamir edeceklerdir ve traktor, giftlikten uzakta bir
yerdedir. Yol boyunca Ingvar, Ada'ya evin yolunu nasil bulacag: konusunda bilgi verir.
Maria doéniis yolundadir. Ingvar traktorii tamir edemez ve Ada'ya "gidip balik aglarini
kontrol edelim” der. Nehre dogru ytrurler. Maria evde Ingvar ve Ada'y1 bulamaz. Digar1
ciktiginda bir silah sesi duyar ve sesin geldigi yone kosar. Ingvar belirir, boynundan
vurulmustur. Saskinlik iginde o seyi gozler. Sonra bakiglar:1 Ada'ya yonelir ve ikinci kez
vurulur. Ingvar yere diser ve o sey, Pan, ortaya gikar.

Bu yaratik pek ¢ok 6zelligiyle mitolojik Pan ile benzerlik gostermektedir. Cobanlarin ve
stiriilerin tanrisi olan Pan; yar1 insan yar1 hayvan olarak tasvir edilir. Bir kamis flitd, bir
cobandegnegi ve gam dali ya da ¢am yapraklarindan bir tag ile gosterilir. Filmde ise
Gorsel 3'de gosterildigi tizere bu konuya dogrudan bir referans verildigi agiktir. Mitolojik
Pan'in kirigik bir yiizii ve oldukea belirgin bir ¢enesi vardir. Genellikle alninda iki boynuz
bulunur. Viicudu killidir; alt kisimlar: erkek kegininkiler gibidir. Catalli toynaklari vardir.
Cevik bir kosucudur ve kayalara kolayca tirmanir; galilarda gizlenmekte ustadir, orada
Nymphleri izlemek ya da 6glen vakti uyumak igin ¢omelir. Bu zamanlarda onu rahatsiz
etmek tehlikelidir. Serin akarsular: ve orman golgelerini sever. Panin onemli bir cinsel
enerjisi vardir (Grimal, 1990, s. 325). Filmde bunlar agilista kendini gdstermektedir:
Basinin kegi, viicudunun insan oldugu mitolojik Pan figiridir karsilagilan. Maria, sonsuz
yesil arazide Ingvar ve Ada'y1 arar ama bulamaz.

Gorsel 4. Kuzu filminden bir kare, 01:38:16 (Jéhannsson, 2021)

Maria ve Ingvar, kaybettikleri kizlarinin yerine koyduklar: gizemli misafiri, Tanri'min bir
litfu olarak kabul ederek ona Ada adini verir ancak Pan'in belirgin sekilde ortaya gikis,
kuzu sembolizminin masumiyet, nezaket ve uysallik gibi anlamlarini sarsarak filmin dini
ongorilebilirligini sorgulatir. Ayrica, filmin afisinde ters olarak yazilan Mother/Nature
kavramlari, sembolik bir derinlik tagir: Maria insan kiilltirint, Pan ise dogay: simgeler.
Bu iki kavram arasindaki ayrim, sembolik olarak zitlik igindeki gergeklikleri yansitir.
Maria ve Ingvarn dogaya ait bir varlii insan diinyasina dahil etme c¢abalars,
mesrulagtirma olarak adlandirilabilir ve bu gabanin énemli sonuglar: olmustur.
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Gorsel 5. Kuzu filminden bir kare, 01:36:41 (J6hannsson, 2021)

Ingvar yere dismis, bogazindan ve gogsinden vurulmustur. Ada, Ingvarin yanina
¢Omelip basini onun gogsine koyar. Pan, tiifedi yere atar ve Adanin elinden tutup onu
uzaklasgtirir. Ada gitmek istemez. Ingvar, Adanin kollarina dogru uzanir ama gigsiiz
diser. Sonunda basini kaldirir ve o sey ile Ada'nin uzaklagtigini géririz. Ada, Ingvar'a
son bir bakis atar.

Gorsel 6. Kuzu filminden bir kare, 01:36:43 (J6hannsson, 2021)

Maria, Ingvarlt bulur ve o son nefesini vermek tzeredir. "Ingvar, ne oldu” diye sorar
defalarca. “Ada nerede” diye sorar. Ingvar Olir, diisman kardesglerin yerini diisman
babalar almis olur. Film, Giglincti bélimiinde sona erer. Girard'in temel iddiasi, siddetin
kaynaginda kutsalin bulundugudur. Ona gére kurban ayinleriyle totemci inanglar akillica
karsilagtirilirsa, timinde kolektif 6ldirmeyle ilgili baz1 ana izlekler ortaya gikmaktadir.
TUm isaretler Oyle gosteriyor ki her tir tanrisalligin ve toplulugun kékenleri, oybirligine
dayali bir i¢ siddet ile topluluk mensubu bir kurbanda yatmaktadir (Girard, 2019).
Kutsalin siddet temeli insanmin tiim tarihi boyunca edebiyat ve mitlerde temsil edildigini
gosterir. Bu analiz sinemada da gegerlidir. Kuzu filmi, her seyi saran bir arzuyu ortaya
koymaktadir. Kayip kavrami tizerinden derin bir yas ve melankoliyi gostermektedir. Ayni
zamanda ¢ift arasindaki gerilimli iligkiyi de vurgulamaktadir.

Kuzunun dogumuyla baslayan ve yas siirecinde yerine koyma gibi goérinen farklihgin
yitiminin nihai asamasi, siddeti, hem de orada olmayanlara yonelik siddeti Maria'nin
kuzu-insan Ada'min annesini oldirusiiyle ve Pan'in Ingvari oldurtistyle zirveye
tasinmistir. Filmin sonunda ise Petur ¢iftlikten aslinda kelimenin tam manasiyla
strilmustir. Hem de bu, arzusunun nesnesi olan Maria tarafindan yapilmistir. Ingvar,
olduralmistir. Maria'nin Ingvarin basindaki sozleri de, sanki olan biteni higbir sekilde
anlamadidi izlenimi verir. Butiin bu o6zellikleriyle Ingvarin olumtnd, uzlastirici yas
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kategorisinde degerlendirmek mimkindir. Maria'nin bundan béyle yasamda nasil bir
yol izleyecegini bilemeyiz. Ingvar'in cesedinin basindan kalkip amagsizca yuridagini ve
anlatinin kapandigini géririz.

Sonug

Bu galismayla Kuzu lizerinden Girardin mimetik ve kurban teorisi perspektifinden bir
inceleme sunulmustur. Teorik gergeve, temsil edilen siddet, kurbanlik ve uzlastirici yas
kavramlarimi anlamay1 saglamistir. Film, insan arzusunun dogasini derinlemesine
kesfederken kutsal ve siddet arasindaki iligkiyi de ele almaktadir. Kayip, yas ve kimlik gibi
temalar1 katmanlariyla ele alan bir yapinti olarak filmde farkhliklarin yitimi ve gegmis
travmalarin gin ylUzline c¢ikisi hem bireysel hem de toplumsal boyutlarda tekrar
gindeme gelmektedir. Maria ve Ingvar karakterlerinin yas slirecindeki psikolojik
dontstmleri, kaybettikleri gocuklarina duyduklari ozlemle birleserek filmin temel
gerilim unsurunu olusturmaktadir. Ada'nin insan-kuzu formu, sadece bu yas slirecinin
bir metaforu degil, ayni1 zamanda Hristiyanlikta Isa figiirii tizerinden kutsallik ve kurban
ritliellerine yonelik bir alegori sunmaktadir. Film boyunca tekrarlanan Hristiyan
sembolizmi ve mitolojik referanslar, Maria ve Ingvar'in igsel gatigmalarini daha genis bir
dinsel ve kiltirel baglamda yorumlamaya olanak tamimaktadir. Koyun metaforu,
masumiyet ve fedakarlik temalar1 izerinden incelendiginde, Girard'in tiggen arzu teorisi
ve kurbanin masum olandan segilmesi gerekliligi gibi antropolojik spekilasyonlar da
iligkili gértinmektedir.

Marianin koyun olan biyolojik annenin oldirilmesi ile Adamnin tam anlamiyla
insanlastirilmasina tanik olunmasi, farkhiliklarin yitimini ve gergeklik kaybini gozler
6nline sermistir. Bu baglamda, ensest ve yasaklanmis arzu temalarinin da filmin alt
metninde iglev gérdiigt anlasilmaktadir. Kuzunun dogumu ve ardindan gelisen olaylarla
birlikte, toplumun igsel gatismalari ve bireyler arasi gerilimleri filmde
gozlenebilmektedir. Marianin kuzuyu yetistirme siireci, kurbanlik ve siddet temasini
doruk noktasina ulastirirken Ingvar'in trajik sonu, uzlastirici yasin yitirilmisligini ve
toplumsal diizenin tehdit altinda oldugunu gostermektedir. Boylece Girardin
kavramlariyla filmdeki karakterler arasindaki mimetik iligkilerin nasil siddetle
sonuglandid: da goériilebilmektedir. Kuzu, toplumsal normlarin ve bireysel travmalarin
kesistigi bir anlati barindirarak, izleyiciye farklilik ve 6tekilik kavramlarini sorgulatan bir
yapilasmay1 sergilemektedir. Hristiyanlik sembolizmi, Isa'min kurban edilmesi ve
masumiyet kavramlarimin Ada karakteriyle somutlastigi bir yapiya evrilmektedir.
Farkliliklarin yitimi ve bu siirecin beraberinde getirdigi kurban kavrami, Maria ve
Ingvar'in igsel diinyalarinda bir otekilik krizi yaratirken kaybettikleri kizlarinin yerini
doldurmaya galigan kimselerin yas slirecine de isaret etmektedir.

Kuzu, mitolojik ve edebi gelenegin modern bir yorumu olarak da énem tasimaktadir.
Kutsal ve siddet arasindaki gerilimin nasil igledigini ve insan dogasinin karmasikhiini
nasil yansittiginin derinlemesine incelendigi gériilmektedir. Maria'nin igsel gatismalar:
ve Ingvar'in kurban olusu, Girardci perspektife uyumlu sekilde toplumsal yapilarin igsel
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catismalarini ve kurbanlik ritliellerinin psikolojik derinliklerini gostermektedir. Sonug
olarak film, insan arzusunun karmasikligini ve toplumsal yapilarin igsel gatigmalarin
anlamaya katki saglamaktadir. Mitolojik ve edebi gelenegin kapsayici bir sekilde yeniden
yorumlanmasi ile modern sinemanin imkanlarimi biitiinlestirmektedir. Bu galisma da
sinema dilinin ve sembolizminin insan arzusu ve toplumsal ritiiellerle birlesebilme
imkanlarini gostererek sinema calismalarina guntimiizdeki toplumsal ve psikolojik
dinamikler tizerinden nasil bir perspektif sunabileceginin altini ¢izmektedir.
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Extended abstract

Numerous anthropological and ethnological studies suggest that religiosity plays a
crucial role in the emergence of culture and institutions. The ritualistic nature of burial
rites is often considered the first religious practice, marking graves as the earliest
cultural institutions. René Girard discusses the role of foundational violence in
establishing social cohesion alongside religiosity. This violence manifests through
human and later animal sacrifices, becoming a fundamental element of social
organization. Girard developed several concepts to explain this process, including
sacrificial crisis, surrogate victim, the loss of differences, and mimetic desire.

Girard posits that societal tensions accumulate over time, fueling violence, which can
escalate into a war of everyone against everyone. This scenario represents a sacrificial
crisis, where society must redirect its inherent violence to prevent collapse. The solution,
according to Girard, lies in the surrogate victim, channeling collective violence onto a
single figure (human or animal), thus temporarily defusing societal tensions. Girard also
highlights that the sacred derives its power from the violence inflicted upon it, forming
the first religious institutions.

The choice of the surrogate victim is crucial. The victim must not exacerbate violence or
incite revenge. It should be someone or a group whose death will not trigger a vendetta,
often an outsider or someone who has violated societal taboos. Over time, the surrogate
victim becomes an embodiment of innocence and randomness, chosen to diffuse violence
without prompting retaliation. This concept permeates mythological and religious
narratives.

Girard further discusses the loss of differences in societies under extreme tension,
leading to the collapse of hierarchies and roles, creating a chaotic state that necessitates
a sacrificial victim. This loss of differences is often driven by mimetic desire, where
individuals within a community covet the same objects or status, inciting conflict and
necessitating taboos and prohibitions to maintain order.

In his works, Girard applies these concepts to mythological narratives, Greek tragedies,
and literary works, offering new interpretations through the lens of mimetic desire. This
article aims to extend Girard's framework to the realm of cinema, specifically analyzing
Valdimar Jéhannsson's Lamb (2021). The film's mythic-religious and folkloric narrative,
intertwined with elements of violence, makes it a compelling subject for Girardian
analysis.

Lamb portrays the story of Maria and Ingvar, a couple who substitute a newborn lamb
for their lost daughter Ada, naming it after her. This substitution reveals an anomaly as
the couple adopts the lamb as an object of desire to fill their emotional void. To them, Ada
the lamb is a divine gift, a replacement for their deceased child. The narrative introduces
Petur, whose perspective challenges the couple's anomaly. Petur's presence underscores
the abnormality, as he shares a mimetic desire with his brother Ingvar for Maria, hinting
at past sexual transgressions. Maria ultimately expels Petur, perceiving him as a threat
to her current happiness.
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In the film's climax, Pan, the biological father of the lamb, appears, killing Ingvar and
taking Ada away. The narrative intertwines sacrificial crisis, surrogate victim, loss of
differences, and mimetic desire, illustrating these Girardian concepts. This expanded
abstract seeks to highlight the thematic parallels between Jéhannsson's Lamb and
Girard's theoretical framework, offering a new perspective on the film's underlying
dynamics.

In conclusion, the film Lamb, when analysed within Girard's theoretical framework,
contributes to our understanding of the complexity of human desire and the internal conflicts
of social structures. The film presents an inclusive reinterpretation of mythological and
literary tradition, integrating it with the possibilities of modern cinema. By showing how the
language and symbolism of cinema, human desire and social rituals merge, this study
demonstrates how Girard's theories can be integrated with cinema studies and offer a

perspective on contemporary social and psychological dynamics.
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