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Islamic Elements in Turkish Horror Cinema: “Bliyi” Movie Sample
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Tur olarak korku, her ne kadar edebiyat ile ortaya ¢ikmigsa bile glinlimiizde sanatin hemen her alaninda varlik bulmaktadir. Resimden oyun
sanatlarina kadar sanatin birgcok alaninda oldugu gibi sinemada da korku tiriinde 6nemli Uretimlerde bulunulmaktadir. Korkunun sinema
filmlerindeki Gretim bicimi mekansal tasarimlardan karakterlerin davranislarina, tercih edilen 1sik ve golgelendirmelerden kullanilan her turlt
sese kadar sinemanin tim unsurlarindan faydalanmayi gerektirmektedir. Yani sira teknolojinin sunmus oldugu teknik imkanlar sayesinde
yaratilan korku unsurlarinin ile birlikte filmlerin hitap ettigi toplumlarin belleginde ve kiiltiirel yapisinda karsiligi olan toplumsal korkulardan da
faydalanilmaktadir. Filmsel tGretimlerin karsilik buldugu toplumsal korkularin basinda da din olgusu gelmektedir. Turk Kaltiri'nde 6nemli bir yer
edinen din olgusunun, Tirk Korku Sinemasi agisindan da benzer bir 6neme sahip oldugu dislinulebilir. Bu dogrultuda yapilan ¢alismada, Turk
Korku Sinemasi'nda temsil edilen dini unsurlarin 6nemine odaklanilarak, “Biyi” (Orhan Oguz-2004) filminde yer alan dinsel unsurlar betimsel
¢Ozlimleme y6ntemiyle analiz edilmektedir. Tercih edilen film ve yontem ekseninde ilk olarak dini unsurlarin filmdeki sunumu incelenmistir.
Ardindan, islam dininde yer alan korku unsurlari ile Biiyii filmi icerisinde kullanilan korku égeleri belirlenmis ve bu unsurlarin filmde nasil tasvir
edildigi analiz edilmistir. Bu baglamda, korku unsurlarinin sunum bigimi ile islami ideoloji arasindaki iliskinin hangi diizeyde gerceklestigi tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Korku, Din, Biiyii, Sinema, Betimsel C6ziimleme
Abstract

Even though horror as a genre emerged primarily in literature, it finds its presence in nearly every aspect of art today. From painting to
performing arts, horror is present in various forms of artistic expression, and cinema is no exception. The production of horror in films requires
leveraging all elements of cinema, from spatial designs to character behaviors, from the use of light and shadow to all kinds of sound.
Furthermore, through the technological capabilities offered, filmmakers incorporate not only created horror elements but also draw upon
societal fears rooted in the memory and cultural structure of the audience. Among the societal fears that cinematic productions resonate with,
the concept of religion stands out prominently. Considering the significant place religion holds in Turkish culture, it's conceivable that it carries
a similar significance in Turkish Horror Cinema. In this regard, a study focusing on the representation of religious elements in Turkish Horror
Cinema is conducted, with a particular emphasis on analyzing the religious elements depicted in the film “Bdyd” (Orhan Oguz, 2004) through
descriptive analysis method. The chosen film and method enable an examination of the presentation of religious elements in the film.
Subsequently, the study identifies the horror elements utilized in the film Biiyii and compares them with the horror elements present in Islamic
beliefs, analyzing how these elements are portrayed within the film. In this context, the study determines the extent of the relationship between
the presentation of horror elements and Islamic ideology.
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Giris

Korku, insanin gunlik yasaminda her an karsilasabilecegi en temel insani duygulardan biridir.
Bu duygu, psikolojik ya da fizyolojik olarak ifade edilebilen duygusal bir tepkiyi beraberinde
getirir (Basaran, 2016, s.170). insanin yolda yiriirken karsisina ¢ikan bir canlidan korkmasi,
yere dismekten korkmasi, 6lmekten korkmasi, atesten korkmasi, kaybetmekten korkmasi ve
karanliktan korkmasi gibi korkuya dair ¢ok sayida 6rnek vermek mimkindir. “Korku”, gercek
ya da hayali bir tehlike, bir tehdit karsisinda duyulan biiyik tedirginlik duygusu, bazi kosullar
altinda duyulan bir tiir heyecandir (Turkel & Kasap, 2014). Korku, duygusal olarak etkilenme
halinin fiziksel bir disavurumu da iceren bir duygu durumunu ifade etmektedir. Ayrica
“duygularin stiphe gotlirmez biyolojik bir temeli olsa da, hem bireysel deneyimler hem de
toplumsal normlar tarafindan bicimlendirildikleri de aciktir” (Svendsen, 2017, s. 35).

Korkunun bireysel ve psikolojik yonlerinin yani sira sosyal ve kiltirel boyutlar da
bulunmaktadir. Bu nedenle “hekimlerin ve yazarlarin her zaman bildigi ve anlattigi asiri
korkulara caglar boyunca farkh nedenler atfedilmistir” (Andre, 2015, s.39). Bireylerin
karsilastiklari tehlikeli durumlara karsi korunma i¢ glidiisliyle gostermis olduklar duygusal ya
da fiziksel tepkiler, korkunun daha ¢ok psikolojik yonini ifade etmektedir. Ancak korkunun
kiltirel boyutu, psikolojik boyutundan tamamen farkhdir. Bu boyut, kusaklar boyunca
aktarilan, toplumsal bellekte yer edinmis veya cevre ile kurulan sosyal iliskiler sonucunda
ogrenilen korkulariicermektedir. Clinki her toplumun tarih boyunca kazanmis oldugu kiltdrel
degerler, korkuyla sekillenen bu 6grenim siirecinin temel belirleyicileridir. Bu baglamda Tanri
ve din korkusu, korkunun kiiltlirel boyutuna verilebilecek 6rneklerin basinda gelmektedir.

Korku, sosyal, siyasal, ekonomik, dini, psikolojik vb. yonlere sahiptir. Korku tiirli, sanat
akimlarindan 6nemli ol¢lide etkilenmis ve Ozellikle gercekgilik, romantizm ve sirrealizm gibi
akimlarin da etkisiyle gelisimini strdirmistir. Sinema alaninda, korku tirindn film
endistrisinin blylk olcide gelisimine katkida bulundugu bilinen bir gercekliktir. Ayni
zamanda, bu tlrdeki sinemasal Gretimler, ydonetmenlerin sanatsal faaliyetlerini daha zengin
iceriklerle olusturmalarina da olanak saglamistir (Hantke, 2010, s. 10). Bu baglamda korku tiiri
oldukga zengin bir alt yapiya ve icerige sahiptir.

Korku filmleri, bu duyguyu harekete gecirmek icin olagan giicliyle kendine has yontemlerini
uygularlar. Bir¢ok korku filminin altinda yatan tekniklerden en énemlisi bilinmeyenin anlatiya
dahil edilmesidir. Kontrol edilemeyen durumlar, 6lim ve 1zdirabin bilinmezligi gibi uyarimlar
ile seyircide korku duygusu uyandirmakta (Schmitz vd., 2012, s.2) ve baskasinin acisi ve
korkusu araciligiyla kendini unutma gerceklestirmektedir (Cagliyan, 2020). Bu dogrultuda
yonetmenler istenilen filmsel atmosferin olusturulmasinda ozellikle kurgunun tim
imkanlarindan sinirsiz bir sekilde yararlanmakta seyircinin duygusal tepkilerini etkilemeye
cahismaktadirlar. Gerilimli bir filmsel atmosfer yaratmak amaciyla gorsel ve isitsel efektler etkili
bir sekilde kullanilarak izleyicinin korkulari ve heyecanlari artirililmaktadir. Bu baglamda, bu tir
filmler seyirciyi surekli bir gerilim icerisinde tutmayi ve korku duygusunu olabilecek en st
diizeye cikarmayi hedeflemektedir.

Korku filmleri, her donemde izleyicilerin ilgisini ¢ceken bir tir olarak 6ne ¢cikmaktadir. Literatire
bakildiginda korku filmleri ile ilgi bircok ¢alisma yapildigi tespit edilmistir. Genellikle korku
filmleri ile ilgili olarak teorik tanimlamalar ve literatir degerlendiriimeleri (Oskay, 1982;
Danacl, 2011; Ozpay, 2020; Yiicel, 2023) bulunmaktadir. Tiirk korku filmlerinin yiikselisi ve bu
korku filmlerinin Tirkiye’nin siyasal iklimiyle iliskisi (Ozpay, 2019) ile Bati Sinemasinin korku
turtne iliskin calismalar yapildigi gorilmektedir (Aytekin, 2013; Girkan, 2012). Bunun yaninda
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korku filmleriyle ilgili analiz, yorumlama, karsilastirmalar yapilmistir (Kogak, 2006). Korku
filmleriyle ilgili olarak sinema sektériinde galisanlara (Tutar, 2015) ve seyircilere yonelik
(Cagliyan, 2020) alan arastirmalar (Erkan, 2019), korku ve dini gostergeler ile ilgili galisma
(Akyar, 2012) yapilmistir. Bu galisma, Turk Korku Sinemasindaki dini unsurlarin betimsel
analizini yaparak literatiire katkida bulunmayi amaclamaktadir. Ozellikle Biiyii filmini ele alan
bu galisma, Tirk korku filmlerinin dinle olan iligkisinin ortaya konmasi agisindan da énem
tasimaktadir.

1. Korku ve Din iliskisi

Korkunun birgok farkli kaynagi bulunmaktadir. Mannoni, korkunun kékenini su sekilde agiklar:
"Tum korkular, baskalarindan duyulan, anlatilan veya yasanan bir tehlike ya da tehdit dolu
ortamin &grenilmesinden tiiremektedir. Olim, yalnizlik, yiikseklik, dogal felaketler, salgin
hastaliklar, hayvanlar, savaslar, isyanlar, aclik, kdbuslar, karanlik, baskilar, kavgalar gibi bircok
etken korkuya neden olabilir." (Mannoni, 1992, s. 6). Mannoni, korkunun sebeplerine genis
bir perspektiften yaklasmaktadir. Ancak, genellikle géz ardi edilen ve korkunun temelini
olusturan 6nemli nedenlerden biri din olgusudur. Bu baglamda, "telophobia," "hagiophobia,"
"hadephobia," ve "stigiophobia" gibi kavramlara deginmek 6nemlidir. "Hagiophobia," ylice ve
kutsal olan nesnelere yonelik korkuyu ifade eder. Dini ayinlerden kaynaklanan korku ise
"telophobia" olarak adlandirilir. Bu tiir korkularin olusumunda, bireylerin ge¢mislerinde
yasadiklari travmatik olaylar ve ayni zamanda bireyin ailesi, cevresi veya kendi bilgi birikimi
kaynakli dini degerlere, nesnelere ve torenlere karsi onyargili tutum ve davranislar 6nemli rol
oynamaktadir. "Hadephobia" ve "stigiophobia" kavramlari ise, dinin 6gretilerine uymayan ve
kotlliik yapan kisilere Tanri tarafindan yapilacagi séylenen cezalandirmaya dair korkulari ifade
eder (Duran, 2018, s. 84).

insan, dogasi geregi kendisini glivende hissetmek isteyen bir varliktir. Bu nedenle aciklanmasi
mimkiin olmayan, bilinmeyen ve denetlenemeyen her sey, bireylerin korkularini besleyen
etkenler olarak ortaya ¢cikmaktadir (Abisel, 1999, s. 134). Bu nedenle, din 6zellikle bilinmezlik
diinyasina dair korkulari besleyerek bir korku kiltliriiniin ortaya ¢ikmasinda etkili olan
faktorlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle ailelerin cocuklarini dinle "terbiye" etmeye
¢alismalari, dini veya dine dair birgok konuyu cocuklarin zihnine bir korku unsuru olarak
yerlestirmektedir. Yani sira Tanri'nin cezalandirma 6zelligi, biyiler ve gériinmeyen varliklar
gibi unsurlar da korkuyu pekistiren diger faktorlerden bazilaridir. Bu baglamda korku, din,
kiltir ve egemen ideolojiler tarafindan sekillendirilebilen bir yapiya sahiptir.

Korku, her an ve her yerde karsimiza ¢ikabilse de bazi mekanlarin sahip oldugu o6zellikler
korkunun etkili bir bicimde aktarimini saglayan o6zelliklere sahiptir. Korku sinemasinin ilk
¢ikisindan glinimize kadar belirli konulari islerken tehlike kaynagi olarak da benzer ikonlari
sunmaktadir (Kotan, 2022, s. 120). Ozellikle korku filmlerinde “konu genellikle karanlik,
karabasanli (kabuslu) bir hava icinde, issiz, tekin olmayan yapilarda, yerlerde gecer” (Ozon,
2008, s. 246). Magaralar, dehlizler, ormanlik alanlar, mezarliklar, yatirlar, tirbeler, yeralti
gecitleri gibi yerler insanlarin zihinsel olarak korku duygusunu yogun bir bicimde yasamasina
zemin hazirlayan mekanlardir. Ayni zamanda, tarih boyunca feodal donemden itibaren
soylularin, derebeylerin satolari, kaleleri, kuleleri ve zindanlari gibi mekanlar da korku
ogelerinin mekansal tasvirlerinde sikgca kullanilmistir. Bu mekanlar, gilinlik toplumsal
gruplarda surekli olarak olumsuzlanan ve muhafazakar insanlar tarafindan kotl olarak
algilanan diinyevi yerlerdir. Ozellikle Tiirk korku filmlerinde, korku mekanlariyla iliskilendirilen
metruk yapilar, lanetli evler, koskler, dehlizler ve magaralar genellikle glinahkar insanlarin

134




Akdeniz iletisim | 2024 (44) | 132-150

yasadigi ya da bir sekilde glinahlarin islendigi yerler olarak tasvir edilmektedir. Bu minvalde
gerek Bati Sinemasi’'nda gerekse Tirk Sinemasi’'nda kullanilan veya tasarlanan korku
mekanlarinin glinlik inang bigimleriyle iliskili oldugunu séylemek gerekmektedir. Yani sira
korku filmlerinde sikca karsilasilan 6geler arasinda 6lim, Olilerin ruhlari, seytanlar, cinler,
demonlar, iyi ve kot tanrilar, anlasilamayan olaylar, hastaliklar, afetler, disler, sesler,
duygular, golgeler, karanliklar, yaratiklar ve degisimler de yer almaktadir (Scognamillo, 2014).
Cogu kez gizli ve gizemli gliclere sahip olanlar, olaylari yaratanlar, olaylari éngorenler,
blyuculer, cadilar, sihirbazlar ve hatta tanrisal niteliklere sahip kahramanlar da korku
filmlerinde sikca karsimiza ¢ikan 6gelerdir. Bu yondyle siralanan bu unsurlarin tamaminin dini
inanglardan bagimsiz olmadiginin bilinmesi 6nem arz etmektedir.

Sinemasal bir tiir olarak korku sinemasi, gecmisten giinimuize kadar bilinmeyen giiclerin
anlatimi, karakter ve mekan tasarimiyla insanlarin ilgisini ¢eken bir tir olarak varhgini
slirdiirmektedir. Korku tiirt acisindan Turk Sinemasi’na bakildiginda, tiriin 2000 6ncesi ve
2000 yili sonrasindaki gelisimi arasinda &énemli farkliliklar bulunmaktadir. Ozellikle 2000l
yillardan sonra sinema filmlerindeki korku tlriinin varliginda 6énemli bir artisin oldugu
soylenebilir (Tirkel & Kasap, 2014, s. 715). Bu yontyle 2000 yili sonrasi Tlirk Korku Sinemasi
onceki donemlerden 6nemli dlclide ayrismaktadir.

1.1. 2000 Yili Oncesi Tiirk Korku Sinemasi

Gecmis donemlerde yapilan calismalara bakildiginda genellikle Tiirk Korku Sinemasi’nin 2000
yili 6ncesi ve 2000 yili sonrasi olarak ikiye ayrildigi gérilmektedir. Bu ayrimin yapilmasinda
2000’li yillardan sonra korku filmlerinin Uretim sayisinda yasanan artisin onemli bir belirleyici
oldugu goze carpmaktadir. 2000 yili sonrasina kiyasla, 2000 yili 6ncesine ait daha az sayida
korku filmi bulundugu tespit edilmistir. Bu dogrultuda, Tirk Sinemasi'nin ilk dénemlerinde
korku motiflerini iceren filmlere bakildiginda, Aydin Arakon'un 1949 yilinda yonetmenligini
yaptigi "Cighk" filmi 6ne ¢ikmaktadir (Kogak, 2006, s. 95).

2000 oncesi Tirk korku filmleri, genellikle Amerika ve Bati'da ¢ekilen korku filmlerinin birer
kopyasi niteliginde oldugu, Tirk korku filmlerinin ikonografilerinden anlasiilmaktadir (Tlrkel &
Kasap, 2014, s. 714). “ABD ve Avrupa disinda ¢ekilen ilk Dracula uyarlamasi niteligini tasiyan
Turkiye'nin ilk korku filmi olan Drakula istanbul’da (Mehmet Muhtar, 1953) ilk kez Batili
izleyicilerin karsisina citkmistir” (Ozkaracalar, 2006, s. 293). Film, Tiirkiye’deki sinema izleyicileri
tarafindan bilinmezken dahi Bati’daki izleyiciler tarafindan biyik bir talep gormistir. Metin
Erksan'in Seytan (1974) filminin de ABD yapimi The Exorcist’in (William Friedkin-1973) bir
benzeri olarak Uretildigini sdéylemek mimkindir. Dini bir film olan The Exorcist, Tirk
yonetmen Metin Erksan tarafindan Yesilcam Sinemasi’nin karakteristik anlati yapisi esas
alinarak uyarlanmis ve filmdeki Hristiyanliga dair sdylemler islami sdylemlere
dénistirilmistir. Ornegin, “seytan c¢ikarma” ayininde kullanilan “zemzem suyu”, islami
ritiellere uygun olarak yeniden Uretilen bir unsur olarak filmde yer almaktadir (Kogak, 2006,
s. 95). Ancak Erksan’in Seytan filmi de Turk izleyicisi tarafindan talep gormemistir. Her ne kadar
Tirk korku filmleri, Amerikan korku filmlerini taklit etse de bu filmlerin ticari basarilarinin
istenilen diizeyde olmadig, filmlerinizlenme sayisindan anlasiimaktadir. Tlrk korku filmlerinin
ilk ciktigi donemlerde uzun bir siire neden izleyicinin ilgisini cekmedigine dair birtakim sorular
sorulmustur (Demirhan & Scognamillo, 2010) ancak bu konuda yeteri kadar film ¢ekilmedigi
icin Tlrk korku filmlerine yonelik ¢ok fazla nitelikli calisma da yapilmamistir.

2000 yili 6ncesinde cekilmis olan popiiler korku filmlerinin bazilari sunlardir: Orhan Ergin-Oliim
Saati (1954), Yavuz Yalinkihg-Oliiler Konusmaz ki (1970), T. Fikret Ucak-Kusku (1977), Kutlug
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Ataman- Karanlik Sular (1995). Tirk korku filmleri, Bati korku filmlerini cagristirsa bile, bu
filmlerin filmsel 6ykilerinin Tirk geleneksel yasam bigimi ve dinsel inanglarin etkisi altinda
oldugu gorilmektedir. Bu yoniyle Tirk korku filmleri, Bati korku ikonografilerinin yerel
degerlere donuUstlrilmis biciminin birer yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Kisacasi
2000’li yillardan 6nce gekilmis olan korku filmleri, blylk oranda Bati Sinemasi'nin korku
unsurlarini kullanmis ve bu korku unsurlarini islami bir cerceveye yerlestirerek sunmustur. Bu
nedenle her ne kadar bu alanda bazi sinemasal tretimlerde bulunulmus olsa bile bu korku
unsurlarinin ne Tirk Kiltiiri’nde ne de islam Kiltiri’nde ciddi bir karsilig yoktur. Ancak
2000’li yillar ile beraber Tiirk Korku Sinemasi’nda agirlikli olarak islami korku égelerinin yogun
bir bicimde filmlerde yer aldigini sdylemek mimkiindr.

1.2. 2000 Yili Sonrasi Turk Korku Sinemasi

2000 yili ve sonrasinda gekilen korku filmlerinin hem nitelik hem de nicelik agisindan 2000 yili
oncesinde ¢ekilmis olan filmlere nazaran daha iyi bir noktada oldugunu séylemek mimkinddir.
Akyar, 2000 yili sonrasi Tirk Korku Sinemasi’nda meydana gelen gelismeleri su sekilde
aciklamaktadir: “2000 sonrasi Tirk Sinemasi’'nda baslayan canlanma korku tiiriinde de etkili
olur. Bir dénem hep kliselerle ve klasik bir anlati ile film yapan Tirk Sinemasi icin korku filmleri
onemli bir atihm olur. Degisik alt tirlerde ve konularda, korku tird icin umut verici filmler
cekilir” (Akyar, 2012, s.43). Bu baglamda sinemasal Uretimlerdeki cesitlilik hem Tirk
Kiltirid’niin hem de islam Kiltiiri’niin uluslararasi arenada gorinirligini artirmis ve Tirk
Sinemasi’nin gelisimine 6nemli bir katki sunmustur.

2000 yili sonrasinda dini temali korku filmlerinin sayisinda meydana gelen artisin en 6nemli
nedenlerinden biri de toplumsal ve siyasal alanda meydana gelen gelismelerdir. iki binli yillarin
sonrasinda Tirkiye'de hakim olan muhafazakar-milliyetci ideoloji, hem kitle iletisim araci
olarak hem de bir sanat dali olan sinemada yeniden sekillendigi icin yerli sinemada egemen
olan din ideolojisinin ve islam dinine ydnelik motiflerin sikca kullanildigi gézlemlenmektedir
(Akdas, 2023, s. 934; Ozdemir, 2019). Ozellikle dini hassasiyetleri yiiksek olan ve
muhafazakarligin 6nemli siyasal temsilcilerinden olan Adalet ve Kalkinma Partisi’nin iktidara
gelmesinin 6nemli bir etkisinin oldugu distnilmektedir. Kirel (2011, s. 268), Tirkiye’'de iki
binli yillardan sonra korku filmlerinin popller hale gelmesinin, Adalet ve Kalkinma Partisi’'nin
iktidara gelmesiyle islam’a ait referanslarin giindelik yasamda vyaygin bir sekilde
kullanilmasinin sonucu olarak goérir. Halis (2017), 2002 yilindan bu yana iktidarda bulunan
muhafazakar bir parti olarak Adalet ve Kalkinma Partisi’nin politik alanda ve buna bagli olarak
glnlik yasamda dini sdylemi 6n planda tutmasinin etkisinin oldugunu iddia etmektedir.
Ozpay’in ifadeleri Kirel ve Halis’i destekler niteliktedir. Ozpay'a (2020) gére “2000'li yillar
sonrasinda Tirk toplumunun degisen ideolojik yapisina uygun dini motiflerin agirlik kazandigi
korku filmleri sayica artmistir”.

2000 yili sonrasinda Tirk korku filmlerinin artmasinin nedenleri genellikle siyasal ve dinsel
ideolojiyle iliskilendirilse de korku filmlerinde kullanilan dil ve tGslubun da 6nemli etkisi oldugu
soylenebilir. Tlrk sinemasinda son dénemlerde korku filmlerinin artan ilgi gérmesinin bir
baska nedeni ise izleyicinin asina oldugu stereotip (kalip yargilar) ve kliselerin sikca
kullanilmasidir (Kacar, 2022). Son doénemlerde izleyicilerin sinema tirlerindeki ikonlara
alismasinin da 6nemli etkisi vardir.

2000 yili sonrasinda toplumsal kalip yargilarini ve inang motiflerini yansitan bazi korku filmleri
sunlardir: Taylan Biraderler-Okul (2004), Hasan Karacadag-Dabbe (2006), Kamil Aydin-Kutsal
Damacana (2007), Hasan Karacadag-Dabbe-2 (2009), Korhan Bozkurt-Kutsal Damacana:
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Dracoola (2010), Hasan Karacadag-Dabbe: Bir Cin Vakasi (2012), Hasan Karacadag-EIl-Cin
(2013), Ozkan Celik-Muska (2014), (Ozgiir Bakar-Deccal (2015), Alper Mestci-Ug Harfliler 3:
Karabliiyii (2016), Fuat Yilmaz-666 Cin Musallati (2017), Ugur Akiinlii-Cin-i Ayet (2018), Alper
Mestci-Ug Harfliler: Beddua (2018), Alper Mest¢i-Ug Harfliler: Adak (2019), Bugra Kekik-Miihr-
i Cin (2020), Ahmet Yasar Giimiis-Babil-i Cin (2022), Utku Ugar-Hiiddam 3: Lamia (2023).

1.3. Tirk Korku Sinemasi ve Din Olgusu

Korku filmlerinin temelinde, genellikle geleneksel halk kiltiiri ile iliskilendirilebilecek bir din
anlayisi bulunmaktadir. Bu din anlayisi, genellikle gergek dinsel yasamin disinda kalan ve halk
gruplari arasinda daha yaygin olan bir dini yasama bigimidir. Clnki geleneksel halk dindarligi,
kirsal kesimlerde ve kentin orta ve alt tabakalarindaki insanlarin yasamlarinda daha yaygin bir
sekilde karakterize olmaktadir. Dinsel 6gelerin karakterize olmus bu hali, halklarin kiltirel
degerleri ¢ergevesinde kaliplagsmistir. Geleneksel yasamda kaliplasmis olan din anlayisi,
taklitgilik ve sekilcilikle birleserek yeni tip bir dindarlik haline dénismektedir. Bu baglamda
korku filmlerine bakildiginda genellikle toplumlarin gegmis donemlerdeki inanglari ile kitabi
(Kur’an, incil, Tevrat vb.) dini motiflerin ve simgelerin bir arada kullanildigi gérilmektedir.
Cunkl eski ya da batil olarak tarif edilebilecek bazi inangsal unsurlar, zaman icerisinde
toplumlar tarafindan dini bir nitelik kazanabilmis ve kitabi olan ile batil olan dinsel unsurlar i¢
ice gecebilmistir (Glinay, 1999). Bu yoniiyle bakildiginda din temali korku filmlerinde de benzer
bir kullanimin oldugu goriilmektedir.

Turk korku filmlerinin “seytan”, “cin”, “cevsen”, “kiyamet”, “blyi”, “muska” vb. dini
unsurlardan sikca beslendigi goriilmektedir. Tim dinlerde oldugu gibi islam’da dininde de
bireylerin korkmasina sebep olan veya bireylerin korkularini tetikleyen bircok etken
bulunmaktadir. Tanr korkusu, bu dini korkularin basinda gelmektedir. Ayrica, seytan, cin,
kiyamet ve cehennem gibi korkular da bu kategori icindeki en yaygin dini korkularin bazilaridir.
Ozellikle seytanin kétulGgu, cinlerin ise atesten var olmasi ve gériilmeyen canlilar olarak
tahayyill edilmesi hem seytani hem de cinleri 6nemli birer korku unsuru olarak 6ne
cikarmaktadir (Kogak, 2006, 100). Bu baglamda filmlerde yer alan bu korku unsurlarinin, dinle
iliskilendirilen korkulari dogrudan yansittigi gérilmektedir.

Genel olarak Tirk Korku filmlerinin biyik bir cogunlugunun dini temali oldugu gorilmektedir.
Bu durumun en 6nemli nedeni, Tirk toplumunun Bati'nin dini degerleri ile arasindaki kiltirel
ve inangsal farkliliklardir. Bu farkhliklarin korku filmlerindeki yansimalarini kolayca gorebilmek
mimkindir. Cinkd Bati kiltiriinde canavarlar, psikozlu katiller, kurt adamlar, vampir ve
uzayli gibi (Ryan & Kellner, 2010, s. 263-264) 6éne ¢ikan korku unsurlar, Tirk ve islam
kiltirinde karsilik bulmamaktadir. Ayrica, Bati tarzi korku filmleri, Tlrk korku filmlerinin
aksine aileye, politik liderlige, cinsellige ve ¢ocuklara iliskin artan seviyedeki kiltirel kaygilara
odaklanmaktadir. Dolayisiyla, Tirk korku filmlerinde Bati tarzi korku unsurlarinin yer aldigi
filmlerden ziyade, Tiirk toplumunda karsiligi olan ve korkunun kaynagini olusturan islami
korkulara yonelmek daha yaygin bir tavir olmustur (Akyar, 2012, s. 48-49). Bu baglamda dini
referanslarin 6n planda tutuldugu Tirk toplumunda hayalet, uzayl, vampir ve perili ev gibi din
disi korku unsurlarinin karsilik bulmamasinin gayet dogal oldugunu séylemek mimkinddr.

2. YOntem

Bu bolimde, g¢alismanin amacina, dnemine, yontemine, kapsamina ve sinirhliklarina yer
verilmistir.

2.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi
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Arastirmanin amaci, Turk Korku Sinemasi’ndaki dini korku unsurlarinin sinemasal acidan Biiyii
filminde hangi islami unsurlar aracihigiyla temsil edildigini ortaya koymaktir. Bu baglamda
gecmiste genellikle muhafazakarlik ekseninde incelenmis olan Biiyii filminin, dogrudan dini
unsurlar acgisindan irdelenmesi ve bu unsurlarin tespit edilmesi ¢alismanin dnemini
olusturmaktadir. Yani sira yapilan calismada, filmde dogrudan yer alan dinsel unsurlarin tespit
edilmesinin literatlire 6nemli bir katkisinin olacagi distintilmektedir.

2.2. Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismanin verilerinin analizinde betimsel yontem kullaniimistir. Betimsel yéntem, elde
edilen verilerin betimlenerek temel 6zellikleri ile degerlendirmeye tabi tutulmasidir. Amag;
Uzerinde calisilan konunun objektif bir sekilde ortaya konmasidir. Betimsel yontem “gecmiste
ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirmalara
uygun bir modeldir” (Karasar, 1999, s. 12). Bu tiir arastirmalardaki betimlemenin rol{,
orneklemin ve veri toplama yontemlerinin segilmesi, temel degiskenlerin tanimlanmasi,
kavramlari 6l¢gmek igin kullanilacak degiskenlerin belirlenmesi, verilerin analizi ve potansiyel
hipotezlerin gelistirilmesi gibi konularda arastirmaciya gereken bilgileri saglamaktir (Lin, 1976,
s.142). Bir diger 6nemli husus ise betimsel analizlerin, sinemasal Uretimin gerceklestigi
dénemin tarihsel ve toplumsal yapisini g6z 6niinde bulundurarak donemin anlasilmasini
saglayan bir yontem olarak islev gormesidir (Sogutliler, 2023, s. 231).

Betimsel yontem her ne kadar nicel arastirmalarda daha cok tercih edilmekte ise de nitel
arastirmalarda da siklikla kullanilabilen bir yontem olarak belirmektedir. Bu baglamda
denilebilir ki; “betimleyici arastirmalarda arastirma problemine baglh olarak nicel ya da nitel
veri toplama teknikleri kullanilabilir” (Lin, 1976, s.142). Sosyal bilimlerin tiim alanlarinda
uygulanabilen yontemin sinema alaninda da sik¢a tercih edildigi gorilmektedir. Daha ¢ok
durum saptamasi ya da karsilastirmali calismalarda tercih edilen yontem, arastirmacilara elde
ettikleri verileri objektif bir sekilde degerlendirme imkani saglamaktadir. Bu nedenle filmde
korku unsuru olarak kullanilan dinsel unsurlarin tespit edilmesi amaciyla betimsel yontem
kullanilarak Biiyii filminin, din olgusu ekseninde objektif bir sekilde analizi yapiimaktadir.

Calismada Turk Sinemasi’nda kullanilan korku unsurlarinin belirlenmesi maksadiyla “amagli
orneklem” tercih edilmistir. Amach 6rnekleme zengin bilgiye sahip oldugu disinilen durum,
olay ve olgulari agiklanmasina olanak vermektedir (Creswell & Clark, 2014; Yildirim & Simsek,
2018). Amagli 6rneklemin tercih edilmesinin en 6nemli nedeni, Biiyii filminde yer alan dini
korku 6gelerinin filmde yogun bir bicimde kullanilmasi ve filmin, korku tlrinin 6nemli
Uretimlerinden biri olmasidir. Bu baglamda filmin yapilan analizi neticesinde elde edilen veriler
arastirmanin problemine dair gorsel ve isitsel unsurlara yer vermektedir. Dolayisiyla Biiyii
filminin analizi asagidaki sorularla sinirlandiriimis ve analizler bu sorular kapsaminda
yapilmistir.

e Dini unsurlar filmde nasil sunulmaktadir?

e islam dininde yer alan korku unsurlari ile Biiyii filminde korku &gesi olarak kullanilan
unsurlar nelerdir ve bu unsurlar nasil tasvir edilmektedir?

e Korku unsuru ile verilmek istenen olumlu-olumsuz dini mesajlar var midir? Bunlar
hangi gorsel ve isitsel sembollerle 6n plana ¢ikmaktadir?

e Korku unsurlarinin sunum bigimi ile islami ideoloji arasindaki iliski hangi diizeyde
gerceklesmektedir?

2.3. Arastirmanin Kapsam ve Sinirhhklari
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Sinema ve din iliskisine dair literatlr taramasi yapilmistir. Yapilan literatir calismasinda Biiyii
filmi, film elestirmenlerinin tamamina yakini tarafindan Turk Korku Sinemasi’nin ilk ciddi ve
basarili film érneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Bu nedenle ¢alismanin kapsami
Biiyii filmi ile sinirli tutulmaktadir.

3. Bulgu ve Analizler

3.1. BlyU Filminin Klinyesi
Yonetmen: Orhan Oguz

Goriintii Yonetmeni: Adnan Giler
Senaryo: Safak Gigcli, Servet Aksoy
Kurgu: Serhat Kazar

Oyuncular: Suna Selen, Ozgii Namal, Dilek Serbest, ipek Tuzcuoglu, Ece Uslu, Nihat ileri, Okan
Yalabik

Siire: 95 dakika
Yapimci: Faruk Aksoy
Yapim Yili: 2004

Tiir: Korku

3.2. Byl Filminin Analizi

Sekil 1. Kur’an-1 Kerim
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Kur'an= Kerim islam dininin esas kitabidir. Misliimanlar tarafindan Kur’an-1 Kerim’in Allah
tarafindan Hz. Muhammed "e génderildigine inanilmaktadir. Kur’an, Allah’in emirlerini igeren
ve Muslimanlarin neler yapip yapamayacaklarini keskin sinirlarla ¢izen bir anayasa
niteligindedir. Islam cografyasinda 6zellikle islami hassasiyetleri yiiksek olan pek ¢ok insanin
evinde duvarlarda asili olarak duran Kur’anlar vardir. Genel itibariyle kimi insanlar duvarlarini
stslesinler diye, kimileri mahalle baskisindan dolayi, kimileri ise Kur’an’in kendilerini
kotuluklerden ve zararlardan korumasi igin evlerinin duvarlarina asmaktadir. Sekil-1"deki
sahnede kadin blyl yapmaya gitmeden 6nce bliyliniin istenen etkiyi yaratmasi icin Kur’an’i
bulundugu yerden alip baska bir yere gotlirmektedir. Bu baglamda filmin bu sahnesinde
duvarda asili olarak gériinen Kur’an’in asilma amacinin insanlari kotaliklerden koruyacagi
duslincesidir.

Sekil 2. Buyi Sekil 3. Dévmeli Kadin

islam dininde biyii yapmak en biiyiik giinahlardan sayildigi icin dinen yasaklanmis ve biyi
yapanlarin cezalandirilacagl belirtilmistir (Haldun, 2004). Bu vyonuyle blyli pek c¢ok
olumsuzlugun ve kot durumun kaynagi olarak bilinmektedir. Filmde de yapilan blylnin
yasanilan olumsuzluklarin sebebi olarak yansitildig1 goriilmektedir. Sekil-2"de yapilan bir biiyi
islemi vardir. Sekil-3’te sacgl basi daginik ve yari ciplak halde gériinen dévmeli bir kadin yer
almaktadir. Kadin, cinlerin glicliyle blylnin etkisini artirmaya ¢alismaktadir. Kadinin goriinen
k6t ve korkung hali ile islam dinince yasaklanan biiyii eylemi arasinda bir bag kurulmaya
calisiimistir. Bu baglamda, sekil-3’teki kadinin islam'a aykir bir sekilde gerceklestirdigi biyi
isleminden dolayi kotillklerin mimari olarak tasvir edildigi anlagiimaktadir.
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Sekil 4. Bakara Suresi

Sekil-4’te (izerinde Bakara Suresi'nin 102. ayetinden bir kesitin yazili oldugu bicimsiz bir bez
parcasi goriilmektedir. Duvarda asili halde gériinen bez lizerindeki yazida soyle denmektedir:
“Ve onlar kendilerine fayda vermeyen, zarar veren seyi 6greniyorlar. Ve ant olsun ki onlar, onu
(sihri ve ona ait bilgileri) satin alan kimsenin ahirette bir nasibi olmadigini kesin olarak
ogrendiler”. 102. ayetteki yazili metinden de anlasilacagi Gzere Kur’an’da blyinin gercekligi-
varhgi kesin olarak kabul gérmektedir. Ancak ayette bliyliinin insanlara zarar verdigi ve blyuyi
yapanlarin ahirette 6dillendiriimeyecegi de dile getirilmistir. Bu baglamda, ayette yazili olan
bilgiler dogrultusunda, filmin sonraki sahnelerinden de anlasilacagi lizere, gecmiste yapilan
blyunin yasanan olumsuzluklarin sebebi oldugu anlasiimaktadir.

Sekil 5. Kiz Cocugu Sekil 6. Gémule Cocuk

Sekil-5te bir kiz cocugunun, annesinin kollarindan alindigi, Sekil-6 ‘da ise gocugun topraga diri
diri gobmaldagu goriinmektedir. Sekil-5 ve sekil-6’daki gorlintilerin yer aldigi bu sahnede,
Degirmenci Amca ile Ayse arasinda su diyalog gecmektedir:

Ayse: Amca biz bu Dengizhan kéyline ka¢ saatte gideriz?

Degirmenci Amca: Dengizhan koyi! Ne isiniz var orada? Allah’in gazabina ugramis bir yerdir
orasl. Kimseler ugramaz.

Ayse: Neden?
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Degirmenci Amca: Bundan ¢ok zaman once biiyiik giinahlar islenmis o kdyde. Onceleri
huzurlu, bereketli bir yermis oralar. Sonra... ta ki yash bir blylci kadin yerlesene kadar.
Ugursuzluklar, musibetler birbirini kovalar olmus. Blytci kadin bitin bu olanlarin sebebinin
kiz cocuklari olduguna inandirmis koylileri ve Allah’in gazabini ceken koétilikler baslamis.

Filmin bu sahnesinde yer alan diyaloglardan da anlasilacagi gibi, meydana gelen bitin
kotultklerin kaynagi olarak dini bir unsur olan “bliyld” eylemi gosterilmektedir. Ayrica cahiliye
devrinde kiz ¢ocuklarinin diri diri topraga gémiilmesi ve islam dini ile birlikte bu gelenegin
ortadan kaldirilmasi arasinda da bir bag kurulmaya calisiimaktadir. Bu baglamda izleyiciye
verilen mesaj; islam disi unsurlarin kétilikleri dogurdugudur (Yazir, 2021).

Sekil 7. Cevsen Sekil 8. Cevsenin Aranmasi

islam dininde cevsen veya muska olarak isimlendirilen, icerisinde dualarin veya ayetlerin yer
aldigl, insanlarin korunma amaciyla ya da bazen byl (sihir) eylemlerinde kullanmak lizere
yanlarinda tasidiklari farkh bicimlerdeki takilardir. Ozellikle insanlarin boyunlarina taktiklari
cevsenlerin igerisinde yer alan ayet veya dualarin insanlari blyilerden ve koétiliklerden
korudugu anlayisi oldukga yaygin bir inanistir (Anadol, 2006). Sekil-7’de Ayse’nin dogabilecek
olumsuz durumlardan korunmak amaciyla boynuna taktigi cevsen, sekil-8'de ise nehri
gececekleri esnada Ayse’nin boynundaki cevseni suya duslirdiigl ve cevseni bulmak igin bir
¢aba icerisine girdigi gorinmektedir. Cevsenin kaybedilmesi hem Ayse’nin artik korumasiz
oldugunun hem de dogabilecek kotl olaylarin ve olumsuzluklarin sebebidir. Bu baglamda
denilebilir ki film siiresi boyunca Ayse devamli olarak cevsenin eksikliginin yaratmis oldugu
olumsuz durumlarla karsilasmaktadir. Clnki cevsenin kaybedilmesi ile Ayse’nin yasadigl
olumsuzluklar dogru orantili olarak yansitilmaktadir.
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Sekil 9. Uzerlik

Uzerlik, gecmisten giiniimiize kadar Anadolu’da ¢cogu evde siis amaciyla kullanilan bir ottur.
Ayrica nazar, sihir veya biyllerden korunmak amaciyla da insanlarin yanlarinda
bulundurduklari veya evlerinin bir kosesine astiklari bilinmektedir (Kaplan, 2020, s. 424). Sekil-
9’da gorinen lzerlik otunun da filmdeki temsil edilme bicimi buyillerden korunmak olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda Gzerlik otunun islami bir unsur olarak filmde yer aldigini
soylemek miumkunddar.

Sekil 10. Sedef-1

Sekil-10'da Ayse’yi 6ldirmek isteyen Sedef, elinde bir bigcakla goriinmektedir. Sedef, mini
etegiyle muhafazakarhgin karsisina konumlandirilmistir. Filmde byl yaptiran, buyiyl yapan,
olen ve oldurilen kadin karakterlerin filmin odak noktasinda oldugu goérilmektedir. Filmin
baslangi¢c sahnelerinde blylyl yapan ve yaptiran iki kadin karakter yer almaktadir. Bu
sahnelerde kadinlar arasindaki rekabet, kiskancglik ve kadinlarin kéticil dogasini betimleyen
unsurlar géze carpmaktadir. Kadinlar, dinin yasakladig bir sekilde yasamlarini siirdiirmekte;
kiskan¢ ve kotu karakterler olarak tasvir edilmektedir. Kadinlar, arkadaslarinin élimiina
isteyecek kadar bencilce davranmakta, dinsel otoritenin ve dinin emirlerinin disinda eylem ve
soylemler icindedirler. Filmdeki kadinlar, kusurlu ve kétulGgu temsil eden karakterler olarak
tasvir edilmektedir. Kadinlarin normal yasamda 6zgir ve bagimsiz olamayacaklari, kaosa yol
acmamak icin bir denetleyiciye yani erkege (aile ve otorite) ihtiyagc duyduklari
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vurgulanmaktadir. Yani sira koye gelen yedi kisilik kazi ekibinde Sedef, Ayse, Aydan, Ceren gibi
kadin karakterler cinsiyet temelinde erkek karakterlere kiyasla cogunlugu olusturmaktadir. Bu
baglamda birbiitlin olarak bakildiginda Biiyii filmi, kadin karakterlerin sahip olduklari 6zellikler
acisindan kota ozellikleri ile 6ne giktigl ve ¢ogunlukta yer aldigi bir anlati sunmaktadir.

Sekil 11. Hayalet Sekil 12. Sedef-2

Sekil- 11’de Sedef, Ayse’yi tam Oldiirecegi esnada Ayse’nin saginda hayalet seklinde bir kiz
cocugu gormektedir. Sekil-12’de ise hayalet seklinde Sedef’e goriinenin aslinda cevsen oldugu
anlasilmaktadir. Bunu fark eden Ayse, hemen Felak ve Nas surelerini okumaktadir. Clinki
islam dininde Nas ve Felak surelerini okuyan insanlarin kotiliiklerden, cinlerden vs. korundugu
disltinilmektedir. Filmde de bu durum Ayse’nin sureleri okumaya baslamasi ve Sedef’in ondan
korkarak uzaklasmasi seklinde yansitilmaktadir. Filmin bu sahnesi, islam’da énemli yeri olan
Nas ve Felak sureleri ile cevsenin koruyucu etkisini ortaya koymaktadir.

Sekil 13. Seytan
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Sekil 15. Olim

Fal ile gecmiste yasanan veya gelecekte yasanilacak olaylara dair yorumlar yapilmaktadir.
Ancak gelecege dair yorumlarin daha ¢ok énemsendigi falcilik, gaybdan haber verme seklinde
yorumlandigi icin islam dini tarafindan yasaklanmistir (Ciblak, 2004, s. 109). Filmde, Sedef’in
tarrot fali baktigi gériinmektedir. Sedef’'in baktigi falda sekil-13’te seytan, sekil-14’te yikilan
kule ve sekil-15"te ise 6ltim kartlari citkmistir. Fal ile gelecege dair yorumlar yapilabildigi goz
oninde bulunduruldugunda acilan kartlarin hi¢ de hayra alamet olmadigi anlasilmaktadir.
Acilan kartlar bir nevi Sedef'i gelecekte bekleyen tehlikeleri ve olumsuz durumlari
gostermektedir. Nitekim filmin ilerleyen sahnelerinde acilan kartlarla dogru orantil bir sekilde
gerceklesmesi beklenen olumsuzluklar yasanmaktadir.

Sonug

Korku filmleri son dénemlerde izleyicilerin ilgisini cekebilmis bir tiir olarak karsimiza
ctkmaktadir. Biiyii filminde kullanilan korku unsurlari, islam dininde karsiligi olan ve olumlu-
olumsuz olarak insan yasamini etkiledigine inanilan bu dinsel égeler ayni zamanda islami
ideolojinin sinemasal Uretimlerdeki temsil edis bicimine dair de édnemli veriler sunmaktadir.
Biiyii filminde, kutsal metinlere ve ayetlere sikga yer verilerek inanca dayali yeni bir egemen
yaklasim benimsenmektedir.

Betimsel analiz ydntemiyle incelenen Biiyii filminde, islami korku unsurlarindan sikca
faydalaniimaktadir. Korku atmosferinin olusturulmasinda kullanilan temel dinsel unsurlar
arasinda Uzerlik, by, ayet, sure, fal, cin, Kur'an ve seytan yer almaktadir. Bu dinsel 6geler,
islam dinindeki karsiliklariyla birlikte insan yasamini olumlu ya da olumsuz etkileyebilecegine
inanilan 6nemli unsurlari temsil etmektedir.

Calismanin sorulari dogrultusunda elde edilen bulgulardan hareketle, Biiyii filminde yer alan
dini unsurlarin hem koruyucu hem de korkutucu 6geler olarak islev gérdigu ve izleyicilere Tirk
kiiltirindeki islami inancin bir yansimasi olarak sunuldugu sdylenebilir. Film, Tiirk toplumunda
korkuyu besleyen biyliyli derinlemesine islemekte ve biylnin korku Uzerindeki rollni
yansitmaktadir. Ayet, sure ve dua gibi araglarin insanlari kétilUklerden ve belalardan koruyucu
yoni 6n plandadir. Ayrica filmde islam inanci ile iliskilendirilen birtakim simgeler de
kotiliklerden korunmanin yollari olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla korunma amaciyla
kullanilan dini 6geler filmdeki islami propagandanin énemli bir sunumu olarak da
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degerlendirilebilecek &zellikleri tagimaktadir. Ayrica, bu unsurlar islami ideolojinin sinemasal
uretimlerdeki temsil bigimine dair de 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Film boyunca islami unsurlara aykiri davranmanin felaket ve olumsuzluklar ile sonuglandigy,
islami temayiillere uygun davranmanin ise devamli olarak kisileri olumlu ve iyi olarak
degerlendirilebilecek sonuclara gétirdigii gériilmektedir. Dolayisiyla film, tercih edilen islami
korku unsurlari araciligiyla seyirciye islam dininin gerektirdigi yasam bigiminin disina
cikildiginda yasanabilecek olumsuzluklar aktarmaktadir. Bu baglamda filmdeki islami korku
ogelerinin filmin genelinde goérsel ve isitsel unsurlar aracihgiyla sunuldugunu séylemek
mUmkundur.

Filmde yer alan islami korku unsurlarinin filmin geneline hakim oldugu ve bu unsurlarin, fal,
biyu, sure, lzerlik, ayet, dua, cin, cevsen, Kur'an ve seytan gibi cesitli islami motifler
aracihgiyla filmi sekillendirdigi gézlemlenmektedir. Yani sira filmde tercih edilen mekanlar,
isiklar, renkler, kullanilan sesler ve gorsel efektler yaratilmak istenen korku atmosferini
tamamlayici unsurlar olmustur. Bu baglamda kurgulanan filmsel 6ykd ile Tlrk toplumsal yapisi
arasinda kurulan iliskinin uyumlu bir bitinlik arz ettigini séylemek mimkuinddr.

Filmde tercih edilen mekan, dekor, karakterler, i1sik ve ses araciligiyla bir gerilim ve korku
atmosferi yaratilmaya calisiimistir. Filmin genelinde géze carpan karanlik ve tekinsiz mekanlar,
derin sessizlikler aracihgiyla kot giglerin varhigr vurgulanmaktadir. Bu mekanlar hem
olumsuzlanan hem de korkuyu kotdlGgu hatirlatan mekanlardir. Biyii filminin nerdeyse
tamaminin gectigi metruk mekanlar, dehlizler ve magaralar, koétiliklere davetiye cikaran
insanlarin ve gerceklestirilen bliyl faaliyetleriyle glinahlarin islendigi yerler olarak tasvir
edilmektedir. Bu baglamda filmdeki korku mekanlari geleneksel Tirk islam inanciyla da
iliskilidir.

Biiyii filminde kadin karakterler, genellikle kotliclil ve karanlik 6zellikleri temsil ederken, dinin
sinirlarini asarak kotl eylemlerde bulunmaktadirlar. Bu durum, kadinlarin kontrolsiiz ve kot
niyetli olarak tasvir edilmektedir. Filmdeki kadin karakterlerin cogunlugu, erkek karakterlere
gore daha fazla yer alir ve genellikle kotilik ve kargasa ile iliskilendirilirler. Bu durum, filmin
kadinlar, toplumsal cinsiyet rolleri ve dinin etkisi altinda ezilmis olarak géstererek elestirel bir
bakis sunmaktadir.

Sonug olarak dinsel ve toplumsal korku unsurlarinin sinema filmlerindeki temsiliyetlerini
anlamak, filmsel Uretimlerdeki dini-toplumsal korku o6gelerinin kullanilip kullaniimadigini
belirlemek agisindan 6nemlidir. Bu baglamda, korku filmlerinin hedefledigi toplumlarin sahip
oldugu kulturel korku kodlarinin bilinmesi ve egemen yapilarla olan iligkilerin anlasiimasi igin
bu alanda yapilan akademik c¢alismalarin artiriimasi gerekmektedir. Korku filmlerindeki
kiltirel kodlarin yani sira gorsel ve isitsel unsurlarin da betimsel analizler gergevesinde
incelenmesi blyulk bir 6nem tasimaktadir. Clnki bu tirden yapilacak olan analizler, korku
filmlerinin izleyicilere dini inanglarin, doganin ve psikolojik unsurlarin nasil yansitildigina dair
onemli ipuglari sunabilecektir. Bu analizler, korku filmlerinin neden her donemde artan bir ilgi
gordigl konusunda da daha derin bir anlayis gelistirmemize yardimci olabilecektir.

Aciklamalar
* Etik Kurul Onayi: Etik kurul onayi gerektirmemektedir.

* Yayin Etigi: Bu calisma, “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” kapsaminda belirtilen kurallara uygun olarak hazirlanmistir. Ayrica, makale intihal
tespit yazilimlariyla (Turnitin / iThenticate) taranmis ve herhangi bir intihal tespit edilmemistir.
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* Yazar Katki Orani: Her iki'yazarin katki orani %50’dir.
* Cikar Catismasi: Herhangi bir gikar ¢atismasi yoktur.

* Akademik Finansal Destek: Calisma; herhangi bir akademik finansal destek kurulusu
(TUBITAK, BAP, Avrupa Birligi, Birlesmis Milletler, vs.) tarafindan desteklenmemektedir.

* Yazar Beyani: Galisma bir tezden Uretilmemistir; sempozyum/kongre gibi herhangi bir
akademik toplantida sunulan bildiriden Gretilmemistir; akademik bir proje kapsaminda
degildir. Ozgiin bir calismadir.

Structured Extended Abstract

Research Background & Problem

It is a known fact that along with the developments in the field of technology, the increasing
possibilities in fiction have accelerated the development of the iconography of horror films.
The use of elements related to religion has become widespread in horror films, which draw
from people's beliefs and fears. This study is based on the identification and analysis of Islamic
iconographies preferred in Turkish horror films. As a sample, the film “Blyd” has been
selected, and the Islamic elements in this film have been analyzed. Accordingly, the aim of this
study is to identify the elements related to religious belief and religiosity produced and
popularized through horror cinema. Additionally, the study concretely visualizes how
supernatural entities are presented as elements of fear in films and how the depiction of these
entities in films is aligned with religious beliefs through visual and auditory elements. When
examining past studies, it is observed that very few studies have been conducted on the
analysis of religious elements used in Turkish horror films. Erkan (2019) examined seven
horror films by conducting a descriptive analysis of popular religious themes, while Halis
(2017) conducted thematic analysis based on ten selected Turkish horror films. Akdas (2023)
addressed the concepts of religion and suicide in Turkish cinema by examining the film Dabbe
(Hasan Karacadag, 2006). After the 2000s, horror films have been produced in Turkish cinema
almost every year at a certain rate. However, it can be said that academic studies have not
been conducted to the same extent. This study aims to contribute to filling this gap in the
literature.

Research Methodology

In this study, analyses were conducted based on the descriptive analysis method, which is
commonly used in qualitative research. In order to determine the horror elements used in
Turkish cinema, a “purposive sampling” method was preferred. Purposive sampling allows for
the explanation of situations, events, and phenomena that are thought to have rich
information (Creswell & Clark, 2014; Yildirrm & Simsek, 2018). The main reason for choosing
purposive sampling is the intensive use of religious horror elements in the film Bliyl and the
film being one of the significant productions in the horror genre. In this context, the data
obtained from the analysis of the film include visual and auditory elements related to the
research problem. Therefore, the analysis of the film Blyu is limited to the following
guestions, and the analyses were conducted within the scope of these questions:

e How are religious elements presented in the film?

e What are the elements from Islamic religion and those used as horror elements in the
film Blyl, and how are these elements depicted?
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e Arethere any positive or negative religious messages intended to be conveyed through
the horror elements? Which visual and auditory symbols are used to emphasize them?

e To what extent does the relationship between the presentation of horror elements
and Islamic ideology occur?

Research Results

It is observed that Islamic horror elements prevalent throughout the film Biyi. Various Islamic
motifs such as fortune-telling, magic, verse from the Quran, amulet, recitation, prayer, jinn,
talisman, the Quran, and demon are highlighted in the film and utilized within the context of
horror. Spaces, lighting, colors, sounds, and visual effects chosen to enhance the horror
elements in the film are used as complementary elements to create a fearful atmosphere. In
this context, it can be said that the relationship established between the fictional narrative
and the Turkish social structure exhibits a harmonious integrity.

Conclusion & Discussion

When examining the literature on the relationship between religion and horror, it is evident
that past studies, particularly those focusing on the film Bliyli, have predominantly been
approached within a conservative framework (Celik, 2017). Therefore, this study, which
directly examines the film Blyu based on religious motifs, stands out from existing literature.
In this context, the study titled " Islamic Elements in Turkish Horror Cinema: “Biiyii” Movie
Sample is significant in terms of filling the gap in the literature.

In conclusion, horror films have consistently captured the interest of audiences throughout
various periods. Through descriptive analysis, it has been determined that the film "Biyd"
prominently features Islamic elements and frequently utilizes these elements to create a
sense of horror. The primary religious elements used in creating the horror atmosphere
include amulet, magic, verse from the Quran, recitations, fortune-telling, jinn, the Quran, and
demon. These religious elements, which have equivalents in Islam and are believed to have
both positive and negative impacts on human life, also provide significant insights into the
representation of Islamic ideology in cinematic productions.

Cinema is a commercially driven artistic field, and it is a known fact that every film also carries
commercial considerations. Films driven by commercial concerns must take into account the
changes and transformations occurring in societal life. Therefore, understanding the
representation of religious and societal horror elements in films is crucial for determining
whether horror elements with societal relevance are being used in cinematic productions. In
this context, increasing academic studies are necessary to understand and comprehend the
cultural horror codes of the societies targeted by horror films.

Kaynakga
Abisel, N. (1999). Popiiler Sinema ve Tiirler. Alan Yayincilik.

Akdas, C. (2023). Tirk Sinemasinda Din ve intihar: Korku Sinemasi Ekseninde Dabbe (Hasan
Karacadag, 2006) Filmi Ornegi. RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi, 35, 929-
949.

Akyar, P. (2012). 2000 Sonrasi Tiirk Korku Sinemasinda Yer Alan Dini Géstergeler [Yiksek Lisans
Tezi]. Firat Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi.

148




Akdeniz iletisim | 2024 (44) | 132-150

Anadol, C. (2006). Tarihten giiniimiize kadar diinyada ve Islémiyette halk inanislar:
Biiyii:(sihir-tilsim). Bilge Karinca.

Andre, C. (2015). Korkunun Psikolojisi. Cev: ismail Yerguz. Say Yayinlari.
Aytekin, M. (2013). Korku Sinemasinda Tiirler. Atatiirk iletisim Dergisi, 5, 63-84.
Basaran, H. A. (2016). Spinoza’da Korku Duygusu Uzerine Bir inceleme. Dért Oge, 9, 169-190.

Creswell, J. W., & Clark, V. L. P. (2014). Karma yéntem arastirmalari: Tasarimi ve yiiriitiilmesi.
Ani.

Cagliyan, E. A. (2020). Korku Sinemasinin Cazibesi Uzerine Felsefi ve Psikolojik Bir inceleme.
SineFilozofi, 5(9), 540-550.

Celik, S. (2017). Tiirk Korku Sinemasinda Muhafazakarligin insasi [Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis{].

Ciblak, N. (2004). Halk kiiltiiriinde Nazar, Nazarlik inanci ve Bunlara Bagli Uygulamalar. Tiirkliik
Bilimi Arastirmalari, 15, 103-125.

Danaci, F. (2011). Korkunun Canavarlari. Kalkedon.
Demirhan, M., & Scognamillo, G. (2010). Fantastik Tiirk Sinemasi. Kabalci Yayinevi.

Duran, M. E. (2018). Din-Korku iliskisinin Psikolojik Olarak incelenmesi. Journal of Institute of
Economic Development and Social Researches, 4(8), 84-87.

Erkan, E. (2019). Popiiler Dinin Yeniden Uretilmesinde ve Yayginlastirilmasinda Tiirk Korku
Sinemasi. Bilimname, 2019(37), 407-429.

Gunay, U. (1999). Erzurum ve Cevre Kéylerinde Dini Hayat. Erzurum kitaplhg.

Girkan, H. (2012). Hollywood Sinema Endustrisinin “Yeniden Cekim” Filmlere ilgisi ve Japon
Korku Filmi ‘Ringu’nun Yeniden Cekim Versiyonu ‘Ring’de Kiiltlirel Donlistimi. Erciyes
iletisim Dergisi, 2(3).

Haldun, I. (2004). Mukaddime (H. Kendir, Cev.). Yeni Safak Yayinlari.

Halis, S. A. (2017). Tarihsel Bir Karsithigin Tezah(iri: 2002 Sonrasi Turk Korku Filmlerinde Bilim-
Din Catismasi. Selcuk iletisim, 9(4), 221-237.

Hantke, S. (2010). American Horror Film: The Genre at the Turn of the Millennium. University
Press of Missisipi.

Kacar, F. (2022). Anaakim Tirk Komedi Sinemasinda Stereotip Olgusu “Mahsun Kirmizigll’iin
Filmlerinde Stereotip ve Kliselerin Analizi. Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 32(2),
685-698.

Kaplan, M. (2020). Halk Hekimliginde Holistik/Butiinciil Yaklasim: Uzerlik Otu (Peganum
Harmala) Ornegi. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Codrafya Fakiiltesi Dergisi, 60(1), 415-
430. https://doi.org/10.33171/dtcfjournal.2020.60.1.20

Karasar, N. (1999). Bilimsel Arastirma Yéntemi: Kavramlar, ilkeler, Teknikler. Nobel Yayinevi.

Kirel, S. (2011). Sinemada Tir Kavrami ve Popiiler Tiirleri Anlamak Uzere Bir Yol Haritasi
Denemesi. icinde i. Murat (Ed.), Sinema Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar
(ss. 243-286). Derin Yayinlari.

149




Akdeniz iletisim | 2024 (44) | 132-150

Kogak, B. (2006). Dogu-Bati Arasinda Tiirk Sinemasi: Korku Filmleri Uzerine Bir Degerlendirme.
istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, 26, 93-104.

Kotan, S. (2022). Korku Filmlerinin ideolojisi Ben’in igcindeki Oteki. Egitim Yayinevi.
Lin, N. (1976). Foundations of social research. McGraw-Hill, USA.
Mannoni, P. (1992). Korku (G. Isin, Cev.). iletisim.

Oskay, U. (1982). Cagdas fantazya. Popiiler Kiiltiir Acisindan Bilim-Kurgu ve Korku Sinemasi,
Ankara: Ayko Yayinlari.

Ozdemir, B. G. (2019). Dabbe Zehr-i Cin Filminin Tirk Halk Bilimiyle Baglantililiginin Charles
Sanders Peirce’in Gostergebilim Kuramiyla incelenmesi. Milli Folklor, 16(124), 160-174.

Ozkaracalar, K. (2006). Geceyarisi Filmleri. 1 Kitap.
0z6n, N. (2008). Sinema Sanatina Giris. Agorakitaplig.

Ozpay, 0. (2019). Tiirk Korku Sinemasina Panoramik Bir Bakis ve ideolojik izdiisiimleri. Akdeniz
Universitesi lletisim Fakiiltesi Dergisi, 32, 551-567.

Ozpay, O. (2020). Tirkiye’de Korku Sinemasi Literatiirii Uzerine Bir Degerlendirme. Tiirkiye
Arastirmalari Literatiir Dergisi, 18(36), 543-582.

Ryan, M., & Kellner, D. (2010). Politik Kamera: Cagdas Hollywood Sinemasinin ideolojisi ve
Politikasi (O. Elif, Cev.). Ayrinti.

Schmitz, C., Drake, L., Laake, M., Yin, P., & Pradarelli, R. (2012). Physiological Response to Fear
in Expected and Unexpected Situations on Heart Rate, Respiration Rate and Horizontal
Eye Movements. Journal of Advanced Student Science, 1(2).

Scognamillo, G. (2014). Korkunun ve Dehsetin Kapilari. Bilge Karinca.

Sogutliiler, T. (2023). Toplumsal Sorunlarin Sinemaya Yansimasi: Madde 438 Filmi Ornegi.
icinde K. Mehmet, T. Ragip, & T. Melih (Ed.), Diisler ve Yolculuklar: Sinema Yazilari (ss.
223-240). Paradigma Akademi.

Svendsen, L. F. (2017). Korkunun Felsefesi (E. Murat, Cev.). Rodingot.

Tutar, C. (2015). Tiurk Korku Sinemasinin Yapisal Engelleri: Sosyo-Kiltlrel Bir Bakis.
Giimiishane Universitesi iletisim Fakiiltesi Elektronik Derqgisi, 3(2).
https://dergipark.org.tr/en/pub/e-gifder/issue/7478/98556

Turkel, E., & Kasap, F. (2014). Tiirk Sinemasi’nda Korku: 2000 Sonrasi Tiirk Korku Sinemasi’nda
Dinsel Motifler Uzerine Bir inceleme ve Yaratim Sorunlari. 2014, 7(32), 711-721.

Yazir, E. M. H. (2021). Hak Dini Kur’an Dili (A. C. Kdksal & M. Kaya, Cev.). Tlirkiye Yazma Eserler
Kurumu Bagkanhgi.

Yildinm, A., & Simsek, H. (2018). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri. Seckin.

Yiicel, V. (2023). Korku Filmleri ve Ozsel Kétiiliik: Anne Korkumuz Neden Bitmez? Avrasya
Sosyal ve Ekonomi Arastirmalari Dergisi, 10(4), 1262-1276.

150




