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REHA ERDEM SINEMASINDA MiZANSEN YARATIMI: “A AY”
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Her yonetmenin kendine ait bir film dili vardir. Kadrajlama, kamera hareketleri,
Arastirma Makalesi resimsel yaklasimlar, montaj, kompozisyonel ahenk gibi yonetmenin ozel
Research Article yaklagimlartyla diizenlenen filmler yonetmenin ayni zamanda islubunu olusturur.
Kameranin gésterdigi bu dil izleyicinin bakisini da derinden etkilerken yonetmenlerin

film diretim tarzint dolayisiyla bigimsel Ozelliklerini de yansitir. Diyalog

L Dr. Ogretim Uyesi kullanimindan oyuncu hareketlerine, filmdeki resimsel yaklasimdan kamera
Diizce Universitesi Sanat
Tasarim ve Mimarlik Fakiltesi
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yerlestirimine kadar anlam yaratimini da belirler. Goriintii ve anlat ile olusturulan bu
dramatik yapi izleyici i¢in yorumlayici bir elestiriye olanak sunarken izleyicinin
pasifize olmasina da izin vermez.

E-Posta

evrengunevi@hotmail.com Reha Erdem’in birbirinden farkli sinematografik 6zelliklere sahip filmleriyle Tiirk

sinemasinda ayirt edilebilir bir stili oldugu goriiliir. Bir filmin dogasini belirlemekte

ORCID ayric1 unsurlara sahip olan Reha Erdem sundugu bakis agisiyla kendine 6zgii bir
0000-0003-4134-3897 anlayis ortaya koyar. Sahneleme igin kullandig1 6geleri diizenleme, kompozisyon
olusturma bigimi, stilistik bir bakis agis1 ile Erdem tarafindan olusturulan mizansen,

Basvuru Tarihi / Received filmlerinin anlamlandiriimastyla yakindan iligkilidir.

21.12.2023 Reha Erdem filmografisinin uzun metraj ilk filmi olan A Ay bicimsel olarak diger
filmleri i¢erisinde oldukga farkli bir mizansene sahiptir. Film, 151k kullanimi, kamera
Kabul Tarihi / Accepted acilar1 ve hareketleri, perspektif, kompozisyon bi¢imleri, ses, renk kullanimi ve
montaj agisindan degerlendirildiginde farkli bir kategoride yer almaktadir. Bu amagla
01.03.2024 calismada Erdem’in sinematografik film ingasi {izerine odaklanilarak, sinemasindaki
ayrt edici 6zellikleri A Ay filmi {izerinden mizansen elestiri yontemi kullanilarak
tespit edilmeye caligmugtir. Calisma sonucunda Reha Erdem’in sinemasinda
kullandig1 bigimcilik, olusturdugu gergeveler, montaj, ses ve renk kullanimiyla onun
sinema yorumunun geleneksel sinemadan ¢ok daha farkli oldugu goriilmektedir. Bu

dogrultuda g¢aligmanin, Reha Erdem sinemasiyla ilgili literatiire katki saglamasi

amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: a ay, mizansen, reha erdem.

SCENE CREATION IN REHA ERDEM'S CINEMA: "A MOON"

ABSTRACT
Every director has his own film language. Films organized with the director's special

approaches such as framing, camera movements, pictorial approaches, montage and
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compositional harmony also constitute the director's style. While this language
displayed by the camera deeply affects the viewer's perspective, it also reflects the
directors' film production style and thus their formal features. It also determines the
creation of meaning, from the use of dialogue to the actor's movements, from the
pictorial approach in the film to the camera placement. While this dramatic structure
created with images and narrative allows for interpretive criticism for the audience, it

does not allow the audience to be pacified.

It can be seen that Reha Erdem has a distinguishable style in Turkish cinema with her
films with different cinematographic features. Reha Erdem, who has distinctive
elements in determining the nature of a film, presents a unique understanding with
the perspective she offers. The way he arranges the elements he uses for staging, the
way he creates compositions, and the mise-en-scéne created by Erdem from a stylistic

perspective are closely related to the meaning of his films.

A Ay, the first feature-length film of Reha Erdem's filmography, has a very different
mise-en-scéne compared to her other films. The film is in a different category when
evaluated in terms of use of light, camera angles and movements, perspective,
composition styles, sound, color use and montage. For this purpose, the study focused
on Erdem'’s cinematographic film construction and tried to determine the distinctive
features of his cinema using the mise-en-scéne criticism method through the movie
A Ay. As a result of the study, it is seen that Reha Erdem's interpretation of cinema
is very different from traditional cinema with the formalism she uses in her cinema,
the frames she creates, the use of montage, sound and color. In this regard, the study

aims to contribute to the literature on Reha Erdem's cinema.
Keywords: a ay, reha erdem, scene.
GIRiS
Kamera kullanimi, ¢cekim planlari, oyuncu etkilesimi, dekor ve ses kullanimi
bir filmin bigimsel yapisint olusturmakla kalmaz ayni1 zamanda yonetmenin sinema
diline de sekil verir. Yonetmenin sinema iiretim tarzi genel olarak tiim filmlerinde

ayrict unsur olarak yer alir.

Tiirk Sinemasi’nda kompozisyon olusturma, ses tasarimi ve kurgu konusundan
kendine ait bir iislubu olan Reha Erdem’in sinematografik ingas1 sadece etkili olmakla
kalmayip ayni zamanda sinema i¢in Ogreticidir. Erdem, A Ay’da, (1988), “Her
gordigiinii gosterebiliyor musun? Goérmeyi sadece gormeyi biliyor musun? derken
aslinda bigimsel diliyle ilgili tutumu da ortaya koymaktadir. Onun sinema anlayisi
farkli kadrajlar, ¢gekim planlari, karakter ve ses kullanim1 goriintiiniin 6tesinde anlam

yaratirken yonetmenligini de farkli bir bakis acisiyla insa eder. Reha Erdem’in sinema
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pratigi bir ressamin tislubundan farkli degildir. Sinemasinda kullandig1 unsurlart kimi
zaman disavurumcu bir anlayisla sergiler. Ortiik anlatimlar1 sunma bigimi sinemanin

sadece teknik bir aygit olmadiginin en 6nemli gostergesidir.

Reha Erdem sinemasinda Fransiz Yeni Dalga akiminin etkilerini gérmek
miimkiindiir. Godard, Traffuut, Varda gibi yonetmenlerin atmosfer yaratimi Erdem’in
sinemasinda da gozlenmektedir. Fransa’da aldigr egitimle Tirkiye’de auteur
yonetmenler arasinda kendine yer bulan Reha Erdem gerek yurti¢inde ve gerekse
yurtdisinda adayliklar1 ve almis oldugu 6diillerle Tiirk Sinemasi’nin gelisimine katkida
bulunmaktadir. Ozellikle toplumdan kopmayan bakis acisiyla eserler veren Erdem,
anlam ve anlati diisturunda sdylem ve kurgu iliskiselligini basari ile kullanmaktadir
(Elitas, 2021:11). Mekan, dekor, renk, ses, 151k gibi sinemanin 6gelerini kullanis bi¢imi
filmlerindeki anlam ve etkiyi arttirmaktadir. Kompozisyon diizenlemesi film
anlatilarinda keskin bi¢imde gbze ¢arpmaktadir. Bu baglamda 2023 yilina kadar
cektigi filmler sinema dilini farkl: bir ¢ercevede degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir.
Bu amagla Reha Erdem sinemasi iizerine yapilan caligmalar incelendiginde
sinematografik Ogeler c¢ercevesinde filmlerinin genel olarak kurgu, zaman ve
varolugsal insa ilizerinden degerlendirildigi goriilmektedir. Yonetmenin sinemasini
uzam, zaman ve bellek agisindan inceleyen Dogan (2019), Erdem’in sinematografik
zaman ve uzami dinamik bir sekilde bicimlendirdigini, Yigit Verep (2018) ise,
yonetmenin filmlerindeki anlam ve anlati yapisini kurgu ile nasil sekillendirdigini
ortaya koyan aydinlatici calismalar yapmigslardir. Ancak bu agidan bakildiginda
yonetmen lizerine yapilan calismalarin genel olarak tek bir acidan degerlendirildigi
goriilmektedir. Dolayisiyla bu c¢alismanin  6nemi Reha Erdem sinemasini
anlamlandirmak i¢in yonetmenin sinemasini genel bir bakigla degerlendirmek ve alan

yazin alanina 6zglin bir katki saglamaktir.

Bu galismada Reha Erdem sinemasinin ayirict 6zellikleri ortaya konulmaya
caligilacaktir. Birinci ve ikinci boliimde Reha Erdem sinemasinda 6ne ¢ikan filmler
anlatim ve gorsel agidan degerlendirilerek genel bir cergeve sunulacaktir. Sonraki
boliimlerde ise yonetmenin sinema teknigi, anlatim bi¢imi, kurgu, ses, mekan, renk ve
151k kullanimlar1 mizansen elestiri ¢ergevesinde orneklem film {izerinden analiz
edilmeye calisilacaktir. Bu baglamda Reha Erdem sinemasinda bi¢imsel olarak farkli
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bir stile sahip olarak 6n plana ¢ikan ve galigmaya konu alan film A Ay, yonetmenin

sinemasinin anlasilir kilinmasi ac¢isindan 6nem arz etmektedir.
1. Reha Erdem Sinemasina Genel Bakis

Tiirk sinemasinda farkli sinema teknigine ve anlatima sahip olan Reha Erdem
1989°dan itibaren cektigi uzun metraj filmlerle 6nemli yonetmenler arasinda yerini
almistir. Anlatilarindaki bigim ve igerik kendine has iislubu yansitir. Ozellikle ses
tasarimi iizerine aldig1 egitim filmlerinde ses kullanimini 6n plana tasimasina neden

olur.

A Ay (1988), Reha Erdem’in masals1 bir anlatima sahip olan Fransiz ortak
yapimu ilk filmidir. Yonetmenin siyah beyaz ¢ektigi film Disavurumculugun izlerini
tagimaktadir. Anlatim bakimindan gerceklikten uzak 6gelerin kullanildigi A Ay,
hikaye, olay orgiisli ve sinematografik agidan Ekspresyonist bir yapiya sahiptir. Isik
ve golge kullanimlariyla olusturulan gorsel anlatim sadece mekénsal olarak degil
resimsel olarak da goze g¢arpar. Kamera kullanim teknigi ve g¢ekim planlariyla
sinematik bir anlatima sahip olan film ses kullanimiyla da gercekiistii bir anlam
kazanir. Atmosfer yaratiminda kullandig1 ses tasarimi 6zellikle bu filmde 6n plana

¢ikar. Yazi ile verilen boliim gegisleri sessiz sinema filmlerini animsatur.

Gorsel 1. A Ay / Reha Erdem

Ercan, A Ay’ sabit alt agili ve géz seviyesi ¢ekimlerle hareketli ve nesnelere
yonelik ¢cekimlerin hem uyumlu hem de uyumsuz kurgularindan olusan, mizansenin

Ogelerinde belli bir zaman diliminin tarihsel izlerinden olabildigince ve bilingli olarak
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arindirilmig, izleyiciyle uylasimi bozmaya yonelik, anlati diizleminde ¢arpici olaylar
icermeyen, geleneksel olay Orgiisiinii 6ne ¢ikarmayan, mizansenin Ogelerinin yan
anlamlara acik oldugu, soru sormaya calisan tlirden bir sahneye koymay1 6n plana

¢ikaran bir film olarak tanimlar (2011).

Izleyiciyle bulusmas sekiz y1l siiren ve dramatik yapistyla Tiirk Sinemas1’nda
bicimsel farkliliklar yaratan A Ay’in aldig1 elestiriler de birbirinden farkli olur.
Scognamillo (2014: 421) bu filmle Erdem’in “kamerasi ve bir¢ok yazinsal referansla
birlikte bliyiileyici, siirsel bir gerceklik kazandigini” sdylerken, Atilla Dorsay (2004:
29), “hi¢ caba gosterilmemis, yonetmenin sanki yalnizca kendisi i¢in yaptigi ve
deyimin adim kétiiye ¢ikartan filmlerden.! Cok diizeyli bir grenci diplomas: filmi
veya seyirciyi hi¢ umursamamis bir deneysel ¢aba olarak da goriilebilir.” bigiminde
degerlendirir. Ayse Sasa (2022: 44) ise Erdem’in, Metin Erksan’in baslattigi, dramatik
yapiy1 kirarak lirik denilebilecek bir akimin devami olup olmadigini sorar ve cevaplar:

“Bastan baga bir riiya atmosferinin miiphem sinirlar1 i¢inde ve her tiirlii dramatik
aksiyonun dislanigiyla sekillenen A Ay, gizem ve homour iceren ¢ok kisilikli bir iislupla
inang temasini isliyor. Ustalik ve sadelikle yerlestirilmis kii¢iik siirsel motifler alegorik
yapty1 besliyor, Siirekli bir akis kazandiriyor. A Ay 1s1k, oyun, montaj ve diyalog
anlayisiyla Tirk Sinemasi’nin bi¢cim dagarcigina taptaze nitelikler katiyor, Tiirk
sinemasinda bugiine dek rastlamadigim o6lgiiliikte bir zaman ve mekén duyarliligi
tasiyor.”

Ka¢ Para Kag¢ (1999)?, Reha Erdem’in ikinci filmidir. Erdem filmde, diiriistliik
kavram1 c¢ergevesinde toplum ve birey arasindaki iliskiye odaklanir. Filmdeki
sinematografik yap1 cagrisimsal bir anlatima sahiptir. Mekan kullannmi ve

kompozisyon diizenleme bigimi basit bir birlestirimden ¢ok daha fazlasidir. Erdem bu

L Reha Erdem, ilk filmiyle ilgili aldig1 olumsuz elestirileri yillar sonra yaptigi bir réportajda séyle yanitlar:
“Etkiledi desem yalan olur. Etkilemedi derken, o kadar sonra vizyona ¢ikti ki film. Zaten film vizyona
ctkana kadar ki siirecte benim icin gerekli primi yapti. Odiil aldi. Avrupa jiiri 6diilleri ilk o sene konulmus,
aday oldu. Benim igin zaten ¢ok siikse yapti. Bir sonrakine de yardimci olacak kadar bir sey oldu ama
ben onu iyi degerlendiremedim, sansizlik oldu. Film ¢ok sonra ¢ikti. 6 sene filan vardi arada. Atilla
Dorsay sey yazmis ‘kendine film yapiyor’ diye. Simdi hatirlamiyor bile. Hala kendime film yapiyorum
dolayisiyla ondan farkli bir sey olmadi. Hala devam olarak gériiyorum.”(Erdem’den akt. Boydak, 2006).
2 Filmin senaryosunu Georges Simenon’un “Venedik Treni” adli eserinden esinlenerek yazan Erdem
bu filmicin “.. o filmi en kaliteli 35 mm’den ¢iktik. O benim Rolce Royce filmim. Ka¢ Para Kag¢ su ana
kadar en cok negatif kullanilarak gcekilmis film.” der (akt. Boydak, 2006).
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filmde de islevsel montaj kullanimiyla kamera hareketi, ses ve resim kompozisyonunu

etkilesimli bi¢imde izleyiciye yansitir.

Reha Erdem farkli tiirlerde film yapmaktan kaginmaz. Ornegin kayip bir
ylizliglin pesinde gelisen dram komedi tarzindaki Korkuyorum Anne (2004) Erdem’in
deneysel anlatrya sahip 6zgiin bir filmidir. “Insan nedir ki?” sorusunun cevabini filmde
arayan Reha Erdem, 6zellikle hafiza ile ilgili hatirlatmalar1 yansitmak i¢in kullandigi
gecis yontemi nedeniyle ¢agdas Tiirk Sinemasi Orneklerini sunan yonetmenler

arasinda yerini alir.

Filmleri igerisinde hakkinda en ¢ok elestiri yazilan Bes Vakit (2006), Reha
Erdem’in karakterlerin i¢ diinyasini yansitirken kullandig1 atmosfer yaratimi ve nesne
kullanimiyla gercekligin oOtesine tasinir. Bes Vakit kurgusal ve diyalog kullanimi
acisindan incelendiginde diger filmleri icinde daha sade bir anlatima sahiptir. Ug
cocugun hikayesi lizerinden aile iligkilerini anlatan film kullanilan uzun sekanslarla
aktarilmaktadir. Ezan vakitlerine gore anlatim bes boliimde verilir. Lale Kabaday,
filmde kurulan bu zamansal akisi zamanin kendisiyle degil, devinmeyi algilayanin
adlandirilmasiyla belirlendigini ifade eder. Zamanin kendisi devinen degildir, ancak
devinenden bagimsiz da hareket etmez. Bu nedenle insan devinim ile zamani ayni anda

algilar ve zaman i¢inde yasayan kisinin algisina bagli olarak hissedilir (2013:135).

Gorsel 1. Bes Vakit/ Reha Erdem
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Bes Vakit'te Erdem, zaman kavrami tizerinden anlatisimm kurarken
Kabaday1’nin ifade ettigi gibi izleyiciyi bu devinimin i¢ine sokar. Bdoliim gecisleri bu
vakitlere gore ayarlanir ve yazi ile verilir. Oyuncularin arkadan takip edildigi sahneler,
farkli ¢ekim teknikleriyle birlikte 6znel ve hareketli kamera, dogal ses, miizik

kullanim1 bu filmde de &n plana c¢ikar.’

Filmin yapisinin senfonik miizikleri
cagristirdigini ifade eden Teksoy, zamanin akisiyla umutlarin, sevinglerin yesermesini,
hiiziinlerin ka¢inilmazligin1 sakin bir anlatimla i¢ ige gegiren Erdem’in filmlerini

olgun bir sinema anlatis1 olarak 6rneklendirir (2007:79).

Reha Erdem’in sinemasi her filmde yeniden kesfi gerektiren bir yapiya sahiptir.
Olusturdugu kompozisyonlar ve perspektifler onun hayal diinyasinin viicut bulmus
halidir. Bir gen¢ kizin ergenlik ¢agmin yansimalarini anlatan Hayat Var (2008),
kompozisyon kullanimi ve ses tasarimi agisindan diger filmlerine gore farklilagmalara
sahiptir. Filmin genelinde seslerin iirkiitiicii bicimde tekrar etmesi, daha Onceki
filmlerinin aksine kullandigi genel plan ¢ekimler, sigramali kurguyla gerceklik ve

hayalin birbirine karistig1 sahneler izleyiciye araliksiz bir izlenim sunar.

“Reha Erdem Sinemasinda Ressam Balthus 'un Izleri” ni arayan Akinci, Balthus
resimlerindeki ve Hayat Var’daki renk se¢imlerindeki benzerlikleri tespit eder.
Balthus’un resimlerinde kirmizi ve yesil kontrastligi, Erdem’in filmlerinde de
yenilenir. Hayat’in giysileriyle Balthus’un modellerinin giysilerinin renkleri birbiri ile
uyumludur. Akinci, Erdem’in filmleri ve Balthus’un resimlerindeki kompozisyon ve

mizansen diizenlemelerinin de birbirine yakin oldugunu ifade eder (2016:167-168).

3 Bes Vakit ,Reha Erdem’in pelikiille calisma déneminin kapanip ilk defa HD sistemde cektigi bir
filmdir. Daha 6nce filmlerinin post prodiiksiyon, ses miksaji ve laboratuvar islemlerini yurtdisinda
yapan Erdem, bu filmle ilk kez hepsini Turkiye’de yapar (akt. Boydak, 2006).
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Gorsel 2 Hayat Var, Reha Erdem - THERESE SUR UNE BANQUETTE, 1939

“Tiirk sinemasinin kendine has “sosyal icerik™ anlayisina, mekanik bir “6z-
bicim” anlayisina kars1 olan” (Sasa, 2022: 51) Reha Erdem tarafindan yazilip yonetilen
Kosmos (2009), derin bir anlatima sahiptir. Erdem’in 6zellikle kullandigi hayvan
sesleri ve miizikle beraber kazandirdig1 devinimle gorsel biitiinliigli sagladig1 goriiliir.
Ozellikle Neptiin ve Battal’in ¢igliklar atarak hayvan sesleri esliginde yaptiklar1 dans
filmin en ¢arpici sahneleri arasinda yerini alir. Reha Erdem bu sahneyle ilgili sunlari
aktarir:

“Kosmos’da kizla oglanin sahneleri tamamen orada yapildi. (...) “Dans ederler” diyor
senaryoda, ama mesela hi¢ bilmiyorduk boyle olacagini. Karsilikli 6tmeleri ve ojeyle
viicutlarin1 boyama sahneleri, ¢ekim sirasinda olusan sahneler. Onlar1 araya araya, ¢ok
baska seyler de ¢ektik. Sinemada en sevdigim sey bu. Bunun tadina bu denli Kosmos’da
vardim aslinda” (Erdem’den akt. Boz, 2019).

Filmde kamera, diyalog, ses ve miizik kullanimiyla olusturulan alegorik
anlatim Kosmos’un Tiirk sinemasinda 6zgiin bir anlatima sahip olarak yer almasim
saglar.

4 olarak tanimlar.

Reha Erdem kendi sinemasini “beklenmeyen sinema”
Sinemasinda iilke sorunlarina da yer veren Erdem, bir 6rgiite mensup olan kizin oradan

kagmasiyla beraber baglayan siirecini kadin problemlerine deginerek anlatir. Jin

4 Reha Erdem, Cagla Karabag Sarr’yla (2016) yaptig réportajda, “Ben bu anlamda “beklenmeyen” bir
6zglirliik veren, hangi plandan sonra hangi planin gelecedi 6nceden kestirilemeyen filmlerden yanayim;
seyirciyi ensesinden siiriikleyerek dar mesaj odalarina kistiran filmler yerine icinde 6zgiirce dolasilan
cok odall, ¢ok katl, karsilasilan sorulardan insanin kendi 6z sorularini olusturabilecegi ve sansasyon
yerine heyecan, cevap yerine bir siirii soruyla tanisacadi filmlerden yanayim. Politikam bu” seklinde
aciklar.
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(2013), doga ve hayvan goriintiilerinin anlatimla bir biitiin olusturacak bi¢imde
kullanildig1, kurgunun ambiyans devamliligini saglayan bir filmdir. Kogoglu, filmde
once dinginligi gosterip ardinda bu dinginligin nasil tehdit edildigini gozler Oniine
sermek i¢in bigimsel kurgu uygulamalarinin sok yaratma, dinamizm katmak gibi
amaglardan dolay1 kullanildigin1 ifade eder (Kogoglu, 2018). Jin Reha Erdem’in

politik filmi olarak tanimlanabilir.

Atilla Dorsay’in “dinsel metaforlardan felsefi simgelere uzanan incelemeyi
hakettigini” (2020:164) soyledigi Sarki Soyleyen Kadinlar (2013) filmi, ti¢ kadinin
hikayesine odaklanir. Reha Erdem’in tiim ustaligini yansittig1 fantastik film, sundugu
gorsel atmosferle izleyiciyi etkiler. Kosmos’u andiran atmosferiyle Erdem, bu filmde
de doga ve dogaya ait canli goriintiilerine fazlasiyla yer verir. Filmdeki kareler
fantastik bir masal diinyasin1 andirmaktadir. Yetimhaneden ¢ikan iki kardesin
sigindiklar1 bir orman i¢indeki yasamini anlatan Erdem, doga ve insan arasindaki
iligkiyi Koca Diinya’da (2016), hayvanlar, riiyalar ve sesler esliginde aktarmaya
devam eder. Filmde kullanilan nesnelerin c¢erceve diizeni ve yarattigi etki Koca
Diinya’nin her karesini ayr1 degerlendirmeyi gerekli kilar. Erdem’in sinematografik

basarisi bu filmde de devam eder.

Reha Erdem karantina giinlerinde sinema yapmanin farkli yontemlerini dener.
Seni Buldum Ya (2021) zoom iizerinden kaydedilen goriintiilerle olusturulmus bir
miizikal komedidir. Pandemide iki dolandiricinin insanlarin bilgisayarlarina
sizmasiyla gelisen olaylar1 konu alan film, su¢ kavrami {izerinden insan iliskilerini ele
alir. Zoom goriintiilerinden olusan film diyaloglar iizerinden devam eder. Oyuncularin
konusmalar1 arasinda giren dans sahneleri ve sokak goriintiileriyle yapilan film bir
dijital teknoloji tirlintidiir.
“"Seni Buldum Ya!" filmi, yeni donemde sinemanin teknik gereksinimlerine alternatif
sunma amaci giiden bir filmdir. Her film, ¢ekildigi doneme gore degerlendirilmelidir. Bu
sebeple "Seni Buldum Ya!" yeni normalin kosullar altinda iiretilen bir film olma 6zelligi
tagirken bir yandan da filmde O©ne ¢ikan unsurun oyunculuk ve diyalog
oldugu, sinematografinin geri planda kaldig1 bir film olma 6zelligi de tasimaktadir. Bu

anlamda bir sinema filminden ziyade ¢evrim i¢i ortamda gergeklesen bir tiyatro oyunu

havasi da tagimaktadir” (Demir, 2021).
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Reha Erdem’in yenilik¢i sinema anlayisi, 6ykii anlatim bi¢imi ve kurdugu film
atmosferi Tiirk Sinemasi’nda farklilik yaratmistir. Erdem’in filmlerinde kurdugu
gercekligi ifade etme bigimi, goriintii ve sesi sunma sekli filmlerinin bir sanat eseri
olarak tanimlanmasini saglar. Yonetmenin anlati ve karakter iizerinden kurdugu dil,

sinemasini insa eder.

2. Reha Erdem Sinemasinin Ortak Ozellikleri

Reha Erdem filmleri estetik, anlatim ve gorsel stil agisindan oldukga tutarhidir.
Kendine 6zgii bicemi, Erdem’in farkli konu ve karakterlerle yapmis oldugu farkh
filmlerde gormek miimkiindiir. Konular1 ele alis bi¢imi, kompozisyon yaratma
becerisi, zamansal ve mekansal diizenlemeleri tiim filmlerinde tesadiifii olmayacak
kadar birbirini tekrarlamaktadir. Erdem’in Ozellikle kurgu ve ses tasarimiyla
olusturdugu film dili atmosfer yaratiminda oldukga etkilidir. Sinemanin tiim 6gelerini
karakteristik bir bi¢imde kullanan yonetmen Tiirk Sinemasi’nda farkli bir bakis acisini

temsil etmektedir.

Reha Erdem ilk filminden itibaren bir dizi temaya tekrar tekrar bagvurarak
filmografisi boyunca temel meselelerini agmayz siirdiiriir. Biiylime sancilari, biiylimek
zorunda kalmak ya da bir tiirlii biyliyememek ve isyan; kadinlik ve erkeklik halleri;
daha da genelinde insan olmak, doga- insan-hayvan {izerine sorularla, ehlilesme ve
kiiltiirlin bir pargas1 haline getirilme sorunu; insan dogasinin ve eylemlerinin 1yiligi-
kotiiliigii gibi temel konular filmlerinde yer bulur (Ziraman, 2015:78). Sinema olarak
yonii ayni olan filmler yaptigimi ifade eden Erdem, filmlerinin ortak &zelligini
ritimlendirilmis olmalar1 diye belirtir. Kimisinde hikaye onde, kimisinde arkada,
kimisinde ¢ok az ve pargaciklar halinde bir ritim bulunmasi agisindan tematik olarak
olarak cok ortaklik bulundugunu dile getirir (2006: 40-41). Reha Erdem’in filmleri,
politik olan1 hayal giiciine baglayarak ve gercegi gérme ve ona bakis bigimlerimizi
degistirerek ya da sorgulayarak bir “direnis sinemasi” ortaya koyar. Kadin
kahramanlar estetik ve tematik olarak yikici tasviriyle egemen olana meydan okur.
Reha Erdem sinemasinda kadin karakterleri tasvir etmenin aligilmadik yollarini ortaya
koyar ve cinsiyet¢i gorme, gosterme ve duyma rejimlerini alt iist eder (Cakirlar ve

Giiclii, 2012).
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Reha Erdem sinemasinda zaman ve uzam oykiiye hareket alan1 katan ve temsil
ettikleri ile ana bigemi kutsayan bir iligkisellik merkezidir. Karakterler, neden sonug
iliskisi, olaylar, eylemler ve ¢catisma bu merkezin kontroliinde aurasini kazanir (Elitas,
2021: 23). Treske, Tirk sinemasindaki bircok yOnetmenin aksine Erdem’in
hikayelerinin gercek diinyanin igine yerlestirdiginde bile gercek¢i olmadigini ifade
eder. Erdem’in filmleri giiniimiiziin ger¢ek Tiirkiye’sinin biiyiilii ve fantastik bir hayal
diinyasinin sinirlarinda oynayan sinematografik siirlerdir. Sinemas: siirsel ve fantastik
olanla ortiismesi nedeniyle sosyokiiltiirel ortamin sinirlarini asar ve daha biiylik bir
seye doniisiir (2017). Her filminde oykiisiine has bagka kurmaca evrenler insa etme
cabasi tagidig goriiliir. Anlattig1 Oykiiler referanslarini gergek yasamdan almaktadir;
ancak yoOnetmenin anlatim dili olan bitene taniklik eden gercek¢i bir anlayistan
olduk¢a uzaktir (Ziraman, 2015: 81). Reha Erdem gerceklikten kopmadan sadece

ondan yansiyanlarla kurdugu dykiilerle bir bakis agisina sahiptir.

Reha Erdem sinemasindaki karakterler incelendiginde gergege yakin
karakterler oldugu gibi, Kosmos ve Jin gibi fantastik 6zelliklere sahip olduklar1 da
goriiliir. Erdem, sinemasinda fantastik 6geler kullanmay1 tercih eder. Yonetmen bu
tarzin1 “ben bu diinyaya bu acidan bakiyorum sanattaki, edebiyattaki gercekligin
diisiinceyi oldiirdiigiinti diisiiniiyorum. Sinemaya masal ya da edebiyatla, sinemanin
kendi meseleleriyle, gerceklik dis1 boyutlariyla yaklagsmaya calisirsaniz trajediden bir
seyirlik yaratmaktan ya da sansasyonel duygular yaratmaktan kaginmig olursunuz.
Benim diinyam zaten sadece boyle.” (Erdem’den akt. Oztiirk, 2013) seklinde aciklar.
Onun sinemasinda karakterlerin benzer 6zellikleri vardir. Anne ve babasi olmayan
ortak karakterler (Yekta, Ali, Keten, Ipek), ailelerinden uzakta yalniz insanlar (Jin,
Adem), mutsuz aileler, tacize ugrayan ama gii¢lii kadinlar (Hayat, Jin), sevgisiz
babalar (Rasih, Zekeriya) ve ergen ¢ocuklar Erdem’in filmlerindeki karakterlerin ortak

ozelliklerindendir.

Reha Erdem filmlerinde kullanilan metaforlar, orgiiler, karakterler ve isimler
alegorik anlamlar yaratir. Bu agidan degerlendirildiginde filmlerinin dini ve mistik bir
yani vardir. Gergek olarak sunulan karakterler ve nesneler ilk andaki goriiniirliigiine
ragmen Erdem’in filminde alegorik katmanda kalmayacak kadar giiclii bir anlatiya
sahiptirler. Filmde verilen goriintiiler, simgeler, alegoriler Erdem’in hakikati
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aktarmaya calistig1 imgelerdir. Tinsel ve hakikat katmanina ac¢ilmasi1 bakimindan film
ayr1 bir bakis agis1 istemez izleyiciden. Zira Erdem’in kullandig1 diyaloglar izleyicinin
hakikate ulasmasi i¢in ayr1 bir ¢aba i¢ine girmesine imkan tanimaz (Giinevi Uslu;
2020). Kosmos’ daki “Bedenimin bildigini ben bilmem, benim bildigimi de bedenim
bilmez. Bedenim ve ben Allah’tan korkariz.”’ve “Insan ne ki temiz olsun? Ve sen Allah
(...) benim derdimi bilmez diyorsun. (...) Yiizini Allah’a kaldir.” gibi diyaloglar bu
diisiinceyi yansitir. Reha Erdem’in filmlerinde yansiyan 6z, dinden c¢ok inang
meselesidir. Tevrat’tan ve Kuran’dan alintilanan replikler, Hz. Isa’y1 ve Hz.
Muhammed’i animsatan gorseller Erdem’in filmlerindeki yansimalardir. Erdem’in
karakterlerine verdigi Ali, Yakup, Omer, Battal, Zekeriya, Davut, Yahya, Neptiin gibi
isimler de ¢agrisimsal anlamlar yaratmaktadir. Bununla birlikte Erdem’in filmlerinde
kullandig1 isimler karakterlerin 6zellikleri hakkinda da ipucu verir, bu nedenle rastgele
degildir. Jin’de film ile ayn1 adin1 tastyan ‘Jin’ karakteri ve Hayat Var’da yine ‘Hayat’

ismini tastyan karakterler isimleri nedeniyle kolayca ¢6ziimlenebilmektedir.

Reha Erdem sinemasinin benzer 6gelerinden biri de tiim filmlerinde hayvan ya
da hayvan seslerinin olmasidir. Karakterlerin duygularini yansitmak ya da
karakterlerle 6zdeslestirilmek icin olay oOrglisiine yerlestirilen hayvanlar, Erdem’in
filmlerinde tesadiifen yer almaz. Hayvanlari, hayata dolayisiyla filmlerine sahit tutan

Erdem, hayvanlari kullanarak filmlerine masalsilik da katar.

Reha Erdem sinemasinda resim sanatinin izlenimleri siklikla goriliir.
Kamerasii ressamlardan “miras kalan bir perspektif kodu” (Bonitzer, 2017: 116)
tiretircesine kullanan Erdem’in filmleri Jin’de Casper David Friedrich’in, Hayat
Var’da Balthus’un izlerini gormek miimkiindiir. Erdem, filmlerinde edebiyattan
uyarlamalara da yer verir. Ka¢ Para Ka¢, Simenon’un Venedik Treni’nden
uyarlamayken Kosmos’da Dostoyevski etkisi, A Ay’da ise Ahmet Hamdi Tanpinar,

Sevim Burak® yansimalar1 goriiliir.

Reha Erdem sinemasi kendi ifadesiyle bir montaj sinemasidir. Filmlerine

bakildiginda ses ve gorsel biitiinliigli kullanim bi¢imi sinema dilinin farklilasmasina

5> Reha Erdem filmde, “Bilal gibi Bilal gibi 6lecedim sonunda...” (21.47) diyaloguyla, Sevim Burak’in
‘Yanik Saraylar’ adli 6yki kitabinda yer alan hikayelerinden biri olan ‘Ah Yarab Yehova’ nin
karakterlerinden olan Bilal’ e atifta bulunur.
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saglayan en 6nemli etkenlerden biridir. Erdem, montaja olan bakis agisini su sekilde
Ozetler:
“Montaj sinema sanatinin temel dinamigidir. Montaj ritimdir. Ritim anlam tretir.
Bana gore sinema sanatinin giicii, hayata benzeyen tarafi bu “akigkan ritimden” olusuyor
olmas1: Insan beyninin fizyolojik yapis1 statik degil akiskandir, viicudumuzun sivilari
akiskanliklarini kaybettiklerinde hastaliklar olusur, ruhumuz hayatin akigkanligina ayak
uyduramadiginda ritmimiz bozulur, bir varlik olarak anlamimiz kaybolur. Sinema sanati
akiskan montaj dinamigiyle anlam iiretir, hayata anlam katar. Belki de tanimlarin en
“gurur vericisi” olur “montaj sinemacilig1”!” (Erdem’den akt Karabag Sari, 2016).

Reha Erdem sinemasinin ses, goriintii ve anlatim iligkisi yonetmenin sanatsal
tarzinin gostergelerindendir. Erdem’in filmlerinde yaptig1r ses tasarimi 2000 yili
sonrast Tirk Sinemasi’nda yasanmis olan farklilagsmanin belirgin 6rneklerinden
sayilabilir. Erdem’in ses kullanimindaki cesur tavri ile sesin izleyici boyutuna énem
veren filmi Hayat Var minimal diizeyde ses kullaniminin da anlatida 6nem arz ettigini
ortaya koymaktadir. Tiirk sinemasinda sesin miizik ile bagdastirildigi yapimlar gz
Oniine alindiginda Hayat Var farkli bir konumlanma noktasinda yer alir (Arisoy, 2022:
133). Erdem’in filmleri ister politik olsun ister dram, komedi ister fantastik olsun Tiirk
sinemasinda diger yonetmenler arasinda temel farkliliklara sahiptir. Schrader (2017:
36) “miizik ve ses efektleri yonetmenin en mahir araglaridir” derken Erdem’in tarzinin
izleyicinin duygularini etkileme kabiliyetini kast etmistir. Ses kullanma bi¢imi
Erdem’in gorselliginin yaraticithgimi da  etkilemektedir. Ozellikle Kosmos’da,
kahramanlarin dans sahnesinde Erdem’in ses ve miizik kullanim bi¢imi Tiirk

Sinemasi’na bir yenilik katmistir.

Reha Erdem’in neredeyse tiim filmlerinde ses kullanimi 6n plana c¢ikar.
Erdem’in ses, miizik ve anlati arasinda kurdugu iliski diegetic ve non diagetic agidan
incelendiginde ozellikle Kosmos ve Hayat Var, Erdem’in ses unsurunu en yogun
kullandig: filmler arasinda yer alir. Diegetic ve non diegetic sesleri kullanimi anlati ve
anlatim arasindaki iliskiyi izleyiciye aktarma bi¢imini etkiler. Balci, Hayat Var’da

Erdem’in sesleri film boyunca hem diegetic hem de non-diegetic® kullandigimi belirtir.

& Oykii evreninin icinde olan diyalog, ortam sesi, doga sesleri diegetic ses olarak adlandirilirken,
miizik gibi anlatida kendine 6zgli kaynaga ait olmayan sesler non- diegetic olarak tanimlanir
(Bordwell ve Thompson, 2009: 278).
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Bu seslerin kullanimi zaman zaman birbirine doniisiirken zaman zaman mekanlara
gore de farklilik gosterir. Babanin eski sevgilisiyle Hayat, dede ve babanin nefes
problemleri hep birlikte bas gosterdiginde Orhan Gencebay’in Aklim Takildr sarkisi
bir anda evde duyulur (non-diegetic) ve hemen ardindan Hayat’in okul korosuna
gecilir (diegetic) (2022: 23). Reha Erdem’in sinemasinda bu ornekleri ¢ogaltmak
miimkiindiir. Sesleri kullanma bi¢gimiyle Erdem, Tiirk Sinemasi’nda asilmas1 gereken

yeni bir esik yaratmustir.

Reha Erdem sinemasinda zaman kullanimi anlamsal olarak derinlige sahiptir.
Gergek bir zaman tasviri yapmaktan ziyade Deleuze’nin (2021:33) ifadesiyle,
“delikler agmak, bosluklar ve bos alanlar agmak, imgeyi seyreltmek, her seyi
gbrdiigiimiizii zannetmemiz, biitiinii yeniden bulmak veya boslugu yaratmak”™ icin
duyumsal bir zaman kullandig1 sdylenebilir. Bu nedenle filmlerinde keskin zaman
gecisleri yoktur. Anlatis1 genel olarak zamana bagli degildir. A Ay’da zamani ya
calismayan saatlerde ya da saat gongunda gosteren Erdem, Bes Vakit’te glinli bese
bolerek gosterir. Hayat Var’da okul ya da is saatlerine gore gosterilen bir zaman
varken, Jin’de belirleyici bir gosterge yoktur. Kosmos’da ise kuledeki saat durmustur.
Boz, Erdem’in filmlerine yansiyan bu atmosferi duraganlik olarak tanimlar.
Filmlerinde kullandig1 fotografik sahneler, sakin ahenk sonsuzluk, zaman disilik hissi
yaratir. Erdem filmlerindeki zamanla ilgili diisiinciilerini “zamansizlik genel olarak
tiim filmlerimde var, giindelik olmayan bir zamanin pesindeyim” (Tunca’dan akt. Boz,

2019) diye ifade eder.

Dramatik bir yapiin kurulmasinda bazen Bela Tarr’in bazen Theo
Angelopoulos’un filmlerindeki estetik duygusu Erdem’in filmlerinde de izleyicinin
karsisina c¢ikar.” Erdem’in filmlerindeki uzun planlar, 11k kullanimi, kamera

hareketleri anlatiy1 islevsel kilar. Aktiiel ¢ekimlere siklikla yer verir. Bes Vakit'te

7 Reha Erdem sinemas! klasik sinema anlayisini reddeden ve sinemayi kendi bakis agisina gére
sekillendiren bir anlayisa sahiptir. Onun icgin, gercegi gostermek oldugu gibi yansitmaktan 6te bir
seydir. Sinemasinda izleyiciye aktardiklari gercegin kendisindeki yansimalaridir. Bu nedenle amag,
hikaye bitinligiu kurmaktan ziyade Tarr gibi igsel olani sunmasidir. Muaz Giines ( 2019: 218), Erdem’in
hikaye butinlGgi kurmak yerine daha ¢ok zamansal ve mekansal gegisler ile gergekligi gostermeye
calistigini belirtir. Bes Vakit filminde Reha Erdem, zamansal gecisleri yazi ve ses ile gerceklestirerek
klasik anlati sinemasinin otesinde bir dil anlayisina girer. Hikaye unsurunun sinemada esas olmaktan
cikartilmasi bu anlamiyla Turkiye’de sanat sinemasi séylemini benimsemis sinemanin ortak 6zelligidir.
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oldugu gibi oyunculari takip eden cekimler®, A Ay’da gériintiiniin birden siyaha
diismesi ve Oyle kalmasi, Korkuyorum Anne ve A Ay’da aym repligin tekrar tekrar
soylenmesi®, karakterlerin ruh halini yansitan kadraj planlamalari’®, kamera agcilari,
planlarinda kullandig1 zitliklar, detay planlar Erdem’in sinematografik ozellikleri

arasinda yer alir.

3. A Ay Filminin Mizansen insasi

Bir yonetmeninin ortaya koydugu eserler yonetmenin sinematografik ifade
bicimini dolayisiyla yaratic1 yoniinii ortaya koyar. Kablamaci “sanatsal yaraticilik ve
tutarl bir diinya goriisii sunan ve kendi iisluplarini filmlere yansitan, yonetmenin ayirt
edilebilir stiline hem de senaryoda oldugu kadar filmin kendisinde ydnetmenin
imzasinin oldugu film tiretim pratiklerini” (2014: 66) auteur yonetmenlerin belirleyici
Ogeleri olarak tanimlar. Anlatilarinin tematik 6zellikler kazanmasi ve gorsellestirme
konusundaki yaratici ifade bigimleri onlar1 diger yonetmenler arasinda farkli kilar.
Sinematografik insa i¢in cerceve icindeki &gelerin bicimsel olarak diizenlemesi
gerekir. Gorsel olarak diizenlenen bu 6geler filmin mizanseninin olusmasinda etkilidir.
Dogru imgeyi aktarmak mizansenin olusmasinda 151k, aydinlatma, mekan, dekor, renk,
cergeve ve bu Ogelerin anlamlarinmi pekistirecek ve anlatimi olusturacak unsurlarin
kullanilmasiyla miimkiin olur (Bature, 2018). Ciink{i mizansenin kodlar1, sinemacinin
cekimin nasil okunabilecegini farklilastiran ve diizenleyen araglardir (Monaco, 2021:
204). Bu calismada Reha Erdem’in sinemast A Ay filmi iizerinden, filmin
sinematografik insas1 mizansen elestiri c¢ercevesinde, resimsel yaklasimi, ¢ekim

kompozisyon unsurlari ve sinematografik dgeler esliginde ele alinacaktir.

8 Kosmos’da Neptiin’iin kazin géziinden takip edilmesi, Jin’in kacgis sahneleri vb.

9 Korkuyorum Anne filminde Rasih Bey “Babanim ben senin, babanim ben senin” diye tekrarlar, A Ay’da
Yekta ayni siiri tekrar tekrar okur.

10 Erdem’in sinemasinda karakterlerin ruh halini yansitan ¢ekim planlarina siklikla rastlanir. A Ay’da
Yekta’nin, Hayat Var'da Hayat’in yakin plan ¢ekimleri cerceveye sikismislik hissi yaratircasina verilir.
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4. Bulgular ve Tartisma

A Ay Reha Erdem’in ilk uzun metraj filmidir.!! Annesi yillar 6nce giden Yekta
deniz kenarinda eski bir koskte bekar halasi Niikhet Seza ve yatalak dedesi Sirr1 Bey
ile birlikte yasamaktadir. Ingilizce dgretmeni olan diger halas1 Neyir’den dersler alan
Yekta bir gece ¢ok 6zledigi annesini gordiigiinii soyler ancak kimse ona inanmaz.
Halas1 onu bu koskten ve 6zlemlerinden kagirmak i¢in adadaki okula yazdirir. Ada’da
Nuran’la yasadig1 arkadaslik ve annesini bekleme siirecinde Yekta’nin yasadiklarini
gercekdistii bir bigcimde aktaran Erdem biiyiileyici bir atmosfer yaratir. Reha Erdem’in
A Ay’da kurdugu mekan kullanimi, dekor ve aksesuar diizeni anlam yaratiminda
olduke¢a etkilidir. Erdem, filmdeki 6geleri derin bir anlam olusturabilmek i¢in film

alanina ekler.

Mekan, sinema Oykiisii ve yaratmasi beklenen gerceklik ile duygulam i¢in son
derece dnemli bir unsurdur. Karakterlerin var oldugu ve eylemlerini gerceklestirdigi
mutlak bir mekanin disinda, sinema filmleri i¢in dogrudan anlamin ve hakikatin
pargasi olan iligkisel bir mekandan s6z edilmesi demek, dykiiniin diger unsurlarinin
bir biitiin tasarim olarak mekanla birlikteliklerini gdstermek anlamina gelmektedir
(Ulutas, 2017: 146). Bu acgidan degerlendirildiginde koskiin anlatinin merkezinde yer
almasi anlatiya gerceklik duygusu katmaktadir. Filmde mekana dair genis goriintiiler
yer alir. Erdem, mekansal ortamin yarattigi duygunun izleyiciye gegecegini bilir ve
“filmi Hisar’daki bu mekan i¢in yazdim, bitmeden eksilmis bir evdi ve hikayesi de

oyle oldu.” (Erdem: 2001: 36) diye belirtir.

Bir sahnedeki mekan, dekor kullanimi sadece karakterlerin hareketini ya da
aksiyonunu diizenlemeye yardimci olmaz. Ayni zamanda sosyal durum, icinde
bulunan zaman, meslek, yas ya da karakterlerin ruh haliyle ilgili bilgi de verir. Tim
bu 6gelerin kullanimi izleyiciye daha c¢ok bilgi aktarir ve filmi anlamlandirmasini
kolaylagtirir (Bature-Uzo, 2018). Bu baglamda Reha Erdem’in filmde kullandigi bu
mekan, dekor ve nesneler anlatinin goriiniir olmasin1 saglar. Evin mobilyalar1 ve

dosemeleri evdeki yasamin ruh halini yansitir. Basit bir mekan gibi goriinse de anlati

1 Cekim tarihinden 6-7 yil sonra gdsterime giren film ilk olarak istanbul Film Festivali’nde oynar. Alti
yil sinemalarda hi¢ oynamaz. Daha sonra gosterime girmesi ise lcret karsiliginda olur. Filmi 2000 kisi
izler (Erdem, 2001:36) .

CiLT/VOLUME: 12 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARCH 2024
dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder



219
GUNEVI USLU, Evren (2024). Reha Erdem Sinemasinda Mizansen Yaratimi: “A Ay”.
Giimishane Universitesi iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-gifder), 12 (1), 203-229

acisindan 6nemli olan koskiin eskimisligi ve yarim kalmighigr evdeki gerilimli yapiya
ve dolayisiyla anlatiya da yansir. Mekan izleyiciye tanitilir, ev ¢ok biiyiiktiir ancak
oturma odasi, Ihsan’m bos odas1 ve Sirr1 beyin odas1 disinda her odasi izleyiciye
gosterilmez. Sadece diyaloglar araciligiyla evin igerisinde hi¢ girilmeyen odalar
oldugu belirtilir. Neyir halanin mezar ev olarak tanimladig: ev orada yasayanlar i¢in
gergek anlamda mezardan farksizdir. Erdem bunu Yekta’nin élen martisinin evin
icinde bekletilmesiyle de izleyiciye hissettirmis olur. Kadir Pasa’dan kalan ev
yipranmis parkeler, kirik pencereler, dokiilmiis tavanlar ve boyasiz akmis duvarlar ile
olduk¢a bakimsizdir. Ev, sanki hi¢ kimse yasamiyormusgasina neredeyse esyasizdir.
Seza hala, Thsan’in basina gelenleri anlatirken Erdem evin farkli mekanlarimi
gostermeyi tercih eder, boylece anlatidaki gizem mekana yansir. Erdem nesneleri,
temalar1 vurgulamak i¢in secer. Gicirdayan kapilar, kirilmis désemeler, catlak duvarlar
karakterlerin yasamina dair ipuglari sunar. Erdem filmde farkli mekanlar da kullanir.
Neyir halanin Ada’daki evi yasamin devam ettiginin gostergesidir. Ada’nin farkl

yerlerinde yapilan ¢ekimlerde baska bir anlam diizeyi yaratir.

1

I
I
]
I

oy =3

Gorsel 3. Késk / Mekdn

Filmde insanlar arasindaki sinirlar mekénin bosluguyla yansitilan anlatiyla
uyumludur. Erdem’in mekansal diizenlemelerindeki amac¢ izleyiciye gergeklik
duygusunu aktarabilmektir. Erdem’in mekan kullanim1 ve bu mekanlari anlatiya gore

kullanma bi¢imi tiim filmlerinde 6n plana ¢ikar.

Mekanla birlikte kostiimde anlatinin goriiniir kilmasimni saglayan 6gelerden
biridir. Oyuncu hakkinda izleyicinin fikri edinmesini saglar. Dekorla beraber anlatida

anlamlandirma islevini birlikte iistlenir. Kostlim, hayal giicii, duygu ve diisiincelerin
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harekete geg¢mesini saglar ve bunlarin izleyiciye ge¢cmesine yardimer olur.
Cunningham, kostiimiin gorsel olarak karakteri tanimlama bi¢imini soyle siralar: “(1)
Kostiim, karakteri zaman (tarihsel donem) ve mekan (cografi veya hayali yer) olarak
belirlemeli, (2) bir karakterin yaklasik yasini ve cinsiyetini belirlemeli, (3) karakterin
rlitbesini veya sosyal statiisiinii belirlemeli, (4) karakterin kisiligini olusturmak, (5)
karakterin oyun sirasinda gec¢irdigi zaman, mekan, yas, statii ve kisilik degisikliklerini

yansitmak” (2019:2-3).

Cunningham’in tanimlama big¢imleri goz oOniinde bulunduruldugunda Reha
Erdem’in drama ve oyuncularin ruh haline uygun kiyafetler sectigi goriilmektedir.
Oyuncular i¢in sectigi kostiimler giinlilk yasama uygun ve karakterlerin 6zelliklerini
yansitan kostlimlerdir. Yekta i¢in uzun beyaz coraplar, siyah etek, beyaz bluz gibi
kendi yasamini yansitan renksiz kiyafetler tercih edilirken, halalarin kiyafetleri de

statiilerine uygun sec¢ilmistir.

Gorsel 5. Kostiim

Koskte bir yasam siiren Seza halanin kiyafetleri daha sadeyken, Neyir
halaninkiler 6gretmen olmasi nedeniyle daha moderndir. Kilisenin bekgisinin kiyafeti
ise oldukga pejmiirdedir. Kemer yerine iple baglanmis eski bir pantolon, ceket ve fotr
sapka karakterin yapisina uygun se¢ilmistir. Reha Erdem anlatinin igerigine uygun
kiyafetler segmistir. Reha Erdem kiyafetlerin kisilik olusturma 6zelligini kullanarak
anlati biitiinliigiinii saglayan kostiimler secer. Boylece filmin anlam olusturma siirecini

etkiler.
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Sinema, sanat imgesinin iiretim sematik siirecinden ¢ok daha bagka yeni bir
nitelik sunar. Her ne kadar hala siklikla sadece fotograflanan nesnenin belgelenmesi
ve filmde bunlarin basit mekanik baglanmasi olarak kullaniliyor olsa da sinema teknigi
kacinilmaz olarak 6rnegin tiyatral disavurumun resimsel kaydi olarak kayitlama ve
yapma araci olarak goriillemeyecek kadar sanatsal imgenin disavurum ve ingasinin
cesitli araglarini iginde barindirir. Sinema teknigi kullanimindaki disavurum olanaklari
hala tam olarak idrak edilmekten uzak olmakta, aslinda resimsel ve teatral sanatlarda
mevcut olmayan bi¢imsel sanat yontemlerinin yeni bir alanim1 temsil etmektedir
(Nilsen, 2019: 16-17). Cergevelenmis goriintiiniin iki yonii ¢ok 6nemlidir: Cergevenin
getirdigi  smirlamalar ve goriintiiniin ~ ¢ergevenin i¢indeki ondan bagimsiz
kompozisyonu (Monaco, 2021: 204). Reha Erdem ger¢ekligin sinemaya aktarilmasi
noktasinda sinema teknigini ustaca kullanir. Goriintiiniin ¢ercevelenmesi onun i¢in
sadece bir 6znenin ya da nesnenin kadraja yerlestirilmesinden ibaret degildir. Erdem
bir planin kompozisyonunu olustururken izleyiciyi diisiinmeye sevk edecek 6zne ve
nesneleri 6zenle yerlestirir. Kompozisyonda kullanilan tiim 6geleri anlatim ve igerik
acisindan diizenler. Kompozisyonu diizenlerken eylemi cergevede tutar. Seza hala ve
Yekta’nin merdivendeki konusmalarinda sabit baglayan plan Seza halanin
merdivenden ¢ikmasiyla birlikte kadraj de§ismeden hareketli ¢ekime doner. Ancak
olusturulan kompozisyon bozulmaz (03.56- 04.09). Sabit kompozisyon icindeki

hareketler dikkat ¢eker. Erdem bu sekilde izleyicinin 6zneyi algilamasini ve onunla

duygusal iligki kurmasini saglar.

Gorsel 6. Kompozisyon
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Nilsen, sinemada izleyicinin gordiigli seyin c¢ekim esnasinda kameralarin
karsisinda gerceklesen sahnedeki gergek eylemler degil, bunun filmde sabitlenen optik
yorumlanmasi oldugunu belirtir (2019: 17). Bu agidan degerlendirildiginde Reha
Erdem’in kullandig1 agilar giiclii ve dramatik bir etki yaratir. Izleyicinin nesneyi

goriindliglinden daha etkili olarak algilamasini saglar.

Cekim tilirleri Erdem’in, filmde anlatinin icerik ve estetik duygusu
cercevesinde yarattig1 kompozisyonel anlatinin tasarlanmasinda 6nemli bir faktordiir.
Filmde en ¢ok bagvurulan c¢ekim tiirleri, ayrinti ¢cekim (Seza halanin igne sahnesi,
Yekta’nin parmaginin kanadigi sahne, Yekta’nin ayagi, yiizii), betimleyici ¢cekim
(kosk, ada), bas ¢cekim (Yekta, Nuran, Seza hala, Neyir hala), boy ¢ekim (eyleyenler
evin icinde dolasirken, Ada’da yiirlirken), saptama (fotograf makinasi, pencere),
kaydirma (Yekta ve Seza halanin konusma sahnesi, merdivenden ¢ikis sahnesi,
Yekta’nin siir okudugu sahne), karsi ag1 ¢ekim (Seza ve Neyir halanin konusma
sahneleri, balik¢t ve Yekta’nin karsilasma sahnesi, Bek¢i ve Yekta’nin konugsma

sahneleri) olarak belirtilebilir.

Her sey, filmlenen nesnenin igerik ve estetik duygusu ve yonetmenin yarattigi
resmin anlamimin kompozisyonel insasina yani yonetmenin usuliine baglhdir.
Sinematografik eserde bulunan c¢esitli temsil unsurlar film senaryosunun gelisimine
gore sekillenir. Senaryo filmin cesitli temsili unsurlarinin 6zel mizacini 6nceden
belirlerken, mekan ve zaman igerisindeki disavurumcu insaya yon veren 6zel ilkedir
(Berger, 2020: 13). Reha Erdem’in estetik duygusu ve resme kompozisyonel yaklagimi
onu Ozgiin hale getirir. Sinematografik unsurlar1 kullanma bi¢imi sinemasina yon

verir. Kompozisyon i¢indeki yapisal biitiinliik anlatinin giiclii olmasini saglar.

Erdem’in resmin kompozisyonunda kullandig1 yontemlerle izleyici tizerindeki
etkisi filmin anlam olusturma siirecini etkiler. Izleyiciye gdsterilen 6zne ya da nesne
gercegin bir kopyasi olmaktan ¢ok daha otesidir. Gergegi ele alis bicimi Nilsen’in
(2019: 18), “izleyicinin dogrudan algisinin kendi biligsel tecriibeler deposundan
algilanan gOriingliyli degistirip bir seyler eklemesi, onu resimsel temsile
doniistiirmesi”olarak tanimlanabilir. Reha Erdem, ¢ergevesini diizenlerken ana 6zne

yerlestirimiyle ilgili farkli kompozisyonlar yapar.
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- Ne istemiyorsun?
- Oraya gitmeyi.

Gorsel 4. Cergeve plani

Sekil 7°de oldugu gibi cerceve iginde izleyicinin odaklanmasini istedigi
nesneyi On plana ¢ikartarak etkin bir yontem izler. Ya da ters etki olusturacak bigimde
oyuncuyu sirtt doniik bicimde yerlestirir. Bu yontemle ayni zamanda oyuncular ve

mekan arasindaki duygusal baglantiy1 da aktarir.

Erdem A Ay’da kullandig1 alt ac1 ve iist agilarla psikolojik etki yaratmayi
amaglarken kaydirma cekimleriyle oyuncular1 hareketsiz birakarak zitlik yaratmay1
basarir. Kovakcs, bunu “donmus veya pozisyonlarina kisilip kalmis, kagamaz
durumda oldugu bir uzamin i¢inde olmak™ (2015: 59) olarak tanimlar. Yekta ve Seza
halanin konusmalarin1 kaydirmali ¢ekimle bilestirmesi Erdem’in uzamin derinligini

kullanma bi¢imi olarak goriilebilir.

w1 >0 da, "Mesudum Sirm Bey, tahmin
eemeyecegimz kadar mesudum." dedi.

Gorsel 5. Hareketli cekimle birlestirme sahnesi
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Kamera, sekil 8” de oldugu gibi oyuncudan bagimsiz yanal hareket eder. Saga
ve sola giderek oyuncular izliyormus gibi goriinen bu sahnede Erdem, bagimsiz
kamera hareketiyle farkli bir ¢ekim teknigi gerceklestirir. Kamera onun i¢in bagimsiz
bir aygit olarak sahneyi bicemlendirmektedir. Tiim bu degerlendirmeler ¢ercevesinde
Reha Erdem’in film yapimindaki resimsel yaklasiminin sinemasina yaratici katki

sagladigi goriilmektedir.

Film anlatisindaki en 6nemli unsurlardan biri olan aydinlatmanin dramatik etki
yaratimindaki rolii yadsinamayacak kadar ¢oktur. izleyici iizerinde duygusal bir etki
yaratmanin en gii¢lii yolu 1s1k kullanimidir. A Ay’da kullanilan aydinlatma bigimi
anlat1 ile uyumlu sekildedir. Nesnelerin ve karakterlerin aydinlatilmasinda Erdem,
dogal ve yapay i1siklandirma kullanir. Filmin genelinde esit bir aydinlatma diizeni
vardir. Koskiin i¢inde odalarin aydinlatmasi dogal 1siklandirmayla ya da 151k kullanimi
ile gerceklestirilmistir. Yekta’nin pencerenin Oniinde kayikla annesinin gectigini
sOyledigi sahnelerde pencereden Yekta’nin yliziine ve odaya verilen 151k yapay

aydinlatmadir.

Anlat1 biitiinliglinii saglamak ve sahnelerin dramatik etkisini arttirmak i¢in
aydinlatma tonu ve parlakligi amacina uygun bir bicimde diizenleyen Erdem,
karakterlerin ruh halini yansitmak i¢in diisiik tonlu aydinlatmalar tercih eder. Filmde
gdlge unsurunun 6zel bir islevi vardir. Koskiin duvarlarina yansiyan golgeler aym

zamanda karakterlerin psikolojik yansimalari olarak da tanimlanabilir. Bu baglamda

Erdem’in golgeyi metafor yaratmak i¢in olusturdugu belirtilebilir.

Gorsel 6. Gélge kullanimi
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Siyah beyaz bir film yapan ve hikaye gorsellestiriminde Ekspresyonist bir
golge bi¢imi tercih eden Reha Erdem, izleyiciye incelikli bir anlatim sunar. A Ay,
aydinlatma, renk ve dekor kullanimi agisindan diisle gergek arasinda bir anlatima

sahiptir. Bu anlatim1 besleyen 6gelerden bir tanesi de filmin ses kurgusudur.

Reha Erdem A Ay’da dogal ses kullanim1 yani sira eklenti olarak yogun bir
miizik ve hayvan sesi kullanir. Filmin genelinde mart1 sesleri diyaloglar esliginde,
diyaloglar bitiminde ve mart1 goriintiileriyle birlikte ortam sesi olarak siklikla duyulur.
Ancak bu sesi dogal bir akis i¢indekinden farkli olarak Erdem daha yogun bigimde

izleyiciye olagan dis1 bir durum oldugunu hissettirmek i¢in kullanir.

Filmde diyaloglar sakin ve aralikli bir bi¢imde ilerler. Konusmalar akici
degildir. Filmin genelinde sessizlik hakimdir. Yasamlarina dair ipucglari veren
konusmalar aniden miizikle beraber kesilir. Diyaloglar karsilikli konugsmadan ziyade
monolog tarzindadir. Filmin ilk bir dakikasi sessizdir. Arkasindan gelen bir dakikada
ise miizikle goriintiiler devam eder. Evin i¢inde kullanilan seslerden bir tanesi de saat
sesidir. Anlatt biitiinliiglinii saglamak i¢in kullanilan ses, Yekta’ya annesinin gelme

saatini ve evin iginde zamanin gegmedigini hatirlatmaktadir.

Filmin baglami i¢inde degerlendirildiginde miizik kullaniminin anlatinin
temposunu yiikseltmek ve karakterlerin ruh halini yansitmak i¢in kullanildig: goriliir.
Seyirciyi istedigi yere yoneltmek icin Erdem, sinemada miizigi fon miizigi olarak
kullanmay1 sevmedigini belirtir (2006: 43). Miizik gorsellige ve diyaloglara gore
kullanilir. Diyalog bitimlerinde ani bir sekilde yiikselen miizik izleyicide merak
duygusunu uyandirir. Yekta’nin annesin yasadigim1 sdyledigi sahnede, Yekta
bagirarak arkasina doner ve kacar (haberiniz yok ki!); Neyir ve Seza halanin Sirr
Bey’le ilgili konustugu sahnede Neyir hala konusmasini bitirir ve ylikselen miizik
esliginde dans etmeye baslar; Yekta’nin Sirr1 Bey’le konustugu sahnede (her sey iste
boyle yarim!) ve filmin sonunda kilisenin bekg¢isinin konusmay1 bitirmesiyle birlikte

12

Vivaldi’nin™“ eserlerini kullanan Erdem, filmin sadece seyredilmesini degil ayni

zamanda dinlenilmesini de ister.

12 Boydan’a verdigi réportajda Erdem, A Ay’da en biiyik telifi filmin muzigine verdigini belirtir.
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Reha Erdem genel anlamda sinemay1 "montaj” ve "dekupaj” sinemalari
seklinde ikiye ayirir ve bu ayrimda bir siirii goriintiiniin art arda gelmesinin verdigi
durum olarak 6zetledigi montaj sinemasinin sinemanin 6zii oldugunu soyler (Erdugan,
2021). Reha Erdem sinemasi onun ifadesiyle bir montaj sinemasidir. Gergekligi
oldugu gibi sunmak Erdem’in sinemasinda pek miimkiin degildir. Reha Erdem’in
filmde olusturdugu kurgu devinimi ig¢in yaptig1 gesitli diizenlemeler hikayesinin
kusursuz ilerlemesini saglar. Erdem sadece goriintii ve ses birlestirimi yapmaz, ses ve
goriintiiyle siirsel bir anlatim yaratir. Yaptig1 kurguyla ¢ekimleri, diyaloglari, sesi

hayal ve ger¢eklik dizesi olarak sunar ve sinemaya ¢evirir.

A Ay deneysel unsurlart iginde barindiran bir filmdir. Reha Erdem filmde
bicimsel oynamalar yapar. Filmin ilk bir dakikasinda verdigi kolajlar, Yekta’nin
konusmasi esnasinda kararan ekran, yaziyla gecis yapilan sahneler hikayeye anlam
kazandirir. Kurguda sigramalar kullanir. Erdem’in, Yekta’'nin tekrarlayan
climlelerinde yaptigi ardisitk kesmeler anlatiya ritim katar. Yavas kamera
hareketleriyle montajsiz sahne diizenlemeleri yapar ve yanal hareketlerle ¢ekimin
kendi ritmini yakalar Reha Erdem icin ses tasarimi ayri bir alandir. A Ay’da dikkat
ceken Ogelerden bir digeri de ses kurgusudur. Goriintii ve ses kullanimiyla yaptigi

kurgu filmde dramatik bir etkiyle baska bir anlam diizeyi yaratir.

SONUC

Reha Erdem’in teknik becerisi, yaraticiligi pek ¢ok agidan filmlerinde anlam
olusturma siirecini etkiler. Tiirk sinemasinda bicem, anlatim ve {islup yoniiyle farklilik
yaratan Reha Erdem A Ay’da gergeklestirdigi mizansenle kendi anlatim tarzini

olusturmustur.

Reha Erdem’in ilk uzun metraj filmi olan A Ay’1n siyah beyaz olmasi onu diger
filmlerinden ayirir. Deneysel bir anlatima sahip filmde aydinlatma ile birlikte 151k,
golge kontrast1 ve islenme bi¢imleri filmde disavurumcu etkiler gosterir. Film gorsel
diizenleme ve ses kullaninmiyla izleyiciyi diisiinmeye sevk eder. Cekim ve sekans
icindeki diizenlemelerle yaratilmak istenen kompozisyon mizansen diizenlemelerinin
belirleyicisidir. Kurgu bi¢imi anlamsal iliski kurmay1 saglar. Bu g¢ercevede Reha
Erdem’in A Ay’da yakaladigi gorsel estetik ve mizansen yaratimi anlatinin g¢ok

katmanli okunmasina olanak tanir.
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Reha Erdem sinematografik diizenlemeleriyle Tiirk Sinemasi’nda ¢arpict bir
sigrama saglamistir. Erdem, sinemay1 gercegi oldugu gibi yansitma aracit degil
disledigi gibi yansitmak ig¢in yapmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde
sinematografik dil arayis1 onu farkli kilar ve izleyiciyi sinematografik aygit tizerinden
siirlart asan bir anlatimla kars1 karsiya birakir. Zamani kullanim bi¢imi filmlerinde
kendi i¢ isleyisini yaratir. Yarattigi karakterler kesfedilmeyi ve anlamlandirilmay1
bekleyen bir anlati sunar. Mekan kullanim bigimi sembolik anlatiy1 destekler ve
izleyiciyi diistinmeye davet eder. Erdem filmlerinde, olay orgiisii, bigimsel stili, dogay1

kullanma sekli ve oyuncularin resimsel ifade bi¢imiyle diisiindiiriicii bir bakis yaratir.

Kendine 6zgii bir stile, sinemada ayirict unsurlara sahip olan Reha Erdem’in
izleyicide ve Tiirk Sinemasi’nda biraktig etki “baska bahgelere gegebilme hevesinde

dolasmasinin” (Erdem, 2006: 40) sonucudur.
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Tek Yazarh Bir Calismadir.

Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢catismasi
bulunmamaktadir.
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