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Yapit kurma edimi lizerinden sanat, zanaat ve tasarim gibi nosyonlar tiireten bireyler, bu kavramlari
merkezlerine alan farkl disiplinlerde oldugu gibi duysal baglamin tasar1 olanaklarimi da kesfetmis ve
cesitli uygulamalar {izerinden hayata dair nice derinlikli alimlama big¢imleri deneyimlemiglerdir. Bu
stireg, miizik/ses iiretiminden bunlar1 gergeklestirecekleri araglara; miizigi icra edecekleri mekanlarin
mimarisinden, bu performanslar kayit altina alacaklar1 teknolojilere kadar izdiistimleriyle, 6zellikle 19.
Yiizyilin son ¢eyreginden itibaren, genis bir alana yayilan duysal tasarim ¢alismalarinin plastik ve gorsel
sanatlarla sinirlarii muglaklagtirmis, 6gelerini geciskenlestirmistir. Fiitiiristlerin sik¢a 6rneklenen; hiz,
zaman ve sesle iligkilendirdikleri tiretimleri, 6zellikle Russolo’nun [Infonarumori’leriyle, sanatsal
ses/enstriiman g¢aligmalarinin erkence orneklerinden birini verdigi, The Art of Noise manifestosuyla
pekistirilmis ve belgelestirilmistir. Keza, Duchamp’in 20. Yiizyilin basinda Sculpture Musicale, With
Hidden Noise gibi Dadac1 calismalan Sound Object, Sound Sculpture, Sound Art gibi alanlarin
tanimlanmas1 bakimimdan 6ncii niteliktedir. Aym yiizyilin ortalarindaysa sosyoekonomik gelismelere
kosut, yeni teknolojiler ve kavramsal arka plan lizerinden sanatsal ses ¢aligmalarinin tanimi ve sinirlari
daha da genislemistir. II. Diinya Savagi sonrasinda bir¢ok alanda oldugu gibi miizik ve ses pratiklerinde
de dnemli doniisiimler gerceklesmis; bu alanlarin kavramsal boyutlar tartismaya agilmstir. Ozellikle
1960’lardan sonra Postmodernizmin de etkisiyle sound kavrami, yeni tiretim ve malzeme
teknolojileriyle doniistimler deneyimleyen enstriiman tasarim alanlartyla yepyeni boyutlar kazanmas,
pesi sira yeni 6nermelerine kavusmustur. Nitel aragtirma yontemleri kullanilarak hazirlanan bu derleme
makalede; deneysellikle baslayan enstriiman tasarim alanlariyla i¢li dislt ve birbirlerine kosut ilerleyen,
zamanla duysal tasarim alaninin miistakil bir liretim alanina evirilen, Sound Sculpture tiiriiniin gelisimi;
20. ve 21. Yiizyil ¢agdas sanat akimlar igerisindeki konumu, kavramsal arka plani, bagat 6nermeleri
iizerinden incelenmektedir. Bu ¢alismada ayn1 zamanda geleneksellesen enstriiman yapim pratiklerine
kosut, deneysel ve kavramsal bir enstriiman yapim alani olan Sound Sculpture tiirii alternatif bir neri
olarak sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ses Heykelleri, Duysal Tasarim, Enstriiman Tasarim, Kavramsallik.
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INSTRUMENT MAKING IN CONCEPTUAL ART PARADIGM AND
TRANSFORMATIVE PROJECTIONS OF SOUND SCULPTURE
CONCEPT AS A REFLECTION OF POSTMODERN SOUND DESIGN
FIELDS

ABSTRACT

Individuals who derive notions such as art, craft, and design through the act of making artworks have
discovered the design possibilities of the audio context, as in different disciplines focusing on these
concepts, and have experienced many in-depth forms of reception about life through various practices.
This process has blurred the boundaries between the plastic and visual arts and rendered their elements
transitive, particularly since the last quarter of the 19™ Century, with projections ranging from
music/sound production to the tools they will use to perform them—ifrom the architecture of the spaces
where they are performed, to the technologies to capture these performances. The Futurists’ frequently
exemplified productions associated with speed, time, and sound were reinforced and documented,
especially with Russolo’s Intonarumori and The Art of Noise manifesto, as some of the earliest examples
of artistic sound studies. Likewise, Duchamp’s Dadaist works, such as Sculpture Musicale and With
Hidden Noise at the beginning of the 20™ century, were pioneering in defining fields such as Sound
Objects, Sound Sculpture, and Sound Art. In the middle of the same century, in parallel to
socioeconomic developments, the definition and limitations of artistic sound studies expanded further
through new technologies and conceptual backgrounds. After World War 11, significant transformations
took place in music and sound practices, as in many other fields, and the conceptual dimensions of these
fields were opened to discussion. Especially after the 1960s, with the influence of Postmodernism, the
concept of sound gained new dimensions and propositions regarding transformations with new
production and material technologies experienced. In this article, using qualitative research methods,
the development of the Sound Sculpture genre, which started with bare experimentations and progressed
in tandem with the fields of instrument design and evolved into an independent production area under
the realms of audial design over time, is reviewed and examined through its position in the 20" and 21%'-
century contemporary art movements, its conceptual background, and basic propositions. Sound
Sculpture, an experimental and conceptual instrument-making field parallel to traditional instrument-
making practices, is presented as well as an alternative proposal in this study.

Keywords: Sound Sculpture, Sound Design, Instrument Design, Conceptualism.

GIRIS

Ses, erken donemlerden bu yana korunma ve iletisimin yani sira bir sanat ve tasarim malzemesi olarak
da karsimiza ¢ikar. Onceleri sesleri taklit ve kesfetme pesindeki insan, ilerleyen donemlerde; miizik ve
dans gibi pratiklerde kullanilan araglari, kostiimleri ve isitsel enstriimanlarn islevsellestirerek;
iletisimden spritiial ya da hamasi torenlere ve hatta tedaviye kadar farkli kullanimlara katki saglayan
Ogeler olarak ¢esitlendirmistir. Bu edimsel siire¢ tarih sahnesinde ilerlerken, ses ve miizik gibi duysal
yaratimlar, islevsellesip kendi donemlerinin varolugsal goriisleri gercevesinde felsefe ve sanat
akimlarindan etkilenerek sahip olduklar teknolojik ve tasarimsal imkanlar dogrultusunda énermelerini
sunmuslardir (Michels ve Vogel, 2015: 11). Duysal tasarimin' en bilindik goriingiisii olan miizikse,
bizatihi etki-tepki dinamigi i¢inde kendi edimsel siireciyle doniisiir ve bu siirece kosut gelistirilen

! Duysal Tasarim; sesi/miizigi, zaman ve mekan baglaminda bir tasarim alam olarak ele alan, Ingilizcedeki simirlart muglak
Sound Design kavramiyla karsilanagelen bir anlam tasimakla birlikte ¢ok daha genis bir kapsam ve kavramsallastirmayla
Tiirk¢ede daha ¢ozliniirliiklii bir anlama kavusmustur. Bkz.: H. Alper Maral, “Deneysellikten Kurumsallagsmaya Tiirkiye’de
Duysal Tasarim,” Arter online, 26.11, 2020; https://www.arter.org.tr/ogrenme-detay/deneysellikten-kurumsallasmaya-turkiye-
de-duysal-tasarim/298, ayrica https://www.youtube.com/watch?v=n0q3hrPSkCk&t=109s [19.11.2023];

H. Alper Maral, “Miizikolojiden Duysal Tasarima,” Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar1 Miizikoloji
Soylesileri(online), [04.10.2023].
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araclaryla/calgilariyla sekillenir.? Bu calgilarm bir kismimin deneysel bir alanda, miizik tarihi
kitaplarinda ¢ok g6z onilinde olmayan diger varyasyonlarininsa farkli kulvarlarda ilerledigi, geleneksel
miizik pratiklerinden bildigimiz ¢ogunlugunsa konvansiyonel ve sembolisttik degerleri {izerinden kiiltiir
tasiyiciign rolleri iistlendigi goriiliir’. Ses enstriimanlariysa sunduklari yeni timsal ve islevsel
onermeleriyle sound art temelli kavramsal arka planla sound sculpture* alanim isaret ederek; sesin
giindelik kullanimlarinin 6tesinde, sanatsal bir alanin kapilarini aralar (Turan, 2020: 5). Bu baglamda
duysal alanin baz1 ses/miizik pratikleri bizatihi yeni enstriimanlariyla var olurken, konvansiyonel
miizik/enstriiman yapim pratikleri disgindaki sanatsal uygulamalariysa sound art/sculpture alaniyla
tanmimlanabilir. Dolayisiyla yiizyillardir ses ve tim1 ideali arayisinda olan icracilarm, sesle olan
deneyimlerinin sanatsal ses calismalariyla epeyce pekistigi, yollarmin kesistigi, kimi zamansa
catallagtig1 goriliir.

20. Yiizyildaki paradigma degisimlerine kadar, sesin; heniiz tasarimsal bir 6ge olmaksizin, salt
konvansiyonel miizik kanonun hakim oldugu ritim, 6l¢ii, melodi, armoni ve form vb. gibi belirli dlgiitler
icerisinde, miizikle es deger yaklasimla degerlendirildigini kavramak gerekir. 20. Y{iizyil her alandaki
hizl1 ve kaotik ilerleyisini sesse!/ bir farkindaliklar oriintiisii ve sesin salt miizik baglamidan ayrilarak
Ozgiirlestigi ve anlatim dili haline gelmeye basladig1 bir donem olarak goriilebilir. Bu yiizyilda yasanan
Diinya Savaglarimin yarattig1 yikim, ivme kazanan makinelesmenin toplumsal giindelik hayata kattig1
degisim ve yenilikle—duysal boyutta; kaotik sehir yasaminin kalabalik sesleri, o giine degin
deneyimlenmemis ses giirliikleriyle devasa makineler, fabrika sirenleri, ucaklar, silahlar, bombalar, yeni
iletisim araclarinin doniistiirdigli zaman-mekéan algis1 (kamusal zaman, saatler ve dakiklik kavrami vb.)
ve bunlarla tetiklenen psikolojik hastaliklar’—ve artik giin gectikge daha gok hissedilen giiriiltii kavrami
gibi farkli duysal goriingii perspektiflerinin deneyimlenmesi; tin1 ve sesin tiim parametreleri® iizerine
kapsamli ve kavramsal diislinceyi ortaya ¢ikaran dnermelerin dogmasina sebep olur.

Sesin, miizik disinda bir tasari, anlati malzemesi olarak ele alinmasinin, plastik sanatlara gore oldukca
gec gerceklestigi goriiliir. Ozellikle plastik sanatlardaki hem zanaatsal hem de kavramsal kuramlar erken
donemlerden bu yana iiretiledururken, ses; doganin gozle goriilmeyen esrarengiz bir goriingiisii, ruhani
ve ilahi olanin temsili ve gizemi olarak kabul edilir; iglevleri de bilingli/bilingsiz g6z ardi edilir ve
kuramsal evrimi de haylice yavas gergeklesir.” Diger yandan g¢ogunlukla gorsel algimiz iizerine kurulu
yasam mimarisinde®, insanin ses gibi goriilmeyeni anlamlandirma cabasi da genellikle gorsel
algilar/nesneler lizerinden gerceklesir ve soyut/somut olan lizerinden betimlenir. Boylesi bir betimleme

2 Miizik, miizikoloji, kompozisyon, miizik/ses teknolojileri, ¢algiyapim ve tasarim, ¢algi teknolojileri, beden ve hareket odakli
performans, donem performans pratikleri, kayit ve prodiiksiyon, sound art, sound sculpture, soundscape, audio logo vb.
alanlar1 kesisim kiimesine alan oldukca genis ve disiplinlerarasi sanat ve tasarim kavramidir. Etnomiizikolog Prof. Dr. Ahmet
Yiiriir tarafindan akademik alana kazandirilmistir.

3 Tlgili ve merakli aragtirmacilar literatiirde derinlestikce sozii gecen bu kavramlarin alanda ¢ok az ele alindig1 sonucunu
kolaylikla tespit edebilecektir. Ancak benzer konular1 Hopkin ve Tewari (2021), Sound Inventions: Selected Articles from
Experimental Musical Instruments’de ayni perspektifte ele almaktadir.

4 Sound sdzciigiiniin Tiirkgedeki karsiligi uyusmadigi icin “ses-sanatlarr” gibi jenerik ve bulanik bir kavram yerine Ingilizce
sound art; ses heykelleri yerine sound sculpture kavramlar1 kullanilacaktir. Ergiiven’de 6nerilen kavramsallastirma da risklidir:
Tiirkgede yanlishga yol agmasi kuvvetle muhtemel tim (Alm. Klang) kavramriyla karsilanan sound, olumlanan isitsel
goriingiiler i¢in ton (kesin) ile giiriiltii (belirsiz) arasinda genel bir kavramdir; ancak bu kavram, giiriiltiiye kars1 daha olumlu
bir vurgu igerir (Ergiiven, 2001:143’ten akt. Turan, 2020:13).

5 Beard (1881:103)’in American Nervousness adli tibbi haberler katalogunda, saatlerin miikkemmellesmesini ve kol saatlerinin
yayginlasmasinin sinir krizlerine sebep oldugu; birka¢ dakikalik gecikmenin umutlar1 yok ettigi anlatilir. Standart saatin
kullanimina olumsuz tepki gosteren baska birgok haber vardir, fakat modern ¢ag genis ihtiyaclarmma hizmet eden
evrensel/mutlak zaman ve dakiklik kavramlarini benimsemistir (Kern, 2013:53-54’ten akt. Turan, 2020:36).

¢ Fritz Winckel’in Music, Sound and Sensation (1967), Pierre Schaeffer’in Traité des objets musicaux (1966) ve flhan
Mimaroglu'nun Elektronik Miizik (1991) adl kitaplarinda bu duysal parametrelere yer verilirken, konvansiyonel miizik
okullarinin temel bir eksigi olarak, tintya kayitsizligin tehlikeleri nemle vurgulanir.

7 Bkz.: Russolo (1913:5-6).

§ Barwich, (2020:2)’de bunun sasirtici olmadigini, felsefi gelenegin “bir seyleri gérmek” agisindan olgulari ele aldigimi
vurgular. Geleneksel olarak, algi felsefesinin, duyusal alginin paradigmasi olarak gérme duyusuna odaklanildigini ifade eder
(2020:310). Ayrica bilim insanlarinin ‘gérsel yol” hakkinda diger tiim duyulardan daha fazla sey 6grendigini belirtir. Stokes ve
Biggs (2014: 350) de gdrme-merkezciligine karst meydan okumalarin ortaya ¢iktigini vurgular.
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cabas1 dilin ve gorsel algmin simirlarinda gergeklesirken isitsel goriingiiler, gorsel goriingiilerin
giidiimiinde sekillenir/algilanir. Metaforlar lizerinden tasvir edilen duysal goriingiilerin; algak, soniik,
parlak, piiriizlii, koseli, koyu, sivri vb. gibi sozciiklerle betimlenmesi bu 6nermenin tanitidir. Bir bakima
ses, tin1 ve ton gibi sesin diger birgok parametresi de farkinda olarak/olmayarak plastisite’ edilmis olur
ve bu plastik unsurlar iizerinden nitelendirilir (Maral, 2010:198). Oylumlulugu ve psikoakustik'® etkisi
agisindan ele alindiginda kavramsal fikir iizerinden sekillenen sound sculpture’lar, zaman-mekéan''
iligkisi, bizatihi yarattig1 hacimsel goriingiileriyle cogunlukla plastik yapilar olarak alimlanir. Ancak
temel kavramsal fikri sound tizerinedir.

Genel olarak alanyazina bakildiginda bu ¢alismanin baglamina katki saglayan su 6nemli kaynaklardan
soz etmek yerinde olacaktir: Sound Sculpture alanina odaklanan John Grayson’nin 4 Collection of
Essays by Artists Surveying the Techniques, Applications, and Future Directions of Sound Sculpture
(1975) adli derlemesi sanatgilarin teknik ve uygulamalarini aragtiran makalelerinden olusan bir
koleksiyon niteliginde 6nemli bir kaynaktir. Caleb Kelly’nin Sound: Whitechapel: Documents of
Contemporary Art (2011) adl kitab1 sound art ¢caligmalarini zaman ve mekan baglaminda irdeleyerek
ylizyilin basat 6nermelerini inceler. LaBelle’in Background Noise: Perspectives on Sound Art (2015)
adli caligmas1 sound art’in kavramsal arkaplanina odaklanir ve alanin tanimlanmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Alan Licht’in Sound Art: Beyond Music, Between Categories (2007) adli kitabiysa plastisite
caligmalarindan deneysel miizik c¢alismalarina, sound sculpture’lardan elektroakustik miizik
caligmalarina kadar konuyu genis bir perspektifte ele alarak; Duchamp, Cage, Tudor, Dubuffet, Baschet
Brothers, Nitsch, Marclay, Jones, Kubisch, Lucier ve daha birgok sanat¢inin ¢aligmalarindan 6rneklere
yer verir. Christoph Cox, Sonic flux: Sound, Art, and Metaphysics (2018) adl1 kitabinda sanatsal ses
calismalarm irdelerken, miizigin, sesin alt dali oldugundan bahseder. Hopkin ve Tewari’nin Sound
Inventions: Selected Articles from Experimental Musical Instruments (2021) adl1 derleme ¢alismasiysa
alanin 6nemli dnermelerini sunan sound art, sound sculpture ve deneysel enstriiman yapimcilarini bir
cat1 altinda toplar ve ele aldigimiz kavramsal arkaplanli, yenilik¢i enstriiman yapim anlayisini benimser.
Tiirkiye’de akademik alanda yapilan; Baris Elitag’in yiiksek lisans tezi, Cagdas Sanat Ortaminda Sesin
Bir Materyal Olarak Degerlendirilmesi (2018); Firat Giiner’in sanatta yeterlilik tezi, Heryerdelik
Baglaminda Sessizlik ve Giiriiltii (2018); Ozgiir Turan’n yiiksek lisans tezi, Zaman—Mekén Iliskisi ve
Miizigin Plastisitesi Baglaminda Ses Heykelleri Kavrami; Basat Yapitlar ve Temel Onermeler
Uzerinden Yeni Bir Degerlendirme Denemesi (2020) adli calismalari 6rnek gosterilebilir.

Bu ¢aligmada 20. Yiizyilin kavramsal sanat anlayisiyla evirilen ses/miizik enstriimanlar1 {izerinden
sekillenen ve zamanla sound art alaninin bir alt dal haline gelen sound sculpture/object olgusunun
varolusu ve doniistimleri disiplinlerarast perspektifte irdelenirken, miizik akimlari, enstriiman
tasarim/yapim ve ¢agdas sanat kanonundaki konumu irdelenmektedir. Nitel arastirma yontemleriyle
kurgulanan bu derleme makale galigmasi; “enstriiman yapim siireglerinin 20. ve 21. Yiizyilda doniisen
tasarim ve iretim pratikleri baglaminda, kavramsal kokenli liretim anlayisiyla sekillenen sound
sculpture alan alternatif bir 6neri olabilir mi?” sorusu lizerine odaklanir.

SESIN ERKEN DONEM PLASTISITE ORNEKLERI

Arkaik donemlerden bu yana sesin islevsel parametreleri kesfedildik¢e basta temel gereksinimlerde
olmak tizere giderek aragsallastirilarak kullanildigi goriiliir. Seslerin sayisiz etkisi, binlerce yildir—
ormanlarin higirtisi, riizgarlarin ugultusu, nehirlerin akintisi, selalelerin siriltisi, kuslarin civiltisi,

° Bu kavram soyut niteliklerin kavramsal arkaplanda somutsala yansitilarak, yeniden anlamlandirilmasi, yorumlanmasi veya
tasarimlanmasi olarak diistiniilebilir. Duysal parametrelerin diger duyu alanlarina aktarim gabasi olarak da degerlendirilebilir.
Kavram, Duysal Tasarim bashig altinda Prof. Dr. H. Alper Maral tarafindan akademik alana kazandirilmstir.

10 psikoakustik, ses algist ve odyolojinin bilimsel olarak incelenmesini igeren psikofizik dalidir. Daha spesifik olarak, sesle
(giriiltii, konusma ve miizik dahil) iliskili psikolojik tepkileri inceler. Psikoakustik, psikoloji, akustik, elektronik miihendisligi,
fizik, biyoloji, fizyoloji ve bilgisayar bilimi gibi birgok alan1 kapsayan disiplinlerarasi bir alandir (Ballou, 2008: 43).

! Konvansiyonel miizik pratikleri ve sanatsal ses ¢alismalar1 zaman-mekan iligkisi baglaminda degerlendirildi§inde miizigin
zamansal temeller {izerinde kurgulanan bir tasarim alani oldugu; sanatsal ses ¢alismalarinda ise bu sinirliligin taninmadigt
goriiliir.
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dalgalarin kayalara carpisi, volkanlarin patlamalari, yildirim, simsek gibi gokylizii olaylarinin
siddetli/yikic1  giiriiltiisti, yagmur damlalarmin disiisii, afetler vb.—cesitli doga olaylarnyla
deneyimlenir. Bu sesler ve giiriiltiiler, dogada kimi zaman insana korku verip, kimi zaman huzur
katarken kimi zamansa spritlial araglar olarak insanin zihninde anlamlandiramadigi, merak uyandiran
kaotik goriingiiler silsileleri yaratir. ilk baslarda sesleri salt isitsel veya gorsel-isitsel deneyimlemeye
baslayan insan, daha sonralar1 bu sesleri taklit etmeye yonelir ve sesin islevselligini kavradiginda, belirli
olgulara gore niteler/kodlar ve iletisim, korunma ve avlanma gibi—ornegin; taslar, ¢esitli ¢anlar, ziller,
yaylar, bullroarer ve ¢esitli nefesliler vb.—en temel ihtiyaclart icin kullanir. Bdylesi islevsel
nitelikleriyle ses, kesfedildikce belirli ihtiyaclar ve amaclar dogrultusunda aragsallastirilir. Ozellikle
tabiatin dogal ses yanilsamalarinin kattig1 cok boyutlu zamansal ve mekansal etkiler (yanki, uzama,
bogukluk, hacimsellik, derinlik vb. ¢esitli parametreler) kesfedildiginde, 6rnegin; bu gibi yanilsamalarin
sikca meydana geldigi magaralar ilk toplanma, kutlama, tapinma, ibadet ve ayin mekanlar olarak
degerlendirilir. Uzun donemler boyunca sesler, ruhani temsiliyetler olarak, kutsiyet atfedilmeleriyle
ayinlerde gizemli bir arkaplan olusturur; dahas1 vecde/trans haline geciste ya da korku/gizem yaratmak
vb. manipiilatif amaclar dogrultusunda aragsallagtirilir. Sesin, eski dénemlerden bu yana miizik terapi
gibi tedavi amagli kullanimi da birgok toplumda yer bulur.

Onceleri rutin melodiler, ritimler, tonalite ve belirlenmis bir sistem olmaksizin salt efektif tasar1 ya da
duysal sembolisttik degerler iizerinden biiyii ve tapinma araci olarak kullanilan ses, ylizyillar i¢inde bir
dinlence 6gesi gorevini de iistlenerek; eglence ve zanaata dogru islevsellesen yonlere evirilir. Uzun
dénemler boyunca yalnizca miizik gibi 6znel bir tiirliin nesnesi olarak kabul goéren ses, bu miizik
pratiklerinin enstriimanlan iizerinden ele alnir. Yiizyillardir hizmet ettigi miizik pratiklerine kosut
konvansiyonel enstriimanlarla—ve icracilarinin sinirsalliklartyla—icra edilebilen ses; miizik ve kiiltiir
tarihi kitaplarinda, sadece miizikal bir edim araci oldugu perspektifi {izerinden yer edinebilmistir.
Ozellikle son yiizyilda yeni ses teknolojileri, gergeklesen paradigma degisimleri ve duysal farkindaligin
sonucu olaraksa; salt miizikal edim olmanin G6tesinde, duysal tasarim 6gesi olarak, sinirlandirilmaksizin,
islevselligini siirdiiriir. Sahip oldugu ve giin gectikge kesfedilegelen parametreleriyle ses bizleri
titrestirir, yonlendirir ve sekillendirir. Bu baglamda Say’m Miizik Tarihi kitabinda ifade ettigi gibi;

“Iki yiiz milyon yillik bir gecmisi oldugu kabul edilen insanoglu, bir ses evreninin icine dogar, bu ses
evreniyle i¢ ice yasar ve algiladigi seslerle siirekli etkilesim icinde bulunur. Biyo-psisik, kiiltiirel ve
toplumsal bir organizma olan insan, var oldugu c¢aglardan beri algiladigi sesleri ¢oziimleyip
degerlendirmis ve giderek sesleri bir anlatim bigimine déniistiirmiistiir.” (Say, 1997: 17)

Say’in miizik kavramina yaklasimi onun konuyu ne kadar genis perspektifte ele aldigin1 gosterir. Bu
tanim miizigi salt konvansiyonel tiirleri icinde ele almanin 6tesinde, oldukga 6zglirliik¢ii bir perspektifte
degerlendiren ve hemen hemen her donem icin yenilik¢i sayilabilecek, gilincelligini koruyacak bir
tanimdir. Bu yaklasim geleneksel yontemlerin disinda sound art, sound sculpture, sound installation ve
sound design gibi tiirlerin tanimlamalariyla benzesen, duysal tasarim perspektifindeki bir tanimdir.
Erken donemlerde miizik pratikleri diginda gesitli ihtiyaglar i¢in kullanildig1 kesfedilen birgok ses
enstriimani/nesnesi plastisiteleriyle farkli tin1 ve ses Onermeleri sunabilmeleri agisindan sound
object/sculpture de niteligi tagir.

Diger yandan Antik Doneme ait sound sculpture niteligine sahip lithophones ise; vurularak ses
iiretilebilen farkli—cogunlukla raslamsal ve belli bir ses sistemi tizerine kurulmamigs—tin1 ve frekansa
sahip taslardan olusan, Antik Cin déneminde sik¢a rastlanan diizeneklerdir. Ses-mekan iligkisi 6zelinde
magaralar i¢indeki /ithophone niteligindeki sarkitlarm, mekén i¢indeki derinlikli, hacimli, yankili vb.
parametrelerdeki tinisal islevselliklerinin kesfedilmesi, Eski Hint medeniyetlerine kadar dayanir.
Riizgar canlar1 da insan iiretimi birer ses objesi/heykeli olarak tanmimlayabilecegimiz yaygin
orneklerdendir. Hava akimi ve gesitli etki-tepki dinamikleri ile farkl sesler iiretebilen bu objelere M.O.
1100 civarlarina kadar rastlanilabilmistir. Cin’in glineyinde ¢ok eski donemlerden beri genellikle dini
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torenler icin iiretilmis bu objeler daha sonralar1 Yong-Zhong olarak bilinen tokmaksiz ¢anlar/ziller
kategorisinde yer bulmustur (Davies, 2001°den akt. Turan, 2020:78).

Siimer dénemine ait M.O. 4000 y1l sonralarinda gériilen /ir ve arp gibi galgilar (Michels ve Vogel, 2015:
161) sahip olduklan plastisite, sembolik bi¢cimleri ve hacimli yapilariyla sound sculpture niteligi tasir.
Kokenleri M.O. 2. yiizy1l éncesine dayanan Hint Tamil miiziginde kullamlan (Ludvik, 2007: 227) ve
genellikle tavus kusu gorliniimlii islenen yazhal (yazh) ise heykelimsi yapilariyla yine bunun bir
ornegidir.

Giiniimiize daha yakin énemli bir organoloji eseri olan I/ Gabinetto Armonico (1722)’yu yazan Filippo
Bonanni kitabinda, hem doneminin heykelimsi, hacimli yapilariyla ve iizerlerindeki sembolisttik
figiirleri ile plastisitesi yiiksek enstriimanlar1 hem de birer sound sculpture ve deneysel enstriiman
niteligine sahip giindelik hayatta sikca kullanilan ses nesnelerini/ara¢ gereclerini ayrintili olarak ele
almistir. Bu 6znel kitap genellikle deneysel enstriimanlar1 ve ses nesnelerinin goz ardi edildigi salt
konvansiyonel miizik pratiklerine odakli bir organoloji yaklagimimin diginda duran, déneminin ses
odakl1 ve ilerici eserlerinden birisidir.

Russolo’nun (1967:5) The Art of Noise adl1 manifestosunda (1913) belirttigi iizere yiizyillardir soyut bir
kavram olan ses, Ozellikle arkaik donemlerde insanlar ve topluluklar tarafindan ruhani bir temele
dayandirilmistir. Sese ilahl kavramlar yiiklenmesiyle ses ve ses objeleri, ayinlerin ayrilmaz unsurlar
olur. Boylece kazandig1 dini anlamlarla ses, ritiielistik kullanimiyla giindelik hayattan soyutlanir. Bunun
sonucu olarak ses; giderek—Xkutsal bir nesne gibi—dokunulmaz ve ilahi bir kavram olarak gergek otesi
bir diinyanin gizemli bir unsuru halini alir. Bu da diger sanat dallar1 hizla doniigiir ve yeni 6nermelerine
kavusurken, sesin kavramsal ve bilimsel gelisimini oldukga yavaglatan gerekgelerden biri olarak
goriilebilir.

DUYSAL TASARIM PERSPEKTIFINDE 20. YUZYILDAN BASAT ONERMELER

19. Yiizyilin sonundaki ekonomik, sosyo-kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik gelismelerin, teorilerin ve kimi
savlarin Modernizmin riizgarniyla hizla uygulamaya konuldugu goriiliir. Diinya diizeninde yasanan
doniisiimler ekseninde toplumsal hayat oldukga gerilimli, kaotik bir siirece evrilir. Bu kaotik siirecin
ard1 sira gelen savaslarla daha da agirlastigini ve insanligin kritik siireglerden gectigini goriiriiz. Kern
(2013), Zaman ve Uzam Kiiltiirii (1880-1918) adl kitabinda tiim bu doniisimii ve yarattig1 etkileri
irdeler. Ozellikle bu donemde telgraf ve telefonun yaygimlasmasiyla enformasyonun ¢ok daha hizl
yayilmast, tek tip kamusal zamanin tiim diinyada uygulamaya konulmasi, basta ulagim ve iletisim olmak
iizere yasam pratiklerini tiimiiyle degistirir. 20. Yiizyihin ilk ¢eyreginden itibaren iletisim
teknolojilerinin sanat, felsefe, edebiyat ve sosyal yasama kadar olan yansimalar1 garpici bir sekilde
hissedilir. Diinya savaslari, yeni yasam pratikleri, kamusal mutlak zamana karsin zamanin goéreceliligi—
degisen hiz ve zaman-mekan algis1 gibi paradigma degisiklikleri sanat1 derinden etkiler ve ¢ok sayida
yeni sanat akimi ortaya ¢ikar (Kern, 2013:120).

Ses lizerine iiretimler gergeklestiren sanatgilarin ¢cogunun plastik sanatlar kdkenli ya da iligkili oldugu
gdz ard1 edilmemelidir. Bunlardan Luigi Russolo, Giacomo Balla, Marcel Duchamp, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Joan Mird, Piet Mondrian, Pablo Picasso, Vladimir Tatlin gibi sanatcilar
baslicalaridir. Bu sanatgilar 20. Yiizyilin disiplinlerarasi sanat anlayisini benimsemis ve ¢alismalarinda
basta ses olmak iizere pek ¢ok farkli tasarim 6gesini bir araya getirmislerdir (Turan, 2020:92).

Diger yandan bir dnceki yiizyilda filizlenen Wagner’in Gesamtkunstwerk'>—biitiinciil sanat anlayisinin
bir yansimasi olarak disiplinlerarasi sanat ve tasarim anlayis1 tiim alanlara yayilir. Ozellikle ytlizyilin
ikinci yarisindan sonra sinema temelli biitiinciil tasarim ve iiretim anlayis1 benimsenir.

12 Bkz; Haydaroglu, M. (2011). Biitiinsel Yapit: Gesamtkunstwerk. Sanat Diinyamiz, 121(3).
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20. Yiizyilin yeni teknolojiler ve yasam pratikleri iizerinden sesle olan deneyimlerinin temeli 6nceki
yiizyillarda baglamis olan sanayi devrimlerine ve hizla artan makinelesme beraberinde sekillenen kaotik
sehir hayat1 ve yasam tarzina dayanir. Tiim bu gelismeler, patlak veren savaglar ve yeni buluslarin
giindelik yasama girmesi 6nceki yiizyillara gore ¢ok daha ivmeli bir ilerleyis gosterir (Kern, 2013). Ses,
hizla insanoglunun daha 6nce deneyimlemedigi bigimde toplumsal hayata damga vurur. Gelisen
sanayinin devasa agir ve etkili makinalarmin hacimli, giir sesleri, betonarme sehirlerin kirsal
mekanlardan ¢ok farkli tinlayan, yankilanan birbirine gecen akustik imgeleri ve bunlarin psikoakustik
etkileri, makinelerin, tasitlarin, vb. araglarin ve kalabaliklarin giiriiltiileri; kisaca modern olarak
tanimlanan yasamin ayrilmaz parcasi haline gelen tiim sesleri ve toplumsal etkileri 20. Yiizyil
sanatinin/sanatsal ses ¢aligmalarinin baslica malzemesi haline gelerek, bunlara kosut {iretimlerin ortaya
¢ikmasina vesile olur.

Ozellikle miizikal anlatinin disindaki giindelik sesler (giiriiltii ve sessizlik) yeni dnermeler sunulmasina
zemin olugturur. Yiizyillardir farkli 6nermelerle hayli yol alan mimari ve plastik sanatlarda, disiplinler
aras1 bilim ve teknolojik yeniliklerden beslenerek ilerleyen tasarim anlayisi hakim olmaya baglar. Ortaya
cikan bu tasarim anlayisiyla sanatgilar, yeni sanat pratikleri, sesle ilgili gelismeleri vakit kaybetmeksizin
biinyesine katmis, farkindalikli sorular sorabilen, kavramsal tiretimler gerceklestirmislerdir.

Bu baglamda yiizyilin baslarinda 6zellikle hiz, zaman ve hareket konulari {izerine odaklanan Fiitiiristler
plastik sanatlarda 6nemli Onermeler sunmuslardir (Kern, 2013:190). Bu perspektifte sesle ilgili
caligmalartyla dikkatleri iizerine toplayan Fiitiirist sanatg1 Luigi Russolo, The Art of Noise (1913) adli
manifestosuyla ylizyilin en 6nemli 6nermelerinden birisini ortaya atar (Kern, 2013:144). Russolo’nun,
giiriiltii lizerine onematopoetik (ses yansimali) yaklasimiyla {irettigi Intonarumori’leri, glriltii
enstriimanlari olarak sound art ve sound sculpture’larin erkence ve ikonik tiretimlerinden olur.

Plastik sanatlarda bu doniisiimlere kosut, paradigma degisimine sebep olan ve ylizyilin en Snemli
onermelerinden birini veren, Ready Made (Objet trouvé) akimi ile kavramsal sanati tetikleyen, tiim sanat
ve tasarim algisin1 koklii degisime siiriikleyen Marcel Duchamp’dan bahsetmek gerekir. Duchamp’in
With Hidden Noise (1916) ve Sculpture Musicale (1913) adli Dadaci ¢aligmalariysa sound object ve
musical sculpture kavramlarinin 6ncli kullanim Orneklerinden olmalari agisindan ilham verici
niteliktedir. Bu c¢aligmalarin derinlikli kavramsal arkaplanlar1 sonraki yillarda daha c¢ok fark
edilir/kesfedilir. Boylesi bir bagka dnemli ¢aligma Dadaist Alman ressam Kurt Schwitters’ten gelir.
Schwitters, Ursonate (1932) adli sesli siiriyle hem sound poetry hem de speech art tiirlerine onciiliik
etmistir (Giirkan, 2008:65). 1922’le 1932 yillar1 arasinda farkli versiyonlarda bestelenmis Ursonate, 20.
Yiizyilin en 6nemli siirlerinden birisi olmasinin yaninda 6ncii sound art ¢aligmalarindan biri olarak da
kabul edilir.

20. Yiizyilin ilk yanisinda ses, soyut sanat akimlar iizerinden kavramsal ve disiplinlerarasi yeni
tiretimlerle daha da 6n plana gikar. Ozellikle soyut sanatin énciilerinden Kandinskynin gerceklestirdigi
calismalar yiizyilin sanat anlayisina yeni soluk kazandirir. Kandinsky, ses ressamliginin dnemli
eserlerini vermis, birgok plastisite c¢alismasi gerceklestirmis ve Bauhaus Okulu’nun O6nemli
temsilcilerinden biri olarak 1915-1933 yillan arasinda ilgili kavramlar tizerine dersler vermistir. 1931
yilinda yaptig1 calismasi Zeichenreihen’dir. Beethoven’in IV. ve V. Senfonilerinden etkilenerek ortaya
cikarttig1 caligmalar grafiksel degerler iizerinden de birer plastisite 6rnegidir (Eroglu, 2017:39). Grafik
ve metaforik kompozisyon bilgisi vermeyi amaglayarak gergeklestirdigi calismalarda Kandinsky, bati
notasyon sisteminin diginda farkl bir plastisite ve ses tasarim dili sunarak daha sonralar1 ylizyilin ikinci
yarisinda esas iiriinlerini verecek olan ¢cagdas bestecilerin grafik notasyon ¢aligmalaria ilham kaynagi
olur.

20. Yiizyil boyunca ses/miizik ressamligi tizerine Paul Klee, Joan Miro, Piet Mondrian, Pablo Picasso
gibi daha bir¢ok sanat¢1 ¢calismalar gergeklestirir. Bunlardan Macke’nin Colored composition Hommage
a Bach (1912), Kupka’nin Amorpha: Fugue in Two Colors (1912), Klee nin Ancient Sound (1925),
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Polifonia (1932), Albers in Fugue, (1939), Mondrian 'nin Broadway Boogie Woogie (1942), Miro nun
La Meélodie Acide 1V (1980) vb. gibi daha bir¢ok sanatginin ¢aligmalart bulunur. Bunlar kavramsal
arkaplanli 6nemli ses/miizik plastisite drneklerindendir.

1918-1923 yillarinda SSCB’de sik¢a kullanilan endiistriyel fabrika sirenleri ve buhar diidiigli gibi
enstriimanlarla Avraamov’un Sirenlerin Senfonisi gibi gesitli liretimler gerceklesir (Alarcon, 2008:19).
Sozili gegen sirenler, fabrikalarda, hizla eski ‘burjuva’ kiliselerindeki ¢anlarin yerini alir ve yeni ses
iireteclerinin yapiminda referans alinir. Bu agidan sirenler Varese, Antheil gibi muteber bestecilerin de
katkistyla 20. Yiizyilin 6nemli popiiler ses objeleri/makineleri arasina girer.

20. Yiizyihn ilk yarisinda donemin zaman-mekén ve hiz algisindaki degisimi eserlerine hareket ve sesi
de eklemleyerek yansitan Calder, kinetik/mobil heykellerin ve mekanik sound sculpture’larin basat
orneklerini sunar. Edgar Varese (1930), Musique de Varése (1931), The Gong (1933), Object with Red
Ball (1931), Triple Gong ve Blue Feather (1948) ve bir ugagi ses heykeli olarak tamimladigi Flying
Colors, DC 8-62 Airplane (1973) gibi ¢aligmalar1 bunlardan bazilaridir (Turan, 2020:99).

Kinetik heykellerin en 6nemli bir diger ismiyse Tinguely’dir. Hacimli yapitlarn genellikle hurdalar,
atiklar, motor parcalari, bisiklet parcalari, araba aksamlari, pistonlar, teller ve metal levhalar, tekerler,
jantlar, disli parcalar1, alet edevatlar, ¢ekigler, testereler gibi akla gelebilecek tiim endiistriyel, glindelik
ekipman ve mekanik aksamlardan olusan, hareket edebilen, ses ve kokular c¢ikarabilen mekanik
diizeneklerdir. Baz1 dev mekanik heykellerinde kiiciik motorlar ¢alisir, ¢ekigler vurur, ani giiriiltiilii-
patirtili sesleri duyulur, ¢esmelerden sular figkirir. Bazilar1 kendi kendini yok eder. Tinguely’in Meta-
Matics Drawing Machines (1950) ve Mengele-Totentanz (1986) isimli heykel serileri bu ¢aligmalara iyi
birer 6rnektir. Tinguely’nin heykelleri alisilmadik, sira digi metaforlar barindirirken zaman-mekén ve
hiz kavramlarinin toplum igindeki kaotikligine ve endiistri toplumunun sancilarina isaret eder.

20. Yizyil sanatsal ses caligmalarina onemli katkilarda bulunmus elektronik miizigin en 6nemli
isimlerinden Varese, sesin farkli parametreleri {izerine yaptigi ¢aligmalarla duysal/ses tasarim estetigine
farkl1 bir boyut kazandirir. Yiizyillardir siradanlasan konvansiyonel calgilar'® yerine yeni/deneysel
calgilar1 kompozisyonlarina katmaya c¢alisir ve dikkate deger, zamanin Gtesinde yenilik¢i bir dizgede
kullanir (Mimaroglu, 2006:155). Bu baglamda Varése’in The Liberation of Sound (1966) bildirisi halen
giincelligini koruyan ilerici 6nermelerden sayilir.

Sesin somut bir nesne gibi islenme fikri, yeni yaratic1 duysal tasarim pratiklerinin de kapilarin aralar ve
bu baglamda Schaeffer, 20. Yiizyil elektronik miizigine yon verecek olan yeni bir kavram sunar;
Musique concréte —Somut Miizik. Bu kavram alisilmis miizik gramerlerinin diginda, plasitisite
degerlere sahip sanatsal tasarim olanaklarinin kapilarim aralar. Schaeffer’in iki kitabi; Traite des objets
musicaux ve Solfeges des objets sonores (1966) alana 6nemli katkilar saglar ve kavramsal ses algisinin
perspektifini genisletir (Maral, 2010:222).

20. Yiizyilin degisen ses algisinin bagka bir yansimasi olarak var olan miizik pratikleri ile yetinmeyen
onemli bir diger isim, Harry Partch, yapmis oldugu deneysel miizik enstriimanlariyla ¢igir agarken, bu
enstriimanlar1 biitiinciil tasarim anlayisiyla yeni miizikal fikirler/kompozisyonlar i¢in kullanir. Partch’ i
enstriimanlari, sahip olduklar1 kavramsal arkaplanlari, sira dis1 ses sistemleri, ses/tin1 alternatifleri ve
plastisite degerleriyle sound sculpture alammnin tanimlanmasma Snemli katkida bulunur. Ozellikle
konvansiyonel calgilar iizerinde yapilabilecek tasarim ve tim1 modifikasyonlarinin da oniinii agar.

13 Geleneksel anlamini barindirmasinin Stesinde Sanayi Devrimi sonrasi hizla standardize edilerek endistriyellesen calgilar
ifade eder. Ozellikle II. Diinya Savas1 sonrasi post-kolonyal diizen ve hegemonya stratejileri ile daha da yayginlasan ve tilkeler
arasinda anlagmalara/uzlasmalara dayali iiriinlesmis ¢algilar1 vurgular.
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Partch’mm bu yaklagimi ¢ok sayida miizisyen ve sanat¢i tarafindan takip edilmis ve giiniimiizde
mikrotonal/xenharmonic ve deneysel miizik kanonunda popiilerlesmeye baglamistir."*

Sanatsal ses ¢aligsmalarinin onciisii olan John Cage ise duysal sanatlarin en énemli fikir insanlarindan
biri olarak ikonik yapit1 4°33 (1952) ile bir paradigma degisimine yol agar. Cage, bestecinin iradesini,
eser ve yorumcu lizerindeki tahakkiimiinii sorgulayarak, raslamsallik, niyetsizlik ve belirlenmemislik
kavramlarim sanat yapitinin odak noktas1 haline getirir. Cage, yasami boyunca yeni ses, tini, form ve
kompozisyon stratejileri gelistirir ve 6zellikle giinliik, siradan, teknolojik nesnelerden ve atiklardan yeni
enstriimanlar gelistirmeyi seger (Firincioglu, 2012). Bunlardan biri de erken dénemlerinde besteledigi
First Construction in Metal (1939)’dir (Turan, 2020:112). Eserde araba pargalari, fren kampanalar ve
cesitli metal hurda pargalar1 kullanir. Cage, 1940’larda prepared/hazirlanmig—tellerine vidalar, pullar,
lastik silgiler gibi benzeri malzemeler yerlestirilmis—piyano ile bu ¢alginin tin1 olanaklarimi zorlayarak
avantgart bir yaklasim ve ¢alim pratigi getirir (2020:113). Cage’in 1939°da besteledigi Imaginary
Landscape No. 1 ise genis capl ziller, piyano telleri ve iki pikap i¢in bestelenen, sabit ve degisken test
sinyallerinin kullanildig1 bir miizik olarak elektronik miizik tarihinin belgelenmis ilk kayith yapitidir.
(2020:159). Cage’in raslamsal operasyonlar {izerine kurguladig1 calismasi Imaginary Landscape No. 4
(1951) ise 12 radyo ile 24 performans¢1 i¢in tamamen sans operasyonlarina dayali, belirli yonergeler
iizerinden radyoda ¢alan yayinlarin yakalanip paylasildigi bir ¢alismadir ve portatif radyoyu miizik/ses
enstriiman1 olarak tamimlar. Cage’in 1960’ta kurguladigi Cartridge Music ise carpic1 sekilde
giiclendirilmis micro-sounds/mikro-sesler zenginligini ortaya ¢ikartir. Bu yontemler ile elde edilen
calismalara verilen cartridge/kartus ismiyse fonografik pikaplarin igne hazneleri olan kartuslarina atifta
bulunur. Eserde kartusun yerine yaylar, ince dallar, kibritler, tiiyler, teller gibi kiiciik objeler kullanilarak
sira dig1 sonoriteler elde edilir ve bu sirada sesler kontak mikrofonlar araciligiyla yiikseltilir (Collins,
2006:33).

Cage’in Cartridge Music’inden ilham alan Hugh Davies, deneysel enstriimanlar ve sound sculpture
alaninin tanimlanmasinda 6nemli katkilarda bulunur. Cok sayida akademik ¢aligmasi olan Hugh Davies,
1970’lerde piezo destekli enstriimanlar yapmaya baglar. Ayrica Collins (2006: 35), Handmade
Electronic Music: The Art of Hardware Hacking isimli kitabi—hazir nesne, modifiye, enstriiman tasarim
pratikleri ve raslamsal tini/ses arayislari i¢cin 6nemli bir ¢alisma olmakla birlikte—Davies’in; Piezo
Music tiirii caligmalariin énemini vurgulamaktadir.

Cage, sira dis1 ses ve miizik ¢alismalar1 ve yasam felsefesiyle bu alanda iiriinler vermeye c¢alisan
sanatcilara ilham kaynagi olmustur. 1960’larin basinda ortaya ¢ikan Fluxus Akimi’nin ve sound art'm
temelleri de Cage’in deneysel g¢alismalarindan esinlidir. Duysalligi da odagina alan performatif
iretimleriyle ¢igir acan Fluxus, 6zellikle sanatsal ses ¢caligmalarinin tanimlanmasinda 6nemli rol oynar.
Allan Kaprow ve George Maciunas’in Onciiliiglinii yaptig1 akim, plastik ve ses sanatlarindaki paradigma
degisimlerinden ilham alarak, bunlari marjinal anlatilara doniistirmeyi basarir. Fluxus, 1960’1
yillardan 1980°1i yillara kadar faaliyet gosteren, etkileri halen hissedilen {itopik bir harekettir. Bu
dénemin avangart kokenli bir¢ok sanatgist Fluxus Akimi iginde yer alir; Joseph Beuys, Yoko Ono,
Charlotte Moorman, Nam June Paik, Dick Higgins, George Brecht gibi isimler bunlardan sadece
bazilaridir. Bu sanatcilar gerek performanslar1 gerek sergileri, ses calismalari/yerlestirmeleri ve
iirettikleri plastisite temelli ¢aligmalar ile sound art alanina 6nemli katkilarda bulunmustur. 1960°’larda
The Sound of Fluxus adl1 bir sergide ‘goriilen ve duyulabilen bir sergi’ mottosuyla, plastisite ile duysal
tasarimin kesistigi bir perspektif yansitilmak istenir (Turan, 2020:127). Fluxus ¢aligmalarina drnekler
arasinda Yoko Ono’nun Toilet Piece’i, Alison Knowles’in Onion Skin Music kompozisyonu, Eric
Andersen’in Untactics of Musicé sayilabilir. Joe Jones, Ben Vautier ve Mauricio Kagel, ¢esitli
enstriimanlari, ses/miizik objelerini deneysel ve marjinal tekniklerle tiyatral performanslarda

14 Ornegin; Turhanh (2001), Utopyanin Sesleri kitabinda Partch’1; “Gergek bir ikon kiric1. Kiiltiirel bir yasa cigneyici. Kural
tanimayan, disipline uymayan, uzlasmaya yanasmayan ger¢ek bir oncii. Kiiltiirel kurumlarin disinda, toplumun kryisinda
yasamayl, sanatta ve hayatta seriivenci olmay1 gecmis mitik bir karakter [...] cazcilar1 ve hatta baz1 pop ikonlarini etkilemis
olaganitistii bir besteci, benzersiz bir kuramci ve tuhaf ¢algilar mucidi” olarak tanimlar (a.g.e:17).
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kullanmistir. Almanya’da Fluxfests’de (1962) sanatsal c¢alismalarim1 ve performanslarimi sergileme
firsat1 bulan Fluxus’un, bazi ¢aligmalarina; Brecht’in marjinal konser serileri, Charlotte Moorman ve
Nam June Paik’in gergeklestirdigi sanatsal aktivist eylemleri, Jones’un Self-Playing (hanging) Guitar
(1974) ve Patterson’n, Solo for Double Bass (1962) gibi 6rnekler verilebilir (Turan, 2020:130).

Mikro c¢iplerin icadiyla gilindelik hayatimiza giren bilgisayarm bir miizik enstriimani olarak
tanimlanabilir olmas1 ve yeni dijital liretim tezgdhina doniligmesi 20. Yiizyilin sonuna dogru bir¢cok
sanat¢inin bu alana yonelmesine sebep olur (Maral, 2010:122). Bu teknolojinin sanatsal ses
caligmalarina yansimasina ornek iireten en popiiler isimlerden birisiyse Gerhard Trimpin’dir. Trimpin’in
mekatronik, robotik teknolojilerle ayn1 zamanda MIDI gibi dijital kompetanlar birlestirerek yaratmis
oldugu sound sculpture’lan tiiriintin ilk 6rnekleri olmalar1 agisindan olduk¢a 6nemlidir. Trimpin’in
caligmalar1 enstallasyon, canli MIDI kompozisyonlar1 ve sahne performanslar gibi ¢ok ¢esitli interaktif
medya elemanlarinda heykel/plastisite ile sesi birlestirmeleri ve teknoloji-insan birlikteliginin garpici
orneklerini sunmalariyla dikkate deger tirtinlerdir.

Sound art perspektifinde, sound sculpture alani igerisindeki iiretimleriyle alan1 destekleyen baska, cok
sayida onemli sanat¢i bulunmaktadir. Bunlar arasinda Akio Suzuki, Alvin Lucier, Baschet Brothers, Bill
Fontana, Dennis Bathory-Kitsz, Derek Shiel, Ellen Fullman, Harry Bertoia, Henry Dagg, Ivor Darreg,
Paul Panhuysen, Peter Vogel, Pinuccio Sciola, Stephen Vitiello, Timo Kahlen, Yuri Suzuki, Zimoun;
Tiirkiye’den de Asli Cavusoglu, Cevdet Erek, Erdem Helvacioglu, Fiisun Onur, Nevin Aladag, Selguk
Artut gibi isimler sayilabilir.

Tiirkiye’de ise Duysal Tasarim alaninda giincel sanat adina gelismelerin 1980°1i yillarin ikinci
yarisindan sonra hareketlendigi goriilebilir. Ik olarak disiplinlerarasi sanat galismalarina alan agan
organizasyonlar, kurumlar ve kavramsal arkaplani tesvik edici ortamlar yaratilir. Ozellikle 1987 yilinda
baslayan Istanbul Bienalleri bu alanda katalizor gérevi iistlenmis, cok sayida yeni dnermeleriyle duysal
tasarim iiretimlerine de yer vermistir (Maral, 2019).

Tiirkiye’de duysal tasarim kapsaminda yeni sayilabilecek bu iiretimler daha ¢ok elektroakustik/deneysel
miizik semsiyesi altinda gerceklesmis; plastik sanatlar tarafindan daha ¢ok benimsenen sound art
alanindaysa daha ¢ok soundscape ve sound installation (ses yerlestirmesi/ses enstallasyonu) caligmalari
yapilmistir. 1990’11 yillarin sonlarindan itibaren farkli alanlar/isimler {izerinden iiretimlerini veren ancak
uzun zamandir var olan sanatsal ses ¢alismalarinin duysal tasarim adiyla akademik bir olusum iginde
filizlenmesi kompozitér ve etnomiizikolog Prof. Dr. Ahmet Yiirlir'iin oncii girisimlerine dayanir.
Hemen ardindan gelen Prof. Dr. H. Alper Maral’in ¢abalariyla, Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi, Duysal Tasarim Programimi 6gretim semasi ve ders planlaria yansitan ilk kurum
olmustur (Maral, 2014:2).

Istanbul Bilgi Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi Miizik ileri Arastirmalar Merkezi (MIAM) gibi
kurumlarsa bu perspektifte disiplinleraras1 dersler, programlar, etkinlikler, sergiler, konserler
gergeklestirmistir. Onemli bir gelismeyse Sonic Arts adi altinda 2012 yilinda MIAM kapsaminda bir
yliksek lisans programinin hayata gecirilmesi ve bu alanda akademik derece kazandirilmasinin 6niiniin
acilmasi olmustur (Maral, 2019).

2022-2023 dgretim yilinda Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvarr Calgi Yapim Béliimiinde Ses
Heykelleri dersi, 2023-2024 6gretim yilinda Duysal Tasarimin Temel Kavramlar: lisans dersi agilmistir.
2023-2024 dgretim yilinda yeniden aktif hale gelen Anadolu Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii
Calg1 Yapimi Anasanat Dali Tezli Yiiksek Lisans Programinda, Duysal Tasarim ve Enstriiman Tasarimi
gibi dersler kapsaminda da ses heykelleri iizerine ¢esitli ¢alismalar yapilmaktadir.

15 Bkz: https://www.anadolu.edu.tr/akademik/fakulteler/2 1 10/calgi-yapimi-ve-onarimi-programi/dersler
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SOUND ART’IN CAGDAS SANATLARDAKI KONUMU

Sound Art terimi, belge niteliginde 1983 yilinda Hellermann tarafindan New York’taki The Sculpture
Center’da diizenlenen bir sergi katalogunda kullanilir ve bizatihi Sound/Art adliyla miistakil varligini
tanitlamis olur. Serginin sponsorlugunu Hellerman’in 1970’lerin sonunda kurdugu The Sound Art
Foundation yapmigtir. Daha onceleri experimental music ya da new music gibi kavramlarla anilan tiir,
daha sonralar1 sound temal diger sergilerde de kullanilmaya baslamistir (Licht, 2009:3).

Sesin ayr1 bir sanatsal bagat alan olarak kendini tanitlamasi, miizikal bir edimden siyrilarak bagimsiz bir
kullanima kavusmasi, siirecin bagini ¢eken ve bu galigmada da isimleri anilan 20. Yiizyil sanatcilari
sayesinde miimkiin olur. Baslangicta plastik sanatlar 6zelinde varligini tanmitlayan sanatsal ses
caligmalar1 hizla miistakil bir alana evirilmis, sound art adi altinda tamimlanmigtir. Kavramsal ve
disiplinleraras1t bir alan olan sound art; basta sound sculpture olmak lizere sound installation,
soundscape gibi alt dallara sahip olmakla birlikte bir yandan da sound design gibi alanlarla da girift bir
iligki i¢indedir (Maral, 2010:163).

Diger yandan tarihi siirecte sound art’in deneysel ya da avangart miizik tlirii olarak goriilmesinin
nedeniyse miizikle olan i¢-i¢e, sinirlari muglak tanimi zor bir alan olmasindandir. Sound art ile miizik
arasinda ille de bir ayirim arandiginda, zaman-mekéan iligkisine; sanat ve tasarim kavramlar arasindaki
temel farkliliklara isaret edilebilir; miizik, belli bir gramerdeki zamansal ve mekansal yapilara bagls,
sinirsallik igindeki bir tasar1 imk&ni sunarken sound art’in tmisal, zamansal ve mekansal
smirlayiciliginin olmadigr gortiliir. Kaldi ki gilincel yaklagimlarda boylesi bir ayrima ihtiyag
duyulmadigi agiktir. Max Neuhaus’un Times Square adl1 ses enstalasyonu kalici sound art ¢galigmalarina
ikonik bir 6rnek olarak gosterilebilir: Zaman ve mekén algis1 konusunda paradigma degisimine sebep
olan bu enstalasyon c¢alismasi, 1977’de baslar, 1992°de ara verilir ve 2002 yilinda yeniden baslatilir.
Toplamda 33 yili agkin siiredir devam eden calisma sanatsal ses g¢aligmalarina zaman ve mekén
baglaminda yeni bir soluk getirir (Labelle, 2015:157-165).

Enstriiman Yapim perspektifindeyse, Carole DeVale, Selected Reports in Ethnomusicology, Volume
VIII (1993)’de organoloji alanindaki son g¢aligmalar1 Ozetler ve gelecek calismalar icin ortak bir
terminoloji ve metodoloji Onerir (Steel, 1993:214). DeVale’in 6nerdigi The Science of Sound
Instruments (ses enstriimanlart bilimi) gibi disiplinleraras1 bir tamimlamayla, sound sculpture gibi
miistakil alanlar da bu kavram/tanim {izerinden ele aliabilir.

Diger yandan ¢agdas sanatin giincel problemleri ve sorgulayici yaklasimi, sound art alanin/iiretimlerinin
konumlandirilmasinda da belirleyicidir. Sound goriingiisiiniin popiilerlesmesiyle birlikte hizla dolagima
giren sayisiz sound art ¢aligmasi, giincel sanatin kaotik ortami ve sorgulanan iiretimleriyle ele alinir ve
gorsel, isitsel/duysal perspektifte irdelenir.

21. Yiizyilda sanatin hemen hemen her alaninin sayisallagtigi bir dénemde sound art kavramini
irdelerken odaklanilacak baska bir olguysa dijitalizasyondur. Sanat var oldugu her dénemde cagini
yansitan bir edimle, tasarim dilini giincellemektedir. Bugiin cagdas sanatin baslica malzemesi halini alan
dijital mecralar eski ve yeni teknikleri bir araya getiren hibrit yontemler {izerinden iiretimlerini
gerceklestirirken, dijital teknolojinin tiim imkanlarin1 haylice odagina oturtmustur. Dolayisiyla giincel
sanatin bir yansimasi olarak sound art, tiim alt tiirleriyle birlikte disiplinleraras1 bir dizgede bu yeni
dijital tezgahlarda {iretimlerini gerceklestirir.

SOUND SCULPTURE KAVRAMI VE GUNCEL YAKLASIMLAR

Sound art alammnin bagat dali olan sound sculpture iiriinleri, bizatihi miistakil bir alan olarak
tanmimlanabilecek disiplinlerarasi kavramsal bir arkaplana sahiptir. Kavramsal ses fikri {izerine
kurgulanan plastisite degerleriyle soyut ve somut hacimsellikleriyle zengin bir anlati imkéani ve tasarim
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dili sunan akustik heykeller/yapilar; giincel sanat mecralarindan faydalanarak genis perspektife tasarim
olanaklar1 sunarlar. Sound sculpture’larin koklii gegmisi, bir yani plastik sanatlara, diger bir yam sesle
iligkisi bakimindan miizik pratikleriyle ve bir kesisim kiimesi iginde enstriiman yapimiyla iliski
kurabilen disiplinlerarasi niteliklere sahiptir.

Sound sculpture kavramini tamimlamak gerekirse; etki-tepki dinamigiyle veya dogal unsurlar tarafindan
(riizgér, su, giines 15181 vb.) etkilesime geg¢irildiginde, miizikal bir estetik zorunlulugu olmaksizin ses
iiretebilen, plastisite degerlerine sahip heykeller/objeler/yapilar olduklar sdylenebilir. Daha yalin bir
ifadeyle “malzemesi ses olan heykellerdir” (Turan, 2020:148). Boylesi bir tanimlamada gorsel
goriingiilerin baskinligina kars1 kavramsalligin duysal/isitsel goriingiiler {izerinden islendigi, ses odakli
bir yaklasim benimsendigi fark edilir. Bir baska tanimlamaysa, gorsel goriingiiler iizerinden —ve
olduk¢a spekiilatif olabilecek—sesin temsil edilisindeki amag¢ ve sembolisttik degerler yoluyla,
konvansiyonel bir heykelden/yapidan (6rnegin, trompet, piyano veya gitar vb. c¢alan bir miizisyen
heykelinden) basitce ayrilan, plastisitesi bizatihi ses objesi dinamigini iletebilecek ikonik heykellerdir,
seklindedir (a.g.e, 149).

Miizikal enstriimanlarla olan iligkilerine bakildiginda bir¢ok ortak noktalar1 olmalarina karsin sound
sculpture’lar, belirli tinisal karakter ya da belirli bir ses sistemine ait perdeler liretebilen miizikal
enstriimanlarin aksine, kavramsal bir ‘ses fikrine’ sahip soyut ya da somut hacimsellikte tasarlanmis
sanatsal heykeller/yapilardir ve geleneksel (tas, agac, demir, cam, seramik vb.) malzemelerin kullanim1
disinda giinlimiiz kosullarinin sundugu mekanik, elektronik, mekatronik (robotik), dijital vb.
teknolojilerin kullanildig1 genis yelpazedeki tasarim diline sahiptirler.

Ses teknolojilerinin bulundugumuz yiizyilda daha ulagilabilir olmasinin yaninda gegen ylizyilda kat
edilen kavramsal ve bilimsel birikimlerin sonucunda; ses goriingiisii iizerine yapilan c¢aligmalarda
islevsel ve tasarimsal farkindaligin arttig1 goriiliir. Buna kosut sound sculpture, hevesli sanatcilarin odak
noktas1 olmus, kavramsal iiretimlerin sayis1 oldukg¢a artmistir. Bu egilim, sanatginin giincel tasarim
araglarina olan ilgisi, arayis1 ve bu gibi bakir tiirlerin kesfedilmesinin ardindan giincel sanat kanonu
icerisine hizla eklemlenmesiyle aciklanabilir. Giiniimiz c¢agdas sanat ortaminda, Ozellikle
disiplinlerarasi ¢aligma yoneliminin ve is birlikteliklerinin ihtiyag¢ haline geldigi bir donemde; bircok
sanat stlidyosunda birbirleri pesi sira sound art ve sound sculpture alaninda kolektif iirlinler verilmeye
baslandig1 goriiliir. Akademik ortamdaysa diinya genelinde miizik/ses teknoloji programlar1 kapsaminda
ya da miistakil olarak sound art, sonic art ya da audio-visual vb. isimler altinda atdlye, lisans, yiiksek
lisans ya da doktora programlarinin sayisinda garpici bir artis gézlemlenmektedir.

Ozellikle dijital sanatlar igerisinde konumlanan Computer-Art, Al (Artificial Intelligence)-Art
Multimedia Art, Data-Art, Net-Art, Digital Installation-Art, Algorithmic Art, Fractal Art, Digital Visual
Art, Evolutionary Art, Pixel Art, Render Art, Software Art vb. gibi her gegen giin bir yenisinin eklendigi
giincel sanat ortaminda sound sculpture alanimin da digital sound sculpture gibi bir alt dalinin ortaya
ciktig1 goriliir. Teknikleri ve amaglar1 dogrultusunda yapilan bu ayrimlar genel olarak dijital sanatlar
olarak kabul edilmekte, teknolojik gelismelere kosut birer anlatim dili sunabilmektedir.

Giincel sanat kanonu iginde dikkat cekici bagka bir konuysa, farkli sanat pratiklerinden bu tiire
heveslenenlerin iiretimlerinde teknolojik olanaklarin bu kadar yayginlastigi bir donemde, sesin onlarca
parametresinden yalnizca alisilagelen birkagiyla tasarimsal bir dil gelistirilmeye ¢alisiliyor olmasidir
(Mimaroglu, 1991:101). Bunun sebeplerinden birisiyse; miistakil bir sanat alami olarak kendini
tanitlayan sound goriingiisliniin, ¢ok daha genis bir spektruma sahip olmasina karsin, halen i¢sellesmis
konvansiyonel miizikal kompozisyon geleneklerinin ve tekniklerinin digindaki yeni tasarim pratiklerinin
benimsenmemis olmasi1 gosterilebilir. Bu baglamda giin gectikge gelisen ses teknolojilerinin ¢cok daha
derinlemesine ses isleme/tasarimlama olanaklar sunabilecegi ve sesin ¢ok daha fazla parametresinin
birer tasarim unsuru olarak degerlendirilebilecegi on goriilebilir. Bu 6ngoriiniin, salt teknolojik imkanlar
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perspektifinde degil, daha derin kavramsal arkaplana sahip ses tasarim anlayiginin ve istencinin
gelistirilmesiyle gergeklestirilebileceginin de altin1 ¢izmek gerekir.

21. Yiizyilin ses/miizik teknolojilerinin sundugu olanaklar dogrultusunda ¢ok sayida yeni deneysel
miizik enstriimani dolagima sokulmaktadir. Artik bir endiistriye doniismeye baslayan bu alanin yeni
iiretimlerinin kimi zaman sound sculpture nitelikleri tasidig1 goriiliir. Diger yandan hemen hemen her
giin Uretimler veren, inovatif ve hibrit bir alana doniisen deneysel enstriiman yapim endiistrisi,
birbirlerinin pesi sira tirlinlerini ortaya ¢ikartmaya devam etse de bunlarin igerisinde 6nemli ve kalici
onermeler sunabilenlerin sayica az oldugunu teslim etmek gerekir. Bu siirecin etki-tepki dinamigi
icerisinde ge¢misten alinan feyzle; Sanayi Devriminden dnceki erken donemlerdeki ses, tin1 ve ton ideali
arayisina benzer siireclerde ilerledigi sdylenebilir. Yeni miizik ve sanatsal ses ¢aligmalari, yasanan
doneminin estetik ve tmi idealleri uyarinca, giincel teknolojilere kosut yeni ses/miizik
enstriimanlarmin/nesnelerinin—bunlarmm bir alt kolu olarak da plastisitelerinin/heykellerinin—
arayislarini siirdiirecek tiretimlerini gergeklestirecektir.

SONUC
Sound sculpture, multidisipliner/interdisipliner anlayisiyla, ana malzemesi ses 6gesi olan, salt deneysel
bir miizikal edimi olmanin Gtesinde bashi basina miistakil bir tasarim/anlati alani olarak kendini
tamtlanmis ve 21. Yiizy1l cagdas sanatmin en énemli 6gelerinden biri olarak konumlanmustir. Ozellikle
giincel sanat ortamindaki liretimleri pesi sira gerceklesirken duysal tasarim alaninin 6nemli bir pargasi
olmustur.

Sound Art sanatgilarinin enstriimanlar iizerindeki ¢alismalar yenilik¢i enstriiman yapim ve tasarim
alanlarina yon vermis, sound sculpture tiirii 21. Yiizyilin yenilik¢i miizik alanlariyla birlikte bu siirecin
alternatif bir parcas1 olmustur.

Dijital ve sanal mecralarin baglica iiretim tezgéhlar olarak karsimiza ¢iktigi 21. Yiizyilda, bu yeni
tasarim dilinin ¢agdas sanatlar iginde ses teknolojileriyle birlikte ilerlemesi sonucu; digital sound
sculpture gibi alt alanlarn da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Diger yandan giiniimiiziin yeni ses ve miizik
teknolojileri, her gecen giin yenilenen iiretim araglariyla daha etkili anlatim olanaklar1 sunabilmek igin,
nitelikli kavramsal arkaplana ihtiyag¢ duymaktadir. Ister geleneksel/konvansiyonel, ister yenilikgi
yontemler olsun bu iiretimlerin, kavramsal doygunlugu olmadig taktirde, islevselliklerini ve tasarimsal
degerlerini kaybedecekleri ve bayagilasacaklart agiktir.

Kavramsal sanat anlayisinin sound art iiretimlerinin entelektiiel arkaplanin1 desteklemesi, nitelikli ve
kalic iiretimler igin sound goriingiisiiniin kavramsal boyutunun iyi anlasiimasi gerekir. Ozellikle sesin,
soyut dogasiyla ugucu, kirilgan, hassas ancak kaotik ve istismara agik niteliklere sahip bir gorlingii
olmasi; onu isitsel farkindaligi/deneyimi sinirh dinleyici/izleyici kitleleri igin riskli bir alan kilar. Ayrica
son derece ylizeysel ya da naif o6rneklerine de sikca rastlanabilen sound/art/sculpture, gesitli kavram
karmasalarina da elverisli malzemesiyle ve bdylesi iiretimlerle kozlagsmay1 benimseyen paydaslarina
apayrn bir sorumluluk yiiklemektedir.

Sesin, 21. Yiizyilda kazandig1 kavramsal arkaplan ve desteklendigi teknolojik olanaklarla dnceki
yiizyillarda kullanilmasi hayal dahi edilemeyecek parametrelerinin, buglin daha farkindalikli bir
perspektifte islevsellestirildigi ve gilin gectikge kanonunun genisletildigi goriilmektedir. Giiniimiiz sanat
akimlarina ve tasarim kiiltiiriine daha fazla eklemlenip daha belirleyici roller iistlenen sound goriingiisii,
geleneksel yontemlerden dijital ortamlara uzanan yeni tasarim olanaklariyla yasami ve evreni
algilamamiza, dahas1 yorumlamamiza yeni kanallar agacaga benzemektedir. Duysalliktan hareket edilen
bu siirecin diger tiim duyulara sirayet etmesi, hayatin yansimasi—ve ¢ok daha fazlasi—olan sanati ¢ok
daha degerli kilacaktir.
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