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Edebiyat arastirmalarina, daha ¢ok roman tirlindeki metinleri ile konu olan Ahmet Hamdi
Tanpinar'in 1936-1955 seneleri arasinda on dort hikayesi yayimlanmistir. Bunlardan ilki “Gegmis
Zaman Elbiseleri” (1936), ikincisi ise “Erzurumlu Tahsin”dir. ilk kez 1937'de yayimlanan “Erzurumlu
Tahsin” hikayesi, katildigI Balkan Harbi’'nden sonra hayati ve benligi bir donisiim gegirmis Tahsin
Efendi'ye odaklanir. Tanpinar, kurmaca diinyanin diginda, gercek hayatta da bu karakter ile kar-
silasmistir. Erzurum’da gorev yaptigi siralarda, 1924 Erzurum Depremi’'nde karsilastigi Tahsin
Efendi’den Tanpinar bir hayli etkilenecek ve on dort hikayesinin ikincisinde onun “trajik” hikayesini
anlatacaktir. Bu galismada ise “Erzurumlu Tahsin” hikayesinin baskahramani Tahsin’in, savas ve
deprem etkisiyle yasadigi i¢csel yolculuk ve gecirdigi donlisim, Joseph Campbell'in Kahramanin
Sonsuz Yolculugu (1949) gcalismasinda ortaya koydugu “ortak bilinci” ¢coziimleme yaklagimi esas
alinarak yorumlanacak ve “Erzurumlu Tahsin” hikayesi Uizerine yeni bir okuma yapilacaktir. Hukuk
egitimi almis, cesitli memurluklar yapmis, héli vakti yerinde bir ailenin cocugu olan Tahsin’in, katil-
dig1 Balkan Harbi’'nden sonra gogunlugun yasadigi “olagan” diinya hayatina yiz gevirerek, sadece
kendi i¢ dlinyasini yasamaya baglamasi ve maddi/dlinyevi meselelerden tamamen el gekmesi; bir
gorilip bir ortadan kaybolmasi, kendisini taniyanlarin onu delilikle velilik arasinda konumlandir-
masl, Tahsin’in trajik yolculugunu ve donistimuni beraberindeki tim merhalelerle birlikte incele-
meye ihtiya¢ duymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Deprem, Erzurum, Tahsin, Tanpinar, Savas

ABSTRACT

Fourteen stories of Ahmet Hamdi Tanpinar, whose novels are usually the subject of literary
research, were published between 1936 and 1955. The first of these stories is “Ge¢mis Zaman
Elbiseleri [Past Time Dresses]” (1936) and the second is “Erzurumlu Tahsin [Tahsin from Erzurum].”
“Erzurumlu Tahsin” first published in 1937 focuses on Tahsin Efendi, whose life and personality
underwent a transformation after the Balkan Wars he participated in. Tanpinar has encountered
this character in real life as well as in the fictional world. The author would be greatly influenced
by Tahsin Efendi, whom he encountered during the 1924 Erzurum Earthquake, and he would tell
us his “tragic” story. In this study, the inner journey of Tahsin, the protagonist of the story, and
his transformation under the influence of war and earthquake will be interpreted on the basis of
the “common consciousness” analysis put forward by Joseph Campbell, in The Hero’s Journey
(1949). Tahsin, who was educated in law school and is the son of a well-to-do family, turned his
back on the “ordinary” world life that the majority lived in, after the Balkan War, and began to live
only his inner world and completely withdraws from material/worldly issues. Along with all this,
Tahsin’s tragic journey and transformation need to be read and examined with all the accompany-
ing stages.

Keywords: Earthquake, Erzurum, Tahsin, Tanpinar, War
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Edebf anlatilari yani anlatma esasina bagh metinleri, farkli yontemlerle veya dikkatlerle okumak bizi
bekledigimizden daha zengin ve sasirtici sonuclara ulastirabilir. Bu bakislar sayesinde yeni bilgilere,
bulgulara kavusuruz. S6z gelimi bireyin, toplumun, olaylarin kolayca gortilmeyen taraflarini fark edebili-
riz. insanin ruh derinliklerini, yeteneklerini, rtiik niyetlerini, hadlerini, yiikselis ve algalislarini, hamhigini
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ve kemalatini, cahilligini ve bilgeligini ilh. anlayabiliriz. Baska bir deyisle bu okumalar, anlatinin kahramani olan ve elbette bir tarafiyla,
belki birgok 6zelligiyle bizi temsil eden ademoglunun glicll ve zayif yonlerini kavramaya gotiirir bizi. Dinyanin bilinmedik yizlerini kes-
fettirebilir. Dahasi, gosterilen/anlatilan bazi acilarla arinabiliriz.

Edebiyatin birgok tirtinde kendinden sonra yazilmis metinleri etkilemis ve 6zellikle cumhuriyet sonrasi Turk romaninin kanonik dama-
rini teskil eden Ahmet Hamdi Tanpinar, az sayida ama her biri digerinden kiymetli hikayelerin de muellifidir. 1936’dan 1955’e gegen
zaman araliginda on dort hikayesi yayimlanmistir. Bu on dokuz yilin disinda kalan émriinde nigin hikayeye meyletmedigini izah etmek
kolay degil. Okudugunuz incelemeye konu olan “Erzurumlu Tahsin”, 1937 Nisan’'inda okuyucu huzuruna ¢ikiyor. Yazarin yayimlanan ikinci
hikayesi bu, ilki ise “Ge¢mis Zaman Elbiseleri” (1936). Hayatinin kiymetli buldugu pargalarini zayi etmeden eserlerine dahil eden, yasa-
diklarini, sahit olduklarini “kurmaca’ya karistiran bir yazardir Tanpinar. “Hikdye ve romanlarimda kendimle beraber miimkdin oldugu kadar
hayatin ve insanlarin -benden baskalarinin- pesindeyim.” ifadesi meshurdur (Antalyali Geng Kiza Mektup). Uzerinde durdugumuz hikaye
de Ahmet Hamdi Bey'in 6gretmenlige basladidi ilk yillarin hatirasidir. Yazarimiz hemen birgok tahkiyesinde oldugu gibi, burada da “talih”
dedigi “kader”in insan hayati Uzerindeki roliine egilir daha ziyade.

Trajedi nedir, kahraman kimdir?

Gok eski zamanlardan beri ve gesitli dillerde kullaniyor olmasi nedeniyle her iki kavram da anlam geniglemesine ve gesitlenmesine,
hatta degismesine ugramistir. Trajedinin sanat eserlerinde, daha ¢zelde anlatilarda kabul gérmis genel bir anlamindan bahsedebiliriz.
Edebiyat terimi olarak; ytice kisilerin distslerini, kaybedislerini, beklenmedik olaylarla kargilagsmalarini, derin kederlerini anlatan ve ali-
cida (seyircifokur) bir gesit arinmaya (katarsis) vesile olan yapitlara verilen isimdir. Herhangi bir edebi eserdeki beklenmedik, aligiimadik
dlsuslerin, acilarin tamami da trajik olarak nitelenir. S6zctugun kokl kadim Yunan'daki trajedilere dayanir. Bu yapitlarin igeriklerindeki
kaybetme, aci, 6lim gibi unsurlarin tamami, trajediyi hatirlatan manalarla gerek glindelik hayatta gerek tiirll sanat yapitlarinda gerekse
edebiyatta karsimiza ¢ikmaktadir.

Trajik olan, metafizik baglamda hakikatten/aslolandan kopup bu diinyaya gelmig/diismis olmaktir. Ana karnindan yerytziine adim
atmak, 6limin habercisi, bir ¢cesit baglangicidir. Hikdyemizin kahramani Tahsin Efendi de soyle diyecektir: “Hayat, 6/imdin serefine yazil-
mis kasideden baska bir sey dedildir. /../ “Her sey, hepsi 6limd(r. Her sey ondan gelir ve oraya déner..” (s. 101)? Bu gelis ve gidiste, irade
bizim elimizde degildir. Senaryosunu bilmedigimiz bir macerayi yagsamaya icbar edilmisiz gibiyizdir. Diinyada bulunmak bu ylzden trajik
diye vasiflandirilir. Trajik olan, olagan zamanlarda Uzerimizde dehsetli bir etki birakirken, fevkalade vakitlerde anonimlesen bir tabiilige
birinebilir.

Trajedi tlrtinin merkezinde bir kahraman vardir. Hemen biitlin macera neredeyse onun etrafinda cereyan eder. Bu kisinin basgina gelen
hadiselerden dogar trajik olan. Kahraman ¢ok zaman bir yolculuga cikar ve kendisinin bir eylemi gerceklestirmesi gerekmektedir. Bu
esnada buyuk bir dists yahut aci yasar. Denebilir ki trajik olan, kahramanin serlivenini belirleyen unsurdur. Onunla karsilastigi andan
itibaren kahramanimiz uzun yolculuguna baglamis olur.

Kahraman kimdir? “Hayranlik duyulacak bir simge” mi, yoksa micadeleci bir yigit mi, garip bir diinyali mi? Kahramanlari gesitli siniflara
ayiranlar vardir. Peygamberler, padisahlar/krallar, sairler/ sanatkarlar, blylk din adamlari her biri kendi yolunun kahramanidir. Hepsinin
ortak 6zelligi ise segilmis olmalari, ¢iktigi topluluk, cemiyet icinde farkli 6zelliklere sahip bulunmalari, topluma yon vermeleri ve idealleri
ugruna mucadele etmeleridir. Edebiyatta kahramani, anlatma esasina bagli yapitlarda (roman, hikaye, tiyatro, destan) fakat bilhassa
klasik romanda “bagskisi/ler” olarak tanitiriz. S6z konusu kisi, gok zaman yazarin sézcisu, temsilcisi de olur, onun iletilerini okura aktarir
velveya bizzat yasantisiyla bir drneklik gosterir. Bitlin baskisiler, elbette ayni 6zelliklere sahip degildir. Fakat her hallikarda yiice bir
hedefe ylriranlati boyunca. Kahraman, toplumun da bir sekilde ilgilendigi bir meseleyi “dert” edinmis yahut bu yola kendisini adamistir.
“Dolayisiyla ‘kahraman; genellikle disa dénuik bir kisilige sahiptir. Elbette bu, onun bireysel ézellikleri olmadigr anlamina gelmez; ancak,
¢cozlilmesi gereken sorunlarin, dolayisiyla basarilmayi bekleyen zorluklarin varligi, onu kendine ait degerlerden bir él¢lide feragate yonel-
tir” (Sazyek 2013: 190)

ister yerel/bolgesel, ister evrensel olsun; su cagda, bu devirde yasamis bulunsun, hangi irktan ya da milletten olursa olsun, kahramanin
yolculugu/macerasi dikkati ceken ve insanligin bir “ortak biling”e baghhgini simgeleyen benzerlikler tasir. Kolektif bilincin yegane sem-
bollerini taglyan metinler dedigimiz masallara ve mitlere dair en meshur ¢oziimlemeleri yapan Propp, Thompson, Jung gibi farkli toplum
ve disiplinlere mensup arastirmacilarin bigimsel tasnifleri bu nedenle séhret kazanmistir. Kahramanimiz Tahsin’in de soyledigi gibi, “her
yer birdir, insanlk hep aynidir” Bu ortak bilinci sorusturan arastirmacilarin en meshurlarindan biri de Joseph Campbell’dir. Bu makalede
Campbell'in, piyasaya ¢iktigi 1949'dan glinlimuze kadar glincelligini koruyan Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda ortaya koydugu
“ortak bilinci” ¢ozimleme ipuglarini takip ederek ve onun bazi dikkatlerinden yararlanip Tanpinar’in “Erzurumlu Tahsin” hikayesi Gzerine
yeni bir okuma yapilacaktir.

Tahsin’in Macerasi

Tahsin, hali vakti yerinde bir ailenin cocugudur. Hukuk tahsili gormus, ufak tefek memurluklarda bulunmus, ne olduysa istirak ettigi
Balkan Harbi’'nden sonra olmustur. Harpte yaralandidini, sonra iyilesip tekrar cepheye gittigini, savas bitince her seyi terk edip ortalik-
tan kayboldugunu hikayeden 6greniyoruz. Uzun siire kendisinden haber alinamamis. Mihim bir servetin mirasgisi oldugunu bile bile
dénmemis memleketine. Seferberlik senelerinde bir arkadasi onu Tebriz'de, bir digeri Sam'da gérmiis. Ustii basi perisan, bir dilenci

1 Hikayeyi yazdi§i glinlerde bir dostuna génderdigi mektubunda su satirlari okuyoruz: “Bu glinlerde Tahsin Efendi diye bir hikdye yaziyorum. Peyami’ye verecedim. Erzurum’a
ait, daha dogrusu Erzurum’da gérdiigiim bir adam ve zelzeleden bahseden hatira kilikli bir sey.” (Ahmet Kutsi Tecer’e 7 Nisan 1936 tarihli mektup. [Okay, 2010: 132/dipnot])
2 Yazi boyunca sadece sayfa numarasini gosterdigimiz alintilar, kaynakgada tam kiinyesi verilen kitaptan (Tanpinar, 2003) yapilmistir.
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vaziyetinde. Annesi Tahsin’in geleceginden o kadar eminmis ki, tmidini hi¢ kesmemis. “Her kapi ¢alinisinda ‘Tahsindir!’ diye yerinden
firlarmig.” (s. 89) Tanpinar’in kendisi oldugu belli olan anlatici “Ben Erzurum’da iken bu bekleyen annelerin hikayesini ¢ok dinledim. Hemen
her evde bir iki 6liiye aglanir ve bir iki kayip beklenirdi. Tahsin Efendi iste bu kayiplardan biriydi.” (s. 89) diyerek beklenenlerin evin diregi/
reisi, ailelerin umudu, kadinlarin yoldasi oldugunu anliyoruz. Bu bekleme gortintlisiiniin genellenerek dramatiklestirilmesi, benzer bagka
kahramanlarin maceralarinin sonucudur kuskusuz

GUlnlerden bir glin Tahsin Efendi memleketine doner. Kahraman-anlatici, Tophane kahvesinde birkag arkadasiyla gay icerken Tahsin’in
geldigini 6greniyor. Tanpinarin Erzurum’'da bulundugu yillar 1923-19242 oldugundan gidisinden yaklasik on yil sonra evine donebiliyor
Tahsin. Bu zaman arali§inda diinyayi, en cok da Tiirk-islam cografyasini ve niifusunu yiyip bitiren Cihan Harbi’ne katildi§ina dair bir bilgi
verilmese de donduginde nifusu altmig binden sekiz bine diismUs bir sehirle karsilagiyor. “Harp, hicret, katliamlar, tifis, cesit ¢esit fela-
ket”sehrin “Uzerinden agir bir silindir gibi gecmis, her seyi ezip devirmig”tir (Tanpinar 1979: 31). Savasin “ugursuz tirpaninin rasgele bictigi”
harap bir sehir. Bilhassa insan mevcudiyeti bakimindan.

Sadece tesadif gibi goriinen bir karsilasma “beklenmedik bir dlinyayi ortaya ¢ikarir” diyor Campbell (2020: 54). Tanpinar da Tahsin Efen-
diyle bir rastlanti eseri karsilasir. Bu gériisme de bir hikdyenin dogmasina neden oluyor. Onu ilk defa bir kis gecesi gormUstir. Fakat
daha 6nce hikayesini duyuyor. “Birdenbire kahvenin kapisi siddetle acildi ve igeriye riizgérla, karla beraber ortadan biraz uzun boylu, hafif
tiknazca, &deta ¢iplak denecek derecede sefil kiyafetli bir adam girdi. Sirtinda siyah ve ¢ok eski bir palto vardi. Ayaklari ¢iplakti ve diigme-
lenmis paltodan ¢iplak ve killi g6dsu, lzerinde kar pargalarinin yavas yavas eridigi esmer bir kaya pargasi gibi sert gériinlyordu.” (s. 92)
Kahvedeki herkes gibi iceri giren adama adeta donakalmis bir vaziyette bakan anlatici, blyllenmis gibidir. Siyah kivircik sagli, uzun
sakalli, parlak gozlt ve genis alinli bu bas, Tanpinar’i epeyce etkilemistir. Kadim bir heykel bagina benzetir onu.

Builk karsilasmada, Tahsin “birmeczup” intibai birakir yazar Gizerinde. Sonra yazar, onu epeyce bir zaman gérmez. Fakat “bu garip adamla”
konugmayi ¢cok arzulamaktadir. Bir slire sonra soyle dislinecektir: “Muhayyelem bu deliye simdi bisbditin baska bir hiiviyet veriyor, onu
etrafimda her giin bir parga yakindan tanidigim yikilisin bir timsali gibi gériyordum.” (s. 93) Anlaticimiz, “yatacak yeri olmamanin azabini”
tattigi bir deprem gecesi, i¢cine dogan korkuyla sokaga firliyor ve biraz sonra sanki aradigi kahramanla karsilagiyor. Pargalanmis bir ruh
yahut akli karigik bir insanla. Tahsin Efendi'nin ilk goriintisi, Campbell’in kavramsallastirmasiyla soylersek, “yolunu kaybetmislik trajedisi”
yasadigini dislndurUyor. Gergi hikdyenin sonunda anlaticinin karsisina “tefekkiire dalan bir zihin” ile giktigini goriyoruz, ama bu ilk gori-
nis cok carpicidir. Evvelinde hayatini allak bullak eden bir trajedi yasadigini, ondan kalan derin yarayla bu hale geldigini distntyoruz.
Umudun karardigi bir durumdur bu. “Basarisizligin, kaybin, hayal kirikliginin ve ironik tatminsizligin nasil bir aciyla, dtinyanin en kiskanila-
cak kisilerinin bile kanini emdigini ¢ok iyi biliriz.” (Campbell, 2020: 32)

Tahsin’in durumunda, Campbell'in “kahramanin macerasi” bahsinde soyledigi “cagrilarin reddi macerayr olumsuza gevirir” tespitine
uygun bir taraf gorebiliriz. Yagsantisini acikli kilan biraz da Tahsin Efendinin kendisidir. On yillik yitirilmis zamandan sonra ¢agrilari red-
detmeseydi, s6z gelimi annesini dinleyip evlense, yurt-yuva kursaydi; yeniden yasama glici kazanir, gevresince acinan, “kurtarilacak”
biri vaziyetine dismezdi. Gergi dmriinin en gizel caginda, hayatinin giceklendigi bir mevsimde harbe katiimasi, cephedeki kanli oyunu
gormesi ve yaralanmasi, ondaki gelecek vaadini soldurmustur. Dlinyaya yiz gevirisinde, hayat denen maceranin aslinda ¢ok da degerli
olmadigina inanisinda; bir kursunla, bir singl darbesiyle bir anda yasamanin son bulabildigini gormis olmasi etkendir. Bagka bir ifadeyle
soylersek, onu yasamaya kustlren, hayattan ylz gevirten, olimun soguk ve somut gergekligini kesinkes tanimasidir. Surasi var ki ne
deprem ne diger dogal afetler, ne yoksulluk, ne de baska acilar; yikimlarin en blyligind, insan tretimi olusuyla savaslar yapmistir insan
ruhunda. Silinmez izler birakarak. Biliyoruz ki “ruhsal dayanak’, diinyaya tahammiil etmek yani yagsamanin kotlcdl anlarini atlatmak igin
mihim bir glctdr. Savas bunu kirar ve Tahsin bu direngten yoksun kalmistir.

Hikayede mekanin korkung vaziyeti, kahramanin trajedisini slphesiz katmerlendiriyor. Glizel yizinU, “havari cehre”sini pejmurde bir kilik
icinde gorenler, virane mekanda onu ayriksi bulmuyorlar. Anlatici da yikiligin bir timsali olarak gortyor Tahsin'i.* 1924 senesinin sonbaha-
rinda meydana gelen ve sehri titreten zelzele, bu dehset manzarasini tamamliyor. Hikdyenin sonunda, “Demek ki simdi butin sehir bana
benzedi.” diyor Tahsin, “O halde muhakkak gitmeliyim.” (s. 102) Bdylece, kahramanin yolculugu tamamlanmisg oluyor.

Tahsin Efendi’nin halleri

Tahsin Efendi, hikayede yer alis hélleriyle ve bir tarafiyla “meczup”tur: “Benim diinya malinda géziim yok, ben dlinyayr bosadim. Béyle
evlerde oturamam, elbise, muntazam yiyecek, sicak yatak; bunlar bana zor geliyor.. Ben gidecedim, benim mala mdilke ihtiyacim yok’
demis.” (s. 90). Hikayenin sonundaki hikmetli s6zlerine bakilirsa biraz “dervis’ce bir tavir sergiledigi gortlir. Dinyanin maddi ufukla-
rini agan bir tarafi var. Maddi varlikla ilgili sahip olma ve haz duygusundan nefsini men etmistir. Daha ytksek bir varolus katmanina
adim atmis gibi. Bagkaca sOylersek, Tahsin diinyaya dair duyularini dnemsizlestirip ilgisini “askin seyler’e yogunlastirmistir. Bu tavir, bir
gesit “benligin arinmasi” olarak da yorumlanabilir fakat kahramanimizdaki degisim, savasta yasadigdi diistintlebilecek blyik travmayla

3 Hikayenin gergekle bagdintisi hususunda yazarin hatirlatmasini okuyalim: “Erzurumlu Tahsin hikdyesi biraz da bu Erzurum zelzelesinin hikdyesidir. Sehrin o gtinlerdeki
manzarasi orada anlattigimin ayniydi. Zaten bu hikdyede benim tarafimdan icat edilmis hicbir sey yoktur. Hatta Tahsin efendiyle ilk karsilasmam da orada anlattigim gibi
olmustu. Zelzelenin ikinci veya Gglincl gecesi yine hikdyede anlatilan sekilde ona rastlamistim ve lizerimde bu sarsintilar icindeki topragin bir ¢esit dehasi tesirini yapmisti.
Benimle de hakikaten Syleymis gibi konusmustu. Béylece hikdyeyi yazmayi distinmeden ¢ok énce bu acayip adam, muhayyelemde nizamini ve dostlugunu kaybetmis
tabiatla kendiliginden birlesmisti. /../ Birdenbire kapi agildi, tipi ve riizgérla beraber [Tahsin Efendi] belinden asadisi ve g6gsu cuvalla értili yari ¢iplak igeriye girdi, kim bilir
hangi baska kahveden topladigi avucundaki parayi, Battal Gazi'yi kekeleye kekeleye okuyan hocanin éniine koyarak ¢iktl.” (Tanpinar 1979: 192, 193) Tahsin'in kahveye gelisi
ve gidisi, hikyede biraz farkla anlatilir.

4 “Tahsin Efendi’nin blylk olaylarin baskisi altinda altiist olmus ruhu[nun] ve kafasinin onu sirtkledigi toplum disi vahsi ve dervisge yasayis, ona [Tanpinara] sarsintilar ve
depremlerle titreyen ve insanlari dehsete salan topragin bir ifadesi gibi gériinmdg”tir (Alangu, 1965/3: 587).
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baslamistir.® “Benim hicbir seyde gézim yok, alip basimi gidecedim” mealindeki sézlerinden sonra annesi yalvarip yakariyor, bayginliklar
geciriyor. Kardegleri “bari ananin hatiri igin yapma” diyorlar. Bunun Uzerine Tahsin’in verdigi cevap ¢ok keskin ve manidar: “Benim anam,
kardesim yoktur, ben 6liydm.” (s. 90). Bu ifade, salt bir kizginlik eseri degil, biling disina sapmalarin da isareti.

Zihnin en karanlik noktasinda duran kuyunun kapagr aciimistir sanki. Oradan akip ruha dolan karigik distinceler bir kisilik bagkalagsmasi-
nin baslaticisi olmustur.

“Bu kadar mazbut ve galiskan baslayan bu hayatta birdenbire olan bu degisikligin sebebini hi¢ kimse anlatamiyordu. /../ Bunun bir hastalik
neticesi oldudunu séyleyenler veya tasavvufa sardirdigi meraki yliziinden diinyay: biraktigini ve hatta daha hissi ve beserf bir izahla, bir
sevgilinin acisi ytiziinden bu héle distliguni iddia edenler vardl. Fakat bitin bunlar biraz yakindan hayati tizerinde durunca uzak birer
ihtimal sekline giriyordu” (s. 91).

Campbell'in deyisiyle “Kahramanin ilk isi, ikincil etkilere ait diinya sahnesinden ¢ikip glicliiklerin gergekten yerlesmis oldugu ruhun neden-
sel bélgelerine geri cekilmek ve orada bu gui¢ltkleri halletmek, kendi basina onlarin kékiini kazimak™tir (2020: 25). Bir bakima kendi i ale-
mini siginilacak glivenli bir yurt haline getirmek. Trajik olan da bdyle bdyle hazirlanir. Cevherinde soylu bir kalp tasiyan kisioglunun getin
bir kargilagsmadan sonra yagsamanin tekinsiz bir macera olduguna karar vermesiyle. Bu distince, gok zaman insanda “siddetli bir ruhsal
Istirab”a sebep olur. Ayrilik; cevreden, aileden, akrabadan uzaklagma, bir yalitilmiglik demek oldugundan yasama sevincini azaltir. Dahasi
hayata tutundugu baglantilari koparir. Bu kadar irakliktayken yasanan olagantstli durumlar ise kisiyi iyice hayattan sogutabilir. Tahsin’in
degisiminde bu sebebi de g6z oniinde bulundurmak gerekir. Akil gelgitler yagamaya baslar. Benlik “yipranan beden”i ¢ikarip bir bagkasini
giymis gibidir. iste bu sira disi hallyasayis, biz dinyalilarin yani maddi gevren iginde yasayanlarin gogunca trajik olarak algilanmaktadir.
“Dlinyanin ¢ekici yanindan uzaklasmak” her zaman bilingle yapilan bir eylem degildir. Bir terbiye stireciyle de olmayabilir. Beklenmeyen
bir karsilagma, dehsetli bir olay, Gglincl gozimzUi agabiliyor.

Yukarida soyledigimiz gibi, esrarengiz bir kisiligi var Tahsin Efendi'nin®. Bu gibi insanlar, islamliktan sonraki Anadolu cografyasinin yaban-
cisi degildir. Hemen her devirde ve sehirde, kasabada bu tiirden kisiler gorilmustir. Kdylerde yasayanlar da olmustur, fakat onlara aci-
masizca verilen sifat “deli”dir. Tahsin’in “veli’lere has birkag 6zelliginden de bahsedilebilir. Tebriz’de gorilir kayip haberlerinden sonra.
Sam’da bir arkadasinin karsisina gikar. Tebriz, Erzurum’dan daha kolay gidilecek bir sehir o glintin sartlarinda. Sam’a ulagsmak, seferberlik,
savas ylillarinda dyle kolay islerden degil. Bunlar ise haddi gecen yolculuklardir; yani bir goériintip bir kaybolmalar. Bir kis gecesi, hi¢ bek-
lenmedik bir vakitte paldir kiildir kahvehane kapisinda goriintsU. “Tahsin Efendi bir kahvemizi igseydin” israrlarina aldiris etmeden kay-
bolusu. Hikayenin sonunda yazarla konusurken séyledigi hikmetli sézler, “kusura bakma, costuk” deyisi, bu saydiklarimiz Tahsin Efendi’ye
mistik bir taraf ekliyor.

Bir dilenci gibi dolasmak; bir gesit gile ¢cikarmak ve nefsi terbiye etmek sayilabilir. Dinf kahramanlarin bir kisminda da bu streg gordlir.
Tasavvuftaki “6/meden énce 6lmek” diisturunun bir benzeridir bu. Erzurum-istanbul-Balkanlar, oradan tekrar istanbul ve sonrasinda
Tebriz-Sam-Erzurum; o glinin sartlarinda goz 6nline getirdigimizde muazzam bir gile yoludur. Nihayet bir stire sonra memleketinde
karsilastigr manzara yani depremin dehseti, sanki Tahsin’i uzun, trajik bir arinma yolunun kahramani kilmistir. Bu yasadiklariyla birlikte
Tahsin hem bir bakima acimasiz, tenezziilstiz, hem de korkusuzdur. Merhametsizligi nefsine/ben’ine, cesareti etrafinda cereyan eden
hayata ve talihine, algalmayisi ise gevresindeki insanlaradir. Pejmirde bir kilik icinde gezmesi, “gliniin yirmi dort saatini sarhos gegir’-
mesi, nefsine yaptigi bir zulimdur. Surasi da var ki, sosyal hayattan kopan birey, “roli"ni yasamaktan vazgegince, ne sebeple olursa
olsun, cemiyet nizamlari itibariyla “bir sey olma” hakkini da kaybediyor. Bilincle degil elbette. iste Tahsin, sahip olduklari icinde yeryiiziine
ait ne var ne yoksa hepsinden vazgegip bir dervis gibi, bir meczup gibi yasamayi tercih etmistir.”

DSnlisu sonrasinda kahramanin toplumla yeniden kaynasmasi, gevresiyle normal iligkilerini stirdiirmesi bir gereklilik gibi goriilse de
yasadiklari sebebiyle bu pek de kolay dedildir. Hikayedeki “Hayat miitemadiyen 6limin zaferini teganni ediyor.” cimlesi, trajik olanin
imasidir. Yani yasglyoruz, ne aci ki 6lecegiz. Tahsin iste bu trajik durumun ve sonun farkindadir. Bunu sorgulamaktadir. Gidisatin far-
kinda olmayanlarla alay etmesi de bundan, 6lim kargisinda insanin zavalliigini iyice kavramis olmasindan. Anlaticlyr su ciimlelerle
kiigimstyor: - Belki de élirsiin, dedil mi? (..) Ah, sen éllrsen diinya ne yapar?”(s. 100). Bu farkli biling sebebiyle gevresiyle intibaki olasi
gortinmuyor.

Duygu ve davraniglariyla gelgitler yasayan, bir gtindeki hali ve konugsmasi diger gliniine uymayan Tahsin’in bazi davraniglarini ¢dziimle-
yebilmek yahut anlayabilmek i¢in, Campbell’in, “Kahraman kendi kendine kazanilmis teslimiyetin sahibidir” (2020: 23). climlesi, yol gos-
terici olabilir. S6z gelimi, hikayenin sonunda onda gorulen i¢ dinginlik, “sosyal govde”deki yani toplumdaki karmasayla garpismaktadir.
Anlatilarda birgok durumun ve olayin bir gatismayla ortaya ¢iktigini biliyoruz. Tahsin'de goriilen sik{net; bilhassa deprem sonrasinda

5  Tahsin'deki “degisim”e sdyle bir yorum getirilebilir: “ilk adim, kopma ya da gekilme, vurgunun dis diinyadan i¢ diinyaya, makrodan mikrokozmosa dogru kékten bir yer dedi-
simini, corak Ulkenin umutsuzluklarindan igerideki ebedi kralligin barisina dogru bir geri gekilisi igeriyor.” (Campbell, 2020: 24) Ne var ki bu “krallik’ta yani kendi i¢ aleminin
sultani olusunda bilingdisina sapmalar goriilmektedir.

6  Kahramanimizin gergek hayattaki adi Tahsin Toker'mis. Hikayenin sonunda sehri terk edecegini bildigimiz Tahsin, 1940’larda Erzurum’a tekrar gelmis. Mahallesinde “hdkim
bey” diye bilinirmis. Derbeder bir gériiniisii varmis. Erzurumlu halk miinevveri ismail Usta Giircan’in (1911-1989) yakindan tanidigi biriymis Tahsin Efendi. ismail Usta, arka-
dasinin istiklal Savasrmizda Dogu Cephesi'nde yedek subay olarak vazife yaptigini, kahvelere gelip siirler okudugunu, gezip gérdiigi yerleri anlattigini, konusmasinin gok
diizgiin ve dinlenir oldugunu, dervisane yasadigini, rind mesrep biri oldugunu, evienmedigini naklediyor. “Aklina eser camiye gelirdi, aklina eser kaybolur giderdi. ickiye hic
meyli yoktu. /../ Evlere pek gelmezdi. Kendi halinde yasard..” sahitligi de ismail Usta’nin (akt. G¢giin, 1991: 580). Hayata kiiskiin biri olarak yasadigi anlasilan Tahsin Efendi,
1958 senesinde vefat etmis.

7  Tahsin “4deta biitiin bir Sark felsefesini ya da hayata bakisini temsil etmektedir. Onun, bir masal kahramanini andiran kiyafetiyle Erzurum’dan Kars'a kadar bitin bélgeyi
yerle bir eden 1924 depreminin hemen arkasindan ortaya ¢ikmasi, bir bakima ruhsal ¢ékiisle maddi yikintiyr bir arada sergilemektedir. Ulkede savasin actigi yaralar ve
insanda yaptigi tahribat, onu hukuk tahsilini ve babadan kalan mirasi bir kenara itip sehirden ve insanlardan uzakta, tabiatla bas basa yasamaya sevk etmistir” (Ugman,
2020, s. 1)
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diger insanlardaki telasla, tedirginlikle, korkuyla uyusmaz. Cevrede yasayanlarda dehset verici bir kaygi hiikiim stirerken Tahsin dig diin-
yaya aldirmasizdir. Fakat i¢ diinyasinda nasil bir sarsintinin biteviye sirdigini tahmin etmek zor degdil. Onun anlaticiya yani Tanpinar’a
gllUstinde bile bir huzursuzluk ginlamaktadir. Tahsin Efendi, yasadigi zamanin ve gevrenin igine dahil olamayan, sira disi; sanki bagka bir
alemde, “yari hayal yari gercek bir diinyada yasayan” (Ugman, 2020: 10); genelgeger, glindelik hayata aldirigsiz; disaridan gortintslyle
meczup biridir.

Tahsin Efendi’'nin sertiveni, mitolojik kahramanin macerasi gibi U¢ evrede gergeklesir. Fakat sonug birbirinin ziddidir. Olagan diinyadan
cikip tuhafliklar bolgesine gider mitolojik kahraman. Orada masalsi gliglerle karsilasir ve parlak bir zafer kazanir. Hemcinslerine Ustinlik
saglayan bir glcle geri doner (Campbell, 2020: 35). Tahsin ise dogup blylidugu, alistigi olagan gevreden ayrilip sira disi bir meydana
(savasa) atilir. Burada zafer kazanmak yerine olimden zor kurtulur, yaralanir. Memleketine dondUtglinde yarenlerine, akranlarina, ailesine
anlatacagr bir muvaffakiyeti yoktur. Bu basarisiz netice, Tahsin’in vaziyetine “trajik” bir gélge dislirmistur. E§er o da “tuhafliklar bélge-
si”’nden ovglye deger bir zaferle hig degilse bir yigitlik hikayesiyle donseydi, igine dlstigu psikolojik halle kargimiza gikmaz, tersine bir
destan kahramani gibi taninabilirdi. Tahsin yasadigi maglubiyeti normallestirmek, hatta buna bir ylcelik gériinttsi vermek igin bagka bir
kilda, bir “gblge persona”ya blrinmustir distincesi de bu agidan bir ihtimal olarak hesaba katilabilir.

Diger kahramanin kederi

Beri yanda, depremin ikinci gecesinde evinden® ¢ikmak zorunda kalan kahraman-anlatici da bir macera yagsamaktadir, o da bir yolculuk-
tadir. Blyldugu, alistigi sehirden gok uzak bir vilayete, sayin ki yoksunluklar bolgesine gitmistir. Burada hig aklina gelmeyen bir felaketin
yikintisini, kederini yasar. Zaten mutsuz olan anlatici, huzursuzlugunu neredeyse blyik bir istirap katina ¢ikarir. “Toprak, kendisine olan
emniyetimiyikmigtl.” der, “Tabiatla kolay kolay barisamazdim. Toprak, lizerinde emekledigimiz, gezdigimiz, oturup kalktigimiz, hayat dedi-
gimiz glliing ve mustarip oyunu oynadigimiz ve sonra bir glin tekrar kucagina dénddigimdiz kati anayi bana bu zelzele geceleri 6gretti. Bir
an icimden tiyler Urpertici manzarasiyla bir diistince gecti: 6lileri kucagindan firlatan toprak..” (s. 97-98)

icinde yasadigi anin ve olayin tesiriyle yukaridaki hiikmi cergeveleyen yazar, maneviyatini bozan zelzele sebebiyle limi pesine takil-
mis bir avcl gibi hisseder; bu ruh haliyle diinya maceramizdaki asil can alici ve trajik soruyu kurcalar: “Ve o zaman insanhigin biitin
hayati bu korkuyla gectigi halde nigin 6limi o kadar sik dlistinmedigini biraz hisseder gibi oldum; buttn korkularimiza ragmen onu
bir déndiis gibi kabul ediyoruz diye distinddm.” (s. 98) Gokylzlndeki ayin yerylzindeki faciaya “sakin, miitebessim” ¢ehresiyle yani
aldirmasiz bir sekilde sahitlik edisi de, “korku, hiddet, uykusuzluk” iginde perigsan olan yazarin ruh sikintisini dagitmak soyle dursun
artirmaktadir.

Kendi kendine icat ettigi aci felsefeyle o gece, sehrin orta yerinde biytk bir su yalaginin olusturdugu bataklikta yatan (Tanpinar
“cémelmis” diyor!) iki manda karaltisindan da insan macerasina yorulacak hazin bir ¢ikarim yapiyor: “Bana bliylik ve clisseli olmanin
kefaretini biitiin émdirlerince cekmeye mahkam bliyiik zavallilar gibi gériiniirlerdi” (s. 98) “insanhdin talihsizli§i” tizerine kafasindan
gecen bu ve benzeri aci dislinceler, yasadigi korkuyla dimagina hiicum etmis olmalidir diyebiliriz. Anlaticinin bu varolus kaygilari,
Tahsin’in trajik vaziyetiyle birlikte distnuldiginde hikayedeki kahraman/lar/in macerasini ve sosyal ¢evreye yabancilagmasini daha
iyi anlayabiliriz.

Sonug

2

Omriiniin en giizel caginda katildigi savaglarda kaybeden, “savasin yiktigi” bir adamin trajik duruma varan mistik yolculugunu ve onunla
birlikte kendi ruh héalini de bize agcan kahraman-anlaticinin kederinin ortakligini diigtinince Campbell'in insanin diinya yolcugunun temel
imgelerine dair genellemeleri anlam bulur. Tahsin de hikayenin bir yerinde, depremin evsiz biraktigl, sokaga dokttigu insanlari kastederek
“herkes bana benzedi” der. Stiphesiz, savas ve deprem sosyal gergekligi etkilemis, Erzurumlu Tahsin’in yasadidi cevreye baska bir sosyall
sinif, igleri yolunda gidenlerin sinifi dahil olmustur.

Savas artigi ve depremden kagip sehre siginan insanlarin bdylece ortaklastirilmasi kader ve trajik sonun ayrilmaz beraberligini disin-
diiriir. Fakat dogal afetin yani depremin insan ruhunda acti§i yarikla savasin silinmez yarasi bir degildir. insanin insani 6ldiirme, yok
etme, kolelestirme planidir savas. Tahsin’in istirabi, kendi cinsinin kanli pususuyla yiizlestigi, ona maruz kaldigi igin biyik olmus; o, aldig
yaranin zihninde agtigi oyugu kapatamamistir. Sonunda bir meczup kili§inda ve rind tavriyla diinyaya sirtini donmek durumunda kalmis,
“ben oliylim” diyecek bir sinira gelmistir.

Diger yanda ise “bu ¢ilgin adam bana gtizel bir ders vermisti. Acele acele evime déndiim ve derhal yataga girdim. Bu 6limld diinya uyku-
suz kalmaya degmezdi” (s. 102) diyen anlaticinin kendisini siiklinete teslim eden tavri bulunmaktadir. “Oliimli diinya” bilinciyle kiiciik
ollime tesbih edilen uykuya siginma cgaresizligi!

Yasadigi blylk hengameden sonra gevresindeki yahut toplumdaki karmasadan, dagdagadan igevine gekilen Tahsin’le, depremin sokaga
doktigu zavalll insan manzarasindan evine/yatagina kagan kahraman-anlaticinin kederi ayni olmasa da diinyaya diismis hemen herke-
sin her an bir trajediyle karsilagsabilecegini distndurUyor.

8  Burada bir ayrag agarak, meraklilar igin, Tanpinarin Erzurum’da bulundugu bir yili agkin siire icinde kaldigi evle ilgili bazi belirlemeler yapabiliriz. Yazarin farkli sehirlerde
yasadi§i evleri anlatan Orhan Okay (2010: 46-54), elde somut veriler olmadigindan haklilikla, Erzurum bahsinde sadece, lisede beraber galistiklari Fransizca muallimi Misirli
Abdulhakim Beyle birlikte Tagsambarlar’a yakin bir evde kaldiklarini belirtir (2010: 132). Hocamin dayanag, hikdyedeki “evimin karsisinda bulunan askeriambarlar” ifadesidir.
Metinde gecgen “llk sarsinti beni merdiven basinda yakaladi.” ciimlesinden Tanpinar'in iki katli bir evde yasamis oldugu anlasiliyor. Yine hikAyedeki ifadelere itibar edersek,
epeyce eski, toprak damli bir ev. Ambarlarin kuzeyinde, buglin Halk Oyunlari Dernegi olarak kullanilan binanin dogusunda ve Ui¢ bes sene evveline kadar yikintilari hala
duran evlerden biri olmali. Tanpinar, oradan yaklasik li¢ yliz metre asagidaki bir kahveye inip orada vakit gegiriyor. Adi bir yerde de “Tophaneli” yazilan kahve, simdi yikilmis
olan, epey bir zaman “Bizim Corapg!” diye bilinen diikkanin yerindeymis. Cumhuriyet Caddesi’nden Batpazari’na donerken solda kdsede. Yazar, evinden kus ugumu bir
kilometreden fazla olmayan Erzurum Lisesi’ne yuriyerek gidip geliyor olmali. O zamanlarin tagima vasitasi faytonlara yahut kizaklara binmiyorsa.
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Structured Abstract

Fourteen stories of Ahmet Hamdi Tanpinar, whose novels are usually the subject of literary research, were published between 1936 and
1955. The first of these stories is “Gegcmis Zaman Elbiseleri [Past Time Dresses]” (1936) and the second is “Erzurumlu Tahsin [Tahsin from
Erzurum].” “Erzurumlu Tahsin” first published in 1937 focuses on Tahsin Efendi, whose life and personality underwent a transformation
after the Balkan Wars he participated in. Tanpinar has encountered this character in real life as well as in the fictional world. The author
would be greatly influenced byhelp_outline Tahsin Efendi, whom he encountered during the 1924 Erzurum Earthquake, and he would
tell us his “tragic” story. In this studly, the inner journey of Tahsin, the protagonist of the story, and his transformation underthe influence
ofwar and earthquake will be interpreted on the basis of the “common consciousness” analysis put forward by Joseph Campbell, in The
Hero’s Journey (1949). Tahsin, who was educated in law school and is the son of a well-to-do family, turned his back on the “ordinary”
world life that the majority lived in, after the Balkan War, and began to live only his inner world and completely withdraws from material/
worldly issues. Along with all this, Tahsin’s tragic journey and transformation need to be read and examined with all the accompany-
ing stages. Campbell's generalizations about the basic images of hero's journey around the world find meaning when we consider the
mystical journey of a "war-ravaged" man, Tahsin, who lost in the wars he participated in during the best period of his life, and the shared
grief of the hero-narrator, who reveals his own mood to us along with it. At one point in Tanpinar's story, Tahsin says "everyone looked
like me’, referring to the people left homeless by the earthquake and poured into the streets. Undoubtedly, the war and the earthquake
affected the social reality, and another social class, the class of those who did well, was included in the environment where Tahsin of
Erzurum lived. The association of people who survived the war and took shelter in the city after escaping the earthquake suggests the
inseparable unity of destiny and tragic end. But the wounds inflicted on the human soul by a natural disaster, an earthquake, are not
the same as the indelible wound of war. War is the plan of man to kill, destroy and enslave man. Tahsin's suffering was great because he
faced the bloody ambush of his own kind, and he could not close the gap that the war had opened in his mind. In the end, he had to turn
his back on the world, disguised as a lunatic man and with a disregarded attitude, and came to a point where he would say "I am dead".
On the other hand, the narrator of the story, who met Tahsin and was greatly affected by his perspective on life, has an attitude that sur-
renders himselfto serenity. Although the grief of Tahsin, who retreated into his inner world from the chaos around him and the society
after the great turmoil he experienced, and the grief of the hero-narrator who fled to his home and his bed from the view of the poor
human being poured onto the street by the earthquake, is not the same, it makes us think that almost everyone who has fallen into the
world can face a tragedy at any moment. The tragic thing is to have come to this world from the truth in the metaphysical context. An
encounter that appears to be mere coincidence “reveals an unexpected world,” says Campbell (2020: 54). Tanpinar also meets Tahsin
Efendi by chance and this meeting also gives rise to a story. The adventure of Tahsin Efendi, like the adventure of the mythological hero,
takes place in three phases. But the result is opposite of each other. The mythological hero leaves the ordinary world and goes to the
region of strangeness. There he encounters fairy-tale powers and wins a brilliant victory. He returns with a power superior to his fel-
lows (Campbell, 2020: 35). Tahsin, on the other hand, leaves the ordinary environment he was born and grew up in and is thrown into an
extraordinary square, into a war. In this reading, it is thought that Campbell's signs can be a guide in order to analyze and understand
some of Tahsin's behaviors and emotions after what he experienced in the war.
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