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Modern kapsamlara karsi postmodern avangart niteliklerle sekillenen yeni resimsel arayislar
arasinda yeni disavurumculuk ve onun Italya’daki tezahtirii olan Transavanguardia éne
cikmistir. Bu arastirmada Transavanguardia’y: yeni disavurumcu postmodern 6znitelikleriyle
ele almak amaclanmistir. Amac¢ dogrultusunda postmodern dénem sanatinda yeni resimsel
arayislar ile yeni disavurumculugun gelisimi izlenmis; Transavanguardia’nin postmodern
avangart nitelikler kapsaminda yeni disavurumcu bir perspektif olarak analizi yapilmis; trans-
avangart sanatin éncllerinden Sandro Chia, Francesco Clemente ve Enzo Cucchi’nin sanatsal
yaklasimlar: ve konuyu 6rnekleyen eserleri analiz edilmistir. Arastirma yontemi kapsaminda
veriler dokiiman analizi yapilarak toplanmis, daha sonra konu ekseninde betimlenmis ve
yorumlanmistir. Elde edilen bulgular sonucunda Transavanguardia’nin, yeni digavurumcu
tavrin postmodern avangart niteliklerini sira dis1 ve 6zglin bir perspektifle yansittig:
gorulmustur.
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Abstract

Among the new pictorial searches shaped by postmodern avant-garde qualities against modern
scopes, new expressionism and its manifestation in Italy, Transavanguardia, came to the fore.
In this research, it is aimed to deal with Transavanguardia with its new expressionist
postmodern features. In line with the aim, the development of new expressionism and new
pictorial searches in postmodern period art were followed, Transavanguardia was analyzed as
a new expressionist perspective within the scope of postmodern avant-garde qualities, and the
artistic approaches and exemplifying artworks of Sandro Chia, Francesco Clemente and Enzo
Cucchi, who are the pioneers of trans-avant-garde art, were analyzed. Within the scope of the
method, the data were collected through document analysis, then described and interpreted on
the axis of the subject. As a result of the findings, it has been seen that Transavanguardia
reflects the postmodern avant-garde qualities of new expressionism with an extraordinary and
original perspective.

Keywords: transavanguardia, new expressionism, postmodern

Atif || Citation
Senel, E. (2023). Transavanguardia: Yeni disavurumculugun postmodern karakterine Italyan bir yaklagim.
ARTS, 10, 131-154. https://doi.org/10.46372/arts.1334807

Gelis || Received Kabul || Accepted
30.07.2023 11.09.2023

Lisans ve telif || License and copyright
Bu calisma Atif-GayriTicari 4.0 Uluslararasi ile lisanslanmistir. Calismanin telif hakk: yazara aittir
This work is licensed under Attribution-NonCommercial 4.0 International. Copyright of the work belongs to the author

Q




Elif Senel || Transavanguardia: Yeni disavurumculugun postmodern karakterine italyan bir yaklasim

Giris

Modernizmin ardindan postmodern anlayislar ekseninde sekillenen yeni sanat
ortami, modern ideallere karsi koymayi, baskaldiriyi, elestiriyi, degisim ve
yenilenme diistincesini odagina alarak cogulcu ve cesitlilik arz eden bir profil
sergilemistir. Degisim ve yenilenme her ne kadar modernizm felsefesine has
avangart nitelikler sergileyen kavramlar gibi gértinse de postmodern yaklasimlar
perspektifinden modernizme karsi elestirel bir dile haiz olmustur. Postmodern
dénem sanatinda her yeni arayis veya “yeni” 6n ekiyle gelen her olusum, icinde
modernizm diigtincesinin uzagina diisen egilimler barindirmistir. Postmodern
yaklasimlar kapsaminda yeni kavrami, modernizm diistincesi nezdinde anlasilan
amaclar, hedefler ve idealler cercevesinde tek yonlii-ileriye dogru yenilik
kavramindan oldukca farkli bir karakter sergilemistir. Modernizmin tek yo6nlu,
merkeziyetci, ilerlemeci ve belli kapsamlar ile belli estetikler dahilinde anlasilan
yenilik algisi, postmodernizmde yerini ¢ogul bir estetigi mtimktin kilan, ¢cok
yonll, cok sesli ve eklektik tutumlarla anlasilan bir yenilik algisina birakmistir.

Yirminci ytizyilin ikinci yarisinda dalga dalga yayilan postmodern esinti, bu yeni
cogulculuk ortaminda, sanat formlarinda bir ¢esitliligi gliindeme getirirken resim
dilinde modernizmden miras kalan kat: tutumlar: da dagitmistir. Ytizyilin ikinci
yarisinin baslarinda hentiz modernizmin etkileri stirerken resim dilinde
soyutlama lehine anlatiy1 kisitlayan anlayislar, postmodern dénemle birlikte
resim geleneklerini yeniden ve yeni yénelimlerle gindeme getiren akim, hareket
veya olusumlarin hedefi haline gelmistir. 1970’ler ve agirlikhi olarak 1980’ler
itibariyla bas gosteren bu yeni resimsel yaklasimlar, geleneksel ve figliratif resim
dillerine bir geri déntisl icermis; modernist bicimcilige ve resimsel ifadelerin
kapsaminda meydana gelen daralmaya karsi durmustur. Modern sonrasi
dénemde genellikle cogulculuk zihniyetinin tirtint olarak anlasilsa da bazilar
kismen modern etkilerle tanimlanan alternatif sanat formlarinin varlig: da -
resim sanatinin gecersizlesme riskini giindeme getirdiginden- s6z konusu yeni
resimsel yaklasimlarin olusumunu motive etmistir. Gerek resimsel ifadelerin
kapsamini gerekse topyektin resim sanatinin varhigini riske eden tutumlara
karsi gelisen bu yeni yaklasimlar arasinda yeni disavurumculuk akimi éne
cikmistir. Bat1 toplumlarinda etki gésteren akimin Italya’daki tezahtir,
birbirinden farkli, 6zglin ve sira dis1 ifade bicimlerini ayni anda iceren
Transavanguardia adindaki sanat hareketi olmustur.

Bu arastirmada Transavanguardia hareketine odaklanilmis, hareketin, yeni
disavurumculugun postmodern karakteri ile ilintilerinin belirsizligi ve
postmodern resimsel arayislar kapsaminda yarattig1 etkinin karanhkta kalmis
olmasi problem kabul edilmistir. Bu cercevede, postmodern dénem sanatinda
yeni resimsel arayislar1 motive eden kosullarin neler oldugu ile yeni
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disavurumculugun nasil gelisim gosterdigi; yeni digsavurumcu bir tavir olarak
Transavanguardia’nin ne tiir postmoden avangart niteliklerle karakterize oldugu
ve bahse konu resimsel arayislara nasil katihm sagladig:; trans-avangart
sanatcilarin sanat anlayislarinin ve profillerinin hangi etki ve referanslarla
sekillendigi; bu sanatcilarin pratiklerine dayanak olusturan konu, kaygi,
sorunsallarin neler oldugu ve yapitlarinin hangi baglamlar tizerinden
okunabilecegi gibi sorulara yanit aranmstir.

Arastirmada yeni disavurumculugun postmodern karakterini érnekleyen Italyan
sanat hareketi Transavanguardia’y: tesrih etmek amaclanmistir. Arastirmanin
genel amacina varmak icin 6énce sanatta postmodern yaklasimlarin yerlesmeye
basladig1 dénemde resimsel arayislara ve yeni digavurumculugun gelisimine
deginilmistir. Daha sonra yeni disavurumculugu karakterize eden postmodern
avangart nitelikler cercevesinde Transavanguardia hareketi analiz edilmistir.
Ardindan hareketin 6nciisii kabul edilen Sandro Chia, Francesco Clemente,
Enzo Cucchi’nin yaklasimlar: ve eserleri ile konu detaylandirilmistir.
Arastirmanin kuramsal cercevesinde, postmodern dénem sanatinin genel yapisi
ile iliskisinde resimsel arayislarin ve yeni disavurumculugun belirlenmesi icin
Terry Barrett (2015), Jale Necdet Erzen (1997), Hakk: Engin Giderer (2003),
Craig G. Staff (2014), Ismail Tunali (2008), Willy van den Bussche (1988) gibi
yazarlarin konu kapsamindaki eser ve yazilarindan faydalanilmistir.
Transavanguardia hareketinin yeni disavurumcu postmodern avangart nitelikler
kapsaminda ortaya konulmasi icin bilhassa harekete adini veren italyan sanat
elestirmeni ve sanat tarihcisi Achille Bonito Oliva (1988; 2002; 2014) tarafindan
kaleme alinan ilgili eser ve yazilar, van den Bussche’nin (1988) trans-avangart
hareketi 6ne ¢ikarmaya yonelik kiiratéryel girisimi olarak okunan Costellazione
Transavanguardia sergisi katalog yazisi, Daniel A. Verdu Schumann’in (2007)
seksenli yillarin elestirel ortaminda resim sanatina odaklandig: eseri, Peter Selz
ve Kristine Stilesn (2012) ¢cagdas sanat teorileri icinde figlirasyonu ele aldiklar:
eserleri ile C. Vedat Demirkol (2008), Zeynep Rona (1997) ve Jon Thompson’in
(2014) sanat tarihi arastirmalarina yonelik calismalar icinde
Transavanguardia’ya yer verdikleri yayinlar: kullanilmistir. Akabinde Chia,
Clemente ve Cucchi’nin yeni disavurumculuk ve trans-avangart sanat ile
iliskisinde sanatsal yaklasimlarinin analiz edilmesi icin Roberta Bernabei (2007),
Robert Cumming (2008), Charles L. Killinger (2005), Oliva (1988), Selz ve Stiles
(2012), Thompson (2014), Diane Waldman (1986) gibi yazarlarin bu sanatcilarla
ilgili eser ve yazilarindan yararlanilmigtir.

Transavanguardia’y1 odagina alan bu arastirma, bu hareketin literattirde
yeterince ele alinmamis olmasi nedeniyle 6zgiin ve 6nemli kabul edilmistir.
Ayrica bu hareketin yeni disavurumcu ve postmodern iligikleri ile ele alinmasi,
modernizmin 1siklarinin sénmesiyle postmodern eklektik bir sanat ortaminda
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meydana gelen yeni resimsel arayislarin-déntislerin genel yapisini anlayabilmek
acisindan énemli gérilmuisttir. Transavanguardia’ya 1sik tutmak, geleneksel
ifade dillerinin, modern kisithiliklarin veya yeni sanat formlarinin karsisinda
yenilenen anlamlarla kiillerinden yeniden ytikselme potansiyeline dikkat
cekecektir. Bununla birlikte postmodern resimsel arayislarin ve figlirasyona
duyulan bilindik 6zlemin, sanatin toplumsal, kiiltiirel ve yasamsal yénlerine
hissedilen ihtiyacla baglantili olduguna vurgu yapacaktir.

Arastirmanin daha saglikli gerceklestirilebilmesi icin konuya birtakim
smirhliklar getirilmistir. Transavanguardia’y1 6rneklendiren sanatg¢: profilleri ve
eserler, trans-avangart hareketin genel karakterini yansitan éncti sanat¢ilardan
Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi ve onlarin ikiser eseri ile
smirlandirilmistir. Arastirma bazi sayiltilar cercevesinde yurttilmustir.
Arastirma yonteminin ve veri toplama ile veri analiz tekniklerinin, arastirma
konusunu serimlemek ve arastirmanin amacina ulasmak icin uygun oldugu; bu
kapsamda elde edilen verilerin konuyu tarafsizca ortaya koyacak nitelikte
oldugu; Chia, Clemente ve Cucchi’nin sanat profillerinin ve eserlerinin konuyu
orneklemeye elverisli oldugu kabul edilmistir.

Bu arastirma makalesi nitel verilere dayali bir calisma oldugundan, arastirma
yontemi kapsaminda doktiman analizi yapilarak veri toplanmistir. Yeni
disavurumculugun ltalya’daki izdtistimti olan Transavanguardia’y1 postmodern
avangart nitelikleri etrafinda objektif olarak analiz etmeye imkan taniyan Turkce
ve yabanci dilde basili kaynaklar taranmistir. Elde edilen bulgular kapsaminda
ilgili kaynaklara atif yapilmisg, toplanan veriler arastirma konusu ile iliskili
olarak betimlenmis ve yorumlanmistir. Transavanguardia hareketini temsil eden
sanatcilardan Chia, Clemente ve Cucchi’nin sanat profilleri ve eserleri konunun
orneklem grubunu olusturmustur. Bu nedenle konu, bu sanatcilarin
postmodern avangart bir karakter tizerinden anlam bulan eserleri ile
desteklenmis, eserler konu ekseninde analiz edilmistir. Bu arastirma nitel bir
arastirmayi teskil ettiginden, secilen nitel arastirma ydntemi ile veri toplama ve
veri analiz teknikleri, belirlenen amaca ulasma noktasinda elverisli
bulunmustur.

Postmodern donem sanatinda resimsel arayislar ve yeni disavurumculugun
gelisimi

Postmodern dénemin sanat algisini ve bu algi cercevesinde sekillenen yeni akim,
egilim veya hareketleri anlayabilmek icin postmodernizm felsefesini anlamak ve

onun modernizmden ayrilan y6nlerini tanimak gerekmektedir. Modernizmin ve
modern anlayislarin reddi, postmodernizmin baslica motivasyonu oldugu icin

134 arts || 2023 Eylul September || 10. say!




Elif Senel || Transavanguardia: Yeni disavurumculugun postmodern karakterine italyan bir yaklasim

onun felsefi bakimdan modernizmden farkliliklar sergilemesi kacinilmaz
gorinmektedir. Ayni bicimde postmodern dénem sanati ile modern sanat
anlayislan arasindaki keskin farklilik da bu ret tizerine temellenmektedir.
Tunali’nin (2008) izah ettigi gibi bilim, felsefe, endtistri ve sanat alanlarinda
avangart bir nitelik sergileyen postmodernizm, bu avangart niteligini
moderniteye karsi tepkisellikten almaktadir. Modernitenin temellerini olusturan
aydinlanma duiistincesiyle gelen pozitivizm, bilimselcilik, teknoloji ve yeni
endustriyel toplum anlayisi, insanin yasam tarzi ve degerler sistemi ile birlikte
sanat anlayisini da degistirmistir. Postmodernite, salt estetik durttlerle
nonfiglratif, minimalist ve plrist bir tutumu 6ne ¢ikaran bu modern anlayislara
kars: elestirel bir zemin yaratarak sanatin, akla dayal tek boyutlu bir diisturla
yitirdigi tinsel varlik 6gelerini iceren polifonik sanat dilini yeniden kurmak
istemistir. Polifoni ile gelen 6zgurlik, insanin, bireyi yeniden kesfetmesinin
yolunu acmistir. Modernite akil yasalarina, disipline, teklige ve evrensellige
vurgu yaparken; postmodernite bireysellige yénelerek bireyi, bireyin 6zgtr
yaratmalarini, bireysel duyarhig ve farkliligi éne ¢ikarmistir (Tunali, 2008, s.
206-209). Bireysel 6zgurlikleri, farkliliklari, ¢esitliligi ve cogulculugu kutsayan
bu yeni postmodern anlayis, cok gecmeden sanatcilarin tutumlarinda ve
icralarinda kendini géstermeye baslamistir.

Modernist bi¢cimciligin kati kurallarina kars: gelisen bir ¢ogulculuk anlayisiyla
sanatcilar, islup ve konu baglaminda gézle gértltir bir 6zgtrlik elde
etmislerdir. Modernizmin ardindan birbirlerine komsu sanat galerilerinde ve
muzelerde eszamanli olarak farkli sanat stillerinden ve tisluplardan olusan bir
ifade zenginliginin izlenebilmesi, bu cogulculuk ortaminin Grint olarak
anlasilmistir. Bu kapsamda figliratif resmin geri déntisti, anlatinin yeniden
mesruiyet kazanmasi ve siyasi sanatin saha kalkmasi dikkat ceken gelismeler
olmustur. Bu ve benzeri sanatsal tutumlar, modernizm ve modern sanat
anlayisinin htikiim stirdtigti dénemlerde de var olmus ancak bazi sanatcilarin
kamusallagsmamis munferit icralar: olarak kalmistir (Barrett, 2015, s. 311).
Modern sonrasi dénemin modernizme ve modern sanat anlayislarina yénelik
retleri ile sosyo-politik motivasyonlari, resim dilinde geleneksel tutumlara
duyulan arzuyu koértklemistir. Bu kapsamda figiratif resim, modern dénemde
olmadig kadar poptilerlesmis ve yeni sanat anlayislarinin toplumsal ve
yasamsal yonlerini aciga cikarmistir. Clinkti geleneksel resim dilleri ve
figlirasyonlar, postmodern yeni donemde gindeme gelen, hayat: sanata yeniden
katma ve yasama dair olanla salt sanata dair olan arasindaki setleri kaldirma
arayislarinin en cazip referanslarindan biri olmustur.

Figtratif resmin geri déntisti, 196071ara kadar stiren modernist bigimcilige ve bu
yillarda son demlerini yasayan soyut disavurumculugun anlatidan uzak
kisithihigina tepkisellikle anlam kazanirken, diger yandan 1960’larin yeni
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yonelimleri de resmin varolus sancilarini tetiklemistir. Giderer’in (2003) belirttigi
gibi 1960-1970 aras: donemde minimalizm, kavramsal sanat, beden sanati,
arazi sanati, Arte Povera ve Fluxus gibi yeni ifade bicimleri 6ne ¢cikmis; 6zellikle
minimalizm ve kavramsal sanat, resmin sonu ile iliskilendirilmistir. Minimalizm,
baslangicta resim diliyle ifade bulmus olsa da zamanla resim sanatindaki
gerceklik yanilsamasindan hareketle ytiziini ti¢ boyutlu calismalara dénmustir.
Kavramsal sanat ise dile ve metne vurgu yaparak geleneksel sanat nesnesini
sorgulamaya tabi tutmustur. Dolayisiyla resim, minimalizm ve kavramsal
sanatin htikim stirdtigi yillarda ancak bir elestiri altinda varhigini
koruyabilmigtir. 1970’lerin postmodern karakterine blirindtiglinde ise hem bu
alternatif sanatlara hem de modernizme kars: keskin bir geri dénis
sergilemistir. Bu kapsamda dikkat ¢eken yeni figlirasyon, yeni imge resmi,
fotorealizm, grafiti, yeni disavurumculuk gibi postmodern resimsel arayislar,
modernizmin tek gerceginin ve tekilliginin degil, anaakimin disinda seyir eden
bir cogullugun izinden gitmistir (Giderer, 2003, s. 143-179). Bu akimlar, agirlikli
olarak figiratif resim gelenegini yeni tislup ve anlayislarla canlandirmaya
yonelik yaklasimlar olarak algilanmistir. Her biri ortalama toplumsal ve
yasamsal motivasyonlar cercevesinde bir alternatif sunan bu yeni resimsel
yaklasimlar, postmodern dénemin malum c¢ogulcu zihniyetinin icinde gercek
anlamlarini bulmuslardir.

Soyut sanat anlayisinin etkisini yitirmeye basladig: ve alternatif anlatim
olanaklarinin glindeme geldigi 1960’1 yillar, sanatin yavas yavas eklektik bir
yapiya buirinmeye basladig: yillara tekabtl etmektedir. Sanatsal stratejilerin
bollugu, resim sanatinin gézden diisme riskini beraberinde getirse de resim
gelenegi, 1970l yillarin eklektik ortamini olusturan yaklasimlardan biri olarak
farkl gérintmlerde varligini sirdtirmustir. Yeni disavurumcu etkilerle anlam
kazanan resim sanati, disiplinel anlamda hem tema hem malzeme agisindan
cesitlilik arz ederek kendi icinde de eklektik bir tavri beslemistir (Staff, 2014, s.
544). Postmodern eklektizmin yani sira politik ve ekonomik calkantilar da resim
sanatini etkisi altina almis, 1970’ler ve 1980’ler itibariyla sanatgilar dolaysiz ve
disavurumcu resimsel anlatimlara yénelmislerdir. Bu eklektik yapinin ve s6z
konusu calkantilarin etkisinde gelisen yeni disavurumculuk akimi, bicim ve
icerik a¢isindan sergiledigi bagimsizlik ve tilkeler bazinda gésterdigi kaygisal
degisiklikle yirminci ytizyil sonlarinin endtstriyel bunalimlarina, politik,
toplumsal ve kultirel karmasasina kars: insanin, kendi benligine yénelik
arayislarini temsil etmistir. Bu kapsamda Almanya, Italya ve Amerika’da yeni
nesil sanatcilar, bireysel, mitolojik ve 6yktiisel bir ikonografi ile okunan yapitlar
gerceklestirmislerdir. Modernizmin bicimsel kaliplarina karsi postmodern
eklektik bir tutum sergileyen yeni disavurumculuk, sanat tarihinin kuramsal ve
imgesel belleginden faydalanmistir (Erzen, 1997, s. 1931). 19707lerin ¢ogulculuk
ortaminda filizlenip 1980’lerde gelisme gdsterdigi gortilen yeni disavurumculuk
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akiminin, bu dénemlerin postmodern karakterini net bir bicimde tasidig:
anlasilmaktadir. Hem sanatin ilkesel, disiplinel ve dénemsel sinirlarinda bir ihlal
yaratarak anlatim olanaklarini genisletmesi ve bicimden icerige eklektik bir yapi
sergilemesi hem de aym eklektik tavrini sanatin belleginden beslenerek -veya
sanat tarihinden referanslar alarak- taclandirmasi bunun en bariz gostergesi
olarak okunabilmektedir. Ayni zamanda toplumsal, kultirel, politik ve ekonomik
kosullar karsisinda bir dil gelistirmesi ve ¢esitli cografyalarda kendi kuilttirel
kimligini bulmasi da akimin postmodern karakterini érneklemektedir.

Postmodern dénemin resimsel atilimlarin ilk ezgileri 1977’de Kassel'de
diizenlenen documenta 6’da ve 1980°’deki Venedik Bienalinde gérilmustir. Bu
yeni sanat dilinin gercek tezahiirti, 1981°de Kéln’de diizenlenen Westkunst,
1982’de Berlin’de diizenlenen Zeitgeist sergileri ile Avrupa’nin ¢esitli bélgelerinde
gerceklestirilen sanat fuarlarinda ortaya ¢cikmistir (van den Bussche, 1988, s. 6).
Bir dizi etkinlikle viicut bulan yeni resimsel anlatim olanaklar1 Avrupa’dan
baslamak lizere sanat dliinyasini etkisi altina almistir. Resim sanati, dénemin
postmodern karakterini yansitan ifadelerle yenilenerek, bu etkinlikler eliyle
adeta yeniden mesrulastirilmistir. Resim geleneginin yeniden mesrulasmasinin,
cesitli bienaller, fuarlar ve kolektif sergiler gibi postmodern dénemin yeni
cogulcu sanat bulusmalarinda gerceklesmis olmasi da resme geri déontisin
postmodern ytzunu cagristirmaktadir. Ayni postmodern disturla her tilkenin
toplumsal ve kultirel dokusuna has ydnelimler olusturan yeni disavurumcu
etki, genis cografyalar tizerinde bir tir zenginlik ve cesitlilik olusturmustur.

Yeni disavurumcu bir perspektif olarak Transavanguardia

Yenilenen resim gelenegi ile birlikte figtiratif anlatimi yeniden glindeme getiren
yaklasimlar, italya’da 1980’lerden itibaren Sandro Chia, Francesco Clemente,
Enzo Cucchi, Mimmo Paladino, Nicola De Maria, Luigi Ontani ve Ernesto
Tatafiori gibi sanatgilar eliyle mesrulasmistir. Bu sanatgilar eserlerine eklektik
bir anlayisi, romantik ve nostaljik bir tavir ile siirselligin yani sira bir mizah
duygusunu yansitmislardir. Onlarin bu yénelimleri, sanat cevrelerinde
Transavanguardia olarak adlandirilmistir (Rona, 1997, s. 897). Siyasi
baglantilardan ziyade geleneksel anlatim bicimlerine ilgi duyan sanatcilar:
yansitan yeni disavurumcu trans-avangart yaklasim, sanatcilarin
O0zyasamlarindan, populer kulttir ve primitif kiltiriin 6zglin sentezlerine uzanan
bir icerik agimi1 kapsamistir (Demirkol, 2008, s. 119). Transavanguardia terimi
ilk defa Italyan sanat elestirmeni Oliva tarafindan postmodern eklektizmi ve bir
tir nostaljiyle tarihsel tema ile stilleri benimseyen; modernizmin yapisalci
tutumlarina, post-minimalizme ve Arte Povera’nin resimsel gelenekleri
unutturmasina tepkisellikleriyle glindeme gelen Italyan yeni disavurumcu
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sanatgilar icin kullanilmistir. Arte Povera ile iliskilendirilen Italyan sanatcilarin
cogunun resimden kopmus oldugu bir dénemde Transavanguardia, resim
dlizlemini postmodern bakis acilariyla yeniden yaratmistir. Modern sonrasi
doénemin belirsizligini ve cogulculugunu iceren bu hareket, postmodern
distncenin resim sanatindaki ifadesini gértiintir kilmistir (Selz ve Stiles, 2012,
s. 196; Thompson, 2014, s. 355). Transavanguardia’nin postmodernizm
kapsaminda anlam bulmasi halihazirda yeni resimsel yaklasimlarin ve yeni
disavurumculugun postmodern karakteri ile anlasilabilmektedir. Gerek
temalarinda ve anlatimlarinda eklektik bir tutum benimsemesi ve geleneksellige
yakinlhig gerek kuilttirel sentetik tavri gerekse modern amagc ve ideallere tepki
beslemesi Transavanguardia’nin postmodern niteligini yansitmaktadir.

Transavanguardia hareketini tanimak, onu postmodernizm Utizerinden analiz
etmeyi; trans-avangart yaklasimin ne tlir bir avangardizm anlayisina
temellendigini anlamak, ona postmodernizmin avangart niteligi tizerinden
yaklagsmay: gerektirmektedir. Her seyden 6nce klasik avangart ile postmodern
yeni avangart tutumlar arasindaki tarihsel ayrim, 19807er itibariyla gindeme
gelen trans-avangart yaklasimi bu tarihsel dénemeci referans alarak
degerlendirmeyi salik vermektedir. Kelime anlami itibariyla da bir 6te avangardi
cagristiran trans-avangardizmin bu avangart 6tesi anlamlarina ulasmak icin
avangardin sanattaki tarihsel ve temel anlamindan hareket etmek 6nem arz
etmektedir. Oliva’ya gére (2002) avangart, tanimi geregi, sanatin geligimini
ilerlemeci bir c¢izgide yapilandirma egilimde olan idealist bir gelenekle
ortismekte; bu gelenegin arka planinda ise evrimsel bir sanat diistiincesi yer
almaktadir. Dilbilimsel Darwinizm ideolojisiyle ve kuilttirel evrimcilikle dogrusal
bir bag: bulunan bu dtistince eksenindeki avangart sanat, 1970’lere kadar
varhiginmi sirdirmustir. Zira tarihsel avangardin ardindan gelen ve 1960’larin
sanatsal Uretimini karakterize eden neo-avangart diistince de yeni teknik ve
metodolojilerle deneyler gerceklestirmeyi tesvik eden, dille sinirh bir etkinlik
olarak yeniye zorlamay: icermistir. 1970’lere gelindiginde ise sanatin evriminde
meydana gelen krize veya sanatin 6limune atifla bir kirilma noktasi
gerceklesmis, ideolojik yeniye zorlama sona ermistir (Oliva, 2002, s. 6-7). Bu
dénemin sanati ve ardindan gelen trans-avangart sanat, her bir yaklasimin veya
tek tek sanat yapitlarinin soyut bir 6l¢ti birimi olma iddiasinin imkansizligina
atifla temsile geri donmustur. Trans-avangart sanatcilarin temsili yaklasimi,
kelimenin Nietzscheci anlamiyla herhangi bir merkeziyetten bagimsiz bir
nihilistin yaklagimini andirmistir. Clinkd trans-avangart sanatei, tim
referanslarin mimkiin oldugu, belirsizligin ve bilinmeyene dogru hareket
etmenin sonsuz alternatifler sundugu bir diinyay: kesfetmistir. Kayip ama
hareket halinde olan bu sanatgi, sanatin enerjisini merkezden cevreye daha iyi
yuvarlanmak i¢in kullanan basarili bir nihilisti canlandirmistir. Boylelikle
Transavanguardia, gliclti bir toplumsal yénelim i¢in hic¢bir gerek¢esi olmayan,
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sanatta yltksek seslenisler olmadan da bir aksan olanagi bulan, Giniter bir bakis
acisindan yoksun oldugundan yéntini eklektizme dénen bir sanat anlayigim
ifade etmistir (Oliva, 1988, s. 10).

Tarihsel avangardin ve neo-avangardin ¢izgisinden sapip ge¢misin dilini tersine
cevirme yetenegine sahip bir yaklasim olarak trans-avangart, gécebe bir tavr
benimseyerek ezberlerin ve alisilagelmis zorunluluklarin disinda durmustur.
Onceki sanatin seyrini nihai bir ilke olarak benimsemeyi veya tamamen
kavramsal soyutlamayi amaclayan bir sanat fikrine itaat etmeyi reddetmistir.
Trans-avangart sanat, diyalektik bir anlayisla sanati, celiskileri asmanin ve
farkliliklari uzlastirmanin bir araci olarak gérmusttir. Oyle ki trans-avangart
sanatcilari birbirine baglayan sey, ortak egilimler veya dilsel yakinhklar degil;
yakin ge¢cmiste sanata vurulan prangalardan arinmis i¢sel bir aklin geri
kazanilmasini dénceleyen bir sanat felsefesi olmustur (Oliva, 2014, s. 257-258).
Buradan Transavanguardia hareketinin mensubu olan sanatcilarin genel
yaklasimlarinin, sanatin belirli yénler dogrultusunda kisitlanmasina bir elestiri
getirmek oldugu anlasilmaktadir. Bu sanatcilar sanati belli bir kapsam
dahilinde algilamak ve algilatmak yerine bakis acilarinin degisebilirligine énem
atfetmislerdir. Ayni zamanda anaakim modalara ayak uydurmak veya sanatta
bir dili diger diller aleyhine gecerli saymaktan ziyade sanat anlayislarinda ve
anlatim olanaklarinda bir sinirsizhig: ilke edinmislerdir.

Trans-avangart sanat, 6zellikle resimde isaretlerin ve renklerin diliyle baglantili
sayisiz ifade aracindan beslenmistir. Bu sanat dilinde imge, metaforik ve
metonimik bir dille ¢ok katmanl ktilttirel baglamlar tizerinden yeni ve dogal bir
yasam alani bulmustur. Bilhassa parcalar ve blitlin arasinda anlam aktarma
veya degistirme yetenegi olan metoniminin kullanimi, imgenin, dilin i¢
ekonomisinden koparak baska anlamlar kazanmasina mtisaade etmistir. Bu
sekilde anlam istikrarsizlastirilmis; sanat stilize katiligindan kurtulmus ve eski
sogukkanhhigini yitirmistir. Artik buyurgan bir dille konusmayan, ¢ekiciligini
sabit ideolojilere dayandirmayan, ¢ok yonliltigi dilsel bir iyilesme olarak géren
bir sanat anlayis: yerlesmistir. Diger taraftan trans-avangart yaklasimin farkh
Usluplarin bir aradaligindan meydana gelmesi, dolayli anlatimlar temelinde akici
ve ani sicramalarla dolu bir imgeler zincirinin olusumunu desteklemistir. Yeni
sanat, soyut ve figliratifi, avangart ve gelenegi ayni1 anda kapsayan sonsuz bir
rezervden beslenmistir (Oliva, 2014, s. 258, 261-262). Trans-avangart sanat
anlayisinin, sahip oldugu imgeler bollugu ile imgelerin veya kavramlarin diiz
anlamlarinda yarattig: ihlaller, belirli kapsamlar ve anlam simirhliklan ile
tanimlanan modern ideolojileri altiist etmistir. Bu anlayisin mecazlar kullanarak
yarattigi anlam kaymalarinin, bilinen anlamlar yerine baska anlamlari koymay1
degil imgeler ve anlamlar sinirsizligl tizerinden modern tek anlamlilik ve
mutlakiyet diistincesini bozmay: hedefledigini séylemek mtimktindtir. Bu tirden
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bir sanatsal perspektif, modernizmin ve modern sanat anlayisinin ideolojik
tutumlarina kars: postmodern yaklasimlarin stipheci tavrini 6zetlemektedir.

Transavanguardia ile gelen sanatsal restorasyonun, ifade bicimlerindeki
genislemeyle birlikte sanat tarihindeki gecmis stillere atifta bulunmay: icermesi
de s6z konusu imgeler cephaneliginin yaratilmasinda etkili olmustur. Yeni
[talyan yaklasiminin referanslari, gecmisten glincele uzanarak kimi zaman
populer, kimi zaman melodramatik, kimi zaman teatral ve barok bir kapsami
icermistir. Sanatcgilarin gecmisten gline uzanan tarihi stirecten beslenmeleri,
kendi i¢sel yagsamlarina ve 6znel temsillerine uygun motivasyonlari se¢ebilme
firsatin1 dogurmustur. Bu firsat1 yaratan bir diger etken kuskusuz digsavurumcu
bir resim tarzinin benimsenmis olmasidir (van den Bussche, 1988, s. 6).
Transavanguardia grubunu olusturan sanatg¢ilarin disavurumcu yapitlarinda
ortaya ¢ikan motivasyon agi, bir bolluk ve sinirsizlig1 cagristirmaktadir. Trans-
avangart sanatin genis motivasyon aginin anlasilmasinda, sanat tarihi atiflarinin
ve 6znel disavurumun sagladig: ifade zenginliginin yani sira bu sanat anlayisinin
tim referans noktalarinin hesaba katilmasi gerekmektedir. Uslupsal bolluk veya
bir diger anlamda tislupsuzluga cagr ile anaakimlarin gecersizlestirilmesi;
eklektizmin bicemsel ve iceriksel gériingtileri; sanat tarihinin yani sira kuilttirel
ve mitolojik bakimdan tarih boyunca genisleyen u¢suz bucaksiz ilham
kaynaklari; ifade dillerinde zenginlik ile gelen imgeler bollugu; dolayli anlatim
olanaklar: ve anlam kaliplarinin ihlali; bireysel arayislar; cogul bir estetik
anlayisi; kulttirel sentetik tavirlar; cesitlilige ve farklihiklara évgl, trans-avangart
eserleri okumak icin baslica referans noktalar: olarak belirmektedir.

Chia, Clemente ve Cucchi érnedinde Transavanguardia’'nin postmodern
ezgileri

Transavanguardia’nin énde gelen sanatcilarindan Chia, Avrupa kulttirel
mirasindan yararlanma anlaminda gécebe bir profil sergilemistir. Oyle ki
eserlerinde Italyan gelenegini stirdiirmekle birlikte hem klasik hem Rénesans
sanat1 hem de modern sanat olmak tizere uzak ve yakin ge¢cmisin izleri
gorulebilmistir. Sanatci, izleyenleri, temaslarinin ve referanslarinin bir tir
yeniden Uretimi olan eserlerini kesfetmeye davet etmis; onlari tarihle cesur ve
orijinal bir diyaloga stirtiklemistir (Bernabei, 2007, s. 179). Eserlerinde pek ¢ok
kulturel iklimi bir araya getiren Chia, fovistlerden sembolistlere kadar pek ¢cok
kozmopolit dile dokunmustur. Bazi sanat¢ilar onun sanatinin 6zel referans
noktalar: olmustur. Modern sanat déneminin 6énde gelen isimlerinden Marc
Chagall, Pablo Picasso, Paul Cézanne, Giorgio de Chirico, Carlo Carra ve Francis
Picabia bu referans noktalar: arasinda yer almislardir. Sanatcinin gécebeligine
esprili bir dil eslik etmis, kullandigi matrisler bedensel bir Italyan tarzinin
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zarafetinde anlam bulmustur. Eserlerine ilisen ntiktedanlik, imgelerde ironi
kullanimini 6ne ¢ikarmis; dolayl ifadelere indirgenen imgeler, yer degistirmeler
ve caprazlamalarla dolu bir resimsel stireci dogurmustur. Chia’nin cesitli
ideolojilere sabitlenmis her nesnenin gérintiistint altiist etme durttisi, bir
yandan anaakim veya Uslupculuga elestirel bir bakis sergilerken diger yandan
sanatc¢inin kimligini bulmasini saglayan kuictik gecisleri ve duraklar: ifade eden
bir bireysellesmeyi cagristirmistir (Oliva, 1988, s. 12). Chia,
Transavanguardia’nin postmodern elestirel karakterini temsil eden tarihsel
eklektik ve mecazi tutumlarina ifade bicimleri ve teknik baglaminda da 6zglin bir
perspektif kazandirmistir. Killingerin belirttigi tizere (2005, s. 182) diger sanat
ekollerinden goérintiler kullandig, ézellikle grafiti olarak adlandirdig:
eserlerinde sanatci, cesur, keskin c¢izgiler ve canli renkler kullanmaistir.

Chia’nin, sanat tarihinden, farkh kiilttirlerden ve mitolojilerden beslendigi
gocebe dili, bicim ve icerik baglaminda cagdas disavurumcu betimlemelerine
yansmmistir. Kimi zaman klasik eserlerin ¢cagdas yeniden tiretimi kimi zaman
birtakim mitleri ve efsanevi karakterleri hicveden yorumlar: dikkat ¢cekmistir.
Chia’nin (1981) The Idleness of Sisyphus (Sisifos’un Aylakligi) adl eseri (Gorsel
1), adindan da anlasildig: tizere mitolojik kurgulardan olusan eserleri arasinda
yer almaktadir. Eser, Yunan mitolojisinde efsanevi bir karakter olan, ihaneti ve
dizenbazhg karsihiginda her defasinda geri yuvarlanmaya yazgili bir kayay: bir
tepenin zirvesine tasiyip durmakla lanetlenen Sisifos’un hikayesine
odaklanmaktadir. Zira eserde de bir tepenin zirvesine bir ytiki yuvarlamaya
calisan figlir dikkat cekmektedir. Elbette Sisifos’'un hikayesi tarihte pek cok
klasik esere konu olmustur. Chia’nin betimlemesinde ise imgelerin yenilenen
resimsel olanaklarla, renkg¢i bir tavirla ve hicivsel bir dille islendigi
gorulmektedir. Esasinda sanat¢inin yorumu, bu antik hikayenin zamansizligina
vurgu yaparak, modern insanin bir amag¢ ugruna girdigi kisirdéngtiyti ve bosa
harcanan zamani cagristirmaktadir. Sanatc¢inin cagrisimlarinda dikkat ceken
renkci ve cizgisel disavurum bazen daha giindelik kurgularin betimlenmesinde
gortlmustir. Onun bu tir betimlemelerini, yasama dair siradan sahnelerin
sanat temalarina déniismesinin postmodern bir yorumsalliktan ve bireysellik
duygusundan ileri geldigini hesaba katarak degerlendirmek gerekmektedir.
Chia’nin (1984) Children’s Holidays (Cocuk Bayrami) adl eseri (Gorsel 2), bu
yorumlarina 6rnek teskil etmektedir. Eserde ytizleri birbirine dénik, temas
halindeki ebeveynler ve onlarin tizerinde ylikselerek gtinlin senligine ayak
uyduran bir cocuk imgesi dikkat cekmektedir. Eserin kurgusu her haliyle mutlu
ve saglikli bir aile tablosu hissi yaratmaktadir.
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Gorsel 2. Children’s holidays (Renkli litografi, sanatgt prova baskist 11/15, 181 x 196 cm) (Chia,
1984)

Trans-avangart hareketin bir diger 6nct sanatcis: Clemente, cok yonld bir
sanatci olarak akrilik, pastel, suluboya, tempera, graviir ve fotograf gibi anlatim
tekniklerinden olusan genis bir yelpazeyi kullanmistir. Mitler, riiyalar, fanteziler
ve kimlik kavramina atifta bulunan alegoriler, kendisinin bilinmeyen
ideogramlar diye adlandirdigi, cogu otoportrelerden olusan eserlerinde hayat
bulmustur (Selz ve Stiles, 2012, s. 196). Clemente, teknik olarak cesitli ve etkili,
entelekttiel bakimdan karmasik olan eserlerinde politik dogrulugun bir
elestirisini sunmustur. Avrupa ve Amerika, Dogu ve Bati, erkek ve kadin, insan
ve hayvan arasindaki iliskilere odaklanan eserler Gretmistir. Temel odaklarina
yonelik ¢céztimlemelerinde Italyan Rénesansi'ndan Hint sanatina uzanan
metaforik ve sembolik bir dil kullanmistir (Cumming, 2008, s. 469). 1973’ten
itibaren gerceklestirdigi Hindistan gezileri ve 1976-77 yillar1 arasinda
Madras’taki Teozofi Cemiyetinin kitiphanesinde yaptig1 karsilagtirmali din
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arastirmalari, sanatc¢inin Dogu geleneklerine olan ilgisini beslemistir. 197071erin
sonlarindan itibaren oryantal sembolizm, mitoloji ve dinlerin yani sira insanin
kendi kimligini ve formunu asan gértintimleri ile cinselligi temel ilgi odaklar:
olmustur. Bu yaklasim, Transavanguardia’nin, belirsizlik kavramini, modern
sonrasl yasamin ve bilgi edinmenin énkosulu olarak belirlemis olmasini
orneklemektedir. Kiiresellesmeyi ve kiiresel giiclerin kot etkilerini kultiirel ve
ekonomik bir mesele olarak ele alan kimi trans-avangart sanatcilar, bu
belirsizlik temelinde gecislilige ve cesitlilige gébnderme yapmislardir (Thompson,
2014, s. 354-355).

Clemente’nin otoportreleri kimlik kavramini irdeledigi calismalar: arasinda
dikkat cekmektedir. Kendisini farklh gértintimlerde betimledigi pek ¢ok eseri, bir
kimlik ¢ogullugunun 6tesine uzanarak zamansizca kapsayicilig ve sinirsizligi
cagristirmaktadir. Bu y6ntiyle onun eserleri, modern kapsamlarin, belirli ve
sinirl alanlarin, sabit tanimlarin ve cercevenin disina tasarak postmodern
cogulculugun ve miphemligin altini ¢izmistir. Kaltir, kimlik ve sinir
problematikleri ile sekillenen postmodern yaklasimini, Clemente’nin (1983a)
farkh kulttirel gériintimlere ¢agrisim yapan bir figlirasyon olarak Furniture
(Mobilya) adli eserinde (Gorsel 3) gébrmek mtimkuinduir. Eserdeki figlr,
sanatcinin kendisini animsatirken ayni zamanda ulusasir gériintimuiyle bir
kimlik gecisini cagristirmaktadir. Ayrica eserin adindan da anlasildig: tizere
figlirtin bir nesneye déntisimu, sanatc¢inin, bir seyden baska bir seye dontisme,
yer degistirme ve gecislilik fikri ile yaptig1 imay1 desteklemektedir. Sanat¢cinin
insana dair kavramlar arasindaki sinirlarla mticadelesi, kimi zaman yasam ve
o0lim arasinda bir duraklamay: 6éne c¢ikararak cisimlesmistir. Clemente (1983b)
Three Dead Soldiers (Ug Olii Asker) adli eserinde (Gérsel 4) bu tiirden bir
objektivasyonu ortaya koymustur. Eserde bebekleri, yetigkinleri ve 611 bedenleri
andiran Ug¢ ayri Uclintin varhig: dikkat cekmektedir. Stilize edilmis cansiz beden
imgeleri ile ticlintin diger gériintimlerini ima eden figlirler arasinda ince bir hat
gibi uzanan c¢icek motifi, belki de insan yasaminin bir ¢icek gibi solmaya yazgil
olusuna ve yasamdan 6liime gec¢isin organik yapisina génderme yapmaktadir.
Bu sahnenin hemen tizerinde duran, izleyenle g6z géze gelerek onu 6ltiimle
yasam arasinda durmaya ve diisinmeye davet eder gibi gértinen ana karakter,
bizzat Clemente’nin profilinde betimlenmistir. Cogu eserinde oldugu gibi bu
eserde de sanatci, kendisini bagka baska diinyalar ve hikayeler icinde
konumlandirma gelenegini stirdirmuistir.
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Gorsel 4. Three dead soldiers (Kagit tizerine pastel, 66 x 48 cm) (Clemente, 1983b)

Cucchi, Transavanguardia’nin énde gelen isimlerinden biri olarak yeni figtiratif
ve disavurumcu gelenegi benimsemekle birlikte diger trans-avangart sanatcilar
gibi anlatim teknikleri agini genisletmistir. Sanat¢i mermer kabartmalara,
fresklere, mozaiklere, kticiikk boyutlu cizimlere ve yani sira enstalasyonlara
yonelmistir (Killinger, 20035, s. 182). Eserlerinin teknik, malzeme ve
soylemlerindeki kapsamlilikla benzer bigcimde, sanat tarihinin farkl
dénemlerinden sanatci ve ekollerle pek cok kesisme noktasi sergilemistir.

144 arts || 2023 Eylul September || 10. sayi




Elif Senel || Transavanguardia: Yeni disavurumculugun postmodern karakterine italyan bir yaklasim

Hareketin diger sanat¢ilarindan farkl olarak Cucchi, trans-avangart
anlayisinda, genel itibariyla yeni resimsel arayislarin tepki koydugu modern
soyutlama fikrinden ve resim diline alternatif kavramsal dilleri én plana ¢ikaran
birtakim sanat formlarindan da beslenmistir. Onun esin kaynaklarindaki ve
yonelimlerindeki bu ekstra cesitlenme postmodern eklektik tavrinin belirtisi
olarak anlasilmaktadir. Waldman’a gére (1986) Cucchi, deneyimi tim
ayrintilariyla belgelemek yerine 6zi yakalama ihtiyacini1 harekete gecirmistir. Bu
nedenle onun sanatinda renk ve bicim, ilkel varolus icin bir ttir dolaysizlik
sunan metafor islevi gdbrmustir. Bu bakimdan Clyfford Still, Barnett Newman ve
Mark Rothko’da oldugu gibi soyutlamanin maddi gercekligi ile ylice olanin
cisimsiz gercekligi lehine imgesel arindirma ve sinirlandirma taraftar: olmustur.
Diger taraftan Cucchi’nin basit bir dil tizerinden mantik éncesi, ilkel bir asamay1
canlandirma arzusu ile efsanevi olana duydugu tutku, Arte Povera akimini
cagristirmistir. Oyle ki resimlerinde bu akimin tyelerinden Jannis Kounellis ve
Joseph Beuys gibi ritliellere, mitlere, yasamin 6ztine, 6lim ve ¢irtime
duygusuna dair konulari metaforik bir dille islemistir. Cucchi’nin referanslarini
yakin tarihte oldugu kadar Orta Cag’a uzanan surecte de aramak mUimkUindur.
Déneminin eski ve yeni kaynaklarindan eszamanl beslenen Italyan ressam
Giotto, gelenegi ve anaakimi kaynastiran Cucchi’nin btiytik selefi olarak
anlasilmistir. Diger taraftan Caravaggio ve El Greco’'nun zamansal gercekligin
otesinde ruhsal mistisizmi kutsayan ifadelerinin, sanatg¢1 icin ilham kaynagi
oldugu gértilmuistir (Waldman, 1986, s. 18-26).

Cucchi’nin eserlerinde yer verdigi imgeler, onun dogaya, yasam ve 6ltime
gonderme yaptig1 metaforik anlatimlarina yén veren spesifik imgeler olarak
dikkat ¢cekmektedir. Sanat¢inin bu imgeler ve onlarin sembolik anlamlari
lizerinden yarattigi kurgularda goértilen bir tiir indirgemenin, daima varmak
istedigi 6zsel ifadeyi mimktn kildig gortlmektedir. Cucchi (1983b) Sospiro Di
Un’onda (Bir Dalgarmn I¢ Cekisi) adli eserinde (Gorsel 5), 8limiin gercekligini ve
yasamin beyhudeligini sembolik bir dilde ifade eden Vanitas resimlerinde
siklikla gériilen kurukafa imgesine yer vermistir. Kurukafa imgesi, bu esere
ismini veren yltkselen ve kdplren dalgalar icinde betimlenmistir. Sanatcinin
kendine has renk ve bigimlerinde anlam kazanan bu postmodern sembolik
disavurumu, yasamin doga karsisindaki savunmasizliginin ¢agdas bir ifadesi
olarak okunabilmektedir. Cucchi’nin (1983a) La Fioritura Dei Galli Neri/ Piu
Vicino Al Sentimento Degli Dei (Siyah Horozlarnn Cicek Acmasy/ Tanrilarnin Hissine
Daha Yakin) adli eseri de (Gorsel 6) yine sembolik bir disavurumla kainat,
yerylUzu ve gokylizl, insansal yasam ve tanrisal yasam gibi mitolojik ve felsefi
kavramlar temelinde bir ytikselisi, tanrilara ve tanrisal duyguya erismeyi dile
getirmektedir. Eserin adindan da anlasildig: tizere tanrilarin hissine daha yakin
olma durtiisi, birbirinin tizerinde ylikselen horoz imgelerinde viicut bulmustur.
Kutsalliga 6vgl olarak nitelendirilebilen bu kurgunun, gindogumunu sembolize
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eden horoz imgesi ile ifade bulmasi ve horoz imgelerinin ¢iceklenerek gége
yukselmesi eseri daha dramatik hale getirmektedir. Cucchi’nin eserlerindeki
dramatizasyona sembolik ve metaforik anlatimlarinin yani sira cogunlukla
6zgin renk skalasi ve bigimlerinin eslik ettigi gériilmektedir.

Gorsel 6. La fioritura dei galli neri/ Piu vicino al sentimento degli dei (Tuval tizerine yagliboya, 281 x
361,5 x 4,5 cm) (Cucchi, 1983a)

Chia, Clemente ve Cucchi gibi diger trans-avangart sanat¢ilar da kendi iclerinde
farklihik sergileyen yaklasimlariyla dikkat ¢cekmislerdir. Bu sanatcilarin
bazilarinda zaman zaman goériilen alternatif sanat formlar: deneyimlerinin
disinda, cogunlukla yeni disavurumcu resim olanaklarindaki cesitliligi sunan
pratikleri, eklektizmin ve postmodern cogulculugun ifadeleri olmustur.
Transavanguardia grubunu olusturan sanatgilarin dillerinde dikkat ceken
bagimsizlik, postmodern felsefenin kimyasina uygun bir gériiniim sunmaktadir.
Bu durum, sanatcilarin her birinin tavrinda ve tiretiminde halihazirda var olan
postmodern referanslarin yarattig1 etkinin yani sira hareketin postmodern
temellerini ayrica kuvvetlendirmektedir. Boylelikle Transavanguardia, ayni
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ifadelerle konusmayan, ayni ortak amag veya ideolojiye tutunmayan, ayni biiytik
anlatilar1 savunmayan ancak ayni sanat ve estetik engellerine baskaldiran
sanatc¢ilarin ydnelimlerini iceren modern sonrasi bir hareket olarak anlam
kazanmaktadir. Bu ydnuyle Transavanguardia, postmodern estetik-ler-deki
cogullugun, ayni hareket veya olusum icindeki muinferit tutumlarda da kendini
gOsterebileceginin dramatik bir 6rneklemini teskil etmektedir.

Transavanguardia grubu —cogunlukla 19807erde htikiim stirmus olsa da- galeri
sahibi Paul Maenz’in 1978’de Kéln’de grubun sanat¢ilarini tanitan sergiler
organize etmesiyle uluslararas: platformda taninmaya baslamistir. Ardindan
1979’da Basel'de Art 10°79 ve Stuttgart’ta Europa 79 uluslararasi sanat
fuarlarinda elestirmenlerin ilgisini cekmeyi basarmistir. Grubun uluslararasi
s6hreti, 1980°de Almanya ve Hollanda’da 7 Junge Kiinstler aus Italien ve Die
enthauptete Hand sergileri ile pekistirilmistir. 1980 Venedik Bienalinde, Oliva ve
Harald Szeeman’nin girisimleriyle trans-avangart gen¢ sanatgilar icin Aperto 80
adli boliim olusturulmustur. Giderek uluslararasi sohreti artan
Transavanguardia grubu, 1981’de Londra’da A New Spirit in Painting, 1982’de
Berlin’de Zeitgeist; Kassel’de documenta 7; Roma’da Avanguardia
Transavanguardia ile 1983’te Madrid ve Barselona’da Italia. La transvanguardia
adli 6nemli sergilerde boy gostermistir. Yine 1982’de New York’ta Guggenheim
Museum’da Arte italiana adesso: una prospettiva americana; Paris’te Centre
Pompidou’da Identita italiana, l'arte in Italia dal 1959 ad oggi; Londra’da
Hayward Gallery’de Arte Italiana 1960-1982 ile birlikte 1984°’te Los Angeles
Institute of Contemporary Art’ta Il modo italiano, 1985-1986’da Washington’da
Hishhorn Museum and Sculpture Garden’da Il nuovo romanticismo ve 1987°de
Los Angeles County Museum of Art’ta Avant-Garde in the Eighties sergileri bunu
izlemistir (Verdi Schumann, 2007, s. 25-26). 1988’de Belcika Oostende’de
Provinciaal Museum voor Moderne Kunst’te diizenlenen Costellazione
Transavanguardia sergisi de bahsi gecen grup etkinlikleri icinde dikkat
cekmektedir.

Bu tarihlerden sonra literatiire gecen trans-avangart grup etkinliklerine
rastlanmayisi, Transavanguardia hareketinin kolektif bir olusum olarak varligini
yavas yavas yitirmeye basladigini géstermistir. Yirminci ylizyilin sonlarina dogru
modern sinirhiliklarin bir problem olarak algilanmaktan ¢ikmis olmasi ve
postmodern dénemin resimsel savunularini sekillendiren temel motivasyonlarin
zaman ig¢inde etkililigini kaybetmis olmasi, bunun baslica sebebi olarak
anlasilmaktadir. Resim sanatinin yeniden varolus sancilarindan dogan varlik
stratejileri, postmodern cogulculuk ortaminda amacina ulasmis; resimsel
gelenek, gecerligi riske edilen veya sorgulanan bir dil olmaktan ¢ikmaistir.
Postmodern estetikler ve buittin diller i¢inde bir dil olarak varligini koruyan
resmin yeniden dogusunda, tiim diger resimsel girisimlerin oldugu gibi
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Transavanguardia’nin da etkisi asikardir. Esasinda postmodern felsefe,
nihayetinde, bir degil pek cok amagc icinde amacsizliga, tek degil pek cok tanmim
icinde belirsizlige, cokluklar icinde yokluga, bolluklar i¢cinde bogulmaya, yénler
icinde yoénsuizltige, secili tisluplar i¢inde Gislupsuzluga giden bir kapiy1 agma
mantigin beslediginden, Transavanguardia’nin bir hareket olarak varligini
strdirmemis olmasi, postmodernizmin dogasindan ileri gelmektedir. Haliyle
Transavanguardia’nin bir hareket olarak varligini yitirme nedenlerini tamamen
kendi habitatiyla iliskilendirmek gerekmektedir. Ayrica her ne kadar bir grup
olarak ayni cat1 altinda kalmamis olsalar da trans-avangart sanatcilar, hareketin
hem dogas1 geregi hem de yarattigi yankinin etkisiyle, sanat tarihinde izleri asla
silinmeyecek bireysel isaretler birakmislardir.

Sonuc¢

Resim sanatinin modern tarihte yasadig varolussal krizler, onun, geleneksel
anlamlarindan kopusunu ve ardindan birtakim varlik stratejilerini de
beraberinde getirmistir. Sanati tanimlamaya ve bir kapsama dahil etmeye
yonelik her girisim, bu kapsamin disinda kalan geleneksel ifade bigimlerini
yenilenen bir ¢ehreyle bir tiir geri déntis yéntinde harekete gecirmistir.
Postmodern dénem, genel itibariyla modern sanat diistincesine temellenen
tanimsal kisitliliklara karsi bu tirden yaklasimlarla sekillenmistir. Modernlesme
stirecinin bir ¢iktisi olarak ifadesel yéniint yitiren, figlirasyondan ve anlatidan
kopan resim sanati, bu geleneklerini, postmodern avangart bir nitelige
burtnerek yeniden elde etmistir. Elbette modern sonrasi: dénemde meydana
gelen kimi yeni sanat formlari da resim sanatinin varolus sancilarini
tetiklemistir. Bati1 toplumlarini etkisi altina alan yeni resimsel arayislar icinde
farklihik gdsteren bir¢ok yaklasim glindeme gelmistir. Transavanguardia, resim
geleneginin postmodern perspektiflerle canlandirilmasina yonelik yaklasimlar
kapsaminda éne ¢ikan yeni disavurumculugun Italya’daki yansimasi olarak
genis yanki uyandiran bir hareket olmustur.

Elde edilen veriler dogrultusunda Transavanguardia’nin, yeni
disavurumculugun postmodern avangart niteligini 6zgiin bi¢imlerde sergiledigi
gorulmuistiir. Postmodern felsefenin ihtiva ettigi baglamlar ve problematiklerin,
trans-avangart hareketin profilini sekillendirdigi anlasilmistir. Cogulcu bir sanat
ve estetik anlayisi ile bireysel arayislarin, cesitlilik ve farkliliklarin arz ettigi
6nem Uzerinden modern tislupguluk geleneginin reddi, Transavanguardia’nin
Ozniteliklerinden biri olarak dikkat cekmistir. Ayni cogulcu anlayisin, malzeme,
teknik ve tema baglaminda sentetik ve eklektik bir yaklasimi éne ¢ikardig:
gorulurken; hareketi olusturan sanatcilarin tutum ve pratiklerindeki cesitlenme
de postmodern eklektizmin bir gorintiimu olarak algilanmistir. Esin
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kaynaklarinda ve referanslarinda tarihsel, ktilttirel ve mitolojik bakimdan genis
bir yelpazenin varlig, hareketin modern sonrasi niteliklerini daha anlasilabilir
kilmistir. Referans zincirinin yani sira hareketin eklektik ve cogulcu yapisi ile
baglantili olarak bir imgeler zenginliginin olusturulmasi; imgelerin metaforlar ve
metonimiler kullanilarak betimlenmesi; dolayli anlatimlar ve anlam kaymalari
araciligiyla tekilligin ve tek anlamhiligin bozguna ugratilmasi, postmodern bir
perspektif olarak okunmustur. Transavanguardia hareketi tim bu karakteristik
ozellikleri ile yakin tarih sanatinin apagik bir 6zetini sunmaktadir. Hareket
zaman i¢inde dagilmis olsa da trans-avangart deneyimlerle donanim kazanan
sanatcilarinin munferit tutumlari, bugiintin ilgi odaklar1 arasindaki yerini
korumaktadir.

Modern sonrasi dénemin resimsel arayislar i¢cinde sakli kalmis bir hareket olan
Transavanguardia’nin karakteristik yapisinin agimlanmasinin, konu ile ilgili
literattirdeki kisitlihig giderecegi asikardir. Arastirmanin, hareketin nispeten
daha ytizeysel ele alindig1 kaynaklar: destekleyecegi tasavvur edilmektedir.
Transavanguardia’nin bu tesrihinin, modern kisitliliklara maruz kalarak
geleneksel anlamlarini yitiren resim sanatinin, postmodern perspektiflerle
yeniden yuikselis 6yktistine vakif olmak isteyen arastirmaciya -bu
perspektiflerden biri tizerinden- rehberlik etmeye muktedir oldugu
gorulmektedir. Bununla birlikte bahse konu yeniden ytikselisin neden
postmodern felsefenin kimyasi ile uyustugunu veya neden postmodern
perspektiflere ihtiya¢c duydugunu anlayabilmek acisindan da katk: saglayacagi
dustnulmektedir.
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Extended abstract

In the art environment of the postmodern period, new pictorial searches, shaped by the
criticism of modernism, began. These pictorial searches are composed of rebirth
scenarios with postmodern perspectives of traditional forms of expression that have
remained outside of modern scopes. So much so that the ideal of universality, emphasis
on rationality and centralized structure of modernism brought with it a universal sense of
art, a uniform perception of art and aesthetics, and the traditional and expressive aspect
of art gradually lost its validity. Within the scope of postmodern critical approaches,
attempts to revive the discarded meanings of art have come to the fore. Contrary to the
modern philosophy of art, these initiatives emphasized the sense of individuality,
traditional forms of expression, and a plurality in art and aesthetic determinations. As of
the 1970s and 1980s, new pictorial approaches shaped by postmodern avant-garde
qualities rebelled against the limitations of modernism by re-incorporating traditional and
figurative expressions. In the formation of these new pictorial approaches, alternative art
forms, which are partially based on modern art thought and largely due to the nature of
the pluralistic art understanding of the period, also had an impact. In the face of all these
conditions, the new expressionism movement among the approaches to reviving the
painting tradition has been a movement that has had a wide impact in Europe and USA.
Transavanguardia is the manifestation of the new expressionism movement in Italy and
has come to the fore as an approach that carries the postmodern character of this
movement in all its appearances.

The Transavanguardia movement has been the focus of this research. The uncertainty of
the aspects of the movement reflecting the postmodern character of the new
expressionism and its impact on the new pictorial approaches has been accepted as a
problem. The research was shaped around some questions within the scope of the
problem situation. It has been sought answers to the questions of what are the conditions
that motivate postmodern pictorial searches and how the new expressionism comes into
being in this direction, with which postmodern avant-garde qualities Transavanguardia
forms a pillar of these approaches, what are the influences and references that guide
Transavanguardia artists, what subjects and problematics these artists' artworks are
shaped by, and in which contexts they can be read.

The aim of this research is to shed light on Transavanguardia, which is an Italian
approach to the postmodern character of new expressionism. In this direction, firstly,
new pictorial searches in postmodern period art and the development of new
expressionism are mentioned. Then, the Transavanguardia movement was analyzed as a
new expressionist perspective in the context of postmodern avant-garde qualities. Then
the subject is exemplified by the profiles and artworks of the leading artists of the
movement. The analysis of Transavanguardia through its new expressionist postmodern
character has been found important in terms of understanding the general structure of
the new pictorial approaches that have come to the fore in the art of the postmodern
period. In addition, the fact that the movement has not found enough space in the
literature makes this analysis unique and important.

Within the scope of the research method, document analysis was used as a data
collection technique, and sources in Turkish and foreign languages were scanned. The
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data has been described and interpreted within the scope of the subject by referring to

the sources deemed necessary. It was accepted that Sandro Chia, Francesco Clemente

and Enzo Cucchi were suitable for exemplifying the subject and the related artworks of
these artists were analyzed.

In line with the findings obtained in the research, it has been seen that Transavanguardia
reflects the postmodern character of new expressionism with unique profiles. It has been
understood that features such as the rejection of modern stylisticism with a pluralistic
art understanding that celebrates the sense of individuality, diversity and differences, the
diversity seen in the attitudes of the artists who make up the movement, and the
synthetic and eclectic attitude displayed by each of them in their practices summarize the
postmodern characteristic structure of the trans-avant-garde movement. In addition, it
has been seen that the use of historical, cultural and mythological references, the
creation of an abundance of images through a wide reference network and eclecticism
and pluralism, the highlighting of indirect expressions and violations in meaning patterns
with the metaphoric and metonymic use of images reflect the postmodern perspective of
Transavanguardia.
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