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TEKKE MUSIKIiSI KULTURUNDE MUZIKAL BiR FORM OLARAK
KADIRI EVRADI

0z
Kindi, Farabi, ibn Sina ile gelismeye baslayan Tiirk Masikisi kurami, Safiyyliddin Urmevi ve Abdiilkadir Meraginin
perspektifiyle sekillenmistir. Bu teorik anlayis ile islenerek glinimuze ulasan pratik érnekler ise mizigi, ritGiellerinin
en 6nemli 6gesi olarak kullanan tasavvufi tarikatlar ve o muhitte yetisen bestekarlar tarafindan ortaya koyulmustur.
Ozellikle 17. ylizyildan itibaren Osmanli dénemi istanbul tekkeleri, bir halk mektebi, bir terbiye ocag niteliginde Tiirk
medeniyeti ve toplum hayati igin kiltlriin ve sanatin merkezi olmuslardir. Bu mekanlarda kendi sinirlari iginde
herkesin istifadesine acik sekilde ahlak, adab ve tasavvuf egitimi verilerek edebiyat, hat gibi sanatlarin yani sira
ozellikle mUsiki 6gretilmistir.
Ayrica buralarda Tasavvufi ayinler esnasinda enstrimanlar esligiyle gercgeklestirilen icralar Tekke Mdasikisi’nin
olusmasini sadlamistir. Tirk Masikisi'nin en giizel érneklerinin istanbul'daki tekkelerde yetisen veya buradaki
mizikal ortamdan etkilenen bestekar ile icracilar tarafindan ortaya konulmasi, tekkelerde icra edilen formlarin tespit
edilerek incelenmesi ve muzik kiltirimiize tanitiimasi agisindan bir hayli dnemlidir.
20. yuzyillda Turk Muziginin yaygin sekilde uygulanan geleneksel yéntemi mesk ile egitiminin ve aktarimin
gerceklestirildigi bir ddnemde tarihi, sosyal ve siyasal sebeplerle kurumsal faaliyetleri sonlandirilan tekkelere ait
mizikal kiltirin ortaya cikarilarak na&dir Orneklerinin ortaya konulmasi miuzikal kaltGrimdzan sinirlarinin

genislemesini saglayacaktir. Bu calismada Turk Mudsikisi gelenegdinde uygulamalari olmakla birlikte glinimuiz

140


https://doi.org/10.31811/ojomus.1320797
https://orcid.org/0000-0001-6182-3578
https://orcid.org/0000-0002-5788-8747
https://doi.org/10.31811/ojomus.1320797

Tekke mUsikisi kiltirnde muizikal bir form olarak kadiri evradi

kaynaklarinda tekke masikisi formlari arasinda gogu zaman yer verilmeyen besteli evrad formuna dair bir nadir bir
6rnegin gufte ve bestesinin tespiti yapilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Dini Miizik, Tekke Masikisi, ilahi, Evrad.

AS A MUSICAL FORM IN TEKKE MUSIC CULTURE KADIRI EVRADI

ABSTRACT

Turkish Music theory, which started to develop with Kindi, Farabi, ibn Sina, was shaped by the perspective of
Safiyyiddin Urmevi and Abdilkadir Meragi. The practical examples that have survived by being processed with
this theoretical understanding have been put forward by the mystical sects that use music as the most important
element of their rituals and the composers who grew up in that neighborhood.

Especially since the 17th century, Ottoman dervish lodges have been the center of culture and art for Turkish
civilization and social life as a public school, a training center. In these places, morality, etiquette and mysticism
education was given open to the benefit of everyone within their own borders, and besides arts such as literature
and calligraphy, especially music was taught.

In addition, the performances performed with instruments during Sufi rituals in these places led to the formation of
Tekke Music. The presentation of the most beautiful examples of Turkish Music by composers and performers who
grew up in the lodges in Istanbul or were influenced by the musical environment there, is very important in terms of
identifying and examining the forms performed in the lodges and introducing them to our music culture.

In the 20th century, with the traditional method of Turkish Music, mesk, which was widely used in education and
transfer, the musical culture of dervish lodges, whose institutional activities were terminated due to historical, social
and political reasons, and revealing rare examples will expand the boundaries of our musical culture. In this study,
the lyrics and composition of a rare example of the composed evrad form, which is not included among the forms
of tekke music in today's sources, will be determined, although it has applications in the Turkish Music tradition.

Keywords: Turkish Music, Religious Music, Tekke Music, llahi, Evrad.
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1.GIRIS

Osmanli kiltiir ve medeniyet tarihinde Ust dlizeyde kurumlasan ve cok 6nemli etkilere sahip olan Sifilik-
Tasavvuf, dislnce yapisindaki incelik, zarafet ve nezaketi ayin sekillerine yansitarak Osmanli
kiltirdnin vazgegilmez bir unsuru olmustur. Ayrica basta misiki olmak UGzere neredeyse bitiin giizel
sanat dallarinda meshur olan pek ¢ok kisinin bir tasavvuf ekoliine bagl olmasi da tasavvuf anlayisinin
sinirlarini ve hangi boyutta 6ziimsendigini gosteren bir isarettir. Bu 6ziimsemenin bir geregi olarak kiltir
ve medeniyet havzasinda ortaya koyulan ve Tirk miziginin ¢ok cesitli formlardaki sanatl eserlerini ihtiva

eden Tekke masikisi, glinimuzde tasavvuf mizigi olarak da adlandiriimaktadir.

13 Aralik 1925 tarihli 677 sayil tekke ve zaviyelerin kapatiimasi kanunu ile her turld icraatlari sonlaninca,
geleneksel tarzda mizik egitimi veren ve repertuvari mesk yéntemiyle aktaran tekkelerin bu islevleri
ortadan kalkmis, sanatsal etkileri ise giinimiize kadar gelen sirecte azalarak yok olma seviyesine

gelmistir.

Tekke mdsikisi repertuvarinin derlenmesine yonelik olarak Dariilelhan ile belediye konservatuvarinin
sinirli diizeydeki faaliyetlerinin disinda, bu alana dair detayli arastirmalar yapilmasindaki sinirliliklar
sebebiyle bu tlre ait gesitli formlardaki bircok eser unutulmus veya sinirli sayida érnedi zamanimiza
ulasabilmistir. Bu ise masiki 6gretimi gerceklestiren birtakim hocalarin sahsi gayretleri ile kurduklari
derneklerin ve verdikleri 6zel derslerin etkisiyle olmustur (inancer, 1994, s.241). Bu 6zverinin etkisiyle
ginimizde sinirli sayida icracisi olan ve elimizde az sayida ortam ses kaydi ulasan besteli evrad
6rneklerinin notasyonunun yapilarak muzik repertuvarina nadir 6rneklerinin kazandiriimasi sayesinde,
Turk mizigi formlarin gesitliligini arttiracaktir. Bununla birlikte tekke masikisi gelenegimizin bir parcasi
olan evrad okuma geleneginin kaybolup gitmesi 6nlenecek, bdyle bir mizikal mirasin kalicihigr temin
edilerek dgrenilmesi kolaylasacaktir. Ayrica tekke misikisinin otantik seklinin taninmasiyla bu tirde icra

edilen besteli evradin islevsel konumunu ve muzikal degerini anlamlandirmak daha kolay olacaktir.
Tekke Masikisi ve Genel Karakteristigi

Osmanl tarihinde ve ozellikle Istanbul muhitindeki miizikal uygulamalar daha ¢ok tekkelerde
yayginlasmistir. Ayrica tekkeler yiksek dizeyde mizik egitiminin ve icrasinin yapildigi birer musikisinas
okulu olarak faaliyet gostermislerdir. Bu okullarin gerek tasavvufi anlayislarini yansitabilmeleri ve
gerekse kendilerine mahsus geleneksel uygulamalarini strdirebilmeleri icin erkan adi verilen kurallar
gozetilmistir. Ozellikle belli bir erkana riayet edilerek gergeklestirilen ayinler etrafinda sekillenen formlar,
mizik sanatinin ve tasavvufi hayatin estetik anlayisinin en Ust dizeyde gozetildigi icralarla
gerceklestiriimistir. Ancak bu ayinlerde mizik bir amag olarak degil, insanin fitratindaki sanat zevkini
harekete geciren ve beseri olarak dile getirilemeyecek, sadece yasanarak ve duyularak hissedilebilecek
ilahi anlamlara ulastirma araci olarak kullaniimistir. Bu amaglara ydnelik olarak tasavvuf ayinleri, mizik

ve bir nevi dans olarak isimlendirilebilecek 6geler ile olusturulmus dini térenlerdir.

islam inancinda ibadetlerin bireysel olarak yapilmasi mimkiin olmakla birlikte toplu halde yapilmasi

daha muteber olarak kabul edilmistir. Tarikat ayinleri de Kur'an-1 Kerim’in birgok yerinde emredilen
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“Allah’i zikrediniz” mealindeki ayetlerin geregi olarak gerceklestirilen toplu bir ibadet uygulamasi
niteligindedir.

~yy

Bu ayinlerin yapilis sekilleri Kuran-1 Kerim’deki “Kuldi, kiydami ve devrani” olarak belirtilen tarzlara
dayanmakta, oturarak, ayakta durarak ya da adim adim hareket ederek yapilan zikir trlerini ifade
etmektedir. Erkanlar farklilik géstermekle birlikte Naksibendilik gibi bazi tariklerde sadece kuld zikri
yapilir. Kiyami tariklerde ise kuQdi olarak baslayan zikir merasimi kiyamla devam eder. Eger tarikatin
erkéni devrani tarzda ise ayinleri kuld, kiydm sonrasinda devran siralamasiyla gerceklestirilir.

Dolayisiyla her ayinde ku(d zikri mutlaka vardir.

Tasavvufi tarikatlar muntesiplerinin insan-1 kdmil seviyesine ulasmasi gayesiyle hafi veya cehri zikri
tercih etmislerdir. Silsileleri Hz. Al’'ye dayanan Kadiriye, Rifaiye, Halvetiye gibi tarikatlar cehri zikri,
silsilereri Hz. Ebubekir ile devam eden Naksibendilik gibi tarikatlar ise hafi zikri ayinlerinde esas almistir
(Eraydin, 2001, s.129). Tekke masikisi de daha ¢ok cehri zikir yapan tarikatlarin ayinleri ve uygulamalari

etrafinda sekillenen mizik tirini kapsamaktadir.

Tekke mdsikisindeki amag zikir olmakla birlikte muzik, zikrin yirGtilmesini saglayan bir ara¢ olarak
gOrilmastidr. Bu mizigin en belirgin karakteristigi ise ritmik unsurlarin ¢okga kullanilmasi ve cumhur

icranin yogun olarak uygulanmasidir.

Tekke musikisi formlari kesin sinirlari olmamasi sebebiyle farkli icréd hususiyetleriyle cami masikisinde
de icra edilebilmistir (Ozcan, 2011, s.385). Bu acidan Tekke mdsikisi formlarinin birgogunun cami
masikisi ile birlesen ortak bir repertuvari oldugu sdylenebilir. Fakat sifilerin benimsedigi mistik

distinceleri yansitan eserler ise sadece tekkelere mahsus olmustur.

insanlarin ruhsal yapilarindaki farklilasmalar, tarikat ayinlerinin karakteristigine de yansimis, gaye ayni

olmakla birlikte zikir merasimlerinde uygulama kaynakli bazi farklilasmalar ortaya ¢ikmistir.

Mesela, Rifal ayinindeki coskunluk Naksi ayininde ya da Celveti ayinindeki durgunluk Halveti
ayininde gorilmemektedir. Hatta ayni tarikatin kiyam ve devrani zikrindeki hareketlilik bile
olusan manevi ortamin etkisiyle degisiklik gosterebilmektedir. Bu anlamda tekkelerdeki masik,
yapilan ayinin usdliine gore ya ok ritmik ya da az hareketli olabilmektedir. Ayrica seslendirilen
eserin tiriine gore insanlari costurmak igin ayinde halile, kudim, ney, nevbe, bendir gibi muhtelif

araclar kullaniimaktadir. (inanger, 1994, s.240).

Tasavvufi mekanlarda gergeklestirilen ayinler esnasinda icra edilen dini masiki formlari Tirk Dini
Mdasiki’nin Tekke tiriind olusturmaktadir. Bu formlar Tiirk mdsikisinin en sanath beste sekillerini yansitir.
Alt bir tir olarak degerlendirilen tekke masikisi icralari ve tavirlan itibariyle Turk mdsikisinin en sanatli

icra tarzlarini igermektedir (inanger, 1994: 240-241).

Muizikal icranin zikir usQliyle i¢ ice gectigi ve mukabeleyi sekillendirdigi tekkelerde Mevlid, na't,
tevsih, salat, kaside ve ilahiler cdmi ile tekke masikilerinin ortak formlari olarak kullaniimistir.
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Bunlarin yaninda ilahi, evrad, sudul, durak, Mevlevi ayini, Ayin-i cem, Nevbe, mersiye, miraciye,
nefes gibi tekkelerde yapilan tarikat zikirleri ve bu zikirler esnasinda okunan dini besteler ise

Tekke misikisine mahsus formlari teskil eder. (Karadeniz, 1965, s.161-170)

Ayinler tekkelerde genellikle haftada bir defa olmak iizere semahane, tevhidhane veya meydan adi
verilen kisimlarda yapilmistir. Gerek haftanin belirli glinlerinde ve gerekse kandil gecelerinde, hilafet ve
seyhlerin vefat yildonimu sebebiyle gergeklestirilen tim merasimler, bu sekilde uygulanmistir. Vakit
namazi akabinde seyhin veya izin verdigi kisinin meydan a¢cmasiyla ylksek sesle toplu halde besteli
evrad okunur (inanger, 2014, s.130). Bu erkan neredeyse tiim tarikat ayinlerinin ortak yoniidir. Tekke
masikisinde tarikat ayinleri dncesinde besteli tarzda okunan evrad formunun gufteleri itibariyle dua
niteliginde olmasi sebebiyle, tasavvufi anlayisla telif edilen ve evradlarin gufte kaynagi olan evrad
mecmualarinin ortaya ¢ikislarina ve igeriklerine dair bilgi sahibi olmak, evrad formunun gifte incelemesi

anlaminda yararli olacaktir.
Evrad Mecmualari ve Uygulamalar

Evrad kelimesi vird kelimesinin Arapga c¢ogulu olup dua ya da sirekli okunan, sdylenen, okunup
sOylenmesi gerekli gorilen kelimeler, sézler anlamina gelir (Golpinarli, 1963, s.110). Terim olarak ise
Kur'an ve hadislerden derlenen ve her giin okunan belirli dualari ifade etmektedir. Evrad, vird kelimesinin
¢ogulu olup bir kulun manevi olarak Allah’a yakinlasmasi igin belirlenen bir zamanda ve belli bir miktarda
yapti§i dualara denir. insanin giinlik hayatinda okumay kendisine gérev edindigi ayet ve hadislerle
tesbihlerden olusur. Bununla birlikte evrad virde gére daha 6zel bir anlama sahip olup virdlerin iginden

secilerek okunmasi gérev edinilen virdlerdir (Keskinkilig, 2002, s.220).

Kur'an-1 Kerim’de duanin hangi husus ve hassasiyetlerle yapilacagina dair birgok ayet mevcuttur. Ayrica
Hz. Peygamber'in farkli zaman ve mekénlarda yaptigi zikirleri, dualar ve tavsiye ettidi uygulamalarina
istinaden 11. ylzyildan itibaren tasavvuf muhitlerinde evrad gelenegi farkli bir boyut kazanmistir. Bu
dénemde tarikatlara gore ayet, hadis, salavat, tesbih ve zikirlerin yani sira tarikatin ululari tarafindan
dua ve tesbihleri iceren evrdad mecmualar tertip edilmesi gelenegi ortaya cikmistir. Ozellikle bu
doénemlerde tesekkill eden tarikatlarda ayetler, hadisler, manzum veya mensur dualardan tevbe,
sehadet, salat ve dua igerikli evrad mecmualari olusturulmustur (Gélpinarli, 1953, s.420). insanlarin,
seyr-i stldk adi verilen manevi marifet yolculuklarinda istifade edecekleri ve her tarikatin kurucusu
tarafindan (Kara, 2005, s.79) dizenlenen bu mecmularin kendine mahsus dua ve icra hususiyetleri

vardir.

islam dininde Allahu Teald'ya siginmak, istigfar ve hamd etmek, esmai’l-hiisndyi zikretmek,
Rasulullaha salavat getirmek ve sonra dilegini sdylemek duanin edeplerinden addedilmistir. Evradlarda
da bu siralama takip edilerek Buhari ve Mislim gibi bazi hadis kitaplarindan alinan dualar, tesbihler ve
zikirler ile bu mecmualarin ana igerigi olusturulmustur. Mecmualarin tesekkuli sonrasinda ise dervislerin
seyr-i sulikunda bireysel ve tasavvufi ayinlerde toplu bir erkén olarak evrad okunmasi gelenegi ortaya

cikmustir.
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Mevlevi evradi, bitlin Halveti Vird-i Settari, Cerrahi Vird-i Kebiri, Halveti-Sa‘bani kolu Bekriye’'deki Feth-
i Kudsi ve Kesf-i Unsi adli sabah virdi, Celvetilikteki Hizb-i Hiidai diye bilinen evrad, o tarikat
mensuplarinin kendi baslarina ve bestesiz olarak okuduklari glinliik virdlerdir. Bu tarz evrad okuma, ayin
erkani olarak degerlendirilmez. Ayrica Anadolu ahilik geleneginin devami niteligindeki ekin ekmek, orak
bigmek, camasir yikamak tarzindaki toplu yapilan isler esnasinda okunan Camasir Savti, Ekin Savti gibi
ayin veya evrad sayllabilecek besteli Bayrdmi uygulamalarinin 6rnegi glnimizde tespit
edilememektedir. Yine Haci Bayrédm-i Veli'nin dizenledigi Bayrami Evradi ile Seyh Vefa tarafindan
diizenlenen ve bestelenen Vefaiye Evradi'nin bestesi unutulmustur (inanger, 2014, s.132-133). Bunlarin
disinda seyh veya dervislerin sekerat alametleri belirdiginde basuclarinda toplu halde, cenaze
torenlerinde gasil esnasinda ve sonrasinda (Revnakoglu, 2021, s.196-198) evrad okunmasi gelenegi

vardir.

Besteli evradin bir erkan olarak toplu okunmasina dair érnekleri ise tarikatlarin tesekkiliinden sonra
ozellikle Kadiri, Rifal, Sa‘di, Bayrami, Halveti-Cerrahi ve Halveti-Sunbili tekkelerinde icra edilen zikir
uygulamalarinda gérilmektedir. ihya gecesi olarak anilan ve genellikle haftada bir yapilan bu zikir
torenleri kadir ve kandil gecelerinde, icazet merasimleri ile tarikat blyUklerinin vefat yildénimlerinde
gerceklestirilen bu térenlere vakit namazi sonrasinda toplu halde evrad okunarak baslanmistir (Uygun
ve Erdas, 2018, s.51). Kur'an-1 Kerim tilaveti sonrasinda toplu halde her tarikatin kendine has 6zel
besteli evradi ve muhtelif bestelerde salatlar okunurdu (Ergun, 1942, s.10; Guney, 1997, s. 5). Toplu
olarak okunan evradlarin tim tarikatlarin kabuli bakimindan en belirgin kisimlari “O” na Allah ve
melekleri ona salat ettigi gibi inananlarin da salat etmesi bir Tanri buyrugudur (Ahzab 56) ayetine
dayanmaktadir. Bu buyruk mucibince higbir ayirirmi olmadan bdtin tarikat ayinleri, Salat-1.Kemaliye,
Salat-1:Kutbiye, Salat-1 Munciye gibi salavat-i serifeler ile baslar. Yine Mevlevi ayininin basinda okunan
Na‘t- Mevlana, Sunbuli Salati, Celvetiligin Hasimi kolundaki Salat-1 Efdaliye, hatta Kadiri Evradi’'ndaki

salatlar buna 6rnek olabilecek degisik bicimlerden bazilaridir (inancer, 2014, 5.132).

Besteli olarak okunan evrad-i serif sonrasinda ise kelime-i tevhidin tonu Ust perdelere dogru
kademe kademe yedi perde yUkseltilir ve sonra yine kademe kademe baslanilan perdeye kadar
indirilirdi. Perde kaldirma ve indirme adi verilen bu uygulamada zakirbasinin kabiliyeti etrafinda
genel ahenk temin edilir. Kelime-i tevhid son bulunca na‘t veya durak okunurdu. Bazen de
bunlarin yerine cumhur ilahi sonrasinda ism-i celél zikrine baslanirdi. Bu bélimde zikir ayakta
kiyam ve akabinde halkalar halinde dénmek suretiyle devran ederek ilerlerdi. (Ergun, 1942,
s.11).

Bu sekilde, usulle uyumlu, diizgiin adimlarla sirtp giden devranda zakirler gesitli tavirlarda bestelenmis
eserleri tavir ve perde hususiyetlerine gézetmenin yaninda devrandakilerin adimlarinin ritmine uygun
gelecek sekilde icra ederlerdi (Revnakoglu, 2021, s.354). Devran zikri 6zellikle besteli evrad 6rnegi olan

Halvetiye, Kadiriye, Rifaiye, Sa‘diye ve bunlarin uzantisi tarikatlarda yapilirdi.
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Tekke msikisi ve devran uygulamalari tekke ile sinirli olmayip cdmi mubhitlerinde de mutat sekilde icra
edilmistir. Ayasofya Cami-i serifindeki “Y& Hazret-i Sa’deddin-i Cibavi” levhasinin (inal, 1970, s.388)
altinda Koska Sa'di Tekkesi Seyhi Abdisselam Efendi, usll-i Sa’'diye icra etmistir. Sultan Ahmet Cami-
i serifinin temel atma merasiminde dua eden Hidai hazretleri acilis gininde ilk hutbeyi okumus,
Tophane’de Kadirihane’de yatan ismail ROmi de namazdan sonra Kadiri ayini icra etmistir. 19.yiizyila
kadar devam eden bu zikir halkasina Kadirthane ihvani da dahil olmustur (Revnakoglu, 2021, s.304).
Bu bilgiler devran usuli ile Sa'di ve Tophane Kadiri &asitanesinde icra edilen besteli evrad

uygulamalarinin sadece tekkelerde degil ayni zamanda camilerde de icra edildigini géstermektedir.
Besteli Kadirt Evradi

Kadiriye tarikati, Anadolu’'ya XV. yuzyilda Hiseyin Hamevi’nin halifelerinden Esrefoglu Rimi eliyle
gelmistir. XVII. ylizyilda, tarikatin Ramiye kolunun kurucusu olan ismail Ram?nin faaliyetleriyle
istanbul’dan hem Anadolu hem de Balkan cografyasina yayilmistir. ismail Rami tarafindan Tophane’de
kurulan tekke ise asitane olarak diger bolgelerde agilan Kadiri tekkelerinin merkezi olma gorevini
Ustlenmistir (Azamat, 2001, s.132-133). Kurulusundan 1925te tekkelerin kapatilmasina kadar
Kadiriye’'nin Rimiye koluna bagli kalan bu tekke, istanbul’da tasavvuf kiiltiriniin ve tekke masikisin
dnde gelen merkezleri arasinda yer almis, mensuplarindan Kazasker Mustafa izzet Efendi gibi sanatkar

sahsiyetler yetismistir (Tanman, 2001, s.129).

Kadiri tarikatinda genelde kiyami ayin tarzi benimsenmis olmakla birlikte Anadolu’da yayginlasmis olan
Esrefl, Rimi ve Resmi kollarinda kiydm sonrasinda soldan saga ddnerek devran da uygulanmistir.
Usdlde ufak farkliliklara ragmen ayinlerin timu toplu evrad okunmasiyla baslamistir. Toplu evradin
sozlerini iceren ve gunimuzde Kadiri-Esrefi evradi olarak okunan mecmuanin ilk bélimi Seyh Hiseyin
Hamevi'ye; son bolimi ise Abdilkadir Geylani'ye ait olup Esrefodlu Rimi tarafindan tertip edilmistir
(Kara, 1995, s.533-535).

istiAaze ve besmele sonrasinda Fatiha Sdresi, Ahzab Siresi 56. ayeti, salavatlar ve gesitli dua
cumlelerinden olusan Kadiriye evradi, zaman zaman yeniden tertib edilerek meshur olmus ve tarikatlar

arasi ortak bir metin haline gelmistir.

Bu evradin bestesi, 1991 yilinda istanbul ismail Rami Asitanesi’nde Nezih UZEL tarafindan alinan ve

“Kaside, ilahi ve Zikir” adiyla yayinlanan canl ortam kaydindan notaya alinmistir.
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Gorsel 1: Kadiriye Evradi
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2. BULGULAR

Evrad-1 Kadiriyye

()  Apeee— | o ee—m— | [ [ Pk
1 o l—— 1 | ==l )

1 1 1 1
D) ——— |
E G zu bil la hi mi neg sey ta nir ra cim  bis mil la hir rah m8 nir ra him

El ham dii lil 18 hi rab bil 4 le min er rah mi nir ra him md li ki yev mid din

iv ya ke na bii dii ve iy y3 ke nes ta in ih di nas s1 rd tal miis ta ki me

In nal la he ve meld i ke te hii yu sal i ne a len ne biy va ey yii hel le zi ne

hhﬁh:—l-ﬂl—nn—l.,,.k
#j—ﬁ—i—ﬁ—i—ﬁ—i—ﬁ -

1 1 1 1 1 1 ,} 1 INY l :
ANI74 i — & b i ]
J N o ; : : " o N
4 me ni sal i a ley hi ve sel li mu tes li mé i min
R 1
D)}

Al la hiim me sal li ve sel lim ve ba rik a 14 sey yi di n Mu ham me din ve a 1i
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prsse—oos-—ooo oo omoo e T

d T
4 li hi ve sah bi hi ec ma i ne sub hid ne rab bi ke rab bil iz ze ti am mi

) T

ye si fii ne ve se ld mun a lel miir se li ne vel ham dii lil la hi rab bil a le min
9 1 1 1 1 1 1 . 1 : } Ig% IL\, { lk’ I ]
D) —

Es sa 1A ti ves se i mu a ley ke yi Ra si lal lah
p—— = —— p—
D)} —

Es sa 14 ti ves se la mu a ley ke yi Ha bi bal lah
Q 1 1 1 1 1 1 ¢ 1 } } 1 : + 1 l!\' % IAY % ]
D) —

Es sa la ti ves se ld mu a ley ke yi Ha Ii lal lah
9 | 1 1 1 1 1 + 1 : { ]4% 1 1 1 l ]
D) —

Es sa 14 ti ves se la mu a ley ke yi Ne biy yal lah
Q 1 1 1 1 1 1 . 1 } { f#[] 1 1 1 } ]
D] —

Es sa 14 ti ves se ld mu a ley ke yi Sa fiy yal lah
Q 1 1 L i 1 1 1 { 1 } { ‘4#” L 1 1 1 % ]
D) —

Es sa 1a ti ves se i mu a ley ke yi Hay re hal kil lah

2
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o) e pr— | 1
P’ AN 1 1 1 1 1 t 1 { } 1 l ; ]; ]; i] !
D) — T I—— ]
Es sa la ti ves se la mu a ley ke yi Ni re ar sil lah
9 | | 1 ﬁ 1 1 1 1 1 1 IL\ = IL\ - - { ]
1 1 1 1 L L r IF i :
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> I 1 1 1 1 el lvF] ‘ i
© — !

Es sa 14 ti ves se la mu a ley ke ya Men ser re fe hul lah
_Q—I_Q—H—#I_ I 1 ]4# !ﬁ‘! JI } ]
é! S ! ﬁ' F 1 1 1 1 1 ! — e i i
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_Q—I_Q—H_#I;I 1 14#-1 1 | T 1 } ]

> 1 1 1 1 — — i i
D)} —
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5. ™ p— e m— B S
@ i ! E' ! 1 1 1 1 1 — ol i !
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1 —_———— T | '

') 1 1 1 ]

Es sa 14 ti ves se la mu a ley ke yi Sey yi del miir se lin

3
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»
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N
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| 1
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=
-
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ve ha me le ti ar gi hi ve ce mi ‘il hal ki hi a 1i sey yi di n4 Mu ham me din

= e e
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<
@
=
e
R
R
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=
g
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Al la

hiim me sal li a 14 sey yi di n Mu ham me din ab di ke ve ne biy yi ke

ve Ha bi bi ke ve Ra sli li ken ne biy yil iim miy vi ve a 14 4 li h

I N

h bi hi

Iy

1 Ve sa

L\ l-ﬂ_’_#} = T 1 T 1 T

T 1 1|
Gl " " e s [ ede jee e . ° ¢ o 4o
D]

ve sel lim Al la hiim me sal li a 14 sey yi di na Mu ham me din ab di ke

1

1

o

1

f
hi

[ p——
! e
5] i —— T —
ve ne biy yi ke ve Ha bi bi ke ve Ra sl li ken ne biy yil iim miy yi ve a 13 4 li
g ) e T T T

\Q_)\/ 1 1 1 I ¥
ve sah bi hi ve sel lim Al la hiim me sal li a 13 sey yi di n4 Mu ham me di nin ne biy
[ p—— —— - — T |

1 1

&

! 1 ﬂ 1 1

I
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sey yi di ni Mu ham me di nin ne biy yil me li hi s& hi bil ma ki mil a 14 vel li si

Q  — — — ‘lrj T | pe—— | | % 4 I 1 — ]
M:'—;—d_"_m_ém
D)
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) 1 1 f
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~
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= p—— -

¢
~
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| I
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) et e ——
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g k! g : dhl 1 l—% 1 )| 1 1 1 :l 1 | #hl | 1 d I |
1 1 1 .l‘ i ﬁ ! 1 !
D) l

ve ki i di rek bil en bi y& il mii ker re bin  ve ef da lil hal ki ec ma in

o) . h A1  —) ‘l | h I\ |

1 -

D) ! rt r r 1
hi mi li li vi il iz zil a 14 ve md li ki e zim me til mec dil es ni

h L 1 I\ | T S
Iq 1 IAY 1 1 1 1 1 1 ll—#l IAY 1 IAY IAY 1|

11 1 1] 1)

g 1 P77 . 4
si hidi esrd rn e zelve mii 8 hidi envi 1 sevi bikil i velve ter ce

A y e s s s e s B

1 1 1 1 1 1
') t 1 1 1 L - — !

mia m li s8 nil ki de mi men ba il il mi vel hil mi vel hi kem maz ha n sir n

e B BRI P S B r s S ST
S === Ss E===s =
cu dil ciiz iy yi vel kiil liy yi ve in sd ni ay nil vii cu  dil ulviy yi vel suf li
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4. SONUGC, TARTISMA ve ONERILER

Tark Masikisi geleneginde uygulamalari olmakla birlikte glinimizde kaybolmaya yiz tutmus tekke
mUsikisi formlarina numune teskil edebilecek eserlerin otantik tarzlariyla tespit edilerek tanitiimasi,
muzik kulttrumzin zenginligi agisindan bir hayli dnem arz etmektedir. Tekke ve zaviyelerin kapatiimasi
ile geleneksel egitimin ve muzikal aktarimin s6zlG tarzda yapildigr Tekke masikinde, repertuvar aktarimi
ortadan kalkmis, sanatsal etkileri ise ginimize kadar gelen slrecte azalarak yok olma seviyesine
gelmistir. Ayrica bu tir muzigin yapisi, formlari, repertuvari ve bitlinlestigi uygulamalar ile ilgili detayl
calismalar yapilamamistir. Repertuvarin derlenmesindeki yetersizlikler nedeniyle yakin zamana kadar
bu konuya dair yapilan ¢alismalarda bu tiire ait formlar tam bir sekilde tasnif edilip tanimlanamamistir.
Bu ¢alismada heniiz derlenip repertuvara girememis sinirli sayida icracisi ya da kaydi olan besteli evrad

formuna dair 6nemli bir 6rnek eser, Turk Muzigi repertuvarina kazandiriimistir.

So6zli aktarim iginde eserlerin yapilarinda ve giftelerinde zamanla degisiklikler olabilmektedir. Bu
sebeple calismamizda ortaya cikarilan eserde, istanbul Tophane Kadiri dergahinda besteli evradi
okuyabilen kisilerden alinan ses kaydi (zerinden notaya alinan bestenin giifte incelemesi yapilarak
telaffuz ve kelime dizenlemeleri, evradin yazma nishasina uygun sekilde tashih edilmistir. Boylece
aslina uygun sekilde ortaya ¢ikarilan eserler tzerinden Turk Miziginin tirleri ve formlarina dair dogru

tasnif ve tanimlamalarin yapiimasi mimkuin olacaktir.

Dué gelenegi icinde sekillenen evrad kitaplarinin iceriklerinde, ayet ve hadislerde tavsiye buyurulan
kelime ve cumlelerin yani sira o6zellikle salavatlar genis bir yer kapladigi goértulmektedir. Diger
tekkelerden farkl olarak devrani usali yuriten Halveti, Rifal, Sa'di ve Kadiri gibi tariklerde evradlarin
besteli sekilde toplu olarak okundugu ve bu icralarin mizikal agidan en sanath kisimlarinin salavat

bélimleri oldugu degerlendirilebilir.

istanbul’daki misiki hayatinda Kadiri tarikatinin etkileri ve yayginlik alanina dair bilgiler tespit edilen
bilgiler arasinda basta Sultanahmet ve Ayasofya camileri olmak Uzere selatin camilerinde
gerceklestirilen tekke masikisi usdl ve uygulamalarinin, bu mazigin sinirlarinin cami masikisine kadar
uzandigi degerlendirmesine imkan vermektedir. Zira camilerde geleneksel bir sekilde devran usull ve
besteli evrad gibi tekke masikisi formlarinin icra ediliyor olmasi bu iki muzik tirt arasinda birgok mizikal

gegcisin oldugunu gdstermektedir.

Tekke tlrd muizikal kiltirin incelenerek nadir 6rneklerinin ortaya konulmasi, ginimizde tasavvuf
muzigi adiyla yapilan ancak otantik tekke masikisi repertuvari ile benzerligi bulunmayan miziklerin

gercek tarz ve tavirlariyla mukayese edilerek degerlendiriimesine imkén saglayacaktir.

Arastirmanin Etik Beyani
Bu calismanin tum hazirlanma sureglerinde etik kurallara uyuldugunu yazarlar beyan eder. Aksi bir
durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in hi¢bir sorumlulugu olmayip, tim sorumluluk

galismanin yazar(lar)ina aittir.
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Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élciitlerine gore ¢alismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir

veri toplamaya ihtiyag duyulmamistir.

Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyan:

1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

The tradition of reading collective evrad with composition is an application that emerged as a
requirement of human nature. The fact that it has not been mentioned in religious music forms until
today makes us think that this form emerged spontaneously. In the beginning, the evrads, which were
read collectively, probably aiming for an instructive mission with a speaking tone, started to be read
melodiously due to the opposition of human nature to monotony and took on a certain musical structure.
Because, after a certain period of time, the need to take on a musical structure arises. Reading it in a
certain period ensures that it is learned as a musical structure and thus unity in reading. It is an
application and training aimed at ensuring unity in the community that all readers read in the same voice,

in the same harmony and in unison.

2. Method

Sufism, which was institutionalized at a high level and had very important effects in the history of
Ottoman Culture and Civilization, became an indispensable element of Ottoman culture by reflecting the
delicacy, grace and courtesy in the structure of thought. In addition, the fact that many people who are
famous in almost all branches of fine arts, especially music, belong to a Sufi school is a sign that shows
the limits of Sufism and the extent to which it has been assimilated. As a requirement of this assimilation,
Tekke Music, which is revealed in the basin of culture and civilization and contains the artistic works of
Turkish Music in various forms, is also called Sufi music today. When all kinds of activities were ended
with the law of closure of lodges and lodges, these functions of the lodges, which gave music education
in traditional style and conveyed the repertoire with the mesk method, disappeared, and their artistic

effects have decreased and reached the level of extinction.

Apart from the limited activities of the Darilelhan and the Municipal Conservatory for the compilation of
the tekke music repertoire, many works of this genre in various forms have been forgotten or very limited

examples have reached our time due to the limitations in conducting detailed research on this area.

3. Findings, Discussion and Results

This was due to the personal efforts of some teachers who taught music, the associations they
established and the private lessons they gave. With the effect of this dedication, Turkish Music will

increase the diversity of forms, thanks to the notation of the composition evrad samples, which have a
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limited number of performers and few ambient sound recordings, and bring rare examples to the music
repertoire. In addition, the tradition of reading evrad, which is a part of our lodge music tradition, will be
prevented from disappearing, and the permanence of such a musical heritage will be ensured and
learning will be facilitated. In addition, with the recognition of the authentic form of tekke music, it will be

easier to make sense of the functional position and musical value of the composed evrad performed in

this genre.
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