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oz

Koleksiyonlarinda; Japon geleneklerini, tekstil teknolojilerindeki yeni gelismeleri ve
cagdas gorsel sanatlari kullanan Japon moda tasarimcilari, 6zglin tarzlari ve modern
moda trendlerine uymayan yaklagimlariyla taninmaktadir. Japon moda tasarimcilari,
kiltirel degerlerinden ilham alarak, tasarimlarini gerceklestirmek icin kullandiklari
farkli teknolojilerle ve moda diinyasindaki sok edici etkisiyle geleneksel kusursuz
iscilik ve kusursuz Grlin anlayigini yikarak kendilerine bir isim yapmuiglardir. Literatiirde
ana tasarim 6geleri acisindan Japon moda tasarimcilarinin koleksiyonlari ve tasarim
yaklagimlart hakkinda ayrintili bir ¢calisma bulunmamaktadir. 1990'li yillarda moda
tasariminin bagkenti sayilan Paris'te estetik ve glzellik anlayigi, uyum, mikemmellik
gibi estetik kaygilardan biri olan Japon modacilarin koleksiyonlarinin birdenbire
ortaya ¢ikmasiyla dengeleri sarsmistir. Yohji Yamamoto’ nun tasarimlarinda insan ve
ruhu esas alan farkli bir Gslupla anlatimini kaliplara yansitmig, 6zglin giysi tasarimlart
bu ¢alismanin temelini olusturmaktadir.

ABSTRACT

In their collections; Using Japanese traditions, new developments in textile
technologies and contemporary visual arts, Japanese fashion designers are known for
their unique styles and approaches that do not conform to modern fashion trends.
Inspired by their cultural values, Japanese fashion designers have made a name for
themselves by destroying the traditional understanding of flawless craftsmanship and
flawless products, with the different technologies they use to realize their designs and
their shocking influence in the fashion world. There is no detailed study in the
literature about the collections and design approaches of Japanese fashion designers
in terms of main design elements. In the 1990s, Paris, which was considered the
capital of fashion design, shook the balance with the sudden emergence of the
collections of Japanese fashion designers, who were one of the aesthetic concerns
such as aesthetics and beauty, harmony and perfection. Yohji Yamamoto’s designs,
reflecting a different style based on human and spirit, to patterns, and original
clothing designs form the basis of this study.
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1. Giris

Moda tam anlamiyla nedir? Tarih boyunca farkh yan anlamlar yuklendigi icin moda
s&zcUguniin tam bir tanimini yapmak zordur; sézcigiin anlami ve dnemi farkl toplumsal
yapilardaki insanlarin giyim aligkanliklarina ve adetlerine uygun olarak degismistir.
Modayr maddi anlamda arti degeri olan bir giyim unsuru olarak ele almak moda fikri
hakkinda yaniltici olur. Moda, giyime fazladan bir arti deger katabilir ancak eklenen
bilesenler sadece insanlarin hayal glicinde ve inanclarinda var olurlar. Moda, gorsel
giyim degil, giyim tarafindan kapsanan gértiinmez bilesenlerdir (Brenninkmeyer, 1963:
4).

Moda kavrami tarihsel olarak degisime ugradikca moda olgusu da degisti. Olgu
olmasaydi, kavram da var olmazdi. 15. ylizyildaki moda, 19. ve 20. Ylizyildaki modadan
tamamen farkliydi. 15. ylzyilda siradan kisilerin kendilerini sik olarak adlandirmaya goézi
kesmezken moda, pratik olarak aristokrasinin tekelindeki bir statlii gostergesi, saray
ayricaligiydi; 19. ylzyila gelindiginde sosyal hayat biylk bir degisim gecirmisti.
Polhemus’e gére hangi tarihi ddnemden bahsedersek edelim, modanin belirleyici 6z
degisimdir. Moda sireci tarzlarin cesitliligini ve degiskenligini aciklar. Polhemus modanin
bir toplumsal degisim ideolojisi ile gértlmesini, degisimin mimkin ve arzu edilir bir hal
olmasiyla izah eder. Hakim ideolojinin sosyal degisime ve ilerlemeye sicak bakmadigi
kimi toplumlarda moda var olamaz (Kawamura, 2005: 22).

Bireylerin sinif ve cinsiyet farklarini ortaya koymak icin kendilerini giysi ile ifade etmesi
yuzyillardir uygulanan bir tutumdu. Fakat bireylerin psikolojik, siyasi, dinsel, kiltirel
farklhiliklarini, distincelerini tzerlerine giysi olarak giymeleri 6zellikle de herhangi bir
disiincede karsit rol oynuyor ya da toplumun kurallarina uymuyorsa giysilerini
distncelerinin sessiz fakat gorsel semboli olarak kullanmasi 1900 yillarda baglamigstir.
Postmodernist sanat anlayisi icinde dogan ve sekillenen dekonstriiktiv sanat yaklasimi
1960l yillarda, mimaride yorumlanmis ve moda alaninda etkilerini 1980°li yillarda
gostermistir. Ozellikle Japon tasarimcilar, kavramin moda alaninda yer bulmasinda etkili
olmustur. Onlar gelenegi yeni form ile ortaya koyarak, dekonsruktif sanat anlayisint hem
malzeme hem de yapi olarak iki sekilde calismalarina yansitmislardir. ideolojik acidan,
elbise tasarimi kuskusuz tarih boyunca sosyal, politik ve ekonomik istikrarsizliklara cevap
vermistir: 1970'ler, 1980'ler ve 1990'larda meydana gelen, yuksek oranlarda issizlik,
genclik devrimleri, savas karsiti duygular, kiresel yoksulluk ve cevresel felaketler gibi
kiiresel olaylar modayi buyik 6l¢tide etkilemistir. Geleneksel Haute Couture tasarim
anlayisinin énemli 6zelliklerinden kusursuzluk, mikemmel dikim, simetriye karsi evsiz
kadinlara génderme yapan c¢ogunlukla siyah renkte, asimetrik, delik, kenari kesik
tasarimlar yaparak zaman zaman moda dislincesinin kendisine bile isyan etmisler, ince
iscilikten ve liiksten bilerek kaginma, “yoksul yanlisi” bir tarz ortaya g¢ikartmiglardir.
Elestirel ve kendi manifestolarini olusturduklari bu anti-trend, miikemmel olmayan (un-
perfect) goériinimler ile olduk¢a dikkat ¢ekmislerdir. Moda tasarimcilari ve tasarimlarini
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satin alan tuketiciler tekstil ve moda endustrisi tarafindan dayatilan trend 6ngorulerini
takip etmek ve mikemmel estetik anlayisi yerine; deneysel tasarimlar yapan bu
tasarimailarin ideolojik gértinimlerini benimsemiglerdir.

Moda ve giysi tasariminda ise dekonstriiksiyonun etkisi, temel tasarim ilkelerine karsitlik,
kumas yapisinda oynama veya degisiklik, geri dénustimsel fikirler, stil karistirmak, giysi
ile beden uyumunu reddetmek, deneysel malzemelerin kullanimi, farkh giysi parcalarinin
bir araya getirilerek tasarimcinin yorumuna bagh yd&ntemlerle sonu¢ baglaminda
diizensizlik icinde dlizen yaratilarak yeni bir estetik anlayis ortaya koymak olarak kendini
gostermistir. Dekonstriiksiyon tasarim asmasinda beklenilmeyen, planlanmamis ve
ongorilemeyen degisim, hareket icindedir ve stire¢c boyunca tasarimciya yeni deneyimler
ve Ogrenimler kazandirir, sonuglar kisisel ve &zgundur. Yohji Yamamoto
dekonstriksiyon kavramini benimsemis ve tasarimlarinda kendini ve distincelerini ifade
ederken kullanan baslica moda tasarimcilarindan biridir. Yamamoto, kusursuz
olmayandan zevk alir, “lekeler, bozulmalar, dizensizlik gérmek istiyorum™ der ve
tasarimlarina beden formlarint gérmezden gelerek, sinif, cinsiyet ve irk ayrimini sorgular,
daha &nce uygulanmamis kesim ve kalip model uygulamalari ile yapisal bozulmay: ¢cok
net bir sekilde gosterip geleneksel moda karsiti anlayisi benimsemektedir. Yohji
Yamamoto, batinin moda diinyasinda kendine yer edinmis ve arkasindan gelecek olan
dekonstriktiv yaklasimi benimsemis tasarimcilara yol agmis moda tasarimcilarindandir.
Japon kultird ve geleneksel giyim tarzina 6zgl unsurlara yer verip onlari modifiye
ederek olusturduklari yeni anti-stil sayesinde Batili moda elestirmenleri Japon
tasarimcilarin varliklarini ve basarilarini tanimak zorunda kalmistir. Usluplarinda Japon
kaltarine ait belirgin 6geler tagimalarina ragmen yenilikci malzeme ve form
kullanimlariyla geleneksel giysi normlarint yikmalari, uluslararasi bir kimlige
kavusmalarinda ¢ok daha &nemli bir rol oynamaktadir. Bu tasarimcilar, Paris ve genel
olarak Bati moda diinyasinin evrensel olarak kabul ettigi glizellik normlarini sorgulamis
ve degistirmislerdir (Kawamura, 2005: 91).

Yohji Yamamoto, tasarimlarinda formlara anlam ve ani yikleyen kimligi sorgulayici bir
felsefe benimsemektedir. Koleksiyonlarinin normal kabul edilenin disginda olmasi ve
ritGelistik pargalari, toplumun entelektiel kesiminin dikkatini cekmis ve kendilerini ifade
etme bicimlerinde etkili bir yontem olarak kullanilmistir. Yohji Yamamoto kendi
tasarimlarini  giyen kisilerim topluma s&ylemek istedikleri bir seyler oldugunu
dusinmektedir. English’e (2011) gbére tasarimcinin  koleksiyonlarini  Sorbonne
Universitesinde sergilemis olmasi bu fikri kuvvetlendirmistir. Yamamoto gecici ve yeni
bir moda stili yaratmakla degil, zamansiz bir giyim yaklagimiyla ilgilenmektedir (English,
2011). Batili geleneksel moda anlayiginin glizel-cirkin, feminen-maskdlen, eski-yeni gibi
sifatlarla yaftalanmis estetik algisini sorgulayan ve keskin cinsiyet rollerini reddeden
Yamamoto androjen kimligi, Japon etnik kokenleriyle bati kilttrGniin unsurlarint bir
arada barindiran tasarimlari, postmodern dekonstriktivist avangart bir yorum olarak
diinya ¢apinda kabul gérmistir.
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2. Moda ve Dekonstriktivizmn

Dekonstriktivizm moda anlaminda bitmemis, parcalara ayrilmig, geri donuastiralmus
giysiler olarak digstnulebilir. Dekonstriiktivizm sanatta geleneksel bicimlere karsi isyani
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Modada ise giysi tretiminin mekanigine dikkat cekerek,
yap! bicimlerini ortaya ¢ikarmak icin kol evine degil kalgaya dikilmis kollar, kiyafetin
disina dikilmig astarlar estetik yanilsamaya dikkat ¢eker.

2.1. Moda ve Sanat lligkisi

Sanata iligkin s6zlerin ortak noktasi, insanlik ile yasit oldugu yéniindedir. Tarihsel stireg
icinde sosyal bir varlik olan insan, yasadigi cevreyi tanimak ve yasamini strdirdigu
ortamda bireysel ihtiyaclarini karsilamak, kendi varligini digerlerine bildirmek, ispat
etmek ve baska bireylerin varligi hakkinda bilgi sahibi olmak istemistir. Gereksinimleri
dogrultusunda, cevresini zaman icinde degisiklige ugratan insanoglu, yasadigi cevresel,
kaltarel, biligsel veriler sayesinde de cevresi ile iletisim kurmus ve bunu cesitlendirmistir.
Oyle ki, dogay: kesfetmeyle baslayan bu seriiven, bireyin icinde bulundugu ortamda
kendini en iyi ifade etme yollarini aramistir. Sanat sézlik anlami olarak, “bir duygu,
tasari, estetik ve benzeri &gelerin anlatiminda kullanilan yéntemlerin tamami veya bu
anlatim sonucunda ortaya c¢ikan Ustin yaraticilik, sanat¢ida yaratict ve olagandis
nitelikleri olan, sanat yapabilecek yetkide olan kisi” diye tanimlanmistir (TDK, 2012).

Sanat bazen guzelligin, bazen duygularin anlatimi olarak nitelendirilmis, bazen de c¢irkin
ama distndiren Urlinler sanat yapiti olmugstur. Bu baglamda, magara resimlerinden
giinimuze kadar gelen papirls kagitlari, heykeller, kabartmalar ile sanat, insan i¢in en
etkili iletisim kanallarindan biri haline gelmis, o dénem insanina ait kiltirel &zelliklerin
neler oldugu konusunda kultlrel miras gorevi Ustlenmistir. Toplum icinde var olan
bireyin aligkanliklar1 ve ihtiyaclarinin degisikligi dogrultusunda, sanatta bicim ve sekil
acisindan degisimler yasamugstir.

Avcilik, toplayicilik gibi cetin sartlar altinda var olma miicadelesi icinde kalan insanoglu,
Onceleri 6rtiinmeyi beslenme ve barinma ile esit tutmus, iklim ve dogasal degisimler
karsisinda ortinme sekillerinde de degisimler yasamistir. Hitit, Misir, Maya ve Aztek
medeniyetlerine ait belgeler incelendiginde neler giydikleri, sa¢ ve sakal kesimleri,
makyajlarini nasil yaptiklari, o dénemin yasam bi¢imini, giyim kultirini o ginlere ait
olan sosyal yasam seklini, kisacasi ginimiz deyimiyle o ¢aglara ait moda kavrami
hakkinda bilgiye ulasmamizi saglamaktadir. Latince “modus” olarak ifade edilen ve
olugsmayan sinir anlamina gelen “moda” kavraminin pek ¢ok tanimi olmasina karsin, en
genis anlamda; Bir moda, herhangi bir zamanda goértilebilir olan ve zamanla bir sosyal
sistem ya da bireylerin bir araya geldigi gruplarda degisen, &zel maddi ya da maddi
olmayan bir fenomende, kiltiirel olarak desteklenmis bir anlatim bicimidir (King, ve
Ring, 1980: 13). Moda soyut bir konu olup sosyolojik manada; maddesel bir irtin degil
sembolik bir Girindiir ve birtakim sosyal anlamlar iletmektedir (Kawamura, 2005: 2). Bu
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Ozelligi ile moda kavrami icin kaltirel bir kavramdir tanimi yapilabilir. Bir baska deyisle
moda, giyimle ortaya ¢ikan bilesenlerin tamamidir. Duyusal ve dustinsel olarak
deneyimlenen ve insanin yagam anlatimina ait disavurum araci olan giysi ise, temel
ihtiyaclar arasinda yer almaktadir. Ote yandan, bireyin sosyal ve psikolojik diizlemde
kendini konumlandirdigi statiilerden biridir. Giyim, 16. ytzyila kadar gelenekler ile
sekillenirken, 17. ylzyilda toplumsal olaylarda baskin rol oynayan orta sinifin yarattigi
moda hareketlerinden etkilenmistir (Degerli, 2018: 1414).

Sanat ve moda kavrami birbirinin yerine gegmeyen ve anlam olarak birbirini ayni olarak
tanimlamasa da birbiriyle stiregelen bir iliski icerisindedir. Bazi moda tasarimcilari
kendilerini terzilikten ziyade sanat¢i olarak tanimlamigtir. Bazi sanat elestirmenleri de bu
terzileri cogunlukla sanati icra eden yaratimcilar olarak gérmugstir. Modanin bircok
dénemde bircok sanatci ve sanat akimindan etkilendigi Ornekleri mevcuttur.
Modacilarin bazisi dénemin sanatcilariyla ¢ok yakin iliskiler gelistirip birbirlerinden
esinlenmiglerdir. Caligmalarinda bir birine ilham kaynagi olan tasarimcilar ve sanatcilar
zaman zaman disiplinler arasi kolektif ¢aligmalarla yarattiklart form ve bicimleri kimi
zaman giysi tasarimlarina, kimi zaman da sanat yapitlarina uygulayarak yeni islere imza
atmiglardir.

Moda olgusu tarihsel siire¢ icinde incelendiginde, toplumlarin belli kesimlerinde etkili
olmustur. ilk olarak, XIV. Louis Dénemi'nde (1643-1715) ortaya ¢ikan temel sanat
dustincesi ile sanat disiplinleri siniflandirilmigtir. Bu siniflandirma, glinimizde modanin
bir sanat mi yoksa sanat degil mi sorusuna ydnelik ortaya c¢ikan tartigmalarin temelini
atmistir. Cankl moda, o dénemde pratik olarak aristokrasinin tekelindeki bir stati
gostergesi sayllmis ve modaya saraylilar tarafindan yén verilmistir. Moda, 15. ytizyilda
siradan kisilerin kendilerini sik olarak adlandirma ayricaligiydi; 19. yiizyila gelindiginde
sosyal hayat bliytk bir degisim gecirmistir (Boucher, 1967/1987; Perrot, 1994; Roche,
1994; akt: Kawamura, 2005).

Moda 18. Yiizyillin son ceyreginde ingiltere’de baslayan Endustri Devrimi ile gelisen
teknolojilere bagli olarak yayginlagmistir. Bu gelisim geleneksel zanaat dizenine
dayanan Uretim yd&ntemlerini ve dugslincesini timuyle degistirmeye baglamistir
(Kigtkerman, 1996: 47). Stiphesiz modayi giyinme ile es deger tutmak yaniltici bir tutum
oldugu gibi maddi anlamda art1 degeri olan bir giyinme unsuru gibi degerlendirmekte
yanlistir. Nitekim, moda giyimden daha fazlasini ifade etmektedir. Bu konuyu Yuniya
Kawamura’nun Modaloji adli eserinde bahsettigi gibi a¢iklamak muimkinddr.
Kawamura moda icin, gorsel giyim degil, giyim tarafindan kapsanan goériinmez
bilesenlerdir demektedir (Kawamura, 2005: 21).

19. yiizyllda modanin kapsami daha fazla genislemekte ve modernlesmistir. Toplumsal
alanda yasanan degisim ve donlsimler sanata yansidigi gibi modaya da yansimistir.
Sosyolojik yaklasimlar ve felsefenin temellerinin de atildigi bu dénemde, &nceleri terzi
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olarak anilan ve siparig tzerine calisanlar bu déntgiimler ve degisimlerle birlikte artik
yeni bir kavram olan moda tasarimcilari diye kendilerini adlandirmiglardir.

Sanatin yinelenme ve yenilenme siirecinde avangart anlayis kismi agidan etkin olmus ve

nihayetinde o dénem icin politika retorigi icinde kalmugstir. Bircok akimi tipki domino
etkisi gibi altina alan modernlesme slirecinde ortaya ¢ikan her tlrli distinceler ve
akimlar, zamanla tiim disiplinleri etkisi altina almistir. Avangart anlayigin zaman zaman
yeniden filizlendigi yadsinamaz bir gercektir. Onceleri sanat ve estetik ile iliskilendirilen
avangarde anlayis icin, Richard Murhy su sekilde bir a¢iklama yapmaktadir; Avangard,
Modernizm’in varsayimlarini, bosluklarini sorgularken; Modernizm, Avangard’in
elestirisine cevap vermektedir (Murphy, 1999: 2).

2.2. Tasarim Olgusu

Sekil, ¢izgi, renk, doku, form, siisleme ve esneklik gibi bir Grinin tamaminin veya bir
kisminin insanlarin duyularini etkileyen ve duyularla algilanabilen gériinimiine tasarim
denir. Tasarimcinin tasarim icin yaptigi 6n arastirma sonucunda, sanatsal bilgi ve
beceriler ile zihninde olusturdugu yaratici fikirlerin bir araya gelmesiyle tasarim ¢alismasi
baslamaktadir Tasarim c¢alismasinin 6zl, 6nce zihinde sonra kagit lzerinde gozlerle
algilanip aktarilabilecek sekilde bir distinme bicimi olusturmaktir. Tasarim fikirlerini
kagida vb. koyabilirsiniz. Bunu araglarla aktarmaya calisirken, Ogeleri ve tasarim
ilkelerini dogru kullanmahdir (Ertirk vd. 2013: 66).

Tasarimin temel 6geleri ve ilkeleri ilk olarak Bauhaus dustince okulunda dile getirilmis
ve diinyadaki tasarim okullarinda uygulanmaya baglanmigstir. Bu ifade; Temel tasarim
egitimi, hem iki boyutlu hem de ¢ boyutlu eserlerde estetigin yaratilmasina iliskin
bilgilerin bicim ve renkle ilgili belirli tanimlar ve kabul edilmis gercekler araciligiyla
aktarilmasini ve bu bilgilerin deneysel arastirmalar yoluyla uygulanmasini iceren bir
egitim strecidir (Goz, 2011: 53).

3. Japon Giysi Tasariminda Dekonstriksiyon Kapsaminda Yohji Yamamoto
Tasarimlari

Japon tasarimci olan, Yohji Yamamoto’'nun ¢alismalarinda, dekonstriiksiyon kavramini
benimsedigi ve tasarimlarinda kendini ve dustincelerini ifade ederken kullandig
bilinmektedir. Yamamoto, kusursuz olmayandan zevk alarak, giysilerinde yapisal
bozulmalarla bireyleri siniflandirmadan uzaklastiracak yeni formlar olusturmustur.
O’nun calismalart dekonstriiktiv sanatin moda alaninda yansimasina ¢ok gilizel bir
aciklamadir.

1970’li ve 1980’li yillarda Fransa’nin baskentini devralan Japon tasarimcilarin bir dalgasi
olarak Paris’e gelen Yohji Yamamoto, Rei Kawakubo gibi, Paris’teki ikinci nesil Japon
tasarimcilarin bir tyesidir. Paris’e gelen ilk tasarimcilarin icerisinde, 1970 yilinda Paris’te
bir moda evi acan Kenzo Takada; 1971°de ilk kez New York’ta calismalarini gbsteren ve
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daha sonra ilk koleksiyonunu 1973’te Paris’te sunan Issey Miyake; 1976’da Paris’te ilk
koleksiyonunu sunan ve Fransiz Haute Couture Association’a Uye olan Hanae Mori
vardi (Shoshana ve Marzel, 2012). Bu Japon tasarimcilari daha sonra, ilk kez 1989’da
Paris’te tasarimlarint sunan Akira Onozuka ve 1993"te ilk kez ¢alismalarini sunan Junya
Watanabe gibi diger Japon tasarimcilar izledi. 1960l yillarda ikinci Diinya Savagsi’nin
hemen ardindan ortaya c¢ikan Bebek Patlamasi ya da orijinal adiyla Baby Boomers
denilen nesil kendilerinden bir dnceki nesil ile kusak catismasina girmigstir. Baby boomers
olarak bilinen bu nesil, 1940-1960 yillar arasinda dogan yaklasik bir milyar bebekten
dolayi bu isimle anilmistir (Erden Ayhiin, 2013: 39).

Tiketme odakh bir ylzyilin icinde genclik yillarini yasayan neslin anne ve babalarinin
degerleri ile onlarin yasam tarzlarina karst asi bir tutum takinmig, kisitlama ya da
baskilama goérdikleri sosyal ve cinsel yasaklari protesto etmislerdir Bu protestolari
yaparken hos gori ve baris gibi ana basliklart iceren yeni bir kiltir yaratmaya
calismiglardir. 1970’ler, 1980’ler ve 1990%larda moda, yuksek oranlarda issizlik, genglik
devrimleri, savas karsiti duygular, kiresel yoksulluk ve cevresel felaketler gibi kiresel
olaylardan buytk 6lclide etkilenmistir. Toplumun vicdani postmodernist gorsel sanatlar
pratigine kapal kaldi (English, 2011: 40).

Bati kdltirinun yinelendigi bu dénemde Paris’e gelen Yohji Yamamoto, yenilenen
kilttran bir parcasi olarak tasarimlarint sunmaya hazirdi. Kilttrel farkliliklar olsa da hem
Punk modasi hem de Japon tasarimcilarin, Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo'nun
calismalari bu uygulamayi yansitiyordu (English, 2011: 40).

Yuniya Kawamura'ya gore, Japon tasarimcilarin Paris’teki basarisi, haute couture'un
istikrarsizlastirilmasiyla mamkiin oldu, ancak bu gelisme Fransiz moda sistemini
zayiflatmadi. Daha ziyade, bu tasarimcilarin gelisi, daha 6nce var olan prensiplerin
korunmasinin yani sira, yalnizca bu sistemi daha da gli¢lendirmeye hizmet etti (Shoshana
ve Marzel, 2012: 7).

Japon tasarimcilar ile artik moda baglaminda ortaya konulmaya baslanan tasarimlarin
bir anda siikse yapmasinin en birincil nedeni olarak aslinda, Avrupa’nin yasadigi
sosyokdltirel olaylar ve Japonlarin el degmemis gelenekselcilik anlayisinin senteziyle
dogan seckin olandan ziyade gilindelik olgu hissiyatiyla beslenmeleri ile kuramsal
manada entelektiiel yeni bir isaret sistemine sahip olmasindan kaynaklandigi
sdylenebilir. Oyle ki, Bat'nin aradigi evrensel anlamdaki yenilik arzusu Avrupa’nin
moda merkezine akin eden bu tasarimcilar ile yeni bir yol bulmugtur. Japonlarin sahip
olduklari moda kulturu ile tasarlanan kiyafetlerdeki islevsellik bati terziliginin &tesinde
estetik ve pratik baglamda vyeniliklerin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Hangi tarihi
dénemden bahsedersek edelim, modanin belirleyici 6zi degisimdir. Moda sireci
tarzlarin cesitliligini ve degiskenligini aciklar (Kawamura, 2005: 22).

Japon tasarimcilarin aranan yenilik arzusunu firsata ¢evirmeleri aslinda var olan Bati
tasarim anlayisinin icine yabanci gelenegin ustaca entegrasyonu ile yeni moda tarzlarinin
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dogmasina neden olmasindan kaynaklanmadir. Buglinin bakis agisina goére, bu
tasarimcilarin eserlerini, hem kuresel kilttriin yaklasan gelisimine éncli olan hem de onu
sekillendiren yeni bir moda biciminin habercisi olarak kabul edilebilir (Shoshana ve
Marzel, 2012: 7).

Avangard giysilerin tasarimalart da haute couture’dn mikemmel isciligini acik¢a
reddeden giysiler &nererek, liks modanin sakli anlamlarini ortaya c¢ikarmaya ve
yorumlamaya calismislardir (Crane, 2003: 204).

TRARCOIE SANSOY

Sekil 1. Yohji Yamamoto by Francois Baudot Kitap Kapag 1997
Figure 1. Yohji Yamamoto by Francois Baudot Book Cover 1997
(https://www.goodreads.com/book/show/1109410.Yohji_Yamamoto, Erisim Tarihi 12.10.2022)

80’li ve 90’ yillarda Paris modasinin rekabet yéniinden kizistigl bir dénemde bu pazara
giren yabanci tasarimcilarin basinda gelen Miyake, Kawakubo ve Yamamoto avangard
stratejileri sayesinde diinyanin en tnli tasarimcilari arasinda yer almistir. Az sayida moda
tasarimcisi avangard ve postmodern yaklasimlara siki sikiya baghdir; yaklasimlar belirli
amaglarla benimsenmis ve cogunlukla daha sonra terkedilmis ama mali basariyr her
zaman mutlaka beraberlerinde getirmemislerdir. Bu koleksiyonlarin genel etkisi, her
sezon repertuvarin farkh &égeleri canlandirildig icin ¢ok cesitlilik ve belirgin degisimdir
(Crane, 2003: 210).

Yamamoto ve Kawakubo, diinyanin en gbéz alia sahnesine, Paris’in podyumlarina,
yoksullugun gtizelligini getirmistir (English, 2011: 38). Bu iki gen¢ tasarimcinin bir araya
gelerek olusturduklari ortak koleksiyonda pacavrayr animsatarak, derin manada
yoksulluk, perisanlik ve sikintiyr dile getirmekteydi. Siyahin kasvetini yogun sekilde
kullanan bu tasarimlar dizensiz ve garip bir sekilde yerlestirilmis cep ve iliklerden
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olusuyordu. Kullanicinin bedeni ile kiyafet arasinda bogluk izlenimi veren kiyafetler,
katmanlama ve sarmalama ile boyutlandirilmis hacimlere sahipti. Kiyafetlerin yirtik
pirtik, yipranmis kumaslar ile hazirlanmasi onlari diizensiz kiliyor, dikissiz kenarliklar
hemen gbze carpiyordu. Bu temelde batinin haute couture terziliginin dizenli
kurallarina karsi bir elestiri olarak degerlendirilebilir. Zira kiyafetlerde anti cekicilik ve
anti estetik durumlar degil, ayni zamanda asekstelligin ve anti-ttketiciligin de
habercisiydi (English, 2011: 38).

Tasarimcilar bu bitmemigligin icindeki zerafet ve kumag kivrimlarinin olusturdugu giict
bulmak istemis olsalar dahi, izleyiciler icin bu koleksiyon kargasa ve uzintiyUl
cagristirtyordu. Stilin “yapisékiimi™ dekonstriiksiyon, bu giysiler icin kullanilan; bir sanat
eseri baglaminda elementlerin, geleneklerin ve fikirlerin parcalanmasini tanimlamak igin
yaygin olarak kullanilan postmodernist bir terimdi (English, 2011: 38). Bu baglamda,
Japon giysilerin gorsel anlamda savag sonrasi yillardaki yikim, &lim ve ciglhiga olan
tepkilerini soyut bir sekilde simgeledikleri séylenebilir. O dénem moda devrimi olarak
nitelendirilen bu koleksiyon kimi ¢evrelerce yogun elestiri bombardimanina
tutulmalarina neden olmustur. Yapi bozum felsefesinden etkilenen koleksiyonlarinda
Kawakubo ve Yamamoto'nun kullandigi modelleri de tirash kafalardan ve solgun
gorinuimli tlystz ylzlerden olugsmaktadir. Gérinimlerindeki bu avangard tutumun
verdigi rahatsiz edicilik kimi kaynaklarda cazibe ve luks tzerine kurulu bir elitist sanayi
icin, tehditkar bir mesaj olarak degerlendirilmektedir (English, 2011: 40).

Metropolitan Sanat Mizesi'ndeki moda tarih¢isi Harold Koda, 1980’lerin trendini
1890’larla karsilastirdigi calismasinda, “¢okust estetik ideal olarak gérmusttr” (English,
2011: 40).

Kawakubo &ncesi Japon tasarimcilarin tasarimlarinda yer verdikleri Japonya’nin politik
yenilgiyi ihtiyath olarak kabul eden anlayiglarini kategori olarak sunan goruslere karsi
Miyake, Yamamoto ve Kawakubo kendilerini bdyle sinirlandirmak istemiyorlardi.
Miyake gibi, Yamamoto da “Japonya'da dogdum ama kendimi asla bu gsekilde
etiketlemedim” iddiasinda bulunmustur (Baudot, 1997: 13).

Asimetri ve ¢ok katmanlh gérinumleri kullanan Yamamoto ve Kawakubo, esas olarak
mat renkte veya koyu mat mavi renkte calisir; her ikisi de, siyaha esdeger bir renk olarak
kirmizi yerine, bir 151k degeri olarak kirmiziyi kullanirlar; her ikisi de, &nceden kullaniimis
olarak gorliinen faux vieux gérinimunin baglatilmasindan sorumluydu; her ikisi de
Avrupa moda tarihini kendi ¢caligmalarina kazimislardir (Vinken, 2005: 118).

Miyake’nin gizem dolu soyutlamalari ile ayni tavirda olan Yamamoto ve Kawakubo
tasarimlarinda doganin basit, hiimanist anlayisinin yani sira 6fkeli bir tutum goérulir.
Bilhassa Yamamoto korku ve celiskilerini, caligmalarinda var olan paradoksal gerilimleri,
tasarimlarinda kullandigi kadin ve erkeklerin belirsiz gérinusleriyle ifade etmektedir.
Miyake her iki tasarimcinin da &énclsii olarak deneysel tasarimlara, yeni method ve
malzemeler bulmaya ya da yaratmaya calismistir. Bu Postmodernist bakis agisi
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dekonstriktiv olarak dokusal farkliliklar ortaya ¢ikartmis, kendisine patentli olan 6zel
pilise teknigi, APOC bilgisayar destekli tip 6rme ile bir parcadan giysi veya tekstil
malzemesi olmayan madde veya materyalleri giysi tasarimina dahil etmek seklinde
yansimistir. Kawakubo, Comme des Garcons’un ilk zamanlarinda, Japon etnik
kokenlerinin ve kimononun etkisi gorilmektedir bu etnik kdken ile kendi tasarim
anlayisi ile birlestirmis ve anti moda bir stil ortaya c¢kartmigtir. Bunu yaparken
dekonstriktiv bakis agisi tasarimlarina, kalip uygulamalarinda egme, biikme, kavis verme
ve insan bedenini mutasyona ugramishgl cagristiran form bozulmalar geklinde
yansimistir. Rastgele yirtik ya da delikler ile toplum normlarina ve baskilarina karsi
kadinin baskaldirisini, giizel ve estetik anlayisina uymak zorunda olmadiklarini ifade
etmeye calismistir. Benzer bir ideolojiye sahip Yamamoto’da cinsiyetsizligi savunur. Bu
nedenle dekonstriktiv anlayist vicut seklini gizleyen, bol, farkh tiar kumas
katmanlarindan olusan tasarimlar yapmis ve cinsiyeti dnemsiz kilmistir Siyah renk
Yamamoto ve tasarimlari ile karakterize olmustur

3.1. Antimoda ve Yohji Yamamoto

Postmodern dénemde yasanan sosyo-kultiirel ve evrensel degisimler sanat ve tasarim
alaninda ortaya cikarilan eserlerin yaratim stire¢lerinden sunum ve sergileme sekillerine
kadar kulturel anlamda yasanan bu degisim rlzgarlarinin etkisi altina girdigini séylemek
yanlis olmaz. Oyle ki, sanat ve tasarima iliskin estetik deger yargilari, gérsel ve diisiinsel
deneyimler, dogrudan sektorin belirledigi anlayis ve kriterler cercevesinde var
olmaktadir (Gulen, 2014: 88).

Deneyselligin 6n plana ciktig bu dénemde teknolojinin nitelikleri ile fiziksel ve kimyasal
yapilarin farkhlastirilmasinin yani sira tasarimlarda dénemin felsefi goéruglerinin de
kavramsal olarak isin icine dahil edildigi géralur. Yizyillar boyunca, Bati modasi, Avrupa
hautecouture tasariminin dayanak noktasi olan cinsellik, cazibe ve statli erdemlerini
zenginlestiren yapilandirilmis ve uyarlanmis bir forma siki sikiya baghydi (English, 2011:
44).

Yaratilan dinyada gorsel anlamda kullanilan liiks ve zarafet bireylerin hiyerarsik bir
diizen icinde toplum nezdindeki statiilerinin altini ¢iziyordu. 19. Yizyil sonrasina
bakildiginda, toplumlar arasinda o zamana degin var olan statl ve sosyal sinif seckinligi
orta sinifin tiketim dalgalarina bagh olarak 20. ytizyihn ortasina dogru bulanik hale
gelmistir. Toplum vyapisindan dogrudan etkilenen moda sektdriinde statiinlin
belirsizlesmesi ve hizl tiiketime tepki olarak yeni hauture couture gelenegi zarafeti ve
kusursuzlugu pompalayan bir iscilige sahipti. Bu kusursuzlugun kavramsal ve fiziksel
baglamda yapi s6kimciler tarafindan yeniden ingasi anti moda kavraminin ortaya
ctkmasina olanak tanimistir. Aslinda anti-moda timuyle modanin yarattigl bir seydir;
cunkld moda, kendi tersylz edilisinin aract halindedir (Davis, 1997: 181).

182



Moda ve Tasarimda Yohji Yamamoto

Hangi sekle birinurse blrinsiin anti-moda simgesel bir muhalefeti de icinde barindirir.
Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir ki o da anti-moda kavraminin
kayitsizlikla karistinlma olasihgidir.  Kayitsizhik modaya olan ilgisizlik anlaminda
kullanilirken, anti-moda var olan moda anlayisina muhalefet ve asi bir tavra sahiptir
Avrupa tarihinde ¢ok eskilere dayanan anti-moda motifleri en gorilir sekilde 1960’1
yillarda ortaya ¢ikmistir. Anti modayi 19.yy dandy akiminda, 1950lerin basinda ortaya
ctkan beat kusagi ile 1960’11 yillarin hippi kilturlerinde gérebiliriz. Bunun yani sira 70 ve
80"li yillarin punk kiltiirinde de yine anti-moda tavrina rastlamak mimkindur.

1960’larda kiyafette yasanan baskaldirilar nedeniyle bircok kimse, anti-modanin, hakim
modalara karsl nispeten yeni ortaya ¢ikan ve surekli kendini sorgulayan, hatta érgutla
bir muhalif tavir oldugu kanisindadir (Davis, 1997: 181). Daha ¢ok demokratik ya da
kismen o&zgir toplumlarda goriilen ve ses cikarabilen grup, azinliklar tarafindan
benimsendigi bir tavir olarak karsimiza ¢ikan anti-moda icin Fred Davis Moda ve Kultir
adl eserinde demokrasilerde anti-modanin gencler arasinda daha ¢ok ortaya ¢iktigini
soyler. Gengler, &zellikle de henliz meslek ve ev gecindirme gibi ugraslara kapilmamis
olan teenager’lar, yapisal temelde dayanan bu tir muafiyetin en &nemli &rnegini
olusturur (Davis, 1997: 186).

Davis toplumsal yapilanmanin 6zgir ya da kismen &zgir oldugu toplumlarda gelisen
anti-moda kavramini aslinda moda sektoriinin devami icin modacilarin ta kendilerinin
de ortaya attig1 bir kavram oldugunu ve bunun ticari baglamda da kullanilabildigini ileri
sirer. Anti-moda kavrami kimi zaman modanin geciciligine karsi faydac bir baskaldir
saglarken, kimi zaman saglk ve dogalliga uygunluk baglaminda karsimiza ¢ikar. Kadin
kisiliginin asgariye indirilerek cinsel bir obje, gen¢, glizel ve bakimli gibi iddialar
cercevesinde gosterilmesi bir baska anti moda tiirii olan feminist tabanli bir protesto
barindirir. Cinsiyetler arasindaki ucurumun simgesel baglamda artirilmasinin gerekgesi
olarak kabul géren feminist protestolar anti-moda olarak tanimlanmaktadir. Avangard
ya da postmodern stratejiler kullanan tasarimcilar, tasarimlarinda egemen olan kadin
yorumlamalarinin aksi bir sekilde kadini egemen anlayisin &tesinde ve karsisinda olacak
sekilde yorumlamislardir. Kiiltlirel beklentilere tezat olarak tasarlanan bu kiyafetlerde
anti-moda baskin sekilde hissedilir. Avangard ve postmodern giysilerin bazen ya
cinsiyete iliskin acik ifadelerin anlamini yeniden tanimladiklari ya da cinsiyeti tamamen
gérmezden geldikleri gorilar (Crane, 2003). Muhalif giyinme bicimleri olarak anti moda
ayni zamanda modadaki degisim akimlarina bilingli bir tepki olarak da ortaya ¢ikar
(Davis, 1997: 205).

1970’li ve 1980’li yillar aslinda moda baglaminda anti-modanin giindeme geldigi bir
dénemdir. Japon tasarimcilarin geleneksel yontemlere bagkaldirisi ile baglayan stirec ilk
olarak diiz yapim y&ntemlerinin kullanilarak geleneksel pens dikislerinin degisiklige
ugramast ile baslamistir. Issey Miyake, Yohji Yamamoto ve Rei Kawakubo’nun son dort
yildir yaptiklari tasarimlarda, geleneksel terzilik yapisini degistiren, dikisleri en aza
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indirgeyen benzersiz yapim tekniklerini tanittilar ve Batrnin geleneksel yapim
yontemlerinden farkli olan asimetrik giysiler yarattilar (Morar, 2016: 4). Ote yandan
tasarimlarinda bitmemislik izlenimi veren kiyafetler yapi sékim felsefesinin ilkelerine
tam anlamiyla uydugunu da sdylemek mumkindir. Teorik bir bakis acistyla,
Yamamoto’'nun ¢alismalari, yapi sokimun felsefi ilkeleri ile ilgili post-modern sanatin bir
bicimi olarak analiz edilebilir: glizel / cirkin, kadinsi / erkeksi, zarif / hirpani, yeni / eski,
muikemmel / kusurlu gibi ikili yapilari ve Bati hiyerarsilerini baltalayarak, Yamamoto, en
basta Fransiz filozof Jacques Derrida tarafindan tarif edilene benzer bir yaklasimi
benimser (Shoshana ve Marzel, 2012: 2).

Yamamoto’'nun tasarimlarinda net bir toplumsal cinsiyet, ulusal ya da sanatsal bir kimlik
bulmak zordur. Zira ¢alismalarinda avangart bir postmodernizm etkisi bulunmaktadir.
SUphesiz, bu tasarimcilar 1980%lerin ve 1990"larin imajini, sadece UGslup agisindan degil,
ayni zamanda da seksen yil boyunca podyumlarda egemen kilinan modellerin g6z alici
imajina meydan okumak acisindan basarili bir sekilde yikmistir (English, 2011: 45).
Mikemmelik ve tarihin varsayilan ilerleyisinin, Yamamoto mukemmeligi, insanhk digi
formlari olusturarak yakalar (Gulen, 2014: 7).

e o

Sekil 2. Yohji Yamamoto, ceket ile ¢cok kumash pantolon takim (Sonbahar/Kis 2006-7)
Figure 2. Yohji Yamamoto, multi-fabric pantsuit with jacket (autumn/winter 2006-7), Photograph:
Pierre Verdy/AFP/Getty Images, Erisim Tarihi:12.10.2022)

Kawakubo ve Yamamoto gibi tasarimcilar Japon ve Avrupa’nin dayattigl tim duizeni
yerle bir etmis tasarimcilardir. Bu tasarimcilarin kadin kiyafetleri gibi erkek kiyafetlerini
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de yeniden yapilandirdiklari gérilir. Tasarimcilar ortaya c¢ikardiklari koleksiyonlarinda
bireysellikten daha &tesine tasmis, Bati tarzi is adami takim elbiselerinin klasik ve bilinen
tavirlarina meydan okuyucu bir Uslup ile tasarimlarini gerceklestirmislerdir.

3.2. Kimliksizlik ve Yohji Yamamoto

Cinsel kimlikteki erkeksilik- kadinsilik kararsizligindan yararlanma dogrultusunda,
modanin gosterdigi tarihsel egilimde sagirtici bir incelikle bu sorunu ¢6ziimlemek Uizere
dénem doénem androjenlige basvurmaktadir (Davis, 1997: 47). 1. Dinya Savasi
sonrasinda acik bir sekilde rastlanilan androjen giyim, 1960 ve 1970"li yillarin ortasinda
ortaya cikan uniseks giyimle doruga ulagmistir. 1980 ve sonrasi dénemlerde artik moda
dinyast androjen kavramina literatliriinde yliksek sesle yer vermeye baslamistir.
Yamamoto kendine 6zgli nuktedan tarzi ile androjen kelimesinin ortaya ¢tkmasini su
sekilde yorumlamistir; “Androjen kelimesi bana anlamli gelmiyor ¢linkli benim hayat
felsefeme goére kadin ve erkek arasinda zaten hicbir fark yok”. Bilindigi Uzere,
dekonstriiksiyon modasindaki yeniden yapilandirma aslinda stirdiirilebilirlik kavramu ile
yakindan baglantilidir. Kdiresellesme ile basglayan tiketim ¢ilginhigina karsi ¢ikan
dekonstriiksiyon moda temelinde yavag tasarim, tamir ve tasarim gibi aktivist eylemlerin
neticesinde ortaya cikmistir (Kipdz, 2015: 54). Dekonstriksiyon moda kavramini
benimseyen tasarimcilar aslinda bir geri doénisim ile eskiyi yeniden kullanilabilir
kilmaktadir. Dekonstriiksiyon, geleneksel degerlerin varhgi, varsayimlari, fikirleri ve
inancglari gibi altyapisi olan bir sistemi yikmak olarak tanimlanmaktadir (Cileroglu ve
Balci, 2018: 23).

$ekil 3. Yohji Yamamoto Vintage Ceket imaj Fotografi
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Figure 3. Yohji Yamamoto Vintage Jacket Image Photo
(http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/y/yohji-yamamoto, Erisim Tarihi:12.10.2022)

Bu baglamda, dekonstriksiyon modasinda ¢ok unsurluluk, fazla katmanlar ile kazanilan
hacimlilik, dolgu malzemelerinin kullanimi gibi birbirine uyumsuz bir¢cok element bir
araya getirilerek geleneklerin getirdigi diizen anlayisina karsi yikia bir tutum sergiler.
Diger bir deyisle, giysi stillerinde kullanilan ¢ok anlamliliga dayali bir sinirsizlik ortaya
cikar (Sorger, Udale, 2013: 128).

Mimari bir terim olarak ortaya c¢ikip ilk etkilerini miizik ve moda alaninda vermeye
baslayan dekonstriiksiyon anlayisini benimseyen Japon modaci Yohji Yamamoto da,
giysi olmaktan ¢ok mimari &zellikler tagiyan tasarimlari ile dinyayr saskina ceviren
tasarimcilardan biridir (§ener, 2005: 116).

Sekil 4. Yohji Yamamoto mimari 6zellikler tasiyan kiyafet tasarimlarina érnekler
Figure 4. Yohji Yamamoto examples of clothing designs with architectural features
(http://www.vogue.it/en/encyclo/designers/y/yohji-yamamoto, Erisim Tarihi:12.10.2022)

Yapisokim modasinin sarrealist anlayisinda, Bati'da benimsenen estetik norm ve
gelenek¢i yapiya bir tepki olarak algilanir. Turkcedeki gercekistiicilik ya da
gercekisttcilik anlayisl, yapisékim tarzinda deformasyon ve vyanilsama olarak
somutlagstirilabilir. Temel tasarim ilkelerinin &niine gecen bu islemde kullanilan
deformasyonlar, bilinen cisim taniminin aksine, deforme olacak malzeme, baglayici veya
dolgu maddelerinde farklilik gésterir. Giysinin islevselliginden ¢ok, kullanilan mekanin
degismesiyle insan beyninin giysiyi yeniden tasavvur etmesine olanak saglayan
illiizyonist bir tavir sergiler. lllizyonda, algilanan ile kavranan arasindaki catismayi
yansitmak amaglanir (Cileroglu ve Balci, 2018: 23).
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Ayni zamanda yapisékim ruhu icinde olan ademi merkeziyetcilik, aslinda erkek
merkeziyetciliginin geleneksel degerini, yuksek kultur ile popiler kaltir arasindaki farki,
irk¢thgr yapibozuma ugratmaktadir (Kwon, 2007: 91).

Yamamoto'nun 1984 ve 1985 wyillarini kapsayan sonbahar/kis koleksiyonlarinda
giysilerin sahip oldugu bol dékim ve vicudun hemen hemen her hattini sarip
sarmalayan hali giysilerin dolayisiyla da kullanicinin cinsel kimligini gizlemektedir. Ayni
tar tavri deneysel diger iki tasarimc Miyake ve Kawakuba'da da yakalamak
miimkiindir. Oyle ki kadin kivrimlarini ustaca gizleyen Miyake cinsiyetsiz veya uniseks
giyimlere odaklanmistir. Kawakuba’nin vicudu yeniden gsekillendirmesine yo&nelik
deneysel arastirmalarinin yani sira, tasarimcinin &zellikle 1988 yili icin hazirladig
sonbahar/kis koleksiyonunda Evrensel olarak kadin ceketlerinde sagdan sola dogru
ilikleme islemi kadinlar icin tasarladigi biytk paltolarda soldan saga dogru iliklendigi
goralir. Kadin kivrimlarinda belirsizlik Uizerine tasarimlar gelistiren Yamamoto,
kullandigi ¢oklu katmanlara yukledigi ¢ogulcul hisler sayesinde ¢ogulculuk, siradisilik
baskaldirn gibi dekonstriiksiyon modasinin buyurdugu ¢oklu hislendirmeye rastlanir.
Tasarimlarinda kiyafetler olduk¢a rahattir ancak bu rahatlik icinde Yamamoto’nun
dokunusuyla olusturulmus bir Paris zerafeti de bulunur. Bir baska ifadeyle,
Yamamoto’'nun tasarimlarinin iki parcali takim elbise ve yaka digmeli beyaz digmeli
gdémlek gibi Bati unsurlarini da icerdigini belirtmek &nemlidir (Shoshana ve Marzel,
2012: 2).

$ekil 5. Yohji Yamamoto Spring 2009 Kadin Koleksiyonunun Defislesinden Tasarimlar
Figure 5. Designs from the Fashion Show of Yohji Yamamoto Spring 2009 Women's Collection
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(https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/yohjiyamamoto, Erisim
Tarihi:12.10.2022)
Yamamoto'nun kadin tasarimlarinda yiiksek topuk, kisa etek ya da dekolteler ile
sislenmis Batili kadin sembolleri bulunmaz, hatta sanat¢i bunu kasitli olarak diglar (Sekil
4). Boylece yarattig kiyafetlerin kesimleri hem erkek hem de kadin &l¢tileri ile uyumlu
olmasindan dolayr tam olarak dekonstriiksiyon modasindaki giysiye ylklenen
cinsiyetsizligi gdstermektedir.

Yamamoto'nun tasarimlarinda yer alan estetik yaklagimlarin Gizerine pek ¢ok yorum
yapilmigstir. Patricia Mears’a goére, yillar boyunca yaptigli ¢calismalar Ucg estetik ilkeyle
sekillenmigtir: cinsiyet kimliginin bulaniklasmasi, siyahin dominanthgr ve yapi sékimle
iliskili degerler (Shoshana ve Marzel, 2012: 14).

Yamamoto'nun tasarimlarinda kullandigi trajedi ve yoksulluk g&ndermelerine sahip
siyah, ayni zamanda tasarimlarda siklik ve entelektiiel g&stergeleri icinde barindirir.
Kesimlerinde yogun dekonstriktir hissedilen tasarimci Japon gelenegini hissettiren bir
anlayisa sahiptir. Yamamoto kiyafetlerini mesafelerden ayirir ve beklentilerini hafif
uyusmazhklarla degistirir (Vinken, 2005: 109). Formlara yukledigi titiz butinlik
sayesinde sosyal gostergeler olmaksizin sanatinin etkilerini hissettirir. Oziinde kadina
saygl duyan tasarimci, onlara kadinlik baglaminda yiklenen batili kadin kodlamasini
(6rnegin cinsellik ya da kiskirticthk gibi), renksizlestirerek kadin erkek arasindaki
baglantinin yok olusunu saglamaktadir. 1990’ yillarda kadinlara 6zgl zerafeti icinde
barindiran yeni alternatif yollari bulan Yamamoto, beden teshirciliginin etik digi
oldugunu savunur ve kendi estetik tutumuna ters olan bu durumu su sekilde agiklar;
“Bence bir kadinin viicudunu saran kiyafetler giymesi erkeklerin eglencesi olmak icindir.
Asil gérinmuyor. Ayrica, diger insanlara kendini fazlasiyla sergilemek zarif bir davranig
degildir” (Shoshana ve Marzel, 2012: 18).

Tam verilen bilgiler 15181nda, androjen giysi tasarimlart Yamamoto icin, giysi ile kullanici
bedeninin birbiri ile blttinlesmesini, kisinin biyolojik anlamda cinsel kimliginin
gizlenmesi gerektigini savunmaktadir.

Sonug¢

Yuzyillar boyunca Bati modasi, Avrupa haute couture tasariminin dayanak noktasi olan
cinsellik, cazibe ve statii erdemlerini zenginlestiren yapilandirilmig ve uyarlanmig bir
forma siki sikiya bagliydi. 1990’larda batinin tasarimlarinda bulunan geleneksel siklik
anlayigini yikan Japon moda tasarimcilari ideolojilerinden hi¢ taviz vermeden giysilerin
tasarim yonunin 6nemli oldugu kadar felsefi bir ifade yontemi oldugunu savundular ve
moda karsit1 (anti-moda) bir moda anlayisi ortaya ¢ikarttilar. Literatlirde “Paris’te Japon
devrimi” ya da “yoksullugun estetigi” olarak iki zit sekilde anilan bu dénem hala
tartismalara sebep olurken giysi tasarimlarina yansiyan zitlik bir cesit ironi gibi
durmaktadir. Dekonstriiktiv sanat yaklasimini benimsemis Japon giysi tasarimcilari
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asimetrik, kesik, yirtik ve bitmemis gériiniimler ortaya koyarken bu durum bazi kesimler
tarafindan ¢agdas toplumda asiri metalasmanin bir 6rnegi olan sosyal bir meydan okuma
bicimi olarak kullanilmistir. Sembolik ve felsefi bir kavram icinde bireyin ve toplumun
kendini ifade bicimi olan tasarimlara dekonstriiktiv sanat yaklasimi kumas, renk, kalip
ve drapaj teknikleri ile yansitilmistir. Hem dogrudan hem de dolayl yollarla Yamamoto,
haute couture'un tim o&zelliklerine meydan okuyan giysi tasarimlari yapip Ureterek tipik
olarak 'moda karsit1' dekonstriktiv egilimlerin &ntnu agmig, estetik karsithginin farkli bir
formunu ortaya koymustur. Yirminci ylzyil modasinin evrimine katkilari kaltirin,
kavramsallagtirmanin ve deneyimin sanatta oldugu gibi modaya da entegre olabilecegi
fikrinin altini gizer.

Dekonstruktivist yaklagimin icindeki strrealist hayal glicti, batinin kabul ettigi estetik
norm ve gelenekselci yapiya karsi bir tepki olarak kabul edilir. Vicut formunun cinsellikle
nitelenmesini ortadan kaldirir, kisinin kendi 6zgtir iradesiyle sectigi giysileri kendini ifade
bicimi olarak kullanmasini destekler. Siyahin matem, bedenin cinsiyet, asimetrinin yanlis,
deformasyonun c¢irkin olarak ytzeysel bakis acilariyla degerlendirilmesini kokten
degistirmis, zithklarin yeni bir estetik olusturabilecegini ortaya koymustur. Giysiye felsefi
bir anlam katmis ve giyen kisilerinde bu anlami kendince yorumlamasina izin vermistir.
Keskin cizgileri, net bir estetigi ve glizellik anlayisini, ylizeysel ve sig bakis acisi, kurall
giyimi acik¢a reddetmis ve kabul edilmeyi basarmislardir.
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