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Bu calismada farkli cografyalardan Avrupa’ya gecmeye calisan bireylerin Avrupali bireylerle
birlikte yasadig: varolussal sorunlar konu edilmistir. Bu nedenle ¢alisma sadece go¢ sorununu
ele alan bir amaca sahip degildir. Bu amac¢ dogrultusunda sinemanin gliciinu ve buyuleyici
dinyasini referans alinarak goc¢ konusu varoluscu felsefe baglaminda incelenmeye caba
gosterildi. Bunu gerceklestirmek icin gocmen sinemasinin UGg¢ filmi 6rneklem olarak secildi. Bu
cercevede Reise der Hoffnung (Umuda Yolculuk, Xavier Koller, 1990), Welcome (Hosgeldiniz,
Philippe Lioret, 2009), Terraferma (Memleket, Emanuele Crialese, 2011) filmlerindeki
umut/umutsuzluk, yalnizlik, diglanmislik, uzaklagsma, yabancilasma gibi varolussal sorunlar
analiz edildi. Buna goére s6z konusu filmlerdeki varolussal diyaloglar tespit edilmeye calisilmig
ve secilen filmler merkeze alinarak go¢ sliresince yasanilan somut gerceklikler varolussal bir
bakis acisiyla tartisilmistir.
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Abstract

This study discussed existential problems experienced by individuals trying to cross from
different geographies to Europe with European individuals. So the study doesn’t just have a
purpose that addresses the migration problem. To this end, efforts were made to examine the
subject of migration in the context of existential philosophy, referencing the power and
fascinating world of cinema. To make that happen, too, three films from immigrant cinema
were chosen as samples. Within this framework, existential problems such as hope/despair,
loneliness, exclusion, removal, and alienation were analyzed in the films Reise der Hoffnung
(Xavier Koller, 1990), Welcome (Philippe Lioret, 2009), and Terraferma (Emanuele Crialese,
2011). According to this, the existential dialogues in these films were tried to be identified and
the concrete realities experienced during migration were discussed from an existential point of
view by centering the selected films.
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Giris

Goc etme olgusunu ele alip tartistigimiz bu metinde 6ne stirtilen temel amacg bir
cografyadan baska bir cografyaya yapilan yolculuk sonunda bireylerin kars:
karsiya kaldiklar1 sorunlari varoluscu bir bakis acisiyla analiz edebilmektir.
Bunu yapabilmek icin gé¢men sinemasindan 6rneklere basvurulmasi ve sz
konusu filmlerdeki varolussal sorunlarin ele alinmasi hedeflenmistir. Zira bu
filmlerde varolussal problemler kendini umut, umutsuzluk, yabancilagma,
kaygi, yalnizlik, 6zgtrlik, 6lim gibi paradokslar tizerinden goéstermektedir.
Buna gore go¢ irrasyonel bir olaydir ve bu ylizden tehlikeli, cetin ve belirsizlikle
doludur.

Gocun giniimuizde kabul edilebilir bir tanim1 var midir veya bu tanim nesnel bir
tanim olabilir mi gibi sorular tizerinden konuya yaklagsmak gerekir. Ancak sunu
belirtmek gerekir ki bu metinde yogunlukla gé¢tin varolussal analizi
yapilacagindan gécle ilgili bilinen veya tartisilan problemlere agirlik
verilmeyecektir. Bunun yaninda konu itibariyla uluslararasi bir soruna déntisen
goctin taniminin nasil yapildigina bakmak da énem arz eder:

Uluslararas: bir sinir1 gecerek veya bir Devlet icinde yer degistirmek.

Sturesi, yapist ve nedeni ne olursa olsun insanlarin yer degistirdigi ntfus

hareketleridir. Buna, multecilerin, yerinden edilmis kisilerin, ekonomik

gocmenlerin, aile birlesimi gibi farkli amaclarla hareket eden Kkisilerin

gocu de dahildir (Perruchoud, 2009, s. 22).
Gortlebilecegi gibi gb¢ bir ntifus hareketi oldugu kadar bir aileyi, dolayisiyla
dogrudan bireyleri de ilgilendiren bir durumdur. Buna bagli olarak gbcmen
kavrami da séyle tanimlanmistir:

Uluslararas1 duizeyde genel kabul goéren bir go¢men tanimi

bulunmamaktadir. Go¢men teriminin, “kisisel rahatlik” amaciyla ve

disaridan herhangi bir zorlama unsuru olmaksizin ilgili kisinin hur

iradesiyle go¢c etmeye karar verdigi durumlari kapsadigi kabul

edilmektedir. Dolayisiyla bu terim, hem maddi ve sosyal durumlarini

iyilestirmek hem de kendileri veya ailelerinin gelecekten beklentilerini

artirmak icin baska bir tilkeye veya bolgeye go¢ eden kisi ve aile fertlerini

kapsamaktadir (Perruchoud, 2009, s. 22).
Bu dogrultuda iyi kosullarda yasamak isteyen bireylerin bu amacla yola
cikmalar1 gdcmen kavramina karsilik gelir. Bunun yaninda gé¢men kavraminin
gocebe kavramiyla ayni anlama gelip gelmedigi sorununa da egilmek gerekir.
Deleuze ve Guattari’den aktarildigina gére gécebe ve gbcmen arasinda fark
vardir. Gé¢men bir yerden baska bir yere giderken goécebe i¢in gidilen her yer
yersiz-yurtsuz bir yer olarak kalmaya devam edecektir (Cetin, 2019, s. 63).

Goc veya gocmen sorunu daha cok antropologlarin ulusasir: topluluklara
ilgisinin yaninda sosyologlarin ve ekonomistlerin de benzer bir ilgiyi toplumsal-
insani sermayeye, gd¢men yerlesimine ve uyumunun zorluklarina ¢ekmeleri s6z

34 arts || 2023 Eylul September || 10. sayi




Necip Uyanik || Gogmen sinemasi ve varolusculuk: Uc film Gzerinden varolussal bir degerlendirme

konusudur. Bunun yaninda gé¢ sorunu tarih, hukuk, demografi acisindan da
incelenen bir olgudur (Yaren, 2007, s. 12). Bu da gosteriyor ki gé¢ sorunu
agirlikli olarak toplumsal, ekonomik ve kulttirel bir sorun baglaminda
tartisilmistir. Elbette s6zUi edilen calismalar gb¢ sorununu anlayabilmek
acisindan 6nemlidir. Ancak gd¢ etmenin aslinda gurbete diisme oldugunu ve
burada tekil varolusu dogrudan ilgilendiren bir analizin eksikliginin kendini
hemen belli ettigini de goérebilmek gerekir. Zira varolus sancisinin en derinden
hissedildigi zaman kisinin ait oldugu ve yasadig: cografyay: terk ettigi zamandir.
Bunun yaninda “sevdigini kaybetmek insanin i¢ diinyasinda ‘esneyen bir kara
delik’ etkisi birakir” (May, 1997, s. 28). G6¢men kisi ayni zamanda sevdiklerini
yasarken kaybetme riskini tasiyan olmakla birlikte karsilastig yasamdaki
bireyler ise onun heniiz benimsemedigi yabanci bir yasami temsil eder. Bu
baglamda go¢ eden bireyin anlam veremedigi bir¢cok seyle kars: karsiya
kalmasinin kékeninde birey-diinya iliskisindeki paradoksal sorun yatmaktadir.
Cogu zaman tehlike i¢inde yasadigimiz diinyada ortak anlamlar bulmada
basarili olamamak korkutucu bir durumdur (Eagleton, 2012, s. 127). Dolayisiyla
g0c eden kisinin tekil varolusa ait su sorularla karsi karsiya kalmasi olasidir: Bu
yabanci diyarda ne yapmaliyim ve nasil davranmaliyim? Gelecegimi nasil
sekillendirebilirim ve bunu yapmak i¢cin harekete gecersem ne tiir sorunlarla
kars1 karsiya kalirnm? Insanin bu diinyaya gelirken yasadig: stireci géc eden
kisinin hissettikleriyle benzerlik gosterdigini ifade edebiliriz. Nitekim Kierkegaard
(2010b, s. 203) insanin ilk kez diinyaya gelirken tasidig1 kaygi baglaminda bu
durumu séyle ifade eder: “Neredeyim ben? Dlinya denen bu sey nedir? Bu
kelimenin anlami nedir? Beni bunun icine kim c¢ekti de simdi orada birakip
gidiyor? Ben kimim? Diinyaya nasil geldim?” Bu ttirden sorular insanin
tanmimadigl ve bilmedigi bir diyarda varolugsal kaygilariyla ylizlesmesine zemin
hazirlayacaktir. Ctinkti kisinin dogup buiytidtigil topraklara veya baba ocagina
bitmeyen bir 6zlemi her zaman vardir. Bu durum Yunan mitolojisinde, gurbete
disme olarak, Homerosun Odysseia eserinde detaylariyla anlatilir. Mitosta yedi
yil kaldig Kalypso adasinda tiim olanaklara sahip olmasina ragmen
Odysseia’nin mutsuz bir sekilde vatanina ve ailesine kavusmanin 6zlemi icindeki
bekleyisi s6z konusudur (Homeros, 2008, s. 122, 347, 383). Bu mitolojik
hikayede de ifade edildigi gibi gurbete diisen kisinin yasam kosullar: ne olursa
olsun varolussal sorunlar: devam edecektir. Oyleyse gé¢ eden biri icin sdyle bir
saptama yapilabilir: Umutsuzluk her bir yandan kendisini kusatmistir. Bundan
oturt gurbete diisen kisi i¢in yabanci bir diyar Hannay’in deyisiyle agzini acmis
cehennemdir (2013, s. 239). Bu baglamda 6ltime daha yakin olma hissi gécle
birlikte ortaya cikar. Oltimden kacisin éltimle sonuclanma ihtimalinin yliksek
oldugu bu yolculuk beraberinde bir kopusu ve buna karsin ayni zamanda bir
umudu da barindirir. Bu yolculukta karsilasilabilecek bircok sorun olacaktir
ancak olabilecek en buytk kotulik olimdur. Boylelikle gb¢cmen icin gecerli olan
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somut bir gerceklik varsa bu da séyle ifade edilebilir. “Kéttiltiklerin en btiyiguy,
her yerde tehdit edebilecek en kétl sey 6limdur; en biytk korku 6lim
korkusudur” (Schopenhauer, 2012, s. 53). Dolayisiyla eger onlar 6ltime
yakalanmazlarsa umutlarini gerceklestirebileceklerdir.

Sartre’in “baskalar: cehennemdir” (Sartre, 1985, s. 56) ifadesi de gurbete diisen
kisi icin baskin bir ruh haline karsilik gelebilir. Ancak kisiyi bu cehennemden
kurtaracak olan icinde tasidig umuttur veya baskasinda gorebilecegi sevgidir.
Zira “sevgi kozmik bir giictiir” (Buber, 2017, s. 84). Nitekim gurbete diisen kisi
sevgi yoluyla baskalariyla iliski kuracak ve bdylelikle, deyis yerindeyse,
kendilerini saran cehennemden cikisi gerceklestirebileceklerdir. Bunun icin de
otekindeki sevginin kendilerine kapilarini agmasi gerekir. Ctinkti sevgi zihinsel
bir durumdan 6te pratik olana yoneliktir (Eagleton, 2012, s. 121) ve her bir
gocmen icin son derece gerekli ve degerlidir.

Go¢ esnasinda insanin ytizlestigi kaygi, korku ve yalnizlik duygusu kisiyi
kendisini yabanci bir diyarda bulmasiyla daha fazla hissedilir. Bu durum tipk:
uzaydaki bir astronotun yalnizlikla kars: karsiya kalmasi gibidir (Tarkovski,
2008, s. 6). Bu baglamda varolusun anlamsizliga déntistiigi yerde
yabancilagsma baslamistir ve bu durum her bir insan gecerlidir. Ancak gocle
birlikte anlamin anlamsizliklarina daha cok anlamsizliklar eklenir. Nitekim
“yabancilasma kavrami insanlarin insani toplumsal hayatin ve diistincenin
Urtnlerini béyle tirtinler olarak tanimadiklari, fakat yanhs bir bicimde bu
Urlnlere bagimsiz bir gii¢c ve gerceklik atfettikleri tim durumlan kapsar”
(MacIntyre, 2001, s. 19). Dolayisiyla yabanci olmak sadece cografi sinirliliklarla
tarif edilemez ve sinirlandirilamaz. Gé¢ esnasinda yabancilasma yasaniyordur ve
bu durum varolussal bir baglam i¢inde degerlendirilebilir. Dolayisiyla
yabancilasma ve gurbete-diisme, Hegelci terimlerle ifade edilecek olursa, sahip
olabilecegimiz ya da bilebilecegimiz sey ne ise o olmama ya da ona sahip olmama
ya da onu bilmeme olarak tanimlanabilir (Maclntyre, 2001, s. 20). Iste tam
burada varoluscu felsefenin yabancilagsmaya bakisinda yasamin aslinda
kendisinde bulundurdugu kirilganlik, hiclik tehdidi ve benligin ortadan
kaldirilmasina karsin korunaksiz kalisi s6z konusudur (Barrett, 2016, s. 42).
Yabancilagsma duygusunun insanlik i¢in uzun bir ge¢cmise dayanmasina ragmen
modernlesmeyle birlikte daha etkili olduguna dair séylem (Manheim, 1965, s.
108) bize gbé¢men krizinin yabancilasmayla iligkisinin niteligine dair gticlii bir
isaret verir.

Goc¢ ve yabancilasmanin modern diinyadaki kesisiminin felsefe tarafindan
incelenmemesi diisintlemez. Bunu tartisan veya tartismaya acik olan felsefe ise
varoluscu felsefedir. Zira varolusculuk insanin stirekli olarak bir yabancilagsma
halinde oldugunu iddia eder (Petrovig, 1987, s. 244). Nitekim egzistans ifadesine
dayanan egzistansiyalizmin (varolusculuk) gé¢ kavramiyla dogrudan bir
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baglantisi vardir. Existans sézctiginliin anlami “varolusg”tur. Ancak bu kavram
ayni zamanda “cikis” anlamina gelir (Kierkegaard, 2010a, s. 135). Buradan
hareketle ex kokiine dayanan existans s6zcigunun temelinde “cikis” vardir. Gé¢
etmek de bir “cikis yapmak” olduguna gére bunun varolussal bir sorun oldugu
aciga cikar. Boylece gb¢men birey yeni bir yasama tutunmak i¢in yasadig:
cografyay: terk etmesi gerekir. Stiphesiz her terk edis beraberinde bir
yabancilagmayi ve yeni bir varolusu getirecektir. Oyleyse gd¢men bireyinin
benligini sarsan yabancilagsmanin ortaya ¢ikmasini saglayan c¢ikisa yani
varolussal yolculuga deginmek gerekir. Varolusc¢u bir filozof Gabriel Marcel’e
gbre insan tamamlanmis bir varlik olmayip olus halindedir. Dolayisiyla daimi
yolculuk halinde olan bir homo viator (gezgin insan) olarak insan ayni zamanda
umut insamdir. Zira umut bir yasam bi¢imi olup insani gelecege baglar (Kog,
2008, s. 157). Buna goére insan goc¢ ederken bir homo viatordur ve bunu da
tetikleyen icinde tutkuyla besledigi umuttur. Ancak bu umut kimi zaman
sekteye ugrar veya ugratilir. Bu ytuzden “gé¢cmenler iki toplum arasinda sikisip
kalarak daha fazla ice kapanmakta, sucluluk ve pismanlik yasamakta, icinde
bulunduklar toplumu stipheyle algilamakta ve topluma uyum saglamak adina
kendi degerlerini kaybetme olgusuyla ylizlesmek durumunda kalmaktadir”
(Osmanoglu, 2016, s. 94-95). Boylelikle gocmenler caddelerde, marketlerde,
kurumlarda istenmeyen yabancilar olarak ilan edilir. Bu durum aslinda ¢ok eski
zamanlardan beri Avrupa topluluklar icin koklesmis bir bakis agisidir ve secilen
filmlerin hikayesinde bunu goérebilmek miimkiindiir. Bu konuda Atinal filozof
Platon tarafindan uzak yerlerden gelen yabancilarin tirli kiliklarla aralarinda
dolagmalarinin uygun olmadigini vurgulanmis olmasi (Platon, 2010b, s. 71)
yabanci diigsmanhginin kékenlerini anlamak agisindan énemlidir.

Bir yabanci olarak istenmeyen bir diinyada olmak her acidan sorgulanmasi
gereken bir varolussal krizdir. Bir tercihe bile zorlanmamis insanin yasamis
oldugu bu paradoksal durumu anlamak zorlasir. Bunun icin sanatsal birer
faaliyet olan edebiyat, siir, tiyatro, felsefe gibi disiplinler yoluyla bu varolussal
durum betimlenmeye calisilmistir:

Ne olursa olsun, yalnizca bir meta olarak “ttketilmek” istenmeyen her

tirlt sanatin amaci, hic stiphesiz kendine ve cevresine, hayatin ve insan

varliginin anlamini agiklamak, yani insanogluna gezegenimizdeki varolus

sebebini ve amacini gostermek olmalidir. Hatta belki de hi¢ aciklamaya

bile kalkmadan onlar1 bu soruyla kars: karsiya getirmelidir (Tarkovski,
2008, s. 6).

Boylelikle sanatin 6ncelikli amaci insani varolusun icine ¢ekebilmek ve ona bu
yonde bir imkan saglamaktir. Bu disiplinlerin icinde bir sanat olarak sinemanin
etkisinin daha fazla oldugunu diisiinmek gerekir. Buna gére sinema edebiyat,
resim, muizik, heykel, fotograf gibi sanatlardan izler tasimasindan 6tiri
yazinsal, gorsel ve sézel anlatilarin bir sentezi olarak gériilmektedir. Bu nedenle
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sentez bir anlati olmasindan 6ttirl sinema sanatsal yaratimlarin en giiclistdur
(Cetin, 2022, s. 365). Bunun yaninda sinema zamanin tarafsizhigidir ve onu
farkl kilan en buytik 6zellik ise igin icine zaman boyutunun katilmis olmasidir
(Bazin, 2011, s. 20). Bazin’in ifadesinden yola ¢ikarak gé¢men krizinin zamanin
tarafsizligi kullanilarak ortaya konulmas: énem arz etmektedir. Ancak
sinemanin her tirtine politik bir bakis acisinin yerlesmis oldugunu da belirtmek
gerekir. Dolayisiyla politika veya siyaset sinemanin buitiin tiirlerine az veya ¢ok
sizmistir (Cetin, 2021, s. 365). Bu nedenle gb¢cmen sinemasinda da politik bir
yonun olmamasi beklenmemelidir. Nitekim incelenen filmlerde 6ne ¢ikarilan
konulardan biri de hem goé¢ edilen cografyalardaki yonetim anlayisina hem de
gidilen tilkelerin politikalarina yénelik varolugsal bir elestiri séz konusudur.

Ote yandan gé¢men sinemasinda oldugu gibi sinemanin diger ttim tirlerinde
sinema sanatinin bir iglevsellige sahip oldugu gerceginden séz etmek gerekir.
Nitekim iyi bir sinema izleyicisi ve bir sinema tutkunu olan Baudrillard
acisindan sinemanin bir mutluluk kaynag: olmasinin yaninda sagaltici bir
ozelligi de vardir (Cetin, 2020, s. 55). Bu sagaltimin bir géstergesi de
Tarkovski’nin “dogalcilik, filmde doganin bir varolus bicimidir” (2008, s. 6)
ifadesiyle anlasilabilir. Bunun yaninda varoluscu felsefenin dogrudan bireyin
sorunlarimi giindeme getirmesi bu dogrultuda degerlendirilebilir. Zira varoluscu
felsefenin insanla ilgili hem somut olani tartismay: 6ne ¢ikarmay: istemesi hem
de olani oldugu gibi aktarmaya calismasinin sinemayla karsilikli bir zemin
lizerine yerlesen bir karaktere sahip oldugunu ve bireyin i¢sel sorunlarini analiz
ederek onu anlamaya calistigini belirtmek gerekir.

Goc etmek kimi zaman absurt bir seye karsilik gelir, kimi zaman ise bu
absurtlik durumunun bile ne anlam ifade ettigi belirsizlesir ve giderek siliklesir.
Hikayeler ve yasanilanlar gercektir, ama bu gercekligin aktarilmasi da bir o
kadar gercektir ve belki de bu aktarimin olusturdugu atmosfer daha cok ilgi
ceker. Nitekim gb¢men sinemasinda bircok oyuncu ayni zamanda go¢ slirecine
katilan kisilerden secilmistir. Dolayisiyla gdcmen sinemasinda gercekle kurgu
birlestirilmistir. Bu konuda Tarkovski’nin sinemada kendisini cekenin
“alisilmamis siirsel baglantilar” ve bu baglamda sinemanin “diger sanatlar i¢inde
en gercekcisi” (2008, s. 6) oldugunu ifade etmesi belki de gbcmen sinemasina
karsilik gelir. Dolayisiyla sinemanin glicil gercek hikayenin igine girerken
yeniden o ani yasamak ve yinelenen ve yenilenen bir baska ani veya hikayeyi
yasatmayla ortaya ¢ikar. Bu baglamda sinema s6z konusu atmosferi olusturan
ve bize yasanilan o ani oldugu gibi aktarabilecek en etkili araclardan biridir:

Insanin insani arama, bulma ugrasinda bize en somut cerceveyi sunan

ise sanattir, sanat eserleridir. Bir baska deyisle, sanat, her cagin sanati

ayni zamanda o ¢agin insanlik durumunu goésteren bir aynadir. Sinema
ile varolusculuk arasindaki iliski bu bakis acisindan ele alindiginda,
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beyaz perdede ilk aranmasi gerekenin insan, ve bizim ¢agimizin; yirminci
yuzyilin insanlik durumu oldugu sdylenebilir (Savas, 2001, s. 166-167).

Boylelikle sinemanin somut olani ortaya koymas: hedeflendiginde
varolusculugun gercekci ve somut tavriyla gécmenligin insani bir krize
dontismesini icine alan kesisimini ele almak s6z konusudur. Ctinki hem
varolusculuk hem de sinema dogrudan insan Uizerine bir sorgulamayi amag¢
edinir. Dtinyada stirekli olarak artisa gecen goclerin olusturdugu krizlere dikkat
cekmek icin sinemadan yararlanma diistincesi gé¢men sinemasini ortaya
cikarmistir. Dolayisiyla go¢men sinemasinin ortaya ¢iktig: tarihe bakildiginda
yeryUziinde insani krizlerin arttig1 dénemlerle sinema sanatina olan ilginin
kesisme noktasina denk geldigi ifade edilmektedir. Ozellikle 19807erin ortalarina
gelindiginde Ingiltere’de Siyah-Britanyal filmlerinden Fransa’daki Kuzey Afrika
koékenli insanlara dayanan bir gérev bilinciyle belirli gogmen topluluklarin
sorunlarim 6ne ¢ikaran film dalgasi olusmustur. Bu dalganin en olumlu tarafi
ise 1990’larin ortalarindan baslayan yeni bir dalganin daha olusmasina neden
olmasiydi. Bu ise Avrupa’da gé¢men ya da gé¢men koékenli sinemacilarin ilk kez
kamera arkasina ge¢meleri ve kendi hikayelerini anlatma girisimlerine neden
olmustur. Son on yila yayilan ¢ok sayida filmin, belgesiz gé¢ ve siginmanin bir
adim sonrasini baska bir ifadeyle, yeraltinda ya da yasa dis1 yasama
mucadelesini (Yaren, 2015, s. 219) ele aldigim ifade etmek mimktindiir.

Ote yandan gé¢men sinemasinin farklilasan bir sektére dogru evrildigini ve
giderek marjinal bir tavir takinmaya basladigini gézlemlemek mimkutndur.
Dolayisiyla gbcmen sinemas: ulusasiri ve aksanl filmlere yogunlasan 6zel bir
prodiiksiyon bicimine déntismus ve bu dogrultuda seyircisi de keskin bir
bicimde tanimlanan bir tiir jenerik alana dogru evrilebilme olasiligini
glclendirmistir. Bu nedenle gécmen filmlerinde kiictik biitceleriyle,
mekanlariyla, kahramanlariyla, catisma motivasyonlariyla, dilin kullanimi
acilariyla belirli uzlasilar olusturulmaya baslanmistir (Yaren, 2015, s. 211).
Bunun yaninda gé¢men sinemasinin bireysel bir yasama odaklanmasi ve
buradan hareketle aslinda yasama tutunmay: éne ¢ikarmasi da séz konusudur
(Ballesteros, 2015, s. 13). Varoluscu felsefenin dikkat cekmeye calistigi sey tam
da budur. Dolayisiyla varoluscu perspektif insanin tekil varolusunu giindemde
tutarak savaslarda, dogal felaketlerde, go¢lerde ac1 ¢ekenin, yalnizliga itilenin ve
yabancilagma yasayanin bizatihi tekil birey oldugu gercegini 6ne surer.

Amag, yontem ve érneklem

Film céztimlenmesi veya sinema-varolusculuk iliskisine yénelik calismalarin
cokluguna ragmen gécmen sinemasini varolusculuk tizerinden analiz eden
caligmalarin neredeyse olmadigini ifade etmek gerekir. Calismamiz bu baglamda

arts || 2023 Eyltl September || Issue 10 39




Necip Uyanik || Gd¢cmen sinemasi ve varolusculuk: Ug film Gzerinden varolussal bir degerlendirme

0zgln bir degere sahiptir. Go¢men filmlerinin varolussal analizini yapabilmek
icin 6rneklem olarak secilen U¢ filmin analizini varolussal bir perspektifle ortaya
koymak temel amactir. Bu filmlerde 6ne ¢cikan kavramlar veya durumlarin
yaninda ne tiir mesajlarin verilmeye calisildigini tartismak da énemlidir.
Kullanilan metaforlar, 6ne strulen fikirler, elestiriler, itirazlar varoluscu bir
degerlendirmeye tabi tutularak ¢éztimleme amac: gidulmustir. S6z konusu
filmler Reise der Hoffnung (Umuda Yolculuk, Xavier Koller, 1990), Welcome
(Hosgeldiniz, Philippe Lioret, 2009), Terraferma (Memleket, Emanuele Crialese,
2011) olup her birindeki varolussal surecler degerlendirilmistir. Karakterler
farkl ktiltiirden gelmis olsa da filmlerdeki gocmen-ev sahibi iletisimindeki
varolus sorunlarina yapilan vurgu 6énem arz etmektedir. Nitekim kurulan temas
ve iletisime bakildiginda aralarindaki kulttr ve dil fark: yerini kaygiya,
yabancilagmaya ve umutsuzluga birakmistir. Hem gé¢menlerin hem de go¢
edilen yerlerdeki insanlarin sorunlarinin benzerligi izerine bir anlatima
basvurulmus olmasi da ilgi ¢ekicidir. Boylece filmlerdeki ortak duygunun
varolussal sorunlar oldugu acgiga cikar ve calisma bu yonde ilerleyerek amacini
gerceklestirmis olacaktir.

Gurbete diismenin ve bu dogrultuda olusan umutsuzluk kadar umudun da
korunmasi gerektigine dair vurgunun yapilmis olmasi secilen filmlerdeki
sorunun ne oldugunun tespit edilebilmesi acisindan énem kazanir. Buradan
hareketle kiiltiirel farklardan ortak bir amaca dogru ilerleyen bir stire¢ kendisini
gostermektedir. Bu amacla gb¢menler icin sorun bir varolus muicadelesidir.
Dolayisiyla gocmenler icin gidilen cografya adimlarim attiklar her yer kendilerini
cepecevre saran bir umutsuzluga déntstir. Ancak yine de bir umutlar vardir.
Dolayisiyla filmlerdeki karakterlerin amacina bakilacak olursa gitmek istedikleri
Ulkelerde veya sehirlerde daha olumlu yasam kosullarina kavusacaklarina
yonelik bir umut s6z konusudur. Bu umut stirekli olarak hem kendileri
tarafindan hem de disaridan gelen bir telkine bagli olarak gticlendirilir. Ancak
anlatilanlarin aslinda yaniltici olabilme ihtimaline de deginmek gerekir.
Berghahn’a gére (2013, s. 154) Bat1 epistemesinde 6tekilik her zaman
kararsizlikla suclanir ve bu dogrultuda 6teki bu epistemenin i¢cinde ve disinda
konumlandirilmaya ¢alisilir. Ancak gécle birlikte 6teki olarak goértileceginin
farkinda olan bireylerin bu yolculuga ¢ikmadan 6nce olusturulan bir algidan s6z
etmek gerekir. Bu durum 6rneklem alinan filmlerde gértilmektedir. Bunu
betimleyen asagidaki ifade 6nemli bir tespit olarak goérulebilir:

Go¢ olgusu cercevesinde Dogu-Bati karsitligini, sehrin bir mekan olarak

tasidigi anlam Uzerinden de irdelemek muUmkundur. Sehre ve ona ait

degerlere dair cagrisimlar go¢cmenlerin zihinlerinde onlar daha sehre

gelmeden o6nce eksik duyumlarla, abartili anlatilarla ve kurulan
hayallerle bicimlenmis durumdadir (Osmanoglu, 2016, s. 87).
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Buna gore yolculuga cikanlarin gidecekleri sehirler, karsilasacaklar insanlar
o6nceden abartili bir sekilde sunulur. Dolayisiyla s6z konusu filmlerdeki
karakterlerin cogunlukla hedef tilke (country of destination) olarak belirlenen
Ulkelere dogru, diizenli ya da dlizensiz, gdo¢ akinlari icinde olduklarini ve
varilacak hedef konumundaki tilkelere (Perruchoud, 2009, s. 25) ulasmanin
amacini tasidiklarini belirtmek gerekir. Ancak bu yolculuk éncesinde bireyler
bulunduklar tilkelerin veya toplumlarin yasam kosullarina ve kendi bireysel
yasamlar1 karsisindaki tutumlar umutsuzlukla dolu iken gé¢ edecekleri tilkeye
veya Ulkelere ulagsmanin umudunu tasidiklar: bir gercektir. Bu durum goé¢
literattiriinde soyle tarif edilmistir: “Gog, genelde ‘itme-cekme modeline’ gére
analiz edilmektedir. Buna goére, insanlarin tilkeden ayrilmasina neden olan itme
faktorleri ile yeni bir tilkeye gitmelerini cazip kilan ¢ekme faktérleri analiz
edilmektedir” (Perruchoud, 2009, s. 30). Burada itme faktéri umutsuzluga
karsilik gelirken iken cekme faktori ise umuda karsilik gelir. Bu cercevede
secilen filmlerde umutsuzluk iceren bir yasamdan umut dolu bir yasama gecisin
dénemsendigi gozlemlenebilir. Ornegin Reise der Hoffnung filminde umudun
baska cografyalarda aranmasi bu amaci agik¢a ortaya koyar. Bu filmde go¢
olgusu karmasik bir yolculugun tesirleri dogrultusunda sunulur ve umuda olan
siki inan¢ daima diri tutulur. Ote yandan Welcome filminde de gurbete diisme
spesifik bir hikayeye cekilir ve burada gé¢men sorununa dair genel ve giincel
tartismalara yer verilir. Eger imkan verilirse gb¢menlerin Avrupa toplumuna
uyum saglayabilecekleri ifade edilirken ayni zamanda onlarin ne tirden
zorluklarla karsilasabileceklerine yonelik bir anlatiya bagvurulur. Burada da
yogun bir kaygi ve yabancilasma durumu hakimdir. Ayni zamanda ask Uizerine
yogunlasan bir tema da 6ne strillr ve gé¢ etmenin nedenleri arasinda
gosterilir. Terraferma filmi ise Afrika kitasindaki bir hikayeye odaklanir ve
burada gécmenlerin karsilastiklar: ada insaniyla neler yasadiklar: ele alinir.
Filmde gdé¢menlerin bir denizde kaybolan bedenleri tizerinden bu sorunun ne
kadar trajik olduguna dair gticlti bir mesaj verir. Bu filmdeki zamanin
olusturdugu bir i¢ daralmaya yer verilir ve aslinda zamanin herkesi yutan bir
seye donustigu ifade edilir.

Bulgular ve tartisma

Bu metinde go¢ yolculugundaki bireyin varolugsal durumu film 6rnekleri
lizerinden bir anlatimla analiz edilmistir. Insanin gécle birlikte yaptiklar
secimleri ile gelecekleri arasinda nasil bir iliski vardir? Genel olarak gé¢cmen
sinemasinda varolussal hakikat olan umut ve umutsuzluk, yabancilasma,
baskasi, yalnizlik, 6zgurltk gibi konular siklikla ele alinabilir konulardir. Ancak
bunun varolusc¢u bir bakis acisiyla degerlendirilmesi gerekir. Bunun i¢in sinema
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literattirti kadar varoluscu felsefe literattirtine de ihtiya¢ vardir. Bu calismada
ortaya konmak istenen veya vurgulanmak istenen de budur.

Oncelikle film sayisinin sinirh tutulmasi gerektigi bilimsel agidan kabul edilebilir
bir gerekc¢edir. Ayni1 zamanda ¢alismanin hacmi g6z éntinde bulunduruldugunda
o6rneklem icin ¢ filmin uygun oldugu diistintildii. Dolayisiyla ti¢ filmden az
orneklemin yetersiz olacag; fazlasinin ise hacmi asacag saptanmstir. Zira asil
verilmek istenen mesaj go¢ olgusuna varolussal bir analiz getirebilmek ve bunu
film 6rnekleri Gizerinden bir karsilastirma yaparak degerlendirebilmektir. Bu
filmlerde 6ne cikarilabilecek saptamaya deginecek olursak bunun da Avrupa
insani ile gd¢gmenler arasinda kurulan diyalogun ¢arpici taraflarinin oldugu
gercegine odaklanmis olmasidir. Avrupa’daki yasalarin veya yasalari
uygulayanlarin gé¢menleri koruma (protection) maddesine uymalari gerektigine
dair glcli bir 6neri yapildig: aciktir. S6z konusu madde “ilgili hukuk dallarinin
(insan haklar1 hukuku, uluslararas: insancil hukuku, gé¢c hukuku ve milteci
hukuku) ruhu ve lafzina uygun olarak bireysel haklara saygi gosterilmesini
saglamak amaciyla gerceklestirilen btitiin faaliyetler” (Perruchoud, 2009, s. 38)
seklindedir ve gb¢cmenlere yonelik aktivitelerde dikkat edilecek énemli bir
kriterdir. Filmlerde de bu maddenin uygulanmasi tizerine siki bir vurgu vardir.

Filmlerde gb¢menlere karsi olumsuz tutum sergilemesine yer verilmesinin
yaninda olumlu bir tavra da yer verilmistir. Bu baglamda koruma maddesi
geregini yerine getirmeye calisan Avrupali bireylerin tutumlarina dikkat ¢ekilmis
ve bu baglamda filmlerde bu durum olaylar ve kisiler baglaminda yer verilmistir.
Buradan hareketle varolus sorunlar1 her ne kadar farkl kulttirlerde farklh
nedenlere dayaniyor olsa da goc eden Kkisi ile ev sahibinin bu sorunlar:
yasamalar1 ve birbiriyle bunu paylasmalar séz konusudur. Bu durum tg¢ filmde
de karsimiza cikan bir gercekliktir. Avrupa’daki bireylerin de varolussal
sorunlari vardir ve dolayisiyla bu sorunlar insanin oldugu her yerde kendini
gosterecektir. O halde go¢ eden insanlarin kars: karsiya kaldiklar1 yogun kaygi
kadar goc edilen topluluklardaki insanlarin da yasamis olduklari sorunlarin
benzerligi/yakinhigi ele alinabilir bir durumdur. Dolayisiyla varolussal sorunlar
uluslararasi bir realitedir ve sonug olarak bu diinyada somut bir sekilde
yasanmaktadir. Bu baglamda s6z konusu realiteyi goc, sinema ve varoluscu
felsefe baglaminda analiz edilmesi gerektigi aciktir.

Reise der Hoffnung

1990 yilinda vizyona girmis olan film Miramax tarafindan yapilmis olup
yonetmenligini Xavier Koller Gistlenmistir. Senaryosunu Feride Cicekoglu ve
Xavier Koller'in yazdig: filmin basrollerini Necmettin Cobanoglu (Haydar
roliinde), Nur Stirer (Meryem roltinde), Emin Sivas (Mehmet Ali roltinde)
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paylasmistir. Film Turkiye’den Isvi¢re’ye uzanan umuda yolculugu
anlatmaktadir. Haydar ve Meryem yanlarinda kii¢tik ¢cocuklarindan Mehmet
Aliyi de alarak yola ¢ikmislardir. Film otobtis yolculugu ile baslar, sirasiyla
gemi, kamyon ve tren yolculuguyla devam eder. Italya’dan Isvi¢re’ye sinir
gecislerini saglayan bir sebeke tarafindan kirsal bir bolgeye getirilen gé¢cmenler
bundan sonraki yolculugu yuriyerek veya tirmanarak tamamlamalar:
gerekecektir. Buradaki en bliylik engel ise bu kez sadece yasalar degil doganin
zor kosullar: olacaktir.

Filmin hemen basinda yerel ve geleneksel pratiklerin sergilendigi karelerle
baslar. Isvigre’den gelen mektuptaki yazilanlara bakildiginda, iyi bir hayat
vaadini sunan ve cennet olarak gosterilen Avrupa’nin neden gé¢menler,
siginmacilar, miilteciler i¢in cazibe haline geldigi anlatilir. Bir yandan geleneksel
bir yasamin resmedildigi bir dlinya diger yandan kartpostala sigdirilan vaat
edilen bir cennet... Boylelikle filmdeki diyalektik ve paradoksal betimleme
insanin yasadigi diinya ile yasamak istedigi diinya arasinda gidip gelen bir
karaktere sahip oldugu anlatilir.

Reise der Hoffnung filmi géctin parolas: haline gelen sembol bir film olmay:
basarmistir. Dolayisiyla bu filmin hem sinemaya hem de gercek bir durum olan
g0c Uzerine etkisi fazla olmustur:

Xavier Koller'in Umuda Yolculuk (Reise der Hoffnung, 1990) ile baslattig:

si@inmacilarin 6lumcul yolculugu hikayeleri bu doénemde c¢ogalmaya

basladi. Giderek karanliklagip ilk gocmen filmlerinin koétimser

dinyasina yaklasan bu siginmac filmleri, yolculuk, sinir gecisi, gimruk,

denetim, burokrasi ve prosedir, gocmen toplama merkezleri gibi

asamalardan gecen, yerlesip topluluk haline gelememis, hentiz hareket

halindeki gligstiz gd¢gmen bireylerin hikayelerine odakland: (Yaren, 2015,
s. 211).

Filmde umudunu daima diri tutan bir anlatim s6z konusudur ve bu durum goc¢
boyunca devam eden bir hikayeyi i¢inde barindirir. Bu durum ise bundan
sonraki gbé¢ hikayelerine ve anlatilara ilham olan bir durumu ifade eder. Filmde
yazginin degistirilebilir olduguna dair giiclti bir varolussal umuda karsin
yazginin devam ettirilmesi gerektigi fikri tartisilir. Isvicre’ye gitmeyi aklina koyan
ve bu yénde hazirlik yapan Haydar babasini (Selahattin Firat) karsisinda bulur.
Baba geleneklerine daha ¢ok baghdir ve 6yle her seyi birakip gitmenin asla
dogru olmadigini 6ne strer. Yerden kopardig: bir ot parcasini gostererek “kok”e
vurgu yapar ve soyle der: “Gérdiin mu su ot bile kéktyle ¢ikiyor. Malini sattin
m1 ot kadar htikmtin kalmaz, kdkstiz 6yle kalirsin ortalikta.” Dolayisiyla baba bu
yolculugu engellemeye calisarak buradaki yasamin degerinin anlasilmasini
isterken ayni zamanda varolan yazginin aynen devam etmesi gerektigini
vurgular. Topragini, malini, milktinti birakip gitmenin iyi bir fikir olmadig:
iddiasina karsin oglundan daha direncli bir sekilde “hic degilse orada bir umut
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var” cevabiyla karsilasir. Babanin yazginin devam ettirilmesindeki israrinin bir
baska yo6nii daha vardir. Bu ise gurbete dlismeyi kok salmayla iliskilendirmesi
ve buradan da koklerine yabancilagsma tehlikesini 6ne ¢ikarmasidir. Dolayisiyla
gitmek kendi kdklerine yabancilagsmay: ve bunun olusturacag: psikolojik
tahribata neden olacaktir. Zira baba yadigarinda, kendi topraginda yasamak var
iken bilinmeyen bir diyarda olmak sarsicidir. Haydar ve birlikte yola ¢iktig1 esi
Meryem de az da olsa bunun farkindadir. Nitekim devasa bir gemide bir
konteynerde kilitli kalarak denizde yolculuk yapmak zorunda kalirken ait
oldugu topraklardan ¢ikmis olmanin ne denli zor oldugunu anlayacaklardir.
Ama Haydar hala yeni bir hayat diye tabir ettigi dagin arkasindaki cennete
gitmenin pesinde oldugunu séylemekten geri kalmaz ve umudunu korur. Fakat
umudu korumak kendi basina yeterli degildir, vaat edilen yerytiziindeki cennete
girebilmek icin zorluklar1 asmak gerekir. Zira asilmasi gereken ¢ok umutsuzluk
vardir. Bu baglamda gidilmesi amagclanan cennet adeta kale gibi korunmaktadir.
Peki, yeryltizindeki cennete girmenin kosullar: nelerdir? Ne yapmalari gerekir?
Daglar1 asmak ve dagin 6te tarafina ulasmak... Bu sanildig kadar kolay
olmayacaktir. Nitekim her biri bir tarafa savrulmus ve bilmedikleri bu
cografyada gurbete diigmenin acilariyla ytizlesmislerdir. Bu yolculukta
bilinmeyen sehirlerden, karmasik yollardan ve ilgin¢ bulduklar: bir diinyadan
gecmeleri gerekecektir. Bilinmeyen bir tilkede bulunma veya énceki
yasamlarindan ¢ok uzakta olma bir kaygiya déntisecektir. Buradaki insani
iliskiler kimi zaman olumlu kimi zaman olumsuz bir hal alir. Ornegin kamyon
soférti Ramse (Mathias Gnadinger) samimi bir iligki kurduklar ilk Avrupalidir.
Ramse’nin farkli olusu Haydar ve Meryem’i tedirgin etse de cocuklar1 Mehmet
Ali'nin kamyonda yaptig1 yaramazliklar sayesinde kismen de olsa bir iletigim
kurarlar. Ancak bu yolculukta karsilastiklar: her ytiz bir yabanciya aittir.

Film, go¢ etmeyle birlikte dini pratiklerin stirdirtilmesi konusunda bir kararlilik
olup olmayacag tizerine bir tartismaya girer. Bu baglamda Haci Baba (Yasar
Gulner) namaz kilmaya kalkar ve kisitli olan sudan abdest alir. Digerlerine de
suyu uzatarak abdest almalarin ister. Buna karsin suyun ziyan edilmemesi
gerektigi cevabiyla karsilasinca “gavur memleketine geldik diye hepiniz simdiden
gavur mu oldunuz yoksa” diyerek yabancilagsmay: dini rittiel agisindan
degerlendirir. Hem cografi acidan hem hava sartlar acisindan tahmin
edemedikleri sert ve soguk bir gece onlar1 bekler. Ac¢lik, soguk ve yorgunlugun
etkisinin iyiden iyiye artirdigi bu strecte gocmenler savrulur ve artik
bulunduklar: evre umutsuzluktur ki filmin, belki de, en carpict sahnesi bu
evrede kendini godsterir. Devasa bir camin arkasinda iceride sicak ylizme
havuzunda ytizen Avrupal: ile camin diger tarafinda, disarida olan digerleri,
gocmenler... Dolayisiyla yakin iken yabanci gibi gértinen (MacIntyre, 2001, s.
19) s6z konusu gerceklik kendini gdstermistir. Bir yanda yasamin gtivenli
bolgesi, diger taraftan umuda yolculugun umutsuzlugu... Bir bagka carpici

44 arts || 2023 Eylul September || 10. say!




Necip Uyanik || Gogmen sinemasi ve varolusculuk: Uc film Gzerinden varolussal bir degerlendirme

diyalog ise Isvicre devlet gorevlisinin kigin sert sogugun éngériilmemesi lizerine
“tek glinesli yer de burasi degil” ifadesi aslinda umuda yolculugun sanilanin
aksine dagin arkasindaki cennetin oldugu bir diinyaya yolculuk
olmayabilecegini ortaya koyar gibidir. Nitekim bu durum aci olaylarla kendini
gOstermis ve dagin ardindaki cennet bir anda cehenneme déntismusttir. Nitekim
6lim Haydar’in en yakinina kadar gelmistir ve bu durum i¢in “geriye 6limitin
yok edecegi daha ne vardir?” (Schopenhauer, 2012, s. 60) ifadesiyle
aciklanabilir. Cinkt Haydar ve ailesi Ui¢ kisi olarak ciktiklar: bu yolculukta artik
iki kisi kalmislardir. Onun deyisiyle bu yolculuk artik “Kerbela’ya bir
yolculuk”tur veya Kerbela’ya diismektir. Burada gurbete diismenin Haydar’in
geldigi toplumdaki karsiligi Kerbela’da olmaktir. Elbette Kerbela’da olmanin
olusturdugu etki tam bir kaygi ve umutsuzluk halidir.

Welcome

Philippe Lioret’nin yonettigi film Nord-Ouest tarafindan yapilmis ve senaryosu
ise Serge Frydman, Philippe Lioret, Olivier Adam ve Emmanuel Courcol
tarafindan yazilmistir. Filmin basrollerini Vincent Lindon (Simon roltinde), Firat
Ayverdi (Bilal Kayani roltinde), Audrey Dana (Marion roltinde), Derya Ayverdi
(Mina roltinde) oynamaktadir. Bu filmde Bilal Kayani aylar stiren yolculugun
sonucunda ulastigi Fransa’nin Calais kentinden Ingiltere’ye ytizerek gecme
cabasini konu edinmektedir. Bilal'n Londra’daki Mina’ya ulasmak icin ¢ok iyi
bir yltizticti olmasi gerekmektedir. Bu hem zor hem de ¢ok tehlikeli bir
yolculuktur. Bunun icin ylizme egitmeni Simon’dan ylizme dersleri almaya karar
verir. Simon bir yandan Bilal’i bu ¢ilgin fikirden vazgecirmek ister, ama diger
yandan tuhaf bir sekilde ona ylizmeyi 6gretir. Zira Simon esinden ayrilma
asamasina gelmis bir bireydir ve buna bagl olarak varolussal sorunlar
bulunmaktadir. Dolayisiyla Bilal’e yardim etme isteginin arkasinda ask veya
askin olusturdugu melankolik bir ruh hali yatmaktadir. Film ayni zamanda
Mans Denizi’ni asmaya calisan on yedi yasindaki gencin 6ltime yaptig yolculuk
lizerinden tiim multeciler i¢in bir trajediye déntisen deniz veya okyanusun
6lumle iliskisini gindemine alarak bir mesaj vermeye calisir.

Film multecilerin ugrak yerlerinden biri olan limanlardaki korku ve endisenin
etkin oldugu bir arayisla baslar. Bu arayisin temelinde ise siginilacak bir yer
bulabilmek veya gidilmesi gereken yere bir an evvel ulasabilmek vardir. O an
gelene kadar Ponzanesi’nin yorumuyla, siginmacilarin kapatilip pasif bir
bekleyise zorlandiklar: ve eylemi kisitlayan yer-olmayan mekanlarda
bekletilmeleri s6z konusudur (aktaran Yaren, 2015, s. 211). Geldikleri yerden
binlerce kilometrelik uzakliktaki bilinmez cografyalarda nefes almanin bile
insanin i¢ini yaktig1 bir psikoloji ile hareket etmenin stirekli olarak unutturdugu
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ise O0zlemi gecici olarak askiya alabilmenin acisidir. Kacak olarak bindikleri tir
dorsesinde uzun sire egzoz dumanindan korunmak icin baslarina gecirdikleri
poset tim bu yolculugu ve icinde bulunulan trajik durumu cok agik bir sekilde
anlatir. Yasamin anlamsiz oldugu kadar anlaml oldugunu da tartigsan
paradoksal bir anlatima sahip olan bu sahnede Bilal’in bu eylemi bir turlt
gerceklestirememesi konu edinir. Bilal kafasina poset gecirip Ingiltere’ye
ulasmak veya ylizerek bunu gerceklestirmek arasinda bir secime zorlanir. Bu
secme eylemi birey icin varolussal bir durum arz eder. Zira icinde belirsizlik ve
kaygi vardir. Ancak Bilal'in sporcu yetenegini kullanip bu eylemi gerceklestirmek
istemesi analiz edildiginde ortaya kendini gerceklestirme ve bir seyi basarma
inanci hakim olur. Kendisini yagsama baglayan kisi i¢in ¢iktig bu yolculuk hem
bir umuda hem de gelecekte kendisini ne bekleyecegini bilmedigi bir yolculuga
déntismustir. Bilal'in yiizme kursundaki azmi, inanci ve gayreti kendini
ispatlama cabasina déntsur ve eger birey yapmak istedigi seyi gercekten
basarmak istediginde kendine déniis yapmasinin da énem arz ettigini anlatir.
Her ne kadar diger tim gé¢menler gibi bir yabanci ve bir istenmeyen ise de
Bilal’in kendine olan inanci filmden ¢ikarilmas: gereken varolugsal bir mesajdir.
Nitekim Simon ve Marion bosanma davasi sonrasinda bir kafede sohbet
ederlerken konu Bilal'in Ingiltere’ye ylizerek gitme istegine ve bunun nedenine
gelir. Simon Marion’a hitaben Bilal’in ¢cabasim degerli buldugunu belirtirken
kendiyle bunu kiyaslar: “Neden bunu yapmak istiyor dersin? Kiz arkadasin
bulmak icin. Ona kavusmak icin dort bin kilometre yol yurimus, simdi de Mans
Denizi’'ni ylizerek gecmek istiyor. Sen gittiginde ise ben bir caddeyi bile
gecememistim”. Bu ifadeden anlasilabilecegi gibi Simon kendi tizerinden Bilal’in
hedeflerine ulagsmak icin gésterdigi cabay: 6ver.

Ote yandan film hem devlet gérevlileri hem de vatandaslarin gé¢cmen
karsithginin siddetini de glindemine alir. Kampa gaz bombasiyla saldiri
yapildiktan sonra gdécmenler caddelere ve ormana kacarak kendilerini bu
siddetten korumaya calisir. Burada Badiou’nun su tespiti durumu analiz
etmemiz i¢in énemlidir (2005, s. 128): “Var olana ama var olmasi gerekmeyene-
yoksullastirilmis diinyaya, uzaklardaki asiye. Batili-olmayana ve kékten bir terk
edisin bolluk icerisindeki metropolislere dogru strtkledigi gocmene/gdcebeye-
kars: terér uygulanir’. Bu durumu araciyla yerinde géren Simon’un
bakislarindaki htiztin kendini gosterir ve bu htiztinlti ytize bakildiginda
gocmenler icin ¢alisan Fransizlarin da olabilecegi vurgulanir. Nitekim filmde
komsularinin gé¢menlerden rahatsiz oldugunu ifade etmelerinden hemen sonra
Simon’un kapi é6ntindeki “Welcome” yazili paspasa gozil takilir. Bu bakis, tam
olarak ironiktir ve ayni zamanda sorgulayicidir. Onun vicdaninin sesini
dinleyerek kapisinin 6ntine konulan temsili bir “Hosgeldin”i gercege
doénusttirmesi komsulan tarafindan kabul edilemez bulunmustur. Béylelikle
Welcome s6zctigli cogu kisinin kapisinin éniine koydugu paspas veya kapi
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stislemesinin tek kelimelik ytizimuize ¢carpan ve ikiytzIultigi agiga ¢ikaran bir
simge haline dontistr. Artik biliyoruz ki s6z konusu Welcome herkesi kapsayan
bir icerige sahip degildir ve &yle kucaklayici bir mesaj da icermemektedir. Bu
cercevede filmde tim olumsuz gelismelere ragmen Simon Uizerinden bir mesaj
verilmek istedigi aciktir. Simon’un eylemi Sokrates gibi her seyi géze alarak
Yunan halkina direnmesiyle karsilastirilabilir. Zira Sokrates bulundugu
toplumla catisan bir kisi olarak hem toplumu en iyi taniyanlardan biridir hem
de toplumdan kacmaya calisan biridir (Greene, 1966, s. 356). Boylece
Sokrates’in hakikat ugruna toplumuyla uzlagsmadiginm belirtmek gerekir (Platon,
2010b, s. 12) Nitekim Simon da cevresinden gelen baskilar ve suclamalarla kars:
karsiya kalmistir. Buna ragmen hakikatin ve vicdanin sesini dinleyerek secimini
yapmistir. Bir insanin kendi mutlulugunu baska biri yararina feda etmesi
muhtemelen en takdire sayan bir ahlaki eylemdir (Eagleton, 2012, s. 111) ve
Simon bunu gerceklesirmistir. Bunun yaninda Simon’un da varolussal sorunlari
oldugu gercegini gézden kacirmamak gerekir. O, bu anlamda yaptig1 hamlelerle
kendine déniisti sorgulayan bir birey oldugunu ortaya koymus ve i¢sel
sorunlarinin izini takip etmistir. Simon bu izi takip etmekle Fransiz bir filozof
olan Jean Paul Sartre’in yolunda oldugunu bize gésterir. Nitekim Sartre’in
(1963, s. 15) “...dlinyanin her hangi bir yerinde bir haksizlik iglenmisse, hepimiz
bu haksizligin sorumlulugunu tasimaya baslariz” ifadesi dogrudan Simon i¢in
gecerlidir.

Filmin finalinde Londra’ya giden Simon’un (kosucu veya hizli kosan anlaminda)
“bazda” lakaplh Bilal’in hayalini kurdugu takimin magini gésteren televizyon
ekranina gozu takilir. Bu durum tam anlamiyla absurt bir durumdur, zira takim
golll atmistir ve oyuncu isaret parmagini ileriye dogru uzatarak ekrana
gultmser. Bilal ise artik ne futbolcu olabilecek ne Mina'ya kavusacak ne de
ailesine para gonderebilecektir. O da diger gd¢cmenler gibi kimsesiz ve tek
basinadir. Acilarin coskuyla karistigi bu anlamsiz diinyada ise yasam bir sekilde
akmaya devam edecektir.

Terraferma

Emanuele Crialese’nin y6nettigi film Babe sirketi tarafindan yapilmis ve
senaryosunu Emanuele Crialese ve Vittorio Moroni yazmistir. Film dinyay:
simgeleyen kiire izerinden Etiyopya’dan yaklasik iki yillik bir yolculuk sonunda
[talya’nin Sicilya bolgesindeki Linosa Adasi’na ulasan gécmenlerle ada halkinin
iligkilerine deginen bir anlatiya sahiptir. Filippo Pucillo (Filippo roltinde),
Donatella Finocchiaro (Giulietta roltinde), Mimmo Cuticchio (Ernesto roltinde),
Giuseppe Fiorello (Nino roltinde), Timnit T. (Sara roltinde) 6nemli rollerini
paylastig bu film gé¢gmen sorununu ¢arpici bir sekilde dile getirirken ayni
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zamanda varolussal sorunlara da odaklanmamiz ister. Adanin turizm ve
balikeilikla gecimini saglayan insanlarin son zamanlarda kars: karsiya kaldiklar:
en buytk sorun gé¢cmenlerin aday: bir ge¢is yolu olarak kullanmalaridir. Film
bu gerceklik tizerinden bir sorgulama yaparak ¢arpici bir resim ortaya koyar.

Film, gé¢menlerin veya hi¢ kimsenin denizin ortasinda birakilamayacagim “bir
deniz kanunu” olarak vurgulayan bir italyan balikgist ile italyan yasalari
arasindaki catismay: ve cekismeyi insanin degeri tizerine bir tartismaya
déntistiiren hikayesiyle éne cikmaktadir. Italyan polisi denizdeki insanlar
kurtarmanin sug¢ oldugunu israrla belirtmektedir. Bunun yaninda gec¢imlerini
denizden saglayan balikcilarin siyah derili insanlar: denizde gérdtiklerinde
rotalarini degistirip degistirmemeleri gerektigi tizerine bir tartisma da séz
konusudur. Nitekim gé¢cmen kadin Sara, dogum yaptig1 ev sahibi Giulietta’ya bu
durumu s6yle anlatir: “Denizde bir¢ok giin a¢ kaldik. Bizi géren tekneler
durmadi, tekneler bizi gériiyorlardi, sonra her zamanki gibi basip gidiyorlardi”.
Herhangi bir insan1 denizin ortasinda birakan zihniyetin kékeni neye dayanmig
olabilir? Bu bir karakter mi veya bir kilttir mii? Bu konuda Badiou’nun (2005,
s. 157) “Avrupa acisindan gé¢cmenler, yabancilar boslukturlar” ifadesi carpici bir
yorumdur. Dolayisiyla Avrupa’nin kars: karsiya kaldigi bu gé¢ akininda neyin
dogru neyin yanlhs yapildigi tizerine egilen filmin felsefi sorunlara déntisen bir
anlatima sahip oldugunu belirtmek gerekir.

Urktitiict seslerle baslangic yapan film, ilkin, bizi bir korku filmine dogru ceker
gibidir. Bu durumu destekleyen bir baska unsur ise kameranin denizin karanlik
dibine odaklanmis olmasidir. Aslinda denizde bir esya gibi stirtiklenen veya
balik¢r aglarina takilan cesetler gériildiiglinde bunun trajik oldugu kadar bir
korku sahnesine yakin olduguna dair ikna edici bir izlenim birakir. Ancak filmde
tur teknelerinde dans eden insanlarin sahnelerine de yer verilerek paradoksal
bir durum ortaya konur. Tekneyle dans edip ardindan kendilerini sulara
birakarak eglenen turistlerin bakislariyla siyahi bir ytizdeki tedirginlige
odaklanilmasi varolussal karsitligi da belirgin hale getirir. Dolayisiyla masmavi
deniz bir yanda eglence i¢in kullanilan bir yer iken diger yandan bir morga
doénutstr. Baska bir deyisle eglenen bedenler ve denizde ylizen cesetler karsilikl
iki farkl diinya olarak sunulur.

Filmde balikcilar arasindaki tartismada genc bir balik¢inin yash balik¢iya
hitaben “sizin zamanlarinizda denizler balik kayniyordu, ama simdi ne zaman
baliga gitsek balik yerine yasayan ve bir stirii de ceset buluyoruz” sézleri
Akdeniz’deki gb¢men trajedisini hem adadaki bu trajediye yaklasimi etik ve
kulttrel acidan tartismaya acar. Gencler gbcmenlere yardimce: edilmemesi
gerektigini ifade ederken yashlar ise buna karsi ¢ikarak eskiden beri denizde
kimsenin birakilmamasi gerektigine dair geleneksel bir tutumu hatirlatir. Bunun
yaninda turistlerin bu yar: 6l insanlar gérmekten rahatsiz olduguna dair
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vurguyu yapan turizmci Nino’nun gé¢menlerin “kétti reklam” oldugunu
belirtmesi ¢arpicidir. Zira aciya ve trajediye karsin daha fazla eglence ve daha
fazla maddi olanaklarin cazip gérilmesi bir paradoks olarak masmavi
Akdeniz’de ortaya cikmaktadir. Ancak hem Reise der Hoffnung'ta hem de
Welcome’da oldugu gibi bu filmde de gé¢cmenlerin yasalar ve toplum tarafindan
dislanmasina karsin onlarin da yasam hakkina sahip olduklarina dair gt¢lti bir
anlatimin 6ne ¢ikarildigini belirtmek gerekir. Reise der Hoffnung’ta Massimo,
Ramse ve diger kisilerin gé¢cmenlere kars: olumlu cabalari 6ne ¢ikarilir.
Welcome’da Simon ve kismen de olsa Marion tizerinden bu insani eylemler
anlatilirken Terraferma’da ise bu durum Filippo ve Guiletta’nin gé¢menlere olan
yardimlarinin konu edinilmesi kadar Ernesto’nun ¢abalarina da
yogunlasilmasinin gerektigine dikkat c¢ekilir.

Bir sal tizerinde onlarca gécmenle karsilasan Ernesto, sahil glivenlige haber
verir. Buna karsin ona higbir sekilde gé¢cmenlere yaklasilmamas: gerektigi
sOylenir. Ancak Ernesto “onlar1 tekneye alirsak basimiz belaya girer” séziine “su
ana kadar hi¢ kimseyi denizde birakmadim” séziiyle karsilik verir. Ernesto etik
bir sorumluluk geregi sadece gocmen degil denizde kalmis herhangi birinin
kurtarilmas: gerektigine inanmaktadir. Ctinkd bu felsefi acidan
degerlendirildiginde vicdani bir gérevdir. Boyle davranmak bir etik
sorumluluktur ki bu konuda Kant’in (1999, s. 96) “...varhig hicbir zaman
yalnizca arag¢ olarak kullanmamak ayni1 zamanda kendisini amag olarak
kullanmak” ifadesi bunu gayet iyi bir sekilde agiklar. Ernesto bir amaca hizmet
ederken oglu Nino arag¢sal diistinmektedir. Dolayisiyla Ernesto bu konuda hem
yasalar:1 hatirlatan polislerle hem de gé¢cmenlerin turistleri rahatsiz ettigini
savunan oglu Nino'yla catismaya girismesi gerekecektir. Gé¢menleri tehlikelere
ragmen korumayi veya onlara yol géstermeyi tercih eden s6z konusu ailenin
fertlerinin bu tavrinin nedeni veya nedenleri ne olabilir? Bu soruyu bir alintiyla
soyle genisletebiliriz:

Dilinya Uzerinde en iyi yonetim bicimine ulagsmakla 6viinen ve insanlari

esit derecede mutlu degilse bile daha az mutsuz kilan, onlar1 koruyan,

baris, maddi bolluk, refah dolu bir yasam ve umut dolu bir gelecek

sayesinde insanlari kan ve gbézyasi dokmekten esirgeyen bir millet var
mudir? (Russ, 2011, s. 216).

Bu sorunun cevabinin bu filmde Filippo, Guiletta ve Ernesto tizerinden
tartisildigini ifade edebilmek muimkuiindtir. Nitekim ailenin gencg tyesi
Filippo’nun babasini kaybetmenin olusturdugu yogun duygusal durumu ve
bluytik babasina bagliligi 6ne ¢ikarilir. Buradan hareketle annesinin (Giulietta)
bu kiictik adada yasaminin heba edildigine dair vurgusuna ragmen kéklerine
bagl kalmasi1 konu edinir. Filippo'nun karakteri bir yandan geleneklerine bagh
bir genc diger yandan gé¢cmenlere yardimeci olabilecek kadar vicdani bir
karaktere dontsir. Fakat ona da bu adada can sikintis1 bulagsmistir. Clinkt
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sikinti, kendi kendine yarilan zamanin bireyin icindeki yankisidir (Cioran, 2013,
s. 17). Benzer sekilde Filippo'nun annesi Giulietta da yakin zamanda esini
kaybetmis ve ve buna bagl olarak varolussal sorunlar yasadigina dair sahnelere
yer verilmistir. Ikisinin arasinda gecen konusmadan da bu durum anlasilabilir.
Giulietta “ttim hayatimi yalniz m1 gecirecegim?” diyerek ogluna bu adadan
gitmeleri gerektigini ifade eder. Buna kars: ¢ikan Filippo “burada benimle kal,
boyle istemez misin?” der. Bu sozlere giilerek cevap veren Giulietta Filippo'nun
yalnizliktan ne kast edildigini anlamadigini vurgulamis olur. Diyalogun
devaminda ise Filippo'nun evlenmesi konu edilir, ancak o, hem kendisinin
evlenmeye uygun olmadigini hem de baskasiyla evlenmeyi dtisinmedigini
belirtir. Filippo’nun varolussal sorunlarindaki belirsizliklerinin ve kimi zaman
ofke patlamalarinin yaninda Giulietta’nin icinde bulundugu i¢csel durum da ele
alinir. Bu durumu en iyi anlatan sahne ise onun sandalyede glineslenirken
cekilen sahnedir. Bu baglamda “sikilmak i¢in 6znenin kendini az ¢ok bir birey
olarak kavrayabilmesi gerekir” (Svendsen, 2008, s. 41) ifadesine dayanarak
denebilir ki i¢sel bir sikintisi veya endisesi olmayan birinin varolussal sorunlara
yonelmesi mimkin gérinmemektedir. Zira “endise bir i¢ catismanin
habercisidir ve bu i¢ catisma stirdigli mtiddetce her zaman yapict bir kurtulus
yolu bulunabilir” (May, 1997, s. 39). Bu baglamda Giulietta, genel olarak gergin
ve sikint1 bir karakter olmasina ragmen evine aldig1 gé¢cmen kadin Sara’nin
dogum yapmasina yardimci olmus ve onlara gtivenli bir ortam hazirlamistir.
Dolayisiyla bir kisinin ruhunu gézlemlemek icin onun yaptiklarina bakmak
yeterli olacaktir (Eagleton, 2012, s. 107). Giulietta’nin varolussal endisenin
farkinda olmasi ve kendi yasamindaki eksiklerinin bilincini tasimasi
davranislarina yansimistir.

Filmde yerktire tizerinden geldikleri Etiyopya'y: gésteren ve yaklasik iki yil
boyunca yaptiklar: yolculuklarini anlatan Sara’nin en sonunda denize
ulastiklarini ama simdi nerede olduklarini bilmediklerin ifade etmesine karsin
Giulietta’nin “bu kiirede gériinmeyiz, ada ¢ok kiictik” deyisi ilging bir diyalog
olarak goérulebilir. Ozellikle diinyanin gosterildigi yer kiirenin dénduirtilmesi
sahnesinin bu kii¢iik adadaki sorunlarin buradan gériilemeyecegini ifade
edilmeye calisildigini degerlendirmek gerekir. Dolayisiyla go¢menlerin élmemek
icin ulagsmaya calistiklar: bu adanin yerli insanlari da can sikintisi ve diger
varolussal sorunlariyla ytzlesmektedir. Bu durum filmde cok acik bir sekilde
anlatilmaktadir. Zira film, bebekten hentiz haberi olmayan kocasina bunu nasil
soyleyecegi ve diger cocugunun bebegi istemeyip ona zarar vermeye calismasi
gibi sorunlarla bogusan gé¢men Sara’nin oldugu kadar Giulietta, Ernesto,
Filippo ve turist kiz Laura’nin duygusal/varolussal problemlerine yogunlasir.
Filmin sonlarina dogru bu duygusal ve insani durum Sara ve Giulietta’nin
kucaklagmasi, Filippo’nun yasamin tehlikeye atarak tek basina gé¢cmenleri
adadan ¢ikarmaya karar vermesiyle iyice a¢iga ¢ikarilir.
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Sonuc¢

Goclin veya baska bir tilkelerde gurbete dlismenin en agik nedenlerinden biri
sUiphesiz daha uygun yasam kosullarina ulasmayi istemektir. Bulunulan
cografya ya emniyetli degildir ya karin doyurmuyordur ya da adaletten
uzaklasmistir. Orneklem olarak secilen bu ti¢ filmde verilen mesajin bu yénde
oldugu aciktir. Umutsuzlugu bastiran umutlu bir bekleyis, acidan kacip hazza
ulasma, acliktan tokluga gecis gibi belirginlesen durumlar gé¢men sinemasi
tarafindan yer verilen insani durumlardir. Bu dogrultuda segcilen filmlerde de
kolaylikla gériilebilecegi tizere yasamin yasanabilir olmasi i¢in yapilan géclerde
varolussal sorunlar en az diger sorunlar kadar etkilidir ve dyle degerlendirilmesi
gerekir. Clink® nedenleri ve sonuclar: ne olursa olsun goé¢ paradoksal bir durum
sunar.

Kaybolma veya yontinu bulamama insanin sadece bulundugu mekani
karistirmasi veya ilk defa orada olusuyla ilgilidir. Eger dlinyada iseniz bir
yerdesinizdir ama hentiz bilmediginiz bir yerde iseniz gurbete diismutisstintizdiir
ve bulundugunuz yere yabancisinizdir. Hissedilen ve arayisa goétliren ise orayi
yurt edinebilme arzusu ve kok salma dustincesidir. Ancak gurbete diismenin
keyfilikten kaynaklanan bir durum olmadigi son derece agiktir. Dolayisiyla
gurbete dlisme veya gdcmen olma mecburi bir sorundur ve asil gindemi yasama
tutunmaya calismanin olusturdugu kaygi, umutsuzluk, yalnizlik ve
yabancilasma hissidir. Buna karsin gurbete diistiren en 6énemli etken ise daima
varolan ve asla tiilkenmeyen umudu i¢inde yasatmaktir. Fakat bu umudun
hayalinin kuruldugu tlkelerin sartlar1 her zaman arzu edilen bir sonug
vermeyebilir. Dolayisiyla s6z konusu filmlerden de gortlebilecegi gibi Avrupa
ayni zamanda bir yanilsamay1 beraberinde getirmis ve 6nceki acilara daha fazla
acilar katmistir.

Orneklem olarak secilen filmlerde éne ¢iktigini diistindiigiimuiz gerceklik soyle
ifade edilebilir: Insanin toplumla bagi yoktur, insanin insanla bagi vardir. Bu
durum Reise der Hoffnung’'ta Mehmet Ali ve Ramse, Welcome’da Bilal ve Simon,
Terraferma’da Sara ve Guiletta tizerinden goruilebilir. Dolayisiyla filmlerde gocle
birlikte olusan somut, insani, duygusal varolussal iliskiler 6éne cikarilmistir. Bu
odaklanilmasi gereken ve bu metnin diger metinlerden farklh kilan bir yéndtr.
Analiz edilen filmlerde varilan bir baska degerlendirme ise yerytiztinde yasayan
herhangi bir insanin i¢inde bulundugu varolusgsal sorunlarin birbirine yakin
oldugudur. Bu baglamda gé¢menlerin sorunlar: sadece gocle ilgili degildir. Bu
sorun veya sorunlar gé¢ éncesi varoldugu gibi gb¢ sonrasinda da devam eder.
Gocmen sinemasinin varolusculukla iliskisi bu sekilde anlasilabilir. TGm bu
dram ve umutsuzluga karsin filmlerin ortak paydasi umudun devam ettirilmesi
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gerektigine dair gliclll bir inang¢ ve gé¢menlerin bireysel beklentilerinin pesinde
kosmalar gerektigi hususu analiz edilmistir. Ote yandan gécmenlerin insani
olmayan muamele gérmesinin yaninda onlara iyi davranan kisilerin de
olabilecegi belirtilmistir. Ancak tim imkan ve iyilestirilmis kosullara ragmen
gurbete diisenlerin ylreginde, diistincelerinde ve duygularinda bir yarilma ve
yabancilasma hep olacaktir.
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Extended abstract

It is a fact that the immigration problem has turned into a crisis in the world. To solve
this crisis, some social and political studies are being carried out. In this context, it is
known that academic studies are carried out in addition to artistic activities to clarify the
problem. In this direction, it should be stated that this problem should be analyzed
through existential philosophy. In this study, in which the idea that he should benefit
from cinema, which is an artistic activity, is emphasized, the relationship between
immigrant cinema and existentialism is evaluated with an existential method through
three film examples. In this context, the individual paradoxes that occur around the
problems such as hope, despair, alienation, death, and freedom that immigrants face are
analyzed from an existential perspective. In this context, the focus is on the existential
stories of the protagonists in the context of the films Reise der Hoffnung (Xavier Koller,
1990), Welcome (Philippe Lioret, 2009), Terraferma (Emanuele Crialese, 2011), which are
important for immigrant cinema. The characters in these films try to reach the heavens
far away by overcoming seas, mountains, roads, and obstacles. The problem of whether
the problems experienced by the immigrants who set out for this purpose have turned
into an illusion or not was tried to be put forward with a critical attitude.

The immigrant has to live in a world where he does not belong and with the emotional
state surrounding this feeling. This situation will pave the way for psychological and
existential crises in him. So, being abroad, as the most real and tangible source of
existence, comes into play more strongly during migration. On the other hand, alienation
and internal depression cannot be limited to immigrants. In places of migration,
individuals can get bored and experience existential crises. The common denominator of
those who left their homeland and those waiting for them is internal narrowing and
existential problems. In this context, the issue of migration was discussed through this
common situation in the text, and in this respect, a different perspective from other
studies was tried to be put forward. While the displaced have great difficulties in adapting
to life, the displaced cannot be excluded. The problems of individuals encountered in
films are existential, even though they are caused by different reasons. What brings all
these processes together and processes them is cinema. Therefore, the main purpose of
this study is to discuss how immigration is handled through immigrant cinema.
Accordingly, the relationship between migration and alienation was examined in an
existential and philosophical context. The struggle for the existence of individuals trying
to move to another world and the syndrome of not belonging to a place have been
analyzed. In addition, we aimed to evaluate the exclusion of immigrants with movie
examples. For this reason, our study is appropriate to reveal the origins of exile
alienation, which is an existential situation, and to examine this issue around the
example of immigrant cinema. In this context, our study has tried to analyze the
exclusion, hatred, and hostility toward immigrants with existential arguments. In this
context, it is aimed to evaluate the anxiety created by being in another country through
cinema examples.

An existentialist analysis of the selected films has been tried to be made and in this
context, it has been tried to explain why these films have been chosen. In this context,
the prominent themes in the films are existential issues such as anxiety, death,
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alienation, and exclusion. On the other hand, whether the migrant crisis is a solvable
problem or not has been evaluated through movies. Finally, we discussed that the people
of the geography that immigrants try to reach also have existential problems and that the
immigrant problem can be addressed around these problems. Because wherever the
individual is, the problems always show themselves, even if they are different. Finally, the
meaning of the metaphors used in the movies was discussed and the metaphors in
question were analyzed with an existential method. Accordingly, it has been argued that
the methods used by existential philosophy to comprehend life can be successful in
addressing and evaluating the immigrant problem.

58 arts || 2023 Eylul September || 10. sayi




