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Guzel Sanatlarda Eril Hegemonik Bakis ve Karsi Durus
Masculine Hegemonic View and Stand Against in Fine Arts

Hanife Neris Yuksel*

One Cikanlar:

e Bu makalede, plastik sanat yapitlarinda ataerkil toplumsal cinsiyet ideolojisinin eril dili nasil konumlandirdigi
tartisilmaktadir. Bununla birlikte, ikili ve asimetrik ataerkil toplumsal cinsiyet kurgularina sdylemde ve bazi sanatsal
iretimlerde meydan okunmakta ve karsi ¢ikilmaktadir.

e Sanat eserleri kagiilmaz olarak iiretildikleri kiiltiiriin duygularini, arzularini ve deneyimlerini yansitir ve bu nedenle
elestirel bilinglenme ve degisimin aracilari olabilirler.

e Bu makalenin amaci, gorsel kiiltiirdeki iktidar sdylemi ve ¢oklu erkekliklerin i¢sel paradoksunu kesfetmek igin esitsiz
toplumsal cinsiyet yapilar1 ve temsilleri hakkinda farkindalik yaratmak ve toplumsal cinsiyet esitligini amaglayan
elestirel bakis agis1 sunmaktadir.

Oz: Erkek egemen diizen, biitiin diinyada toplumsal cinsiyete hiikmetmektedir. Bu agidan bakildiginda, eril
soylem pek c¢ok seyin yami sira gizli yorumlamalarinda belirli bir hegemonik bakis acisiyla
gergeklestirilmesini gerektirir. Toplumsal pek ¢ok katmanda yer alan erkek egemen yaklasim big¢imi
sanatsal diizlemde kendine yer bulmaktadir. Sanat tarihinde yer edinen bagyapitlarin pek ¢ogunda kadinlar
gligsiiz ve bagimli kilan erkek egemen bakis agisini tatmin etmek i¢in yaratildigi goriiliir. Bu ¢alismada
sanat yapitlarindaki toplumsal cinsiyet yorumlayici bir metodoloji iizerinden c¢oziimlenmektedir.
Toplumsal cinsiyet literatiirii ve gorsel analiz ile kurulan iligskide sanatta ataerkil bakis agisinin kadinlar
iizerindeki agagilayici etkilerini incelenmektedir. Arastirmada, plastik sanat yapitlarinda ataerkil toplumsal
cinsiyet ideolojisinin eril dili nasil konumlandirdigma yonelik bir irdelemeye gidilmistir. Genis bir
yelpazeye sahip aktivizm icerisinde yer alan Aktivist Sanat gorsel sanatlarin toplumsal cinsiyet farkliligina,
Olciisiizliigline ve adaletsizligine karsi direnme noktasinda muhtemel kritik doniistiiriicii etkisini de konu
edinir. Toplumsal cinsiyet ile ilgili konularda Aktivist Sanat eril dile kars1 ¢ikar. Bu sanat, kamusal alanda

kadinlar1 asagida konumlandiran veya gérmeyen giic merkezlerine karsi durmay1 amaglar.

Anahtar Kelimeler: Eril Bakis, Erkeklik, Cinsiyet, Hegemonya, Aktivist Sanat.

Highlights:

e This article discusses how patriarchal gender ideology positions masculine language in works of plastic art. However,
binary and asymmetrical patriarchal gender constructions are challenged and opposed in discourse and in some artistic
productions.

o Works of art inevitably reflect the emotions, desires and experiences of the culture in which they are produced and can
therefore be agents of critical awareness and change.

e The aim of this paper is to explore the inherent paradox of power discourse and multiple masculinities in visual culture
in order to raise awareness about unequal gender structures and representations and to offer a critical perspective aiming
for gender equality.
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Abstract: The patriarchal system governs gender relations worldwide. From this perspective, the use of
masculine discourse requires a specific hegemonic viewpoint in its covert interpretations, as well as in many
other aspects. The approach of male domination, which pervades multiple layers of society, also manifests
itself in the realm of art. Many of the established masterpieces in art history appear to have been created to
satisfy the male-dominant perspective that renders women weak and dependent. This study employs an
interpretive methodology to analyze the gender interpretations found in works of art. By exploring the
relationship between gender literature and visual analysis, the study aims to examine the degrading effects
of patriarchal perspectives on women in art. Specifically, the study delves into how the masculine language
of patriarchal gender ideology is positioned in plastic art works. Activist Art, a broad spectrum of activism,
also examines the potential transformative effects of visual arts against gender disparities, excesses, and
injustices. Activist Art stands against the masculine discourse in issues related to gender. This art aims at
resisting the power centers that marginalize or overlook women in the public sphere.

Keywords: Masculine View, Masculinity, Gender, Hegemony, Activist Art.

Summary

In societies worldwide, the behavior of men and women is influenced by concepts like
identity, power, and belonging, resulting in constantly evolving indicators of gender roles. While
there may be regional variations, women are expected to fulfill their traditional roles, such as
taking care of the family, self-sacrificing willingly, and fulfilling their responsibilities. As a result
of these expectations, men are typically positioned in the public sphere, while women are confined
to the domestic sphere. This sexist approach is dominated by the masculine discourse that depicts
women as dependent on men and shapes their role in society. In many societies, women are
considered to be weak, inadequate, powerless, unprotected, and incomplete. This perception of

women is reflected in art, which has traditionally been a male-dominated field.

At history has continuously expanded its boundaries to include new ways of interpreting
and understanding its subjects. Scientific progress in the fields of social and personal behaviors,
as well as feminism and questioning the role of women, have had a significant impact on the
perspectives of art theorists. This has led to a re-evaluation of the position of women artists and
the female image, with much now known about excluded women artists and their use of the female

image.

Feminism has not only raised fundamental questions about art as both practice and theory,
but also redefined and re-discussed these issues at all levels. Its impact as an activist discourse on
the masculine gaze in art history calls for a reorganization of the perspective from the past and
highlights the necessity of evaluating artworks through different perspectives and gender equality.
Aurt that includes gender issues offers diverse perspectives to create a fair, equitable society.
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The patriarchal perspective underlies cultural hegemony and the concept of the male gaze,
which privileges men and devalues women. This entrenched gender polarization affects the
production and interpretation of challenging art objects. This paper engages with notions of
patriarchy present in society and visual production, addressing the gender liberation that women
have brought and continue to bring to the works of art. It also explores their efforts in questioning
prejudices that privilege men and providing spaces for women to challenge patriarchy, thereby
creating environments that can be changed, subverted, and reconstructed to achieve equality
against oppressive, degrading, and abusive approaches.

Giris

Yirminci yilizyilin baslarindan bu yana filozoflar, sosyal bilimciler ve tarihgiler,
erkekleri kadinlardan ayiran rollerin, 6zelliklerin ve faaliyetlerin dogustan gelmedigini,
sosyal olarak insa edildigini ifade etmislerdir. Marie Buscatto'ya gore, "toplumsal cinsiyet,
erkekler ve kadinlar arasindaki hiyerarsik, cinsellestirilmis farkliliklarin iiretimi, mesrulastirilmasi,
ihlal edilmesi ve doniistiriilmesine iliskin toplumsal siirecleri agiklamayi amacglayan bir
kavramdir". Toplum tarafindan belirlenen baz ilkeler, bu farkliliklar1 'dogallastirmay1' ve bunlara
aykirt davraniglart damgalamay1 amaglamaktadir (Charhon, 2016: 5). Buscatto'nun da ifade ettigi
gibi sanatta veya toplumsal cinsiyete dayali sanatsal pratiklerde toplumsal cinsiyet sunumlari,
cinsel ve toplumsal kimligi tanimlamaya yonelik kiiltiirel siirecin sonucudur. Ayni zamanda,
doniisiim ve stilizasyon yoluyla ifade araci olarak gorsel ve sahne sanatlari, bu kiiltiirel stireci

yansitmak ve alternatifler yaratmak ve somutlastirmak i¢in en giiglii araglardan biridir (Charhon,

2016: 5).

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadinlarin o6zgilirlesmesi hareketi ve feminizmin ortaya
cikistyla yakindan iligkilendirilmistir. Bu donemde kadinlar, tarihsel olarak ataerkil toplumlarda
erkeklere taninan haklari, ayricaliklar1 ve benzersiz ifade bigimlerini elde etmeye calismislardir.
1960'lardan bu yana feminist sanat tarihinin ortaya ¢ikisi, kadinin sanatin 6znesi, yaraticis1 ve
izleyicisi olarak temsilinin elestirel bir yansimasiyla sonuglanmistir. Fakat ayn1 zamanda sanatsal
pratiklerde toplumsal cinsiyet tasvirinin daha genis bir yeniden tanimlanmasmna da olanak
sagladig1 gorilmektedir. Cinsiyet lizerinden tanimlanan roller ve bunlarin sanatsal karsiliklari,
tarihsel olarak toplumda hiikiim siiren kiiltiirel ve sosyal normlara dayanan varsayimlara

dayanmaktadir.

Bugiine kadar yapilan g¢alismalar, toplumlarin neredeyse tamaminda toplumsal cinsiyet
normlarinin ataerkillige dayandigini kanitlamaktadir. Bu makale sanatta, kadinlara karsi

stirdiiriilen ayrimcilik ve adaletsizliklerle birlikte eril hegemonyanin yayginligi incelemektedir.
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Ikinci olarak, secilen sanat eserlerinin hegemonik erkek bakisma hapsolmus gérsel analizine
odaklanmistir. Mulvey'in (1997) ifadesiyle erkek bakisi kavrami, gorsel kiiltliriin dogasinda var
olan erkek egemenligi ve {istlinliigliniin, o toplumda sahip olunan ataerkil ideolojilerin yansimasi
oldugunu 6ne stirmektedir (Mulvey, 1997: 833-844). Ona gore “Cinsler aras1 dengesizlik tizerine
kurulu bir diinya diizeninde, bakmaktan alinan zevk, etkin/erkek ile edilgin/kadin arasinda

boliinmiis durumdadir” (Mulvey, 2013: 286).

Bu makale, plastik sanat yapitlarinda ataerkil toplumsal cinsiyet ideolojisinin eril dili nasil
konumlandirdig1 tartismaktadir. Bununla birlikte, ikili ve asimetrik ataerkil toplumsal cinsiyet
kurgularina sdylemde ve bazi sanatsal tiretimlerde meydan okunmakta ve karsi ¢ikilmaktadir.
Sanat eserleri kacinilmaz olarak iiretildikleri kiiltiiriin duygularini, arzularini ve deneyimlerini
yansitir ve bu nedenle elestirel bilingclenme ve degisimin aracilari olabilirler. Bu makalenin amaci,
gorsel kiiltiirdeki iktidar sdylemi ve ¢oklu erkekliklerin igsel paradoksunu kesfetmek i¢in esitsiz
toplumsal cinsiyet yapilar1 ve temsilleri hakkinda farkindalik yaratmak ve toplumsal cinsiyet

esitligini amaglayan elestirel bakis agis1 sunmaktadir.
Sanatta Eril Bakisin Sunumu

Yiizyillar boyunca kadinlarin sanat¢i olmasi ve sanat egitimi almak i¢in erkeklerden ¢ok
daha az firsat1 olmus ve izin verildiginde ise ayni seviyede olmamuistir. Erkekleri tasvir eden sanat
eserleri, tarihsel olarak giiclii erkek bedenlerine veya liderlik rollerine atifta bulunmustur. Buna
karsilik, kadinlar sanat eserlerinde ya yalnizca izleyicinin zevki i¢in var olan pasif, erotiklestirilmis
Ozneler olarak ya da doniisiimlii olarak ev ici senaryolarda bakici roliinde gosterilmistir. Ciplak
kadin imgesinin Bati sanatinda c¢ok yaygin olarak kullanimi sadece kadin viicudunun belirli
tanimlarini Onerirken ayni zamanda belirli goriis ve izleyici normlarin1 da ortaya koymustur.
Miistehcen beden, sinir veya ¢evreleme icermeyen bedendir. Miistehcenlik, sessizligi ve biitlinliigi
saglamak yerine izleyiciyi hareket ettiren ve uyandiran bir temsildir (Lead, 1991: 2). Nii’niin temel

amagclarindan biri, kadin cinsel bedeninin ¢evrelenmesi ve diizenlenmesidir (Lead, 1991: 6).

Akademik disiplin kanonlar1 arasinda en tehlikeli, en erkek ve nihayet en dayaniksiz
olanlarindan biri, sanat tarihi kanonudur (Antmen, 2008: 161). Yunan erkek kelimesinden tiiretilen
androsentrizm tam anlamiyla erkek merkezcilik doktrinidir. Androsentrik pratikler erkeklerin
deneyimlerinin genellestirilebilir, kadinlarinkinin diizenlenmesinde ve degerlendirilmesinde
tarafsiz bir kriter yaratabilir olarak goriilmektedir. Ozellikle psikoanalitik teoriden etkilenen bazi
yazarlar (Cixous gibi), fallosentrizm veya fallosentik terimini fallusun erkek merkezciliginin
sembolik temsilindeki nemine dikkat ¢cekmek igin tercih ederler. Ilgili kavram fallogosentrizmdir.

Derrida ve Lacanin ¢alismasindan tiiretilen bu terim eril tarzdaki dil ve kelimelere dayal: fikirleri
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tanimlayan bir terimdir (Pilcher ve Whelehan, 2016: 1). Cixous gibi postmodern feminist yazarlar

fallogosentrik dilin deneyimi rasyonellestirdigini, diizenledigini ve boliimlendirdigini 6ne siirerler

(Tong, 2009: 270).

Yirminci yiizyilin sonlarina kadar sanat tarihi, sanat¢1 kadinlarin genis ¢aptaki tiretimini
gormezden geldigi goriilmektedir. Cogu akademide ders kitabi olarak okutulan Janson’un History
of Art, Gardner’in Art Through The Ages, Gombrich’in The Story of Art kitaplarinda hicbir kadin
sanat¢cinin basilmis eserine (reprodiiksiyonuna) rastlanmamaktadir. Sanat tarihi caligmalar1 ve
bunun iizerinden verilen egitim, bir kirilma noktasina ulasincaya kadar cogunlukla Bat1 Avrupali
erkek perspektifinden, erkek sanatcilarin yapitlarindan 6rnekler verilerek gerceklestirilmistir
(Eadie, 1983: 1). Bu kirilma noktalarin en 6nemlilerinden biri, 19. yiizy1l sonundan 1960’11
yillara kadar uzun siire toplumda var olan ¢ifte standart ve esitsizlik sorunlariyla ilgilen
feminizmin etkisiyle gelisen feminist sanat elestirisidir. Feminist sanat elestirisi, 16. yiizyi1ldan beri
sanatin i¢inde yer almis olan Sofinsba Angoissola, Maria von Oosterwyck, Rachel Ruysch,
Rosalba Carriera, Angelica Kauffman ve Viglee-Lebrun gibi kendi zamaninda {inlii olmus kadin
ressamlarin cinsiyet ayrimciligiyla gormezden gelindigini, 19. ylizyila gelindiginde ise ¢ok daha
fazla sayida kadin sanat¢1 oldugunu ortaya ¢ikarmistir (Harris ve Nochlin, 1976: 44). Janeway
(1974) ve Lauter (1980) arastirmalarinda Rubens, Ingres, Manet, Picasso, Raualt, Dali, de Kooning,
Rosenquist ve Wasselman gibi ¢cok taninan sanat¢ilarin imgelerinde kadinin baski altinda oldugu
gerceginin ve kadm kimliginin dogasini gizlendigine hizmet edilmesinin yansitildigini 6ne
stirmektedirler. Berger (1999) Gorme Bigimleri’nde Rubens, Ingres ve Titian’in resimlerinde
kadin imgelerinin cinsel ¢iplakliginin edilgenligi yansittigini incelemistir. Bu ¢iplaklik onlarin
cinsel duygularinin bir disavurumu degil sahiplerinin (izleyicilerinin) duygulart ve onlarin

taleplerinin arz edilmesidir (Berger, 1999: 52).

Tiim bu yapitlardaki ortak faktor, kadin bedeninin temsilidir, kadin hem izlenen nesnenin
hem de izleyen 6zne rollerini oynar. Imajmi kiiltiirel ideallere karsi sekillendirir, yargilar ve
korkutucu bir 6z diizenleme uygular (Lead, 1991:10). Foucault (2015)’un belirttigi gibi beden,
modern donemde, giiciin test edildigi ve diizenlendigi énemli bir alan olarak politik bir nesne
haline gelmistir. Bu baglamda gii¢, bedenle ilgili bilgileri iireterek bedenin kendi iizerinde
uyguladigi bir otokontrol sistemiyle birlikte kurulur. Giiclin islemleri boylece sadece basit bir
zorlama degildir, bagka bir yerden bireyin {izerinde denenen fakat ayn1 zamanda 6znenin kendini
denetleyen ve diizenleyen bir i¢ten gelistir. Bedenin ve giiclin karmasik iliskisi etik ve estetik
tekrarlarla iiretilen kadin bedeninin bi¢cimlendirilmesinde agikca gosterilmektedir. Burada kadin
bedeni, kendi temel dig hatlariyla siislenmis, yeni bir 6zgiirliikk ve saglikli cinsellik vaadidir.

Boylece hem toplumsal ideallere uyum saglama hem de kendini diizenleme iradesinin tizerinde

144



Akdeniz Kadin Galismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi

giiciin kullanildigimin isaretini vermektedir (Lead, 1991: 10). Kadinlar hem arzularinin ve
zevklerinin temsilinden yoksun birakilirlar hem de siirekli olarak yok sayilirlar. Oyle ki ataerkil
kiltlir sahnelerine bakmak ve bundan hoslanmak i¢in kadinlarin varsayimsal olarak erkek kiligina
blriinmeleri de gerekmektedir. Kadinlar icin erkek konumunu benimsemek ya da kadinin
asagilandig1 goriintiilerden mazosistik bir zevk almak disinda segenek kalmamaktadir (Antmen,

2008: 242).

Yirminci yiizyilin basinda kadinlar i¢in yeni moda tasarimlariin, geleneksel erkeksi
ozellikleri belirleyen unsurlariyla birlikte ortaya c¢ikisi, cinsiyet kimliginde bir degisime ve
cinsiyetler arasi bir figiiriin ortaya ¢ikisina isaret ediyordu. Bu hem toplumdaki hem de kiilttirdeki
toplumsal cinsiyet rollerine iliskin yeni sunumlarla ilgilidir. Temsiliyet, kadinlarin kendilerini
nasil algiladiklar1 ve algilandiklarinin sorgulanmasi, kadin imgelerinin nasil insa edilerek
sunuldugu ve sekillendirildiginin incelenmesi baglaminda feminist tartismalarin en Onemli
alanlarindan birisidir. Kadin imgesinin insasi, cinsiyet ayrimecilig1 ideolojilerine uygun olan ideal
kadinlik tipinin niteliklerini giiclendirmek tizere kurgulanmistir. Bu yaklasim da gelecek nesillerin
bilincini saglamlastirdig1 i¢in feminizmin baslangicindan itibaren giiniimiize kadar yap1 sokiime
ugratilmasi gereken konulardan birisi olmustur. Berger’e gore 20. yiizyilda niilerin ideal imgeleri
kirilmig olmalarina ragmen yeni bir klise ile yer degistirmistir. Tolouse Lautrec, Picasso, Rouault
gibi ressamlarin tablolarinda fahise olmalar1 gercegi miikemmel kadin olmalariyla yer
degistirmistir (Berger, 1999: 242). Toplumsal cinsiyet kimligi kavrami giin 1s18ma ¢ikarken
erkeklik ve kadiligin kiiltiirel ve sosyal insas1 olarak tanimlanabilir. Modern sanatla beraber kadin
imgesi temsili o giine kadar siiregelen bilindik yaklasimlardan farkli yone dogru hareket etmis ve
cagin egilimlerine gore sekli almistir. Caglar boyu dogurgan tanrica gibi bir misyonu tasiyan kadin
imgesi, doniismeye baslamistir. O doneme kadar siire gelen anlati biciminde kadina yiiklenen
mefhum, toplumsal cinsiyet ve gorevler, 6zellikle 1960’lardan sonra degismistir. Bu zaman
araliginda kadin imgesi dogurgan, kirilgan, beden, haz nesnesi gibi bir¢ok tanimlamanin odaginda
olmasi 1960 sonrasi kadin bedeni iizerinden yapilan sanat, disil tiretimlerin yiizeysel boyutta kadin
bedenine olan sdylemini, bedensel olarak kesfetme ve tanimlama tizerine kuruludur. Bu ¢ikis
noktasinin temel prensiplerinde biri ise ge¢gmisin yanliglarini degistirmek miimkiin degildir ancak
tekrar etmemek olanaklidir. Sanat tarihinde kadinlarin hak ettikleri yeri almaya baslamalar1 biiyiik
Olclide Feminizmin getirdigi elestirilerle birlikte giin yiiziine ¢ikan feminist sanatin uzun siireli

cabalariyla basarilmaktadir (Gouma, Peterson ve Mathews, 2020: 14).

Kadinlarin yagam deneyimi, sanat yapitlarinda kirilma dénemine kadar konu olmamis ve
muhatap alinmamistir. Modernizmin sanat¢1 miti, kadin veya erkek her sanatginin sosyal yapilarin

disinda durdugunu ve bu nedenle evrensel deneyimini 6nyargidan ve sinirlamalardan armmais
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olarak ifade etmekte 6zgiir oldugunu varsaymaktadir (Hammond, 1977: 35). Bununla beraber
Avrupa'da ve Amerika'da bir donem ‘evrensel bakis’ hemen her zaman beyaz ve orta sinif erkegin
algis1 gercevelemistir. Diglama, glizel sanatlarin gii¢liiniin degerlerini ve inanglarin1 destekleyip,

digerlerinin deneyimlerini bastirmak i¢in kullandig1 bir diizenek olmustur (Hammond, 1977: 35).

Birgok yazar ‘erkek bakis agisiyla’(Smith, 1987) veya ‘erkek epistemolojik goriisiiyle’
(MacKinnon, 1982: 653-658) akademik teori ve arastirmalarda konularin ele alindigina
deginmislerdir. ‘Bilgi’(Maynard, 1996) olarak sayilan seyin eril ¢ikarlar ve bakis ag¢ilarindan
kaynaklandig1 algisi, kadin ¢alismalarinin gelismesinde itici gii¢ olmustur. Kadinlarin gérmezden
gelinen annelik veya cinsel siddet gibi Onemli konulart iizerinde ¢aligilarak kadinlarin

deneyimlerini analiz eden yeni kavram ve teoriler gelistirilmistir.

Irigaray, kadinin ataerkil yapidaki gérevini tanimlarken, cocugun (bedensel pargalanisa dair
asil deneyimini siirdiirmek yerine) biitiin bir bedene dair hayali bir yanilsamay1 model aldigi
Lacanci ayna evresiyle karsilastirilabilecek olan ayna egretilemesini kullanir. Kadinin asil gorevi,
erkek Ozneyi ters bir yapida yansitarak hayali bir istikrar ve devamliligi, kendisi hi¢ goriiniir
olmadan, beslemektir. Baska bir agidan ise sadece kendinin goriinmeyen taraf olarak cinsiyet
konumunu yinelemistir. ‘Ayni'nin diizeni dahilinde simgesel degis tokusa katilir. "Elbette, bir
aynaya ihtiyac¢ var ... Belki de kadina? Evet, kadin. Cinsel organ, bakis, sahiplenme arzusu

olmaksizin. Kadin, erkegin arzuya bagladigi seyin tekrarlamasi olarak kadin" (Postl, 2009: 146).

Kadinlarin patriarkal diizendeki yerlerinin taklit ve uyum gésterme iizerinden tanimlanmast,
Irigaray'in cinsel esitsizligin ortadan kalkmasinin zeminini olusturabilecek cinsel farklilik
iddiasiyla ahenk i¢inde oldugu gortiliir. Ataerkil ekonomi cinsel farkliligi bilmez ya da goriiniir
hale gelmesine izin vermez. Irigaray'm Aynimin diizeni olarak tanimladigi sey iizerinden
degerlendirilen bu erkek evren biitiinliigii, sadece tek bir beden, arzu, imgesel ve anlamlama bi¢imi
tanir. Kadiin temsil bigimi yoktur.ve onun bedeni, arzusu, imgelemi egemen simgesel diizende
ifade bulamaz. Konustugu dil kendine ait degildir. Diglanmis, bastirilmig, unutulmus olan kadin
her zaman baska bir yerdedir. “Acisini ¢ektigi, arzuladig hatta haz aldig: her sey, halihazirda bir
diizene baglanmis olan temsillerle iliski iginde, bir baska sahnede icra edilir” (Postl, 2009: 147).

Asil cinsel farkliligin ataerkil sistem igerisinde ortaya ¢ikamayacagi gerceginin iizerini
orten goriintirdeki cinsel farklilik tesis edilebilir. Kadin i¢in taklit etmek, tasarlanma siirecinde
hi¢bir zaman rol almadig1 bir oyuna katilmak anlamina gelir uyumlu davranarak oyuna girer ama
aslinda bu siirecte gézden kaybolur. "Disilik", "erilligi" {istiin ve dncelikli varolus kipi olarak insa
etmek icin gerekli olan, ataerkil bir bulustur. Ayna, amacini gerceklestirirken goériinmez kalir.

Amag, oniinde duran1 yansitmaktir. Bu oldukga hileli ama yine de akla yatkin bir tertiptir. Uygun
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disilligin maskelenmesi veya cinsel farkliligin goriiniir hale gelmesi kadinin taklit¢i ve ayna roliinii
ortbas etmeye yarar. Disilik 6zellikleri ger¢ek farkliliga izin verilmedigi, aynada kadinin salt
eksiklik veya bos ayna olarak tanimlandigi gercegini Ortbas etmeye yarar. "Kadmin 'fiziksel
gosterisi', bedeninin 'fetislestirilmesi', arzulanabilir bir 'obje' olabilmesi i¢in gereklidir. Kozmetik
malzemeler, kadinlarin biiriindiikleri her tiir kilik, kandirma, verilebileceginden daha fazla deger

vaat etme niyetiyle kullanilir" (Postl, 2009: 148).

(Cagdas sanat diinyasi1 belirli aktorleri de i¢ine alan genis bir agdir. Sanat yapitlari,
izleyiciler, sanatgilar, sanat elestirmenleri, sanat kurumlari, sanat destekleyicileri ve sanat tacirleri
agin icinde yer almaktadir. Bu 6gelerin her birinde yer alan ataerkil yapiy1 ortaya ¢ikarmak oldukga

uzun arastirmalari gerektirmektedir.

Gorsel 1.
Frida Kahlo, Self-Portrait with Cropped Hair, 1940

Meksikali sanatgr  Frida Kahlo'nun (1907-1954) calismasinda, Kesilmis Sach
Otoportre'deki erkeksi gorlintimii, iddiali bir kadinhigin ifadesi olurken daha genis cinsiyet
siirlarint mesrulagtirmaya yonelik artan bir ¢abaya taniklik ediyor. Alman kadin sanatg1 Kithe
Kollwitz'in (1867—1945), hem erkek hem de kadin cinsiyetlerinin insanligini arastirmaktadir. Ayni
zamanda giiclli bir siyasi ifade yaratmak i¢in her ikisini birlestirerek artan bir toplumsal cinsiyet

esitligine taniklik etmistir.

Kadin sanatcilarin sanat tarihinde yer almamasi akademik egitim agisindan da sorundur.
Erkek sanat¢ilarin ‘biiyiik’ eserleri ve onlarin mitsel yagamlari, yeni kadin sanatgilarin yetismesi
acisindan engel teskil etmektedir. Kadinlarin egitiminde bir kadinin otorite veya rol modeli olarak
kabul edilmesi 6nemlidir. Bir kadinin basarili oldugunu goren kisi “ben de onun gibiyim, o
basardigina gore ben de basarabilirim” der. Bu, basariya ulastiran sayginin sonrasinda gelen

Ozsaygidir (Chicago, 1975:108). 1970’lerde Judy Chicago Mirriam Shapiro ile kurdugu
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Womenhouse’da feminist bakis agisiyla kadin sanatcilar yetistirmeye baslamistir. Bu gelismeler
kadin ve erkekler i¢in egitim, siyaset ve sivil haklar alaninda esit firsat ve hak talep eden esitlikei
feminizm olarak nitelenen Birinci Dalga Feminizmin gorislerinin  pratik alanda bir
uygulamalarindan sadece biridir. Kadinlarin sirf cinsiyetleri nedeniyle maruz kaldiklar1 baski ve
kisitlamalara karsi, bu haksizliklar1 telafi edecek talepler etrafinda miicadele ve direnigin
orgiitlenmesi toplumun maddi kosullarindan zihinsel kaliplarina dek uzanan genis bir yelpazeye

yayilmistir.

Gorsel 2.
The Dinner Party (1974-79), Judy Chicago

1960'lar ve 1970'lerdeki toplumsal cinsiyet algilari, feminist hareketin ortaya ¢ikisiyla
tanimlanmistir. Her iki cinsiyetten sanat, politik ve sosyal degisimin araclar1 haline gelir. Gorsel
sanatlarda pop art hareketi, Andy Warhol tarafindan Marilyn Monroe'nin imajinin ¢ok sayida
litografi kopyalarinda oldugu gibi, giizellik ve erotizm gibi popiiler cinsiyet ideolojileri ve ikonlar1
ile onlar1 asir1 biiyiiterek sunmustur. Amerikali feminist sanat¢1 Judy Chicago, 1979 tarihli The
Dinner Party adli enstalasyonunda kadinlarin basarilarini  ve toplumsal rollerini

sorgular.1970'lerden beri gorsel sanatta fiziksel goriiniim ve cinsiyet ayrimlari bulaniklagir.

[k zamanlarinda feminist sanatin en énemli esin kaynagi 6fke degildir. S6z konusu dénem
boyunca feminist sanat, yeni bir grup duygusundan, duyarliligin anlattimina yonelik sanat
olusturma girisimlerinden ve sanatin feminist bilinci gelistirebilecegi, hatta yaratabilecegi
yoniindeki iyimser inangtan da esinlenir (Gouma, Peterson ve Mathews, 2020: 27). Pek ¢ok farkli
boyutta sosyal degisimi biiyiitecek feminist sanat pratigini gelistirmek i¢in, onu politik bir mesele
olarak anlamak ve ataerkil temsil formlar1 i¢inde kadinin tabi duruma getirilmesini analiz etmek
sarttir (Antmen, 2008: 253). Ilk kusak feminist sanatcilar, ‘kadm olma halini ve deneyimini’
vurgularken 1970'li yillarin sonlarindaki ikinci kusak, diger disiplinlerdeki feminist elestiriden
etkilenmistir. Sanat iiretiminin, sanata deger bigerken kullanilan 6l¢iitlerin ve sanatginin roliiniin

sorgulanmasi hem sanata hem de kiiltiire yonelik daha karmasik bir elestiriyi dogurmustur (Gouma,
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Peterson ve Mathews, 2020: 13). Cinsellik temsillerinin kadinlarin baski altina alinmasinda nasil

ve neden bu kadar 6nemli bir rol oynadigi sorulmaya baslanmistir (McDonald, 2002: 15).

Fotografcilar Cindy Sherman ve Nan Goldin, kadin kimligini, aski, siddeti ve transseksiiel
kimlikleri kesfederken basmakalip toplumsal cinsiyet rollerine meydan okudu ve bunlari
doniistiirdii. Mulvey baglamda kadmlart "anlam yapict degil, anlam tastyicisi" olarak
tanimlamaktadir. Kadinlarin pasif nesneler olarak kullanildigi, fetislestirildigi ve erkek izleyiciyi
memnun etmek i¢in rontgenci bir tarzda gosterildigi bu bakis agis1, erkek bakisi olarak bilinir. Eril
bakisa direngle tepki veren sanat¢ilardan Cindy Sherman’in islerindeki ana merkez, toplumsal
yasamda ve gorsel kiiltiirde eril bakis baskinligi, sanat kanonunun ataerkil karakteri gibi feminizm
konularina 6ziinden baglanan kadin bedeni ve onun medyada insa edilen imgesidir. Beden
politikasi ile ilgili olarak temsiliyet (simgesel) lizerine ¢alisan Sherman’in hibrid beden imgeleri
sok edici, miistehcen veya travmatiktir. Toplumun 6rgiitlenmis yapisinin i¢inde normal olarak
algilanan kadin ve giizellik standartlar1 ile miicadele etmektedir. Cindy Sherman'in Isimsiz Film
Fotograflar1 serisindeki siyah beyaz fotograflar, 1930'lardan 1950'lere kadar olan filmleri
animsatiyor ve Sherman't kadinlari kostlim, makyaj ve peruk yardimiyla farkli rollerde

canlandirirken gosterir. Mulvey'in bahsettigi eril bakisa meydan okuma olarak yorumlanabilirler

(Graf, 2021:1).

Gorsel 3.
Untitled Film Still #2 by Cindy Sherman, 1977, MoMA, New York

1970 li yillarda kadinlara igeren sanatin temellerini arastiran Joyce Kozloff, da kadin
tiretimlerine atifta bulunan ya da 6zdeslestirilen el sanati, zanaat, dekorasyon gibi olgulardan yola
cikarak daha ‘minér’ gorillen bu iretimleri gilizel sanatlar mertebesine yiikseltmenin cesitli
yollarin1 denemistir. Kadinlarin iirettigi el sanatlar iirlinlerinde yiizyillarca kullanilan motiflerin

izini siirerek bunlar1 cagdas sanata uyarlayan Kozloff, dénemin 6nde gelen akimlarindan
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minimalizm ve kavramsal sanata karsit bir tavir i¢inde, sanat ortaminin dekoratife yonelik

kaygisinin iizerine gitmistir (Gouma, Peterson ve Mathews, 2020: 29).

Gorsel 5.
The Sister Chapel Installation at PS1, 1978.

Ilise Greenstein, Michalengelo’ya agikga referans veren The Sister’s Chapel’de Italyan
Ronesansinin sanatc¢ilarindan Artemisia Gentileshi, The Feminine Mystique’in yazari Betty
Friedan, onbesinci ylizyilin sehidi, azizesi ve askeri Joan of Arc’1 da igeren tarihten, dinden,
mitolojiden 6nemli kadin figiirlerini kutsal addettigi enstelasyonuna dahil etmistir (Cascone, 2016).
Sister Chapel, Sistina Sapeli'nde ifade edilen ataerkil diinya goriisiine bir karsi saldir1 olarak
algilanmistir (Orenstein, 1977: 12). Robert Mapplethorpe’un Lisa Lyon portreleri kadin bedeni
imgesinin degisimi agisindan bir sanatci-sporcu is birligini gostermektedir. 1979 yilinda Diinya
Kadinlar Bodybuilding sampiyonlugunu kazanan Lyon, bedenini giiglendirerek yumusak ve
oylumlu goriintiisiinden uzaklastirmis; giiclii, kasli heykelsi bir goriiniime biiriindiirmiistiir.

Mapplethorpe ise bu imgeyi ¢er¢evelemistir.

Gorsel 4.
Robert Mapplethorpe
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Feminist Amerikali sanat¢1 Barbara Kruger, kadin bedenini cinsiyet egemenligi i¢in bir
savas alani olarak tasvir etmistir. Kavramsal kadin sanat¢i Laurie Anderson, multimedya
performansin1 miizik, siir ve gorsel sanatlarla birlestirdi. Miizigin, sanatin ve soziin olagandisi
karisimiyla taninan sanatgi, ironik bir sekilde toplumsal cinsiyet kliselerine ve erkek sosyal
egemenligine meydan okur. Baska bir sosyal gelisme de acik ve kendine giivenen bir gey ve
lezbiyen toplulugunun ortaya ¢ikisi, toplumsal cinsiyet tasvirlerini yeniden tanimlamistir. Robert
Mapplethorpe, asir1 erkeklestirilmis bedenleri ve escinsellik goriintiilerini cazibe fotograf¢iliginin
stilize estetizmiyle birlestirmistir. Lezbiyen sanati ¢ok yonliidiir, ancak tutarli bir iislup hareketini
temsil etmemektedir. Sanatcilar, ataerkil toplumda bir lezbiyen olma deneyimini yansitir.
Harmony Hammond gibi lezbiyen sanatcilar, bireysel ve bazen de basmakaliplart yansitan bir
escinsel ikonografisi ve terminolojisi tanimlamistir. Bu "tuhaf" sanat, John Kirby'nin sanat¢inin
maskiilen viicudunu gizlemeden feminen i¢ camasirlariyla kendini sundugu calismasinda oldugu
gibi, geleneksel toplumsal cinsiyet ve cinsel rollere iliskin gelenekleri yikmistir. 1970'lerin ve
1980'lerin basinda, feminist arastirma, arzu edilen ve edilmeyen kadinlik formlarinin sanat
tarihindeki bir¢ok klisesini ortaya ¢ikarmistir. ‘Medeni’ bakireden anneye, periden ‘medeniyetsiz’
fahiseye, canavar ve cadiya kadar degisen bu kliselerin kadinlar i¢in rol modelleri olarak
sunuldugu goriiliir. Bu erken donem incelemeler, kadinlik kliselerinin sanatta ‘ideal’ ¢iplak kadin
olarak bedenlestirildigini boylece ‘ataerkil’ ideali giliglendirdigini gostermektedir. Sanattaki bu
elestirel yaklasim; beden, cinsellik, toplumsal cinsiyet rolleri, ig boliimii {izerinde duran ve bunlar1
sorgulayan, kadm erkek iliskilerinde radikal bir degisiklik talep eden ikinci dalga feminizmin

kadinlarin kurtulusu ve 6zgiirlesmesi hedefiyle de kuskusuz birlesmektedir.

Ikinci Dalga Feminizm; aile, ev i¢i alan, evlilik, ask ve cinsellik gibi &zel alana iliskin biitiin
toplumsal iliskilerin siyasetin ve kamusal politikalarin konusu olabilecegini savunmustur. ‘Kisisel
olan politiktir’ sloganiyla kadinlara yonelik yaygin bi¢imde toplumsal ayrimcilik uygulandigini,
kadinlarin 6zgiirliikklerinin erkeklerin ¢gikarlarini gozeten bigimde kisitlandigini gosteren Feminizm,
sanat alaninda da Gzel alana ait kisisel elestirel bir yaklasimin itici giicii olmustur. Erkek egemen
sisteme kars1 giiclii bir muhalefetin olusmasina olanak saglayan reddedilmesi olanaksiz sayisiz
kanit sunmustur. Bu donemde akademik bir nitelik kazanan Feminizm, var olan erkek
egemenliginin sorgulanmasinda ve buna alternatif cinsiyet iligkilerinin ortaya konmasinda énemli

rol oynamustir.

151



Yuksel, H. N. | Glzel Sanatlarda Eril Hegemonik Bakis ve Karsl Durus

Gorsel 6.
Mirriam Shapiro

Kadin deneyimlerinin sunumu olan geleneksel kadin tirtinlerinin biiyiik boliimii sanat eseri
sayllmayarak niteliksel olarak "yliksek" ve "diisiik" sanat ayrimini igeren bir estetik hiyerarsisi
olusturmus ve s6z konusu lriinler "zanaat" kategorisine sokulmustur. Broude'un (Broude, 2018)
Miriam Schapiro hakkindaki makalesinde ifade ettigi gibi "dekoratif sanat ve dekoratif giidiiler"
erkek sanatgilar i¢in "6zglirlestirici birer katalizor islevi goriirken”, kadinlarin yarattigi geleneksel
dekoratif sanat "kadin isi" olarak nitelenmistir. Zanaat da "diisiik" sanat olarak kabul edilir, ¢linkii
fayda boyutunu asamaz. Miriam Schapiro'nun "famaj"1 ve Faith Ringgold'un el yapimi "Kadinin
Ailesi" figiirleri ve daha yakin tarihli anlati yorganlari, kadinlarin "zanaat" triinlerini "yiiksek"
sanat kategorisine yerlestirerek soziinii ettigimiz hiyerarsik ayrima meydan okur (Antmen,
2008:64-69). Patricia Mainardi'nin yorganlar hakkindaki arastirmasi (Broude, 2018: 331-346) ve
Harmony Hammond ile Joyce Kozloffun isleri, dekoratif sanat1 ve zanaati kadin deneyiminin
ifadesi i¢in igse yarar sanatsal araglar olarak yeniden canlandirmis, Siyasi ve bozguncu

potansiyellerine dikkat ¢cekmistir.

Miriam Schapiro gibi birgok kadin sanatginin buluntu kumas pargalart ve boyayla
gerceklestirdikleri kolaj-resimler, donemin feminist sdyleminde ‘famaj’ olarak tanimlanmaktadir.
Famaj, kadinlarin, kendileriyle 0zdeslestirilen malzeme ve teknikleri de kullanarak

gerceklestirdikleri, ‘kadin kolajlart’dir (Antmen, 2008: 30).

Heykel metaforu yiizeylerin projeksiyonunu, yapisini ve bi¢cimini vurgulamaktadir. Lyon
ve Mapplethorpe birlikte kadin viicudunun hammaddesini sanata doniistiirmiistiir. Bu bir ¢ift
metamorfozdur. Lyon kendini bir performans sanatgisi olarak tanimlar; viicut gelistirme yoluyla
kendisini bir canli sanat nesnesine doniistiiriir ve daha sonra Lyon’un viicudu Mapplethorpe’un

fotograf kadrajina girerek bu siire¢ tekrarlanir (Lead, 1991: 9).
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Lisa Lyon viicudunu sekillendirerek yiizeylerini metaforik bir zirh gibi bir ¢esit sert kabuga
doniistiiriir. Ancak, erkeklik ideallerinin bir parodisi ve gelismis bir kadinlik imaj1 iddias1 olarak
ortaya ¢ikan sey kolayca yeniden sahiplenilebilir. Lyon, cinsel kategorileri asmak yerine, sadece
kadinligin siirlarin1 yeniden olusturmustur. Viicudunun yiizeyi, formiile edilmemis kadin
viicudunun asiligini kontrol eden ve kadinlik sinirlarini belirleyen bir “gerceve” haline gelmistir.
“Cerceve” aynt zamanda medyumun resmi kisitlama diizeyinde de gerceklesmektedir. Lyon’un
imgesi, Mapplethorpe’un fotograflarinin 151k ve goélgesi; imgenin ylizey ve kenar tanzimlerinde
yer almaktadir. Bagka bir deyisle temsil etme eyleminin kendisi bir diizenlemedir. Ayrica Lyon,
kurtulmus ve gozden gegirilmis bir kadinlik imaj1 olarak sunulan “kurguyla” ¢ercevelenmis ve

bunu yaparken de kadinligin bagladig1 ve bittigi yeri giiglendirmistir (Lead, 1991: 9).
Sonu¢

Gegmisten giinlimiize sanat yapitlarina bakildiginda kadin imgesinin, bulundugu
cografyanin, zamaninin deger ve inanglarmin 6zelliklerini yansittigi goriiliir. Tiim toplumlarda
inang yapiy1 belirlerken ayni zamanda kadin imgesinin temsiliyeti de kendine has bir yapi
olusturmaktadir. Patriarkal yapilarda kadin imgesi, ahlak temelli alg1 anlayisi ve estetik algi ile
yeniden sekillenmistir. Bu durum ¢ok uzun zamanlar boyunca kadini sanat¢i olarak degil, estetik
ve haz nesnesi olarak sanatta konumlandirmistir. Kadina yiiklenen toplumun belirledigi rol ile
seyredilen nesne olarak temsil edilmesi eril gii¢ tarafindan konumlandirilmis ve kadin

otekilestirilmis giizel ve haz nesnesi olarak sunulmustur.

Sanatin toplumsal cinsiyet ikiligini ve hetero-normativiteyi sorgulama giictinii hem
toplumda hem de sanatsal alanda var olan toplumsal cinsiyete dair dengesizlikleri ortaya ¢ikarmak
icin pek ¢ok temsil gergeklestirmistir Ve giiniimiize kadar pek ¢ok tartigma sanatta hala kendine
yer bulmaktadir. Cinsiyetgilik ana akim sanat diinyasinin kurumsal dokusuna, diline ve mantigina
Oylesine sinsice islemistir ki ¢ogu zaman fark edilmemektedir. En tepede kadinlara kars1 yapilan
ayrimcilik, sanat diinyasinin her alanina -galeri temsili, miizayede fiyat farklari, basinda yer alma,
daimi koleksiyon sergilerine ve solo sergi programlarina dahil edilme- sizmaktadir. Bu ¢alismada,
toplumsal cinsiyet kimlikler ve sanatsal pratikler arasindaki iliskinin sorgulanmasinin baslangig
noktasindaki temel unsurlar incelenmistir. Bununla birlikte, izleyicileri kendi goriislerini, bakis
acilarmi ve vizyonlarini sorgulamaya tesvik ederek, sanatsal temsilin sosyal elestiriyi formiile
etmeye ve kliselere meydan okumaya nasil katkida bulunabilecegine dair anlik gorintiiler

orneklerden hareketle sunulmustur.

Eril sanat1 sorgulayan cinsiyet kimlikleriyle ilgili yapilan sanatsal uygulamalar, toplumda

hiikiim stiren ikili normlara biiylik 6l¢lide bagimli olmaya devam ettigi agiktir. Sanat, statiikoyu
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elestirme potansiyeline sahiptir. Ancak, en basta sorgulanmasi gereken eski kavram ve terimlerin
kullanilmaya baglanmasi riski vardir. Toplumsal cinsiyet meseleleri mevcut sosyal ve politik
cerceveler iginde tartisildig: siirece, tiim akiskanligl ve cesitliligiyle cinsiyet kimligi anlamli bir
sekilde ele alinamaz. Fiziksel bedenin dilini ortaya ¢ikaran canli bir sanat bi¢imi olarak plastik
sanatlar, imgelemi, bilingalt1 siniflandirma tekniklerini etkilemeye ve toplumsal cinsiyet
meseleleriyle ilgili toplumsal ve acik sdylemi canlandirmaya egilimlidir. Pek ¢ok kisi bu donemi
feminist hareketin tiim hedeflerine ulasildig1 bir post-feminist donem olarak gorse de gergekten de
toplumsal cinsiyet kimlikleri ve sanat ifadelerindeki ¢esitlilik tartismasini 6n plana ¢ikarmak igin
acil bir ihtiya¢ oldugunu goriilmektedir. Toplumsal degisime odaklanan bir¢cok sanat¢inin,
toplumsal cinsiyet diizenini, toplumsal cinsiyet akiskanligini anlatisal veya g¢ogullagtirilmig
toplumsal cinsiyet perspektifleri olarak ele almaya katkida bulundugu bilinmektedir. Ancak ana
akim sanat ortami ve sdylemlerinde bu tartismalara daha fazla alan, mesruiyet ve goriiniirliik

yaratilmasi gerekmektedir.

Kadinlar, kiiltiirde daha destekleyici konumlarda asir1 temsil edilirken, kiiltiirel yonetim
konumlarinda veya kamuoyu tarafindan takdir edilen sanat¢ilar olarak yetersiz temsil edildikleri
aciktir. Biiyiik miizeler, tiyatrolar veya kiiltiir merkezlerindeki programlarda daha fazla toplumsal
cinsiyet dengesine ihtiya¢ bulundugu ¢ok acik ve net bicimde ortadir. Kadinlarin sanat diinyasinda
yukselmeleri i¢in ¢abalamalari, basarisiz olmalar1 ve biiyiimeleri i¢in daha fazla firsata ihtiyag
bulunmaktadir. Politik ve kiiltiirel kurumlarin toplumsal cinsiyet esitligini yayginlastirmasi ve
kadinlarin erkeklerle ayni firsatlardan gercekten yararlanmasini saglamak i¢in daha fazla
sorumluluga ihtiya¢ vardir. Sanat ve ger¢ek diinya arasindaki cinsiyet esitsizliginin diizeyini net
bir sekilde agiklayan karsilastirilabilir toplu sayilarin eksikligi, bilgi bosluklarini doldurmak igin
daha fazla arastirma yapilmasini1 gerektirmektedir. izleyiciler ve yeni nesil gérsel sanatlar ve canli
performans 6grencilerinin veya yapim asamasindaki geng sanatgilarin toplumsal cinsiyet hakkinda
teshir edilmeleri, 6grenmeleri ve ilham aramalar1 ve lizerinde calismalari i¢in desteklenmesi ve

tesvik edilmesi gerekmektedir.
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