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-Arastirma Makalesi-

Beyazperdede Erkegin Golgesindeki Kadinlar:

Feminist Film Teorileri Baglaminda Bombshell Filmi Incelemesi

Hilal Saticr*

Oz

Feminist kuramcilar, kadinlarin erkek bakig acisinin bir uzantist olarak var olmast konusu iizerine
yogunlagmaktadir. Ataerkil bir diizene sahip olan ana akim sinema i¢inde kadinlarin varligi, sinemada
feminizm baglaminda film anlat yapisinda kendine yer bulmaktadir. Giigsiiz, erkek egemenligi altinda
ezilen, fiziksel goriintiisiiyle zekasi arasinda ters oranti kurulan stereotiplesmis kadin karakterlerden
farkly olarak, kendi ayaklar: iizerinde duran, eril diizene boyun egmeyen ve savundugu diisiincelerinin
arkasinda olan gii¢lii kadin karakterlerin varligi, sinema igin umut vermektedir. Sinemada kadin imgesi,
kadin yonetmenlerin goziinden kadin bakis acisiyla beyazperdeye aktarildig gibi erkek yonetmenlerin
goziinden kadin bakis agisiyla ya da erkek yonetmenlerin goziinden erkek bakig agistyla beyazperdeye
tasinmaktadr. Yonetmenligini Jay Roach’un iistlendigi Bombshell (Skandal, Jay Roach, 2019) filmi,
kadinlarin medya sektoriinde yasadigr cinsel istismar, taciz ve psikolojik siddeti konu edinmektedir.
Kadinlarin televizyon ekramndaki goriiniirliigiiniin en onemli sebebi giizel, bakimli ve fit oluglaridir.
Filmde ataerkil bir diizende medya sektoriinde kadin olmanmin zorluklari izleyiciye aktarilmaktadir.
Bu baglamda bu ¢alismada, feminist kuramlar perspektifinden kadinin bedenlestirilmesi ve bedenine
yabancilagarak otekilestirilmesi kavramlart Bombshell filmi iizerinden detaylica irdelenmektedir.
Bombshell, hem kadinlarin medya sektorii igerisinde yasadiklar1 sorunlari gercek bir hikayeden
esinlenerek ele almasi, hem de kadin dayamismasiyla verilen miicadelenin filmin ana erkek karakterine
karsi zaferle sonuglanabilecegi algisint izleyiciye aktarmasiyla sinema tarihinde onemli bir yere sahiptir.
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-Research Article-

Women in the Shadow of a Man on the Screen:

A Review of Bombshell Film in the Context of Feminist Film Theories

Hilal Satict*

Abstract

Feminist theorists focus on the existence of women as an extension of the male perspective.
The existence of women in mainstream cinema, which has a patriarchal order, finds its place in the
film narrative structure in the context of feminism in cinema. Unlike stereotyped female characters
who are weak, oppressed under male domination, and whose physical appearance and intelligence are
inversely proportional, the existence of strong female characters who stand on their own feet, do not
submit to the masculine order and stand behind the ideas they defend gives hope for cinema. The image
of women in cinema is transferred to the silver screen from a female perspective through the eyes of
female directors, as well as from a female perspective through the eyes of male directors or from a male
perspective through the eyes of male directors. The film Bombshell (Scandal, Jay Roach, 2019), directed
by Mathew Jay Roach, deals with sexual abuse, harassment and psychological violence experienced by
women in the media sector. The most important reason for women’s visibility on the television screen
is that they are beautiful, well-groomed and fit. In the film, the difficulties of being a woman in the
media industry in a patriarchal order are conveyed to the audience. In this context, in this study, the
concepts of embodiment of women and alienation and marginalisation of women from the perspective
of feminist theories are examined in detail through the film Bombshell. Bombshell has an important
place in the history of cinema both because it deals with the problems experienced by women in the
media sector inspired by a real story and because it conveys to the audience the perception that the
struggle with women’s solidarity can result in victory against the main male character of the film.
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Extended Abstract

The central focus of feminism is the struggles and experiences of women in their pursuit of
equality, freedom, and agency in both private and public spheres. Media, which plays a crucial role
in shaping public opinion, has a significant impact on the social position and perceptions of women.
The media often presents women from a male perspective, contributing to the perpetuation of gender
stereotypes and objectification. This objectification, characterized by the male gaze, leads to the othering
of women. In situations where men are subjects and women are objects, femininity becomes the focus
of the gaze. This results in women becoming alienated from their own bodies and internalizing societal
expectations of beauty and behavior as prescribed by men.

Cinema, as a form of mass media, holds a significant influence in shaping gender stereotypes
and shaping societal views of women. The portrayal of women in cinema has undergone transformation
over time, with media presenting idealized body standards to individuals, both explicitly and implicitly.
The audience is encouraged to emulate the perceived “ideal woman” rather than being themselves.
This ideal body is one that is objectified and desired by men. The film “Bombshell” (2019), directed by
Jay Roach and starring Nicole Kidman, Charlize Theron, and Margot Robbie, addresses the efforts of
several women, including television personalities Gretchen Carlson and Megyn Kelly, to expose the
culture of abuse and harassment perpetuated by media executive Roger Ailes. Through a feminist lens,
this study examines the representation of embodied women and their position as the other in the context
of subject and object concepts in “Bombshell”. The film highlights the representation of women in the
media industry and how this representation is reflected in cinema. The film features both strong and
weak female characters, with the latter being unaware of their objectified status and conforming to the
dominant order. However, the film also illustrates the agency of these women in their efforts to challenge
and disrupt the status quo. The use of camera angles and dialogue in the film serves to emphasize the
male gaze and reinforce traditional gender roles.

The concept of embodiment in “Bombshell” is explored through the portrayal of the female
body and the objectification and sexualization of women in the media industry. The film also addresses
the alienation of women from their bodies through the internalization of societal expectations and the
performance of femininity. The film ultimately asserts the importance of female solidarity in challenging
and disrupting the dominant narrative and bringing about change.

Giris
Feminizm, toplumsal, ekonomik ve politik agidan kadinlarin esit haklara sahip olmasin
amaglayan bir hareket ve ideolojidir. Feminizm, kadinlarin esit haklara sahip olmalarinin yani
sira cinsiyetci toplumsal yapilarin ve kurumlarin degistirilmesini de hedefler. Kadinlarin tarih
boyunca ve gilintimiizde maruz kaldiklar1 ayrimciligi, somiiriiyii ve esitsizligi ele alan bir
akademik alan olan feminizm, bu konular1 inceleyen ¢esitli teorik yaklasimlar igerir. Bununla

birlikte feminizm, kadinlarin yaraticihgini, estetik anlayisini ve kiiltiirel tiretimlerini de ele
alan bir yaklagim sunmaktadir.

Feminizm kavrami, cinsiyet esitsizligine karsi bir durus olarak tanimlanir. Esas
meselesini, kadinlarin hem kamusal hem de 6zel alanlarda maruz kaldiklari baskilarin ve
denetimlerin ortadan kaldirilmas: olusturmaktadir. Feminizm, kadinlarin toplumsal diizende
ataerkil yapilanma igerisinde var olabilmesiyle ilgili verdigi miicadeleyi anlatmaktadir. (Tas,
2016, s. 163). Kadinlarin ev i¢i ve ev digindaki rolleri, kadinligin somiiriilmesi ve kadinlarin
ugradig: baskilar, erkek egemen yaklasimlar, cinsiyet farkliliklar1 ve kadinlarin toplumdaki
statiisii baglica tartisilan feminist teori sorunsallaridir. Bell Hooks, “Feminism is for Everybody
Passionate Politics” adl1 eserinde feminizmi, “cinsiyetcilik veya cinsiyet¢i somiiriiyii ve zulmii
sona erdirmek icin bir hareket” olarak tamimlar. (Hooks, 2000, s. 14). Kendi icinde farkli
tanimlar1 olan feminizm, genel anlamda kadinlarin erkeklerle esit bir diinyada var olma savagi
olarak yorumlanmaktadir.
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Feminist film teorisi, sinemanin yaratict siireglerinde ve tiiketim siireglerinde
cinsiyetin nasil ele alindigin inceleyen ve bu stirecleri nasil doniistiirtilebilecegini arastiran
bir yaklagimdir. Bu teori, 1970’lerin ortasinda, cinsiyet esitligi ve kadin haklar1 gibi konularin
daha fazla giindeme gelmesiyle birlikte ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, feminist akademisyenler
ve aktivistler, filmlerde kadin karakterlerin nasil beyazperdeye aktarildigini incelemis ve bu
bakis agisimin hangi cercevede degistirilebilecegini aragtirmislardir. Feminist film teorisi,
kadin yonetmenlerin ve senaristlerin ¢alismalarini da icine alan genis bir alana yayilmistir. Bu
teori, kadin karakterlerin sinemada nasil var oldugunu incelerken, ayni zamanda kadinlarin
film yapiminda hangi kosullarda daha fazla yer alabilecegini de aragtirmaktadir. Feminist film
teorisi ayrica, toplumsal cinsiyet normlarinin nasil yansitildigini ve nasil degistirilebilecegini
inceler ve cinsiyet esitligine ulagilmasi igin ¢alismalar yapar. Sinema tarihine bakildiginda,
kadinlarin sinemanin icadindan beri film yapim ve iiretim siirecinde yer aldig1 goriilmektedir.

1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda post-modernizmin etkisiyle kendini gosteren
kadin hareketi, hem kiiltiirel hem de sosyal hayatin her alanina sinema kiiltiirii de dahil olmak
tizere niifuz etmistir. Kadinlar film festivallerinde, film dergilerinde ¢alismaya baglamistir.
Sinemada kadinlarin varhiginin artis1 ve kadin film yapimailarinin gruplar halinde ya da tek
tek agikca feminist film tiretmeye baslamasi beraberinde film ¢alismalarinda yeni bir alan olan
“feminist filmleri” kazandirmistir. Bu gelisme kadinlarin kitle iletisim araglarinda nasil temsil
edildikleri sorusunu da beraberinde getirmistir.

Sinemada feminizm, kadin erkek esitligini merkezine alarak kadin sorunlarina egilmeyi,
toplumsal cinsiyet kaliplarini yikmay1 ve eril dile kars: bir disil dil olusturmay1 hedefleyen
bakis acist olugsturmayi amagclar. Giintimiizde kadinlarin ataerkil diizende varliklarini hala
kabul ettirmeye calismalari, ugradiklar: fiziki, psikolojik ve siber zorbaliklar, feminizmin
konular igerisinde ¢6ziime ulastirilmayan ciddi meseleler olarak hayatimizin merkezinde
yerini almaktadir. Bu baglamda bakildiginda, sinema tarihi igerisinde yazilan senaryolarda
kadin sorunlari, varolugsal problemler, kadin erkek esitsizligi filmsel anlatinin konulari olarak
beyazperdeye aktarilmis ve aktarilmaya da devam etmektedir.

Feminist teorisyenler, kuramlarmmi tek bir cati altinda toplamamakla birlikte
gelistirdikleri teorilerin edebiyatta, sinemada ve genel anlamda sosyal bilimlerde toplumsal
cinsiyet kodlarimin kadinlara ve erkeklere atfedilen rollerle anlagildigim savunmaktadir (Oz ve
Segen, 2019, s. 471). Sinema, basta edebiyat olmak tizere i¢inde farkli sanat dallarindan pargalar
barindirmasiyla disiplinler arasi bir yapiya sahiptir. Bu dogrultuda sinemada kadinlarin
gortniirligiiniin artmasiyla edebiyatta kadin yazarlarin hakimiyetinin artmas: paralellik
gostermektedir. Cinselligin, mitlerin, toplumsal cinsiyet kaliplariin yeniden {iretilmesine
imkan taniyan bir sanat olan sinema, kiiltiirel bir alan olarak da degerlendirilmektedir. (Aslan,
2018, s. 200). Sinemada eril egemen gortisiin kadini diger bir deyisle disiligi, izleyiciye nasil ve
ne sekilde gosterdigi, gorsel hazzi nasil etkiledigi, toplumun kadina olan bakisin ve akabinde
kadinin toplumdaki yerinin belirlenmesini etkilemesi agisindan 6nemlidir (Aslan, 2018, s.
200).

Giindelik hayatin her alaninda oldugu gibi medya sektériinde de cinsiyet esitsizligi,
kadin erkek rolleri, ataerkil diizen gergevesinde kadinlarin var olma ¢abasinda hayatlarin
zorlastirmaya devam etmektedir. Bombshell (Skandal, Jay Roach, 2019) tam olarak bu noktaya
dokunarak medya sektoriindeki kadinlarin yasadigr zorluklar1 kamuoyu olusturmada
ciddi bir yeri olan sinemayla izleyiciye gostermektedir. Bu ¢alismada, kadin bedeninin
nesnelestirilmesi ve kadinin erkegin 6tekisi konumu 6zne ve nesne kavramlar: baglaminda
feminist bir perspektiften ele alinacaktir. Bu calisma kapsaminda Bombshell filminde medya
sektoriinde ¢alisan kadinlarin yasadig zorluklarin nasil bir bakis agisiyla gosterildigi tizerinde
durulacaktir.
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Feminist Film Kuramlar1 Baglaminda Kadin Bedeninin Objelestirilmesi

Feminist teorisyenler, toplumsal cinsiyet kodlarinin kiiltiirel olarak aktarildig:
varsayimindan hareketle, kadin ve erkege toplum tarafindan yiiklenen rolleri, degerleri ve
kodlar elestirerek biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet farkliliklarina odaklanmaktadir
(Aslan, 2019, s. 202). Cinsiyet kavrami kadin ve erkek arasindaki dogustan gelen farkliligi ifade
ederken, toplumsal cinsiyet kavrami kadin ve erkek rollerinin kiiltiirel, dinsel, ekonomik ve
ideolojik anlamdaki farkliliklarini ifade etmektedir. (Hbuga, 2018, s. 295). Kadinlarin konumu
tizerine yapilan feminist teori tartismalar1 bu sebeple, toplumsal cinsiyet rolleri tizerinden
erkek bakis agisiyla arzu nesnesi haline dontistiiriilen, objelestirilen kadin imgesi tizerine
yogunlagmaktadr.

Judith Butler “Cinsiyet Belas:” isimli eserinde (2014, s. 193), bu durumu “kisi kadin
dogmaz, kadin olur; ustelik kisi disi dogmaz, disi olur, daha da radikali, kisi isterse ne disi ne
eril, ne kadin ne erkek olur” diyerek toplumsal cinsiyetin biyolojik degil kiiltiirel oldugunu
vurgulayarak agiklamaktadir. Toplumsal cinsiyet rolleri gercevesinde toplumda kadinlar
“bakilan/ goriilen”, erkekler ise “bakan/ goren” konumundadir. Bu durum, sinemada da
gorsel hazzin bir yansimasi olarak kadinlara atfedilen bir roldiir. Film izleme edimini ayni
zamanda “dikizlemeci” bir yaklagimla kadinin bedeninin gorsellestirilmesi ve sunulusunun
izlenmesidir. Bu sebeple, sinemada kadin bakilan, dikizlenen, bedene indirgenen diger bir
ifade ile nesnelestirilen bir varlik konumundadir.

Laura Mulvey, “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas:” (1975) makalesinde sinemada kadinin
nesnelegtirilmesi ve bir haz aract olarak goriilmesini Sigmund Freud'un “skopofili” kavrami
tizerinden agiklamaktadir. Skopofili, en genel tanimiyla bir bagka kisiye erotik bir nesne
goziiyle bakmaktan duyulan hazdir. Skopofili feminist film kuramlar1 baglaminda kadinin
bakilan, teshir edilen bir nesne, erkegin bakan ve goren bir 6zne konumunda oldugunu ifade
eder. Buna ek olarak Mulvey’e gore kadin karakter, filmdeki erkek karakterde uyandirdig:
askla ya da erkegin ona olan ilgisiyle var olmakta ve tek basina kadin olarak herhangi bir
onemi bulunmamaktadir (Mulvey, 1997, s. 42). Bu dogrultuda sinema kadin karakterin
“bakilasiligini” gostermenin 6tesinde, nasil bakilmasi gerektiginin de yolunu insa etmektedir.
Bacaklarin, kalganin ya da yiiziin alisilmigin disinda yakin plan ¢ekimleri, anlatiya bir erotizm
katmaktadir. Jeremy Vineyard (2010, s. 78) ise Mulvey’e ek olarak skopofilik bakis acilarinin
sinemada izleyicinin bagkalarinin hayatlarini gozetleyerek merakini doyurdugunu ve bunun
bir haz unsuru olarak kullanildigini ifade etmektedir. Film anlatisindaki bu pargali beden
algis1 bir kesilip ¢ikarilmislik ya da kadin karaktere yapilan bu vurgulamayla ikonik bir nitelik
kazanmaktadir. 1960’lara kadar kadinlarin filmin afisine bile konmaya deger goriilmedigi ya
da film afiglerinde oldukc¢a az yer buldugu film afisleri incelendiginde sdylenebilmektedir
(Yanat Bagcy, 2021, s. 56).

John Berger ise Gorme Bigimleri adli kitabinda kadin bedeninin erkegin haz arac
oldugunu bedenlestirilmeyle iligskilendirerek sunlar1 sdylemektedir:

“Erkekler davrandiklar gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlar1 seyrederler.
Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki
iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler. Boylece kadin kendisini bir nesne-
ye, (0zellikle gorsel bir nesneye) seyirlik bir seye dontistiirmiis olur” (1995, s. 47).

Seyredilen kadin imgesinin karsimiza c¢iktigi alanlarin en carpici olani medyadir.
Ozellikle televizyonda ekran 6éniinde olan kadinlarin, giyimi, makyaj, fizigi, jest ve mimikleri
televizyon izleyicisinin begenisine sunulmaktadir. Bedenlerin sekillendirildigi yegane mekan
dikizlenen ekrandir (Kinak, 2012 akt. Imren, 2018, s. 105). Toplumsal olarak ideal beden
algilari, izler kitleye medya araciligi ile dayatilmaktadir. Bu bedenlestirme politikalars,
ekranda acik bir sekilde goriilebildigi gibi ortiik bir sekilde birbirine benzeyen kadinlarin
varlig: ile desteklenmektedir. Bedenlestirilme baglaminda giysiler, bedeni koruyan, saran
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ve kiginin kimligini yansitan islevlerinin haricinde; kisinin bedeninde gosterilmek istenen
kisimlar1 vurgulayan, gosterilmek istenmeyen kisimlar1 gizleyen bir isleve de sahiptir (Guy
ve Banim, 2000 akt. Imren, 2018, s. 105). Bu noktada giysiler kisinin bakiginin hangi yéne
cevrilmesi isteniyorsa o yone bir yonlendirme yapmak igin kullanilabilmektedir. Sinemada
da ideal bedenler, sinematografik dgelerin kullanimu ile gosterilen ve gosterilmek istenmeyen
kisimlarin kontroliiyle beyazperdeye yansimaktadir. Gosterilmek istenen ya da istenmeyen
tiim unsurlar filmin yonetmeninin bakis agisiyla izleyiciye sunulmaktadir. Sinemada ya da
televizyonda ekranda goriinen tesadiifi olmaksizin goriilmesi istenendir.

Mary Ann Doane, “Film and The Masquearede: Theorising The Female Spectator” (1982) isimli
makalesinde kadinligin takilabilen ve ¢ikarilabilen bir maske oldugunu ifade etmektedir. Diger
bir yonden televizyondaki kadinlar, kadinliklarim1 bir maske olarak kullanirlar. Programa
¢tkmadan 6nce giyimleri, makyajlar1 ve hazirliklar: bir maskeymisgesine takilir ve program
bittiginde ¢ikarilir. Soylenenlerden daha énemli olan bu maskedir. Maske olmadan kadina bir
haz duyulamaz. Disiligi 6n plandadir. Disillik ve erillik, cinsiyet rollerinin toplumdaki beden
politikalariyla kontroliiniin ve yayginlastirilmasiin bir sonucu olarak degerlendirilmektedir.
Bununla birlikte medya tizerinden veya kiiltiirel olarak kadinlar erkeklere gore bedenleri
tizerinden daha fazla baskiya maruz kalmaktadir (Lin, 1998 akt. Imren, 2018, s. 105). Bu,
kadinin bakilasiliginin bir sonucudur.

Kadin karakterlerin sinema tarihi i¢inde birgok filmde, giizel, ¢ekici ve fit olusu, film
afislerinde kadin oyuncularin kullanimi, ideal beden algisinin disinda olan kadinlarin
filmlerde ya da gorsellerde kullaniminin gorece azligr farkindalik boyutunda gozler 6niine
serilmektedir. Bedeniyle var olan, séyledikleri neredeyse bedeninden hep daha geri planda
kalan kadinin hem sinemada temsil edilisi hem de bu ¢alisma kapsamindaki filmin konusunu
olusturan medya sektoriindeki yeri objelestirildiginin, bedenlestirildiginin ve haz nesnesi
olarak kullaniminin kanit1 olarak degerlendirilmektedir.

Sinemada Oteki Konumundaki Kadin Karakterler

Sinemada, kadin bedenine odaklanildiginda diger tiim Ozellikleriyle “kadin” erkegin
otekisi konumunda kalmaktadir. Feminist film teorileri, filmlerde kadin karakterlerin nasil
otekilestirildigini ve bu 6tekilestirmenin nasil ele alindigini incelemeye odaklanir. Bu teoriler,
kadinlarin filmlerde genellikle pasif, nesne konumunda veya ikincil bir rol oynadigini ve bu
nedenle sinemada kadinlarin goriintirltigiiniin az oldugunu ileri stirer. Bu teoriler ayrica, kadin
karakterlerin genellikle erkek karakterlerin hikayelerine veya erkeklerin bakis acisina gore
yazildigini ve yonetildigini de vurgular. Otekilestirme, kadinlarin veya diger azinlik gruplarin
toplumda esitsiz bir sekilde var olmasi veya 6yle algilanmasi olarak tanimlanabilmektedir.
Oznelik ve nesnelik feminizmin esas sorunlarindan biridir. Erkegin 6zne, kadinin nesne
oldugu durumlarda bakislar disillige dogru yonelmektedir. Burada bir kadinin eylemlerinden
¢ok bedeni 6n planda tutulmaktadir.

Simone De Beauvoir, toplumda erkegin 6zne, kadinin ise erkegin ezeli 6tekisi konumunda
oldugunu su sozlerle vurgulamaktadir:

“Insanlik erildir ve erkek kadini kendisi icin degil, erkege gore tanimlar; kadin 6zerk bir varlik
olarak goriilmez. Erkek kadina referansla degil, kadin erkege referansla ve farklilagtirilir. Kadin
rastlantisal olandir, 6zsel olana karsit 6zsel olmayandir. Erkek 6znedir (ben), mutlak olandir,
kadin ise 6teki cins’tir” (Beauvoir, 1993, s. 17).

Toplumsal cinsiyet normlarimin topluma yansitilmasinda oldukga énemli bir yer tutan
sinema, cinsiyet rollerinin yeniden iiretilmesi noktasinda eril dili siklikla kullanarak ataerkil
dtizenin bakis agisindan ne yazik ki kurtulamamaktadir. Bu dogrultuda sinema tarihine
bakildiginda, ytizyillardir hayatta var olma amacin iyi bir es, iyi bir anne olmak oldugu
kadin karakterler goriilmekte, ikincil konumda kadin karakterler izlenilmektedir. Ozellikle
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Hollywood Sinemasi’'nda bu sekilde stereotiplestirilmis kadin karakterlere ve kadinlar
tizerinden sarisinlik aptalliktir gibi kaliplasmis yargilarla yazilan film senaryolarina sikca
rastlanmaktadir (Johnston, 1973, s. 2). Kadin bedenini erotizm amaciyla kullanan Hollywood
sinemasinda “aptal sarigin” miti, Marilyn Monroe'nun canlandirdig1 rollerle de hatirda
kalmaktadir (Ogﬁt, 2009, s. 209). Bununla birlikte feminist sinema, son 50 yil i¢inde film
endiistrisinde kendine yer bulmakta ancak halen erkek egemen bakis agisiyla ¢ekilen filmlerin
¢oklugu bu konunun toplumsal olarak 6nemli bir mesele olmasina sebep olmaktadir.

Sinema filmleri izleyicilerine kadinlarin kadin gibi, erkeklerin erkek gibi davranmasi
gerekliligini mesaj olarak verir. Ekranda ev islerine yardim eden erkek karakterlerin sayisinin
azlig1, halen kadinlarin ev iglerini tek basina yapmas: gerektigini vurgulamaktadir. Bir bagka
acidan bakildiginda sinema tarihinin en ¢ok kullanilan miti olan “aptal sarisin” miti, sarisin
bir kadinin zekasinin degil gorselliginin 6n planda oldugunu agikga izleyiciye mesaj olarak
iletmektedir. Burada 6nemli olan kadinin ne yaptig1 degil nasil goriindtigtidiir. Sinemada
goriiniir olmaya ¢aligsan kadin imgesi, bu goriiniirliigiinii bedeniyle sagladigina inandiginda
kendine yabancilagsmaktadir. Kadin, eril diizende kadinliginin ideal beden algis1 cercevesinde
degerlendirildigine kendini inandirdiginda ise, kendini sorgulayarak edilgen bir konumda
varhigim siirdiirmektedir. Bu durum erkegin 6zne, kadinin nesne olmasini beraberinde
getirmektedir.

Mary Ann Doane Film And the Masquerade: Theorising The Female Spectator (1982) isimli
makalesinde Christian Metz'in goriislerine yer vermekte ve sunlar: ifade etmektedir:

“Christian Metz’e gore izleyici/rontgenci kendisi ile goriintii arasindaki mesafeyi korumalidur.
Sinefilin bu bogluga ihtiyaci vardir. Onun igin bu bosluk, arzu nesnesi ile rontgenci arasindaki
mesafeyi temsil etmektedir. Bu baglamda, rontgencilik bir tiir meta-arzu olarak teorize edilmek-
tedir.” ifadesini kullanmaktadir (Doane, 1982, s. 80).

Doane’a gore, goriinen ile bilinen arasindaki bu bogluk tam da goriileni reddetme
olasilig1 fetisizme zemin hazirlamaktadir. Bir anlamda erkek izleyici bilgi ve inanc1 dengeleyen
bir fetigist olmaya mahkumdur. Ote yandan kadin, fetisist pozisyonunu iistlenmeyi imkansiz
olmasa da son derece zor bulmaktadir. Kendine bu kadar yakin olan bu beden ona siirekli
olarak fetislestirilemeyecek igdisligi hatirlatmaktadir. (Doane, 1982, s. 80). Mary Ann Doane
kadin karakterlerin kendi bedenlerine olan yabancilasma durumuna dikkat ¢ekmektedir.
Erkeklerin 6zgiirligiiniin simnirsizligiyla, kadin izleme edimini ve kadinlarin belirli kaliplar
dahilinde ikincil plana atilmasimin altini ¢izmektedir. Buna ek olarak, izler kitlenin izledigi
icerige olan mesafesini korumasi gerektigini metalagtirilan ve arzu nesnesi haline getirilen
kadin imgesi bakis agisindan agiklamaktadir. Bu noktada, erkegin kadin bedenine bakisi
ya kadinin kendine bakigi farkli boyutlarda kalmaktadir. Kadin kendini tiim bu stireglerde
kendiliginden nesne konumunda bulmaktadar.

Ozne ve nesne olma durumuna bagka bir perspektiften bakmak da miimkiindiir.
Kadinin sinemada varliginin 6zne ve nesne arasinda kalisini vurgulayarak yeni bir yorum
getiren Berceste Giilgin Ozdemir dz(n)esnelestirilmis kavramiyla ilgili sunlari séylemektedir:
“Oznelikleri sorgulanan kadin karakterlerin 6zne olamama halleri Tiirk Sinemasi'nda
sik goriilen bir olgudur. Bu nedenle 6zne(s)nelestirilmis karakterler yaratan yonetmenler
goriilebilmektedir. Ozne olmaya caligan ancak, toplumsal diizenin kodlar1 araciligiyla
Ozneligine kavusamayan kadin karakterler nesne olmaya mahkum birakilmiglardir. iddiam;
0zne olamadig1 gibi, nesne olarak kalmis, ancak kadinligina dair dykiileriyle anlatt merkezine
alman kadin karakterlerin dahi Tiirk Sinemasi’'nda bir¢ok filmde 6zne(s)nelestirilmis kadin
karakterleri yarattigidir.” (Ozdemir, 2017, s. 116). Oteki ve nesne olan ya da &zne ile nesne
arasinda kalan sinemadaki kadin karakterlerin, egemen erkek bakis agisindan kaynakl
olarak bir “maske”nin altinda “diger” karakter oldugu vurgusu gerek senaryoda, gerekse
sinematografik baglamda o6rtiik ya da acik sekilde izleyiciye yansitilmaktadr.
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Bombshell Film incelemesi

Bombshell, 2019 yapimi, basrollerini Charlize Theron, Nicole Kidman ve Margot
Robbie'nin tistlendigi bir Amerikan biyografik dram filmidir. Filmin y6netmen koltugunda
The Campaign, Trumbo filmleriyle bilinen Mathew Jay Roach oturmaktadir (Boxoffice, 2021).
Gergek bir olaydan esinlenen filmin konusunu, Fox News televizyon kanali patronu Roger Ailes
tarafindan basta Gretchen Carlson, Megyn Kelly gibi tinlii televizyon emekgileri olmak tizere
bir¢ok kadin calisanin is yerinde ugradig: cinsel istismar ve taciz sorunu olusturmaktadir.
Filmin sonunda ti¢ giiglii kadindan birinin televizyon kanalindan kovulmasinin ardindan diger
tiim kadinlar yasanan bu cinsel istismar ve taciz konusunu konusmaya karar vermektedir.
Fox News televizyonunun kurucusu ve CEO’su Roger Ailes’e karg is birligi yapan kadinlar,
yasadiklarini kamuoyuna duyurarak zafer elde etmektedir.

Filmin agilig sahnesinde, “Bu film gercek olaylardan uyarlanmigtir. Bazi isimler
degistirilmis, belli sahne, diyalog ve karakterler canlandirma amach yaratilmigtir. Bu
filmde canlandirilan tim karakterler, arsiv goriintiileri haricinde oyuncular tarafindan
canlandirilmistir.” ifadesi yer almaktadir. Ardindan televizyonda Megyn Kelly, Donald Trump!
hakkinda bir haber sunmakta ve sunlar1 séylemektedir:

“Eski es: Donald Trump seks sirada beni istismar etti, Ivana Trump emlak kralini
‘tecaviiz’le sugladi.... Donald Trump adina konusan biri suglamalari reddetti ve hukuken
insan egine tecaviiz etmis sayilamaz diye ekledi.”

Giicli bir kadin karakter olan Megyn Kelly’i izleyici “benimle ilgili muhtemelen sunu
biliyorsunuz: dilimin kemigi yoktur.” sdzleriyle tanimaktadir. Bu s6zleriyle Donald Trump’1
kizdirdigini ise televizyon patronu Roger Ailes’in aramasiyla izleyici égrenmektedir. Bu
haberden sonra Roger, Megyn’in feminist oldugunu ve bu sebeple bu haberi sundugunu
sOyleyerek kadinin kariyerini feministligiyle bagdastirarak yanlilikla suglamaktadir. Ardindan,
filmde Roger Ailes’in isinin ehli biri oldugu ve televizyon haberlerine yeniden sekil vererek
Fox'u izlenme olarak iist siralara tasidig1 diyaloglarla agikca izleyiciye aktarilmaktadir. Medya
patronunun telefonu direkt olarak canli yayin stiidyosunun ana kumandasimna baghdir ve
haberleri buradan tek bir telefonla kontrol edebilmektedir.

Filmde, “Trump’in kadmnlarla ilgili ciddi bir sorunu var.” repliginin ardindan Megyn
Kelly’nin 6niine “Trump ve Kadinlar” yazili kalin bir dosya gelir. Filmin ilerleyen dakikalarinda
ise, Megyn Kelly'nin Donald Trump ile olan miicadelesi izlenmektedir. Roger’in da patronu
olan Rupert Murdock Kelly'nin bu savas: bitirmesini ve Trump ile ilgili haber yapmamasini
istemektedir. Ciinkii bakis agis1 olarak Fox News ve Trump’in ayn1 yonde oldugu ifade
edilmektedir. Bir gazeteci olarak kendi inanglar1 ve dogrular1 ¢ercevesinde isini yapan kadin
karakterin Donald Trump ile ilgili sdyledigi her s6z, her davranis bir feministlik gostergesi
olarak yansitilmaktadir. Kadin karakterlerin eril diizene uyum saglamasi istenmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri segimlerinden 6nce yeniden Fox News’a konuk olan Donald
Trump Megyn Kelly ile karsi karsiya gelmektedir. Bu sefer Megyn Kelly su soruyu sormaktadir:
“Hosunuza gitmeyen kadinlara sisko domuzlar, kopekler, pasaklilar ve igren¢ hayvanlar dediniz.
Twitter hesabinizda kadinlar: agagilayan bircok yorum var. Celebrity Apprenctice’deki bir yarismaciya
onu dizlerinin iizerinde gormenin harika bir manzara olacagini soylemistiniz. Sizce segmemiz gereken
baskan bu mizagta bir adam m1 olmali?” Bu canli yaymdan sonra olay 6rgiisiinde Megyn Kelly
ve Donald Trump’in savast resmi olarak baglamaktadir. Donald Trump, kisisel Twitter
hesab1 tizerinden Kelly’e yonelik distincelerini kadinlik/erkeklik rollerini vurgulayarak
kotii sozlerle aktarmaktadir. Bagka bir televizyon kanalinda ¢ikip ayrica Megyn Kelly’in regl
oldugu gerekgesiyle 6fkelenerek bu soruyu kendisine yonelttigini ifade etmektedir. Bu olay,
kadinlarin biyolojik olarak her ay yasadiklar: regl doneminin hem fiziksel hem de psikolojik

' Donald John Trump, Amerika Birlesik Devletleri'nde 2017-2021 yillar1 arasinda gorev yapan siyasetci ve is
insanidir.
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olarak kadinlari olumsuz etkiledigi ve kadinlarin isinde basarisiz olmasima sebep oldugu
seklinde yansitilmaktadir. Giindelik hayatta oldukga fazla rastlanan bu durum is hayatinda
kadin erkek ayrimciliginin agik bir gostergesi olarak okunmaktadir.

Filmin ikinci ana kadin karakteri Gretchen Carlson, avukatlarina Roger’in kendisini
televizyonda erkek diismani olmakla suglayarak ikinci plana attigini ve bu kararmni eger
onunla cinsel bir birliktelik yasar ise geri dondiirecegini su sozlerle anlatmaktadir: “Cinsel
anlamda onu reddetmezsen bu kararini geri almay: teklif etti mi? Dogrudan degil. Roger i¢in dnemli
olan daima sadakattir. Sadik olursan durumu diizeltebilecegini soyler. En biiyiik sadakat gostergesini
de tahmin edersiniz. Oral seks! Roger espri yapmay: sever. Bagta olmak icin biraz bagini oksayacaksin.”
Gretchen bu sahnenin devaminda davasimin sonucunda bu davranmiglarin sona ermesini
istedigini, birilerinin konusmas: ve birilerinin 6fkelenmesi gerektigini ifade etmektedir.
Gretchen'in avukatlari, kadinlarin Fox News’a karsi dava kazanamadigini vurgulamaktadir.
Rudi Bakhtiar (Fox muhabiri), Brian Wilson (Fox haber sunucusu) yaptig is gortismesinde
ise erkek karakterin kadinin otel odasinin igini gérmek istedigini sdyleyerek cinsel birliktelik
teklifinde bulunmaktadir. Bu sahnede kadin karakterin i¢ sesinden “kendi hatanmis gibi
goster” sozii duyulmaktadir. John Berger bu durumu su sekilde agiklamaktadir: “Erkekler
kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle
kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler. Kadinin
icindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Béylece kadin kendisini bir nesneye -6zellikle
gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye dontistiirmiis olur” (Berger, 2005, s. 47). Kadinlarn, taciz
ve istismar durumlarinda anlamamazliktan gelme, kendi sugu varmisgasina bir tavir takinma
durumlar1 kendine yabancilasma ve yasanilan olaylarin nesnesi olma olarak feminist film
teorileri baglaminda okunabilmektedir.

Rudi Bakhtiar, Brian Wilson’un teklifini reddettigi i¢in isten kovulmaktadir. Gretchen'in
da basma bdyle bir olay gelmemesi i¢in susmasi gerektigi avukatlar tarafindan agikga dile
getirilmektedir.

Gretchen Carlson, “kizlarimiza kendiniz olun demeliyiz” konulu bir televizyon programi
bolimii yapmaktadir. Gretchen, kiz cocuklarmin kendi bedenlerini sevmelerine vurgu
yapmak amactyla makyajsiz en dogal haliyle televizyon karsisina ge¢mektedir. Bu durumun
tizerine Roger sinirlenerek kadin bedeninin bir obje oldugunu vurgular. Roger ve Gretchen’'in
bu sahnedeki diyaloglar: su sekilde gelismektedir:

“R: Sen ne halt ediyorsun?
G: Kadnlar1 agir1 cinsellestirdigimize dair bir boliim. Daha ¢ok kendin ol dedin, oldum.
R: Makyaj ne yapar biliyor musun? Milletin terini gormesini engeller.

G: Aldigim ¢irkin tweetlerin ¢ogu tipimle ilgili. Boyle bir zorbaliga kars: miicadele etmemiz ¢ok
onemli.

R: Zorbalik kotii degildir. Zorbalik, giicii olanlarin az giicii olanlar: vurmasidir. O mallarin cep
telefonlar1 var. Senin kahrolas: TV programin var!

G: Kadnlarin objelestirilmesini durdurmaliyiz.

R: Sa¢malama. Ceneni kapat. Kulaklarini ag ve beni iyi dinle. Kimse orta yagl bir kadinin
menopoz rasinda ter doktiigiinii gormek istemiyor. Hele ulusal kanalda!”

Feminist teoriler baglaminda yukaridaki diyalog, kadinlarin makyajlar1 olmadan
ekran oniinde televizyon programi sunmasmin miimkiin olmadigin eril dil ile izleyiciye
gostermektedir. Kadinligin, takilabilen ve gikarilabilen bir maske oldugunu vurgulamaktadr.
Filmde, TV programina ¢ikmadan oOnce giizel giyinmek, pantolon giymemek, makyaj
yapmak kadinlik maskesi olarak toplumsal ideal beden algilar1 ¢evresinde sekillenmektedir.
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Beyazperdedeki kadin imgesi erkegin arzusunun bir gostergesidir. Kadinlarin durusu ¢alistig1
televizyon kanalindaki erkek egemen goriis ile ayni olmak durumundadir.

Mulvey’in Gorsel Haz Sinemast ve Anlati Sinemasi'nda ele aldig1 skopofili kavrami ve
voyoristik bakis agisi ise, Bombshell filminde arzu nesnesi haline getirilen kadin karakterlerinin
gorsel 6zelliklerinin benzerligiyle gbze carpmaktadir. Sarisin, bakimli, uzun boyunlu ve ideal
beden algisi1 gergevesinde “gtizel” olarak tanimlanabilecek stereotip kadin karakterler, medya
patronu Rogers tarafindan pantolon giyilmesinin yasaklanmasi, etek boylarinin kisa olmast
ve dekolte kullaniminin istenmesi gibi durumlarla ekranda bedenleri ile kendilerini var
etmektedirler. Mulvey’in goriislerini destekleyecek olan, “daha ¢ok baslarda bir kanalin giinde 24
saat yayin yapabilmesi igin seyirci ¢ekecek bir sey gerektigini fark etti. O gsey bacaklar... Bog yere seffaf
masa kullanmilmiyor.” replikleridir. Roger, film boyunca ise alacag: tiim kadinlar1 kendi odasina
cagirmaktadir. Kadinlarin fiziklerini inceleyebilmek igin kendi etraflarinda donmelerini
isteyen Roger Ailes, kadinlarin giyim ve kusamlarina da karismaktadir. Yayin esnasinda
sunucularin etek boylarinin kisa olmasi gerektigini ifade etmektedir. Canli yaymn odasinda
calisan kigilerden ise genis agidan kadinlarin bacaklarini cekmesini istemektedir.

Kayla karakterinin Roger ile tanismasinin ardindan filmde ilk kez taciz olgusu net bir
sekilde gortilmektedir. Kayla, Roger’a Fox News’ta sunucu olmak istedigini sdyler. Ardindan
Roger Kaylanmin yiiziintin ¢ok giizel oldugunu ifade ederek elbisesini yukariya dogru
styirmasint teklif eder. Kayla'nin yiiziinden bu durumdan rahatsiz oldugu ve utandig agtkca
okunabilmektedir. Roger, durmaksizin elbisenin yukariya dogru kaldirilmasini isteyerek
Kayla’nin i¢ ¢amagirini gorene kadar bu isteginde israrct olur. Bu sahnede kamera, erkek
karakterin goziinden kadin karakterin bedenini yavasca yukaridan asag: siizerek izleyiciye
gostermektedir. Roger bu sahnenin devaminda Kayla’ya tehdit vari bir bigimde bu odada
olanlar1 kimseye anlatmamasi gerektigini yoksa bu isi alamayacagimi sdylemektedir. Roger,
Kayla'ya sadakat istedigini soyler. Sadakat kavramui filmin en baginda Gretchen’in soyledigi
gibi tacizin tizerinin ortiilmesi anlamina gelmektedir. Kimseye bu konu hakkinda herhangi bir
sey sOoylenmemesi gerektigi vurgulanur.

Filmde queer bir karakter olan Jess (Kate McKinnon), gozliikli, igine kapanik, pasif,
asosyal bir sekilde filmde konumlandirilmistir. Jess karakterinin gozliigii bir nesne olarak
goruntrliiginiin simgesidir. Sinemada gozlikli kadin ayni anda hem entellektiielligi hem de
istenmeyeni yansitmaktadir. Kadin karakter gozligiinii ¢ikardig1 anda ise bir arzu nesnesine
dontisebilmektedir. Bu baglamda, kliseler filmde baglayici bir rol iistlenmektedir. Gozliiklii
kadin karakter, ekranda olan ve ideal beden algisinda “giizel” olarak kabul géren diger kadin
karakterlerinin fiziksel 6zelliklerinden farkli bir gériiniime sahiptir.

Megyn Kelly, filmin en basinda uzun sagli iken, Donald Trump ile ytiizlesme yayinina
kisa sagli olarak ¢ikmaktadir. Kelly’'nin Trump’la arasindaki buzlari eritmesi i¢in bu yayini
yapmasini ondan Roger ve Fox'un sahibi olan Murdock istemektedir. Istemedigi bir yayina
¢ikan Kelly’'nin saglar1 burada bir metafor olarak okunabilir. Alisilmisin disinda kisa sag,
toplumsal giizellik algilarinin disina gikarak objelestirilen kadin imgesine bir karsi durus
olarak degerlendirebilir. Megyn Kelly, kendi diisiinceleriyle tamamuyla z1t olan bu yayina
¢ikmasinin sebebinin, faturalarini 6deyebilmek, kirasini 6deyebilmek, ¢ocuklarina bakabilmek
kisaca “yasayabilmek, issiz kalmamak” i¢in oldugunu ifade etmektedir.

Kayla, Gretchen’in yerine ige alinir ve Gretchen’in Roger’akarsi dava agmasinin 6ntindeki
en biiyiik engel olan Fox’ta halen ¢alistyor olmasi durumu ortadan kalkar. Gretchen Roger’in
cinsel girisimlerini geri gevirdigi i¢in kovuldugunu medyada duyurarak, Roger’a cinsel
taciz davasi agmaktadir. Gretchen’in bu hamlesiyle birlikte Amerika Birlesik Devletleri'nde
Roger’in taciz ve istismarlarina ugrayan tiim kadin karakterler konusmaya baslamaktadir.
Sayilar1 azzimsanamayacak kadar ¢ok olan kadin karakterlere en son tinlii televizyon sunucusu
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Megyn Kelly ve Kayla Prisson da katilmaktadir. Ortaya ¢ikan bu gercekten sonra Fox'ta
¢alisan 100’den fazla kadin, Roger’in boyle bir sey yapmadigin ifade etmektedir. Hatta bu
nokta kadin karakteri suglar bir sekilde sosyal medya platformlari tizerinden “Gretchen neden
isi birakip dava agmadi da kovulduktan sonra dava act1” diye sorulmaktadir. Megyn Kelly
filmde bu olaya ilk yorumunu “kadinlara s6yle diyoruz sanki: Buyurun hakkinizi savunun.
Ama bilin ki, biitiin kanal Roger’1 destekliyor.” sdzleriyle ifade etmektedir. Bir kadinin, bagka
bir kadinin yaninda olmayisini elestirmektedir. Ardindan, Megyn Kelly’e de ge¢miste Roger
Ailes’in cinsel istismarda bulundugu ortaya ¢ikmaktadir. Megyn Kelly kendi kariyerinin
“Roger’in taciz ettigi kadin” imajiyla sarsilmasini istememektedir. Giictintin ve kadinliginin
bu olay altinda ezilecegini “cinsel taciz davasinin ytizii olmak istemiyorum.” s6zleriyle ifade
ederek basta kendini geri planda tutar ancak taciz olaymin biiyiimesiyle filmin sonunda
konugsmaya karar verir.

Roger Ailes’in esi, Roger’a yapilan suglamalara inanmaz. Ozne olan erkek karaktere
baglilik ve sevginin kétii yorumlanmas: durumunda es roliindeki kadin karakter es olma rolii
on planda tutularak nesnelestirilmektedir. Taciz suglamalarina “Saka da kaldirmuyor. Roger agik
sagik konugur. Ben eglenceli buluyorum. Sug bende. Ben tesvik ediyorum.” seklinde yorumlayarak,
kadinlarin durumu yanlis anladigini kadinlari suglayan bir dille ifade etmektedir.

Roger’la ilgili olarak anlatilan hikayeler birbirine benzemektedir. Filmin sonunda,
Megyn Kelly’'nin de kendi hikayesini anlatmasiyla birlikte Roger Fox News'taki gorevinden
alinmakta ve Amerika’daki tiim televizyon kanallar1 ile gazetelerde bu olay yayinlanmaktadar.
Simon De Beauvoir'in “Bagkalarinin Kani” adli romaninda bahsettigi Dostoyevski’ye ait olan
“Her birimiz her sey i¢in ve herkese karsi sorumluyuz” séylemi, feminist kuram baglaminda
kadinlarin herhangi birinin basina gelen bir olayin, hepsinin basina gelebilecek oldugu
ihtimalinden hareketle, benzer istismara maruz kalan kadinlarin birlesmesi sonucunda filmde,
kadinlar kadinlara yurt olmaktadir. (Davis, 1998, s. 35-36 akt. Bayoglu, 2010, s. 76). Filmde bir
kadimnin yasadig1 magduriyete kars1 sesini yiikseltmesi tiim kadinlarin filmin sonunda Roger’a
kars: birleserek seslerini duyurmasini saglamaktadir. Beauvoir'in Dostoyevski'nin soziiyle
agikladigr sorumluluk kavrami bu noktada filmde agik¢a kendisini belli etmekte ve izleyiciye
acikca yardimlagma, dayanisma, haksizliklara kars: dik durma mesaji vermektedir.

Filmin sonunda, tiim kadin karakterlerin bir i¢ sesi olarak is yerinde tacize ugramanin
kadinlara kendini nasil hissettirdigi su sozlerle aktarilmaktadir:

“Is yerinde cinsel tacize ugramanin soyle bir yani1 var: Sizi sorulara mahkum ediyor. Kendinize
su sorular1 sorup duruyorsunuz. Ben ne yaptim? Ne soyledim? Ne giydim? Neyi kagirdim?
Beni zayif m1 goriiyorlar? Para pesinde oldugumu mu soyleyecekler? Dikkat cekmek istedigimi
soyleyecekler? Dislanacak miyim? Hayatimin sonuna kadar bununla m1 anilacagim?”

Filmin son sozleri, bedenlestirilen, objelestirilen, erkek goziinden izlenen kadinlarin taciz
veistismar durumlarinda kendilerini suglayarak kendilerine ve bedenlerine yabancilagmalarin
ciimlelerle vurucu bir bicimde izleyiciye aktarmaktadir.

Sonug

Feminizm, kadinlarin sosyal, ekonomik ve politik esitligini toplumsal diizenin her
alaninda saglamak ic¢in miicadele etme hareketidir. Kadinlarin haklarimin taninmasi, cinsiyet
ayrimciligina kars1 miicadele etme ve kadinlarin toplumdaki goriiniirlii§iinii artirma gibi
konular1 kapsamakta ve feminizmin esas konusunu “kadinlar” olusturmaktadir. Feminizm,
farkls kiiltiirlerde ve tarihlerde, farkli sosyal gruplar arasinda farkl: sekillerde ortaya ¢tkmugtir
ve bugiin de feminizmin farkli akimlar1 ve bu akimlarin farkh talepleri mevcuttur. Feminizm,
yalmizca kadinlarin degil erkekler ve diger azinlik gruplarinin da haklarinin taninmasi ve
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esitligin saglanmasi igin miicadele eder. Feminizmle toplumsal cinsiyet rollerinde esitlik;
kadinlarin ve erkeklerin nasil davranmasi, nasil olmas: gerektiginin toplumsal kaliplarla
dayatilmadig1 bir diinya istenmektedir. Ancak iginde bulundugumuz c¢aga bakildiginda
hentiz bu istegin gerceklesmesinin ¢ok gerisinde oldugumuz agtkg¢a goriilmektedir. Gegmisten
glintimiize toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda kadinlar, giindelik hayatlarinda ev iginde ve
ev disinda, esitlik, 6zgiirliik ve varlik miicadelesi vermis, vermeye de devam etmektedir

Yapilan bir arastirmaya gore’ sinema sektoriinde gise rekorlar1 kiran filmlerin
film ekiplerinin %751 erkeklerden olusmaktadir. Sinema sektoriinde ¢alisan kadinlarin
erkeklere oranla oldukca az oldugu arastirmanin 6nemli tespitlerindendir. Eger bu konuda
ses cikarilmazsa bu esitsizligin devam edecegi de arastirmanin 6ngoriileri arasinda yer
almaktadir. Bu agidan bakildiginda sinemadaki mesleklerden bahsederken yonetmen, senarist,
151k sefi, goriintli yonetmeni, kamera asistan1 denildiginde ve bir cinsiyet belirtilmediginde
bir¢ok kisinin goziinde bir “erkek” karakter canlanmaktadir. Bu ¢alismada bahsi gegen bu
ayrimciliktan hareketle mesleklerin cinsiyetlerinin olmadig1 vurgulanarak, feminist sinemadan
bahsederken yalnizca vurgu yapmak adina “kadin” sozctigiintin kullanildig: belirtilmektedir.

Feminist sinema kadin yonetmenlerin, kadin senaristlerin ve oyuncularin, kadin
perspektifinden kadin temalarin1 merkeze almaktadir. Sinemada kadin hikayelerinin nasil
anlatildigy {izerine yogunlagmaktadir. En 6nemli gorevlerinden biri kamuoyu olusturmak
olan medya ve Kkitle iletisim araclar1 kadinlarin toplumsal anlamdaki konumlarini ve
bireylerin bakis acgisin1 dogrudan etkilemektedir. Meslek gruplarinin medyadaki yansimalar:
gliclii erkek karakterin pilot, avukat, yonetmen, senarist olmasiyla, cinsiyet belirtiimeden
kullanildiginda eril bir alg1 yaratmasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemada kadinlara atfedilen
meslekler; hemsire, sekreter ya da ¢ocuk bakicist gibi kadinlarin ev igi rollerine uygun goriilen
mesleklerdir. (Oztiirk, 2000, s. 65). Sinemada kadinlarin galisip calismadigi, eger calistyorsa
nasil bir iste, nasil bir statiide ¢alistig1 gibi konular sinema filmlerinde kadin karakterlere olan
bakisin bir yansimasidir. Bu baglamda, gosterilen kadin, goren kisiler tarafindan gosterilmek
istenen kadariyla algilanmaktadir. Sinemanin kadini bir obje, bir meta-arzu nesnesi olarak
erkegin otekisi konumunda sunmasi toplumsal cinsiyet kaliplarinin yikilmasi1 konusunda
bireyler tizerinde Onemli Olciide olumsuz bir etki yaratmaktadir. Ciinkii sinema sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel olarak farkli diizeylerdeki bir¢ok izleyiciye diger tiim kitle iletisim
araclarinda oldugu gibi ayn1 anda ulagabilmektedir.

Giinliik yasamda bireyler, medya araciligr ile ozellikle ideal beden sekli ile ilgili
kurallara acik veya ortiik bir sekilde maruz kalir. izler kitlenin bir kismi igin, “kadin olmak
ve ideal bedene sahip olmak izlenen karakterlerden goriildiigii gibidir. Bu durumda “kendin
ol” yerine “onun gibi ol” mesaji agimlanmaktadir. Giizellik kaliplar1 icindeki beden algisi,
ideal olan budur seklinde gosterilmektedir. Ideal beden ise erkegin bakisindan arzu nesnesi
olan kadinin bedenidir. David Herbert Richards Lawrence “Pornografi ve Miistehcenlik”
isimli kitabinda (2015, s. 29) kadinlarin esas sorununun kendilerini erkeklerin bakis acisindan
gorerek, tamamen kendileriyle kaldiklar1 zamanlarda dahi erkekler ne istiyorsa ona uygun
olmam gerek diistincesiyle hareket etmelerinde oldugunu ifade eder. Bu durum kadinlarda
nesne olmanin kabullenildigini ya da kabullendirildigini savunur niteliktedir.

Bombshell, hem sinemada kadinlart hem de medyada kadinlar: izleyiciye gostermesi
agisindan mesajini dogrudan “kadinlik” {izerinden izler kitleye iletmektedir. Bombshell
filmi boyunca kadin karakterlere erkek karakterler tarafindan “stirtiik, hain, aptal sarisin,
menopozlu, hispanik -filmde bu sozctigiin seksi olarak kullamildig: ifade ediliyor-, vb.”
yakistirmalar: yapilmaktadir. Kadinlar, yalnizca “kadin” olarak herhangi bagka bir sifata
gerek duymaksizin var olamamaktadir. Giiglii kadin karakterlerin yani sira nesne konumunda
oldugunun farkinda olmayan, diizene uyum saglayan silik karakterler olarak filmde yer alan

2 Bkz: Gender bias in the film industry: 75% of blockbuster crews are male. (https://www.theguardian.com/
film/2014/jul /22 / gender-bias-film-industry-75-percent-male Erisim Tarihi: 25.04.2023).
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kadin karakterler de bulunmaktadir. Ancak, filmde genel anlamda konu feminizm ¢evresinde
sekillenmektedir. Filmin sonlarina dogru, feminist miicadeleyi birakmamak {izerine bu
skandal olaylara dur demeye calisan kendi igindeki celigkilerinden siyrilarak eyleme gecen
gticlii kadinlar film boyunca giiciine gii¢c katmaktadir. Filmin son sahnesinde karakterin i¢
sesinden “Is yerinde cinsel tacize ugramanin soyle bir yani var: Sizi sorulara mahkum ediyor. Kendinize
su sorulart sorup duruyorsunuz. Ben ne yaptim? Ne soyledim? Ne giydim? Neyi kacirdim? Beni zayif
my goriiyorlar? Para pesinde oldugumu mu soyleyecekler? Dikkat gekmek istedigimi soyleyecekler?
Dislanacak muyim? Hayatimin sonuna kadar bununla m1 amlacagim?” monologu duyulmaktadir.
Yukarida da belirtildigi gibi, bu sozler izleyicinin kendiyle 6zdeslesme kurabilecegi ve kadin
karakterlerin tiim film boyunca yasadigi tim catismalar1 daha iyi anlayacag: sahnededir.
Kendine yabancilagsan kadin karakterler erkek karakterlerin onlara karg: olan tutumlar:
kargisinda 6nce kendilerinde su¢ aramaktadir. Boyle bir olumsuz durum karsisinda kadinin
kesin ben bir sey yaptim distincesi izleyiciye agik¢a verilen mesajlardandir. Bu sahne filmin
izleyiciye katharsis yagattig1 sahne olarak degerlendirilebilir.

Tiim bu izlenilenlere bir bagka agidan bakildiginda, bir Hollywood filmi olan Bombshell,
kadinlarin ugradig: tacizi, cinsel istismar1 ve mobbingi yiiksek sesle sdylemesiyle kadin
zaferiyle sonuglanmaktadir. Buna karsin filmde erkek egemen bakis agisiyla tacizcinin
goziinden kadin bedeni yakin plan ¢ekimlerle izleyiciye sunulmaktadir. Burada izleyici bakan
ve goren 6zne, kadin bedeniyse parcali bir sekilde yakindan bakilan nesne konumundadir.
Roger Ailes tarafindan Kayla karakterinin tacize ugradigi sahnede, Kayla'nin kendi etrafinda
doénmesini isteyen Rogers’in goziinden Kayla'nin etegini yukariya dogru siyirig1 ve bacaklar:
yakin plan ¢ekilmistir. Kadin bedeni, filmde istismarin ve tacizin feminist teoriler gergevesinde
sekillenen sGylemlerinin aksine gorsel olarak izleyiciye haz unsuru olarak yansitilmugtir.

Filmin 6nemini konusuitibariylemedya sektoriinde calisankadinlarin erkekler tarafindan
yasadigl sorunlara 1gik tutmasi olusturmaktadir. Ayrica sinema filmlerinde alisilagelmis,
erkegin golgesinde kalan, yardima muhta¢ kadin imgesinin disina ¢ikarak izleyiciye gticlii
kadin karakterler sunan bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Stereotiplesmis
kadin karakterlerin disinda, eril bir dil olmadan, bedenlestirilmeyen, objelestirilmeyen ve erkek
egemen diisiincenin “yaptiklar1” karsisinda kendini suglamayan saglam kadin karakterlerin
varliginin sinema tarihinde artacagina dair umut olmaktadir.

Cikar Catismasi Beyani:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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