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Ozet

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimi’nden 1959
yilinda mezun olan Tiilay Tura Bortecene, sanat yasamina soyut
disavurumcu bir tislupla baslamis, kariyerini ulusal ve uluslararasi
sergilerde varlik gostererek devam ettirmistir. Gliglii disavurumcu
tsluptaki eserleriyle 1961 Paris ve 1962 Venedik Bienallerinde yer
alan sanat¢l, Devrim Erbil, Altan Giirman, Sarkis ve Adnan Coker’le
birlikte Mavi Grup isimli sanatg1 grubu iginde yer alir. 1970 ve
1980’lerde figiiratif diyebilecegimiz bir lslup benimser ve 1990
sonrasl tekrar soyut disavurumcu tavrina geri doner. Bu aragtirmada,
sanat tarihimizde onemli bir yeri olan ve hakkinda ¢ok az
degerlendirmeye sahip oldugumuz Tiilay Tura Bortecene’nin
yasamina ve sanat iiretiminin farkli donemlerine sanat tarihsel bir
yaklasimla odaklanilmistir. Aragtirma asamasinda arsiv belgelerinin
analizi ve literatiir taramasi1 gibi nitel arastirma yontemlerinden
faydalanilmigtir. Sanat¢inin figiiratif tsluba ge¢mesinde belirleyici
olan siyasi olaylarin sekillendirdigi donemi degerlendirilmis, son
déneminde tekrar sanat hayatinda basladig ilk noktaya donen Tiilay
Tura’min sectigi yeni soyut disavurumcu tavri ele alinmistir.
Arastirmanin sonucunda ise sanatginin Avrupa ve Amerika’da varlik
gosteren cagdasi diger soyut disavurumcu sanatgilarla eszamanli ve
ortak bir tavirda eserler verdigi, buna ek olarak modern Tiirk resmi
icerisinde ise soyut disavurumculugun oncii isimleri arasinda yer
aldig1 gorilmiigtiir. Fakat bu oncii tavrina ragmen Tiilay Tura
Bortecene’nin ismi sanat tarihimizde sadece kadin sanatgilara ait
kanon i¢inde yer bulur. Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonunda
da eserleri bulunan ve Tiirkiye’yi uluslararasi sergilerde temsil eden
Tilay Tura Bortecene, Tiirkiye’de soyut disavurumcu eserler veren ve
sergileyen ilk kadin ressamlarimizdandir.

Anahtar Sézciikler: Tiilay Tura Bortecene, modern Tiirk resmi, kadin
sanatgilar, soyut disavurumculuk.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Giizel sanatlar, sanat tarihi.

Abstract

Tiilay Tura Bortecene graduated from the Painting Department of the
Istanbul State Academy of Fine Arts in 1959. She began her artistic
career with an abstract expressionist style and continued her career
in national and international exhibitions. Tura, participated in the
1961 Paris and 1962 Venice Biennales with her works in a strong
expressionist style. After returning to Turkey in 1963, she worked
with Devrim Erbil, Altan Giirman, Sarkis and Adnan Coker in the group
of artists called Mavi Grup. Adopting a figurative style in the 1970s and
1980s, the painter returned to her abstract expressionist attitude,
after 1990. This research aims to focus on the art works of Tiilay Tura
Bortecene, who has an important place in Turkish art history and
about whom we have little evaluation. In this research, the works of
the artist in different styles in her art life are discussed, by dividing
them into periods with an historical art approach. In the research
phase qualitative research methods such as analysis of archive
documents and literature review were used. As a result of the
research, it has been seen that the artist creates works in a
simultaneous and common manner with other contemporary abstract
expressionist artists who exist in Europe and America, and in addition,
she is among the pioneers of abstract expressionism in modern
Turkish painting. However, despite her pioneering attitude, Tiilay
Tura Bortecene's name finds a place only in the canon of female artists
in our art history. Tiilay Tura Bortecene, whose works are in the
collection of the Istanbul Painting and Sculpture Museum and has
represented Turkey in international exhibitions, is one of the first
female painters in Turkey to produce and exhibit abstract
expressionist paintings.
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1. Giris

Soyut sanatin farkli formlarinin benimsenmesini hizlandiran II. Diinya Savasi sonrasi politikalar, tim
diinyada sanatgli icin figiiratif ve ideolojik sdylemden siyrilarak 6zgirlestigi, yaratici bir evrenin kapilarini
aralamistir. Tiirkiye sanat ortami i¢inde, ayn1 ddnemde, yeni denemelere firsat veren benzer bir 6zgiirlik
ortamindan bahsedilebilir. 1950°li yillar modern Tiirk resminde koklii degisimlerin yasandigi bir déneme
isaret eder ve biz 1950’ler boyunca Tiirk resminde ge¢miste koklenen kiibist estetikle soyut estetigin yer
Boliimii'ne 6grenci olarak giren Tiilay Tura Bortecene (1936-2018) 6zellikle o donem Avrupa ve Amerikali
sanatcilar arasinda benimsenen soyut disavurumculuk akimini benimser. 1960’lara kadar daha ¢ok firca
yerine spatula kullandigi jestiiel! renk ve cizgi acisindan kendi icinde bir gerilime sahip olan eserler liretir.
1959’da istanbul’daki Tiirk Amerikan Haber Merkezi'nde katildig1 ilk karma sergi, Tiirkiye’deki ilk soyut
disavurumcu sergilerden biridir. 1960°taki ilk kisisel sergisinde de bu tavrini stirdiiren Tilay Tura, 1961
Paris ve 1962 Venedik Bienallerine de ayni etkiyi tasiyan eserleriyle katilir. Dolayisiyla donemi icinde
degerlendirildiginde Tiilay Tura Bértecene’nin Tiirk resim tarihinde soyut disavurumcu iislubuyla 6nemli
bir ¢ikis yapan ilk kadin sanatgilardan oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim bu arastirma,
ressamin sanat tarihindeki 6nemini vurgulamayi amaglamaktadir. Sanat¢inin yukarida kisaca bahsedilen
donemlerine ait sanatsal tavirlar1 ayirt etmek ve sanat anlayisini aktarabilmek i¢in kronolojik bir akis
izlenmis ve eserleri sanat tarihsel bir yaklasimla ele alinmistir.

Sanatcinin donemlerini kisaca 6zetlemek gerekirse, 1960’larin ikinci yarisina gelindiginde Tiilay Tura’nin
disavurumcu tarzi jestiiel ve gerilimli yapisini kaybeder. 1966 sonrasi ise sanat¢inin resminde soyutlamaya
ugramis organik nesneler goriinmeye baslar. Tiilay Tura’nin sanatindaki degisimi tetikleyen en dnemli
olaylardan biri 1968 6grenci olaylar1 ve 12 Mart 1971 darbesi olur. Ulkede yasanan siyasi istikrarsizliklar,
giindem dolayisiyla cevresinde dostlarinin yasadigi olaylar sanat¢iy1 derinden etkiler. Sanat¢1 19701 yillar:
sonuna dogru, manzara diyemeyecegimiz, daha ¢ok cansiz, yasam belirtisi vermeyen bir tiir doga resmine
yonelir. 1983 ile 1989 yillar1 Tura’nin figiiratif calismaya, 6zellikle insan yiizlerine odaklandigi yillardir.
1990 sonrasinda ise 1960’larda olusturdugu sanat anlayisina geri doner. Yasaminin sonlarina dogru renk,
151K, cizgi ve leke sorunlari tekrar Tiilay Tura'nin tuvallerine tasinmis olur.

Tiilay Tura Bortecene’nin Tiirk resim tarihindeki énemli konumuna ragmen simdiye kadar akademik bir
¢alismanin 6znesi yapilmadig: goriiliir. Yasami boyunca birgok sergi gerceklestirdigi icin sanat¢1 hakkinda
en rahat ulasilabilen dokiimanlar, ¢ikan gazete ve sergi yazilaridir. Tiilay Tura Boértecene’nin sanatini en iyi
anlatan yayin ise sair, yazar ve gazeteci olan esi Ahmet Oktay tarafindan kaleme alinmis sanatg¢i kitabidir
(Oktay, 2000). Buna ek olarak sanatc¢inin adi retrospektif bir anlayisla ele alinan sergilerde ve kisa sergi
metinlerde sikca yer bulur. Tiillay Tura Bortecene 6zellikle kadin sanatcilar 6zelinde yapilan calismalarda
belirirken, 1950-1970 arast modern Tiirk resmini ele alan seckilerde adi ¢ok az yer bulur. Kisaca
serimlemek gerekirse, 1993 yilinda Tomur Atagdk kiiratérii oldugu Cumhuriyet’ten Giiniimiize Kadin
Sanatg¢ilar bashgin tasiyan sergide Tiilay Tura’ya yer verir (Cumhuriyet'ten Gliniimiize, 1993). 2012 yilinda
Istanbul Modern Sanat Miizesi’nde gerceklesen ve kadin sanatgilar hakkinda genis bir ézet sunan Hayal ve
Hakikat, Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatgcilar isimli sergide 74 kadin sanatgiyla birlikte Tiilay
Tura Bértecene’nin eserleri de sergilenmistir (Istanbul Modern, 2012).2 Fakat konunun kadin sanatcilarla
siirlandirilmadigl bir baska 6rnekte, modern Tirk resminin kiilliyatini sunmay1 hedefleyen Modern ve
Otesi: 1950-2000 bashkh sergide Tiilay Tura’ya yer verilmedigi goriiliir.3

Cogaltilabilecek 6rnekler lizerinden baktigimizda Tiilay Tura Bortecene, sanat tarihimizde modern Tiirk
resmi anlatisindan daha ziyade kadin sanatgilara ait kanon igcinde yer alir. Buna ek olarak soyut
disavurumculugun onctileri olarak sanat tarihimizde yer bulan Adnan Coker, Sadan Bezeyis, Ferruh Basaga,
Adnan Turani, Zeki Faik izer gibi isimlerle birlikte isminin anilmadig1 gériiliir. Sanatcinin heniiz egitimi
devam ettigi sirada, genc¢ bir yasta, Akademi hocalar1 tarafindan uluslararasi sergilere davet edilmesi,
belirgin bir bagar1 gostergesi olarak okunmalidir. istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonunda eserleri

1 Kelime olarak jestiiel, gestuelle (fr.), gestural (ing.) disavurumcu fir¢a darbeleriyle ve yogun boya kullanimini ifade etmek igin
kullanilmistir.

2 Hayal ve Hakikat sergisinden sonra (16 Eyliil 2011-22 Ocak 2012) Tiilay Tura Bértecene’nin eserleri istanbul Modern Sanat
Miizesi'nce uzun siireli 6diing alinir ve sanatginin eserleri miizenin koleksiyon sergilerinde yer almaya baslar. Tiilay Tura’nin resimleri
2013’te Gegmis ve Gelecek, 2016’da Sanatgi ve Zamani sergilerinde sergilenir.

3 Modern ve Otesi: 1950-2000 sergisi Santral Istanbul’da 8 Eyliil 2007 - 15 Haziran 2008 tarihleri arasinda gergeklestirilmistir. Tiirk
resim sanat1 lizerine gerceklesmis sergiler ve yayinlarda sanat¢inin izini siirebilecegimiz 6rnekler ¢ogaltilabilir.
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bulunan Tiilay Tura Bortecene, 6nci sanatsal tavri ve katildig1 6nemli sergilerle, modern Tiirk resmi icinde
daha ad1 daha sik anilmasi gereken sanat¢ilarimizdandir.

2. [lk Soyut Dénem (1959-1966)

1955 yilinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii'ne giren Tiilay Tura, Halil Dikmen ve
Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyelerinde calismis ve 1959 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun
olmustur. Bir ressam olarak ilk sergisini heniiz mezun olmadan, 1959 yilinda istanbul’daki Tiirk Amerikan
Haber Merkezi'nde, ressam inal Okcetin, Ergin Agar ve Hadi Bara atélyesinden heykeltiras Tamer
Basoglu'yla birlikte gerceklestirir (Oktay, 2000, s. 33). Sergiye katilan ii¢ sanat¢1 da bu sergide soyut
tsluptaki eserlerini sergiler. Tiirk Amerikan Haber Merkezi'ndeki bu sergi Tiirkiye'de acilan ilk soyut
disavurumcu sergilerden biri olur. Nitekim bu yillarda birgok sanatgi figiiratif resimden soyut resme
yonelmis, Tiirkiye’de resim ve heykel alaninda farkl soyut yaklasimlar denemektedir. Takip eden 1960’11
yillar, Tiirkiye’de nonfigiiratif, geometrik soyut, soyut disavurumcu denemelerin ressamlar tarafindan
heyecanla uygulandig yillardir.

Ertesi y1l 1960’ta Istanbul Sehir Galerisi'nde Tiilay Tura ilk Kisisel sergisini acar. Bu sergide Tiilay Tura’nin
soyut disavurumcu tavrini netlestirdigi goriiliir (Oktay, 2000, s. 33). Eserler tuvalde rengin ve lekenin 6ne
ciktig1 eserlerdir. Tiilay Tura, akilla algilanamayacak, daha duygusal olarak algilanabilecek rastlantisalligin
6n planda oldugu soyut islere imza atar. Eserlerindeki en belirgin 6zellik kullandig1 renk, cizgi ve leke
arasindaki uyum ve gerilimlerdir. Bu noktada sanat¢inin disavurumculuga aidiyetinin altini ¢izen Ahmet
Oktay, Amerikan soyut disavurumculugundan ¢ok Tura’nin Avrupa’da yeseren soyut disavurumculuga daha
yakin oldugunu belirtir (Oktay, 2000, s. 57). Tura’nin resimlerinde hissedilen gerilim, II. Diinya Savasi’nin
ardindan Avrupa’daki soyut disavurumcularin yasadigi kotimserlik ve yilginlik, keder ve korku gibi
duygularin ifadelerine daha yakindir. Diger taraftan Amerikan soyut disavurumculugun iyimser ve hazci
imgelerine ise uzaktir. (Oktay, 2000, s. 19-57). Nitekim Tiilay Tura’nin soyut disavurumculuk tavrinin,
kendisinin Amerika deneyiminden 6nce basladigini vurgulamak gerekir. 1960 yilinda, sanat¢inin Amerika
seyahati 6ncesi actig1 sergide yer alan bu tablo (Gorsel 1), olduk¢a yogun disavurumcu etkiler tasir ve Ahmet
Oktay’in savini dogrular niteliktedir.

Gorsel 1. Tilay Tura’nin 1960’ta Sehir Galerisi'nde sergilenen eserlerinden biri (Oktay, 2000, s. 14).
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3. Amerika Giinleri (1961-1962)

Tiilay Tura 1961'in Ocak ayinda Amerika’ya, Wisconsin Universitesi'nde resim ve seramik iizerine
calismaya gider. Amerika’da bulundugu 1961 ile 1962 yillar1 arasinda egitim aldig1 {iniversitenin 6grenci
sergilerine katilir. Tiilay Tura, kendi el yazisiyla doldurdugu arsiv belgelerinde, Amerika'nin Milwaukee
sehrinde 6 farkli resim sergisinde eserleriyle yer aldigini belirtmistir (Fiche D’Informations, 1962). Asagida
gordiigiimiiz fotograflar Tiilay Tura’nin katildig1 bu 6grenci sergilerine aittir (Gorsel 2 ve 3).

Tiilay Tura Amerika’da bulundugu sirada Giizel Sanatlar Akademisi profesorlerinden Nurullah Berk’in
komiserliginde diizenlenen 1961 II. Paris Bienali'nin Tiirkiye sergisine davet edilir. Toplam 9 sanat¢inin
katildig1 ve Eyliil ayinda baslayacak bienalde Kompozisyon adini verdigi tek bir yagliboya tabloyla varlik
gosterir (Deuxieme Biennale, 1961, s. 114).

Gorsel 2 ve 3. Tiilay Tura, Wisconsin Universitesi'ndeki 6grenci sergilerinde, 1961 (Oktay, 2000, s. 66).

Tiilay Tura’'nin eser gondererek Amerika’dayken katilim gosterdigi bir diger uluslararasi sergi 1962 yilinda
gerceklesen 31. Venedik Bienali olur. Tiirkiye sergisinin komiseri Tiilay Tura’nin mezun oldugu Akademi
profesorlerinden tanidik bir isim, Sabri Berkel’dir (Giirlemez Ari, A., 2019, s. 197). Tiilay Tura bu sergiye
Tirkiye'yi temsil edecek 13 sanatg1 arasinda tek kadin ressam olarak davet edilir. Tura’nin bienale
gonderdigi eseri renk lekelerinden olusan, soyut disavurumcu ¢alismalarindan biridir (Glirlemez Ar, A,
2019, s. 197-213). Sanatcinin Amerika fotograflarindan anladigimiz kadariyla, Tura’nin 1962 Venedik
Bienali'ne gonderdigini tablosunu, ilk énce 1961’de Amerika'daki 6grenci sergisinde sergiledigi tespit
edilmistir (Gorsel 3). Gorsel 3’te goriilen sagdan ikinci tablo, Tura’nin 1962 Venedik Bienali'ne génderdigi
eser olarak Venedik Bienali Tarihi Arsivleri'nde (ASAC: Archivio Storico delle Arti Contemporanee) karsimiza
cikar (31. Biennale Internazionale, foto. 96).

Gorsel 4. 1962 yili 31. Venedik Bienali Tiirkiye sergisinde sergilenen ¢alismasi. Soyut Kompozisyon, 90x100, Tuval
tizerine yagliboya, 1961 (Cumhuriyet’ten Giliniimiize, 1993, s. 50).
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Tiilay Tura’nin Venedik Bienali'nde sergilenen bu eseri (Gorsel 4), sanatcinin ilk soyut donemine aittir.
Soyut disavurumcu 6zellikler tasiyan eserde kullanilan renk paleti de boya dokunuslar1 da gerilimlidir.
Tura’nin tuval lizerine biraktig1 lekeler tutarsiz sekilde yol alir ve ortaya kaotik bir uzam ¢ikarir. Konu ve
icerikten azade bu resimler, Tura'nin esi Ahmet Oktay’a gore tinsel ve i¢sel bir arayis degil, Tura’nin tuval
tizerindeki yaratma deneyimidir (Oktay, 2000, s. 59). Tuvalin dolulugu, 15181n oynadig rol, Tura’nin firca
yerine spatula ile ¢alismasi, yogun boyanin yarattig1 doku sanat¢inin tavri olarak 6ne ¢ikar (Oktay, 2000, s.
59). 1962 yili Venedik Bienalindeki bu sergiye Sadan Bezeyis, Adnan Coker ve Ferruh Basaga da benzer
disavurumcu etkiler tasiyan soyut eserleriyle katilmistir (Giirlemez Ar, A., 2019, s. 198). Sonug olarak Tiilay
Tura’nin ¢alismasi Tiirkiye’de soyut disavurumculugun énciileri arasinda yer alan isimlerle birlikte bienal
izleyicisinin karsisina ¢ikar.

Tiilay Tura’nin 1960°’lar boyunca iirettigi soyut disavurumcu eserlerinin tamamu jestiieldir ve tuvalleri
oldukca hareketlidir. Genis boya kiitleleri adeta birbirini iter (Oktay, 2000, s. 14). Ilk kez Wisconsin
Universitesinde 1961’de ogrenci sergisinde karsimiza c¢ikan bu resimleriyle Tillay Tura, soyut
disavurumculugu hem 6nceleyen hem de etkileyen Hans Hofmann (1880-1966) ve San Francisco’daki soyut
disavurumculuk ekoliinden John Saccaro (1913-1981) (Gorsel 5) gibi sanatgilarla cagdastir ve bu isimlerle
Tiilay Tura’'nin iislup birlikteligi icinde oldugu goriiliir. Resimlerin ¢agdaslariyla ortak noktasi koyu renk
kullanimi, renkteki kontrastlar ve tuvallere hakim olan biiyiik boya kiitleleridir. Jestsel soyutlama olarak
tanimladigimiz bu tslupta resim yapmak tasarlanmamis bir siirectir. Boyanin tuvale sezgisel olarak
uygulandig1 bu edimde sanat¢inin duygusu, sezgisi kisisel bir ifade olarak belirir. Daha dogrusu resmin
kendisi yapilan jestlerin bir kaydidir. izleyicinin gérdiigii tamamen sanatciya 6zgii olan, anlik estetik bir
ifadedir.

Gorsel 5. John Saccaro, Isimsiz, 1960 (Bonhams).

Tiilay Tura’nin 1950’lerin sonunda baslayan ilk soyut donemini degerlendirirken, Tiirkiye'deki ve
diinyadaki hakim sanat anlayislarindan kisaca bahsetmek yerinde olacaktir. Amerikan soyut sanatinin
genel olarak tiim diinyada kabul gordiigiinii ve bu yonelmenin Soguk Savas yillarina denk geldigini de
soylemek gerekir. Bir kiiltiir politikas1 olarak Amerika’nin soyut disavurumculugu kurum ve miizeler
aracilifiyla destekledigi bu donemde Tiirkiye’deki sanat ortami da benzer etkiler altindadir. Soyut
disavurumculuk 6zelinde érneklendirmek gerekirse, 1959’da istanbul’daki Amerikan Haber Ajansi’nin
dizenledigi sergilerden harig olarak, ayni y1l Taskisla’da Amerikan Resmi sergisi agilmis, Amerikan sanatina
yonelik bu sergiler Sezar Tansug gibi isimler tarafindan ulusal basinda elestirilmistir (Ozkan, 2015, s. 23).
Fakat gelen elestirilere ragmen sanat¢cinin ifadesinde o6zgirliige yer acan ve alan taniyan soyut
disavurumculuk Tiirk sanatcilar tarafindan da biiyiik bir ilgiyle benimsenir. Dlinyay1 etkisi altina alan soyut
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disavurumculugun dogasi1 Tiillay Tura’min sanatini da etkilemis goriinmektedir ki, sanat¢inin 1959’da
katildigi ilk karma sergisi ve 1960’ta gerceklestirdigi ilk kisisel sergisi bu akimin izlerini tasir.

Semra Germaner’e gore de 1960’1 yillarin resimlerinde devingenligi ritim, renk ve fir¢ca vuruslariyla
saglayan, dokusal etkilere yer veren soyut disavurumcu anlayis Tiirkiye’de benimsenmistir (Germaner,
2007, s. 9). Adnan Coker, Sadan Bezeyis, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Zeki Faik Izer gibi sanatgilar soyut
disavurumcu yaklasimin erken érneklerini vermislerdir (Germaner, 2007, s. 9). Bu noktada yukarida ad:
gecen oncl isimler arasinda Tiilay Tura’nin adinin yer almamasi tizerine diistinmek gerekir. Tura’nin soyut
disavurumcu onciiler arasinda olup olmadiginin cevabi sanat¢inin sanatsal tiretiminde ve yasadigi dénemde
sergiledigi goriiniirliikkte sakhidir. Tiilay Tura’nin 1959’dan itibaren soyut disavurumcu eserlerini sergileme
imkani buldugu, pesi sira 1961 Paris ve 1962 Venedik Bienallerine davet edildigi ve yukarida ad1 gecen
onciilerle birlikte eserlerini sergiledigi diistiniiliirse, Tiilay Tura’nin Tirkiye'de soyut disavurumculuk
akiminin 6nciligiini yapmis isimler arasindaki varligi tartismasiz sekilde asikar olur.

4. Mavi Grup ve Tilay Tura (1963)

1963’te Tiilay Tura’min, Devrim Erbil, Altan Giirman, Sarkis ve Adnan Coker’le birlikte Mavi Grup isimli
sanat¢i grubu icinde yer aldiga goriiliir (Ozsezgin, 2010, s. 277). Ne yazik ki bu sanat¢i grubu sanat tarihimiz
icinde varligini kisa bir zaman dilimi i¢inde gézlemledigimiz ve hakkinda ¢ok bilgi edinemedigimiz bir-iki
ylla isaret eder. Grubun kurucularindan Adnan Coker, verdigi bir beyanda grubun kurulmasinin 1961’de
kendisinin Akademi’ye asistan olarak girmesinden sonraya, 1963 yilina tarihlendigini belirtir ve Mavi Grup
sanatcilarinda bir iislup birligi gézetilmedigini, grubun ismini mavi tonlarin hakim oldugu istanbul’dan
aldigindan s6z etmistir (Giirlemez Ary, A., 2019, s. 505-506). Adnan Coker’in bu beyanina ragmen Mavi Grup
liyelerinin eserlerine baktifimizda, igerik olarak ismiyle veya Istanbul sehriyle 6zdeslesen eserler
tiretilmedigini bir tespit olarak sdylemek gerekir. Mavi Grup sanatgilarinin tek ortak o6zelligi, soyut
disavurumcu tarzda eserler vermeleridir. Grup tiyelerinin; Adnan Coker, Sarkis, Altan Glirman, Devrim Erbil
ve Tilay Tura’'nin hep birlikte yaptigi yegane sergi 1963 yilinda Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi'nde
gerceklesen, yine Mavi Grup adini verdikleri sergileridir.

Gorsel 6. Kompozisyon, 100x125, tuval iizerine yagliboya, 1963. IRHM Koleksiyonu (Yazarin Arsivi).

Grubun diger sanatgilarda oldugu gibi, Tiilay Tura'nin da Mavi Grup i¢cinde lirettigi eser sayisi oldukga azdir.
Bugiin istanbul Resim Heykel Miizesi'nde sergilenen iki tablosundan biri olan 1963 tarihli Kompozisyon
isimli eseri (Gorsel 6) Tiilay Tura'nin Mavi Grup icinde lrettigi eserlerden biridir. S6z konusu resim Tiilay
Tura’min 1964 yilinda Istanbul’daki Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi'nde Bilge Alkor ve Devrim Erbil’le birlikte
actiklar1 bir sergide sergilenir (Gérsel 7). Aym yil icerisinde eser Ankara Ticaret Yiiksek Ogretmen
Okulu’'nda diizenlenen 25. Devlet Resim Heykel Sergisi'ne katilir (Milli Egitim, 1964, s. 29). Tiilay Tura 1964
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yilinda sair, yazar ve gazeteci olan esi Ahmet Oktay Bortecene ile evlenir ve Bortecene soyadini alir. Evliligi
sonrasl Ankara’ya tasinir. Mavi Grup’un ismi ise liyeleri birlikte tiretmedigi i¢in kisa bir siire sonra sanat
ortamindan silinir. Mavi Grup sanatgilarinin birlikte Gretmemesinin bir nedeni de her sanat¢inin yeni
arayislar i¢ine girmis olmalaridir. Mavi Grup sanatgilarinin Grubun dagilmasinin bir diger nedeni de Altan
Girman ve Sarkis gibi sanatcilarin soyut resim disinda daha kavramsal ifade yollarini ariyor olmalaridir.
Modern Tiirk resim tarihinin bilesenlerinden biri olarak varlik gésteren Mavi Grup ve iiyeleri kisa bir stire
sonra dogacak ¢esitligin habercileri olarak kendi yollarina ayrilir.

Gorsel 7. 1964 yilinda Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi'nde, Tiilay Tura’nin Kompozisyon isimli esleri dniinde solda Bilge
Alkor, ortada Tiilay Tura Bortecene ve sagda Devrim Erbil (Topogly, t.y.).

5. Mikro-Organik Yaklasimlar: 1966 ve Sonrasi

1966 yilina geldigimizde Tiilay Tura’nin resmi ani bir degisim gosterir ve Tura’nin tuvallerinde giristigi
evren, uzam, bosluk tahayyiilii organik, hatta mikro-organik bir yansimaya déniisiir (Oktay, 2000, s. 67).
Tiimiiyle soyut olan tuvallerinde birden figlirlimsii 6geler belirir (Oktay, 2000, s. 69). Bunlar soyut diinyayla
bagim1 kopartmayan, tanimlayamadigimiz simgeler veya gostergelerdir. Daha ¢ok mikroskop altinda
izlenebilen, kivrilip biikiilen yasam parcaciklarini, mikro organizmalari andirirlar (Oktay, 2000, s. 69). Bu
resimlerinde Tiilay Tura teknik olarak spatula kullaniminy, fir¢a ile degistirmistir. Bir baska 6zellik olarak
resimlerindeki derinlik vurgusu kalkar, bu organizmalarin evreni artik iki boyutludur. Ayni zamanda ¢izgi
hizini ve enerjisini yitirmis gibidir; jestiiel yaklasimin yerini tasarlanmis ¢izgiler alir (Oktay, 2000, s. 71).
Tillay Tura’min bugiin istanbul Resim Heykel Miizesi'nde sergilenen ikinci eseri (Gorsel 8) yukarida
tanimladigimiz 6zelliklerin tiimiind tasimaktadir ve kaynaklardan tespit edilebildigi kadariyla eser 1967
tarihlidir (Oktay, 2000, s. 94). 1966 ile 1967 yillar1 arasinda eserinde benzer mikro-organik yasam
formlarin tekrar eden Tiilay Tura 1966’da Tahran Bienali'ne katilir (Salt Arastirma, t.y.) fakat sanat¢inin
1966 Tahran Bienali'ne hangi eseriyle katildig1 tam olarak bilinememektedir.

P Ve
A 4

Gorsel 8. Kompozisyon, 60x100, tuval iizerine yagliboya, 1967. IRHM Koleksiyonu (Yazarin Arsivi).
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6. 1968 Olaylar1 ve Taslasan Manzaralar

Organik diinyanin detaylarinda yasamin farkli formlarini aktaran Tiilay Tura’nin sanat anlayisi 1968
sonrasl degisime ugrar. Bu degisimin énemli nedenlerinden biri de 1968 ve sonrasi Tiirkiye’de yasanan
siyasi olaylardir. 1968 6grenci hareketi, 12 Mart 1971 darbesi ve 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda Tiilay
Tura’nin sanatinda belirgin degisimler gozlenir (Oktay, 2000, s. 75). 1968 6grenci hareketiyle baslayan
eylemlerin toplumda yanki uyandirmasi yeni bir sistem arayisini giindeme getirmis, Amerikan 6. Filosunun
Istanbul limanina demir atmasinin ardindan eylemler antiemperyalist bir karsi durusa déniismiistiir.
1968’de olaylarinin baslamasindan, Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin 12 Mart 1971 Muhtirast ile hiikiimeti istifaya
zorlamasina degin silirecte, sag ve sol goriislii 68renciler arasinda bir¢ok can kaybi ve yaralanmalar yasanir.
Eylemler i¢in yapilan yargilamalar1 gézaltlarini ve iskenceler izler. Verilen hapis cezalarinin bir kismi idam
cezasina doniisiir. Yasanan tiim bu politik siddet ideolojik olarak sanat diinyasini da derinden etkiler.
Edebiyat, resim, sinema alanlarinda bir¢ok entelektiiel evrensellik/ulusallik, yenilik/gelenekgilik,
entelektiiellik/halkcilik kavramlarini kars: karsiya getirir ve Nuri lyem 6érneginde oldugu gibi bir kismi
ulusallik/yerellik/halkeilik saflarini tercih eder (Oktay, 2000, s. 79). Dolayisiyla 1968 olaylarinin Tiirk
sanatinda politik icerikli, toplumcu ve toplumsal gercekei sanat anlayisini besledigini ve tekrar giindeme
getirdigini hatirlatmak yerinde olacaktir.

Ailay

Gorsel 9. Isimsiz, 45x60, tuval iizerine yagliboya, 1979 (Oktay, 2000, s. 38).

Tilay Tura’nin sanati, 1968 olaylar1 ve takiben 12 Mart 1971 muhtirasi sonrasi yaptig1 bu resimlerde
goriilebilecegi gibi (Gorsel 9) cansiz olan dogaya yonelir. Kendini ifade etmekten ¢ok durmak isteyen,
gizlenmek isteyen, disa vurmak istemeyen bir tavirdir bu. Ahmet Oktay’a gore Tura, bu manzaralarinda
peyzajin hazci tavrini reddeder ve resmettigi manzarayi taslastirir. (Oktay, 2000, s. 85). Tura’nin resim
evreninin yansittig1 imge kayalar ve 6lii agaglardir. Bu imgeler bir yagam ibaresi tasimaz, hayata ve canliliga
gonderme yapmaz. Tiilay Tura’nin bu déneminde izleyici 1ss1z kayalara, ¢ollesmis topraga ve kimi zaman da
clriimiis agaclara bakar. Tiilay Tura’nin resminde her sey katilasmis veya dlmiistiir (Oktay, 2000, s. 85).
Dolayisiyla gz mutlu olacak bir manzara 6zler ve insan yasadigl zamanin olumsuz igerigini anlar (Oktay,
2000, s. 100). Dokuz y1l sonra yasanacak 12 Eyliil 1980 darbesi de benzer etkilerle Tiilay Tura'nin sanatini
derinden etkileyecek, sanatinda farkliliklarin yasanmasina neden olacaktir. Tura’nin sanatina bu dénemde
daha ¢ok timitsizlik, daha ¢ok karamsarlik girmesinin nedeni, yakin arkadas cevresinin siyasi olaylardan
olumsuz yonde etkilenmesidir.

7.Yuzler (1981-1989)

1981 ile 1989 arasinda Tiilay Tura insan ylizlerine odaklanir ve figiiratif calismaya yonelir. Sanat¢inin
tuvallerinde acili, kederli yiizlerin belirmesi 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasinda baslar. Bu yiizlerin portre
olmadigina 6zellikle vurgu yapan Ahmet Oktay yansiyan acinin da anonim olduguna deginir (Oktay, 2000,
s. 103). Tura’'nin yiizleri bireysel 6zellik tasimaktan uzaktir. Dikkatli bakildiginda bir i¢ mekan igerisinde
resmedilmedikleri fark edilir. Kimi zaman ¢6llesmis bir toprak ve kurumus agaclar eslik eder bu yiizlere,
bazen de izleyiciye c¢evresiz bir acikliktan, bosluktan bakarlar (Gorsel 10). Tilay Tura’nin bu dénem
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resimleri toplumsal ve siyasal gerilimlerle, bireyin toplum icerisinde hissettigi hosnutsuzlukla iliski
kurarlar.

Goérsel 10. isimsiz, 50x60, tuval lizerine yaghboya, 1981, (Oktay, 2000, s. 76).

Tiilay Tura’nin yiizlerini yorumlayan, dile getiren isimlerden biri de Enis Batur olur. 1986 yilinda kaleme
aldig1 bir yazida Batur, Tura’nin yiizleri icin; “G6z goze gelindiginde apagik belli oluyor: Bu insanlari
korkutmus olan bir sey var. Korku yer etmis géz bebeklerinde, oraya alismis: Sanki simdi korkmuyorlar da
daha once, buraya gelmeden 6nce korkmus, korkuyu ytzlerine sindirmisler.” sézlerini kullanir (Batur,
1986, s. 63). Tiilay Tura’nin resimleri bireyin mutsuzluguna isaret ederken ayni zamanda toplumsal
korkuyu iireten ve icimize ¢okelen siyasi konjonktiirii de hatirlatir (Oktay, 2000, s. 107). Nitekim 1980
sonrasl Tiirkiye’sinde kendisini politik olarak ifade edemeyen her birey gibi sanatsal ve kiiltiirel ortam da
giderek depolitize olmustur.

Gorsel 11. Yiizler ve Seyler, 110x70, tuval {izerine yagliboya, 1989 (Oktay, 2000, s. 96).

Her ne kadar 1980 dénemi Tirkiye’'nin aldig1 toplumsal yaralarin miisebbibi siyasi ortaklar olsa da Tiilay
Tura’nin resminde siyasi olana dogrudan bir elestiri bulunmamas1 dikkat ceker. Resimler dogrudan
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toplumsal olana, bireye isaret eder. 1980 oncesinde baslayan ve sonrasinda da devam eden toplumun
bireylerindeki anonim korku'nun yol a¢ctif1 yabancilasma duygusudur bu. Tiilay Tura’nin ytizleri yasaklarin
ve Oliimiin karsisinda, hi¢bir giicii bulunmayan insanin kirilganlhigini yansitmaktadir (Oktay, 2000, s. 108).

Bu noktada Tura'nin ytuzleri deforme ettigi goriiliir. Bilingli sekilde abartilan veya ucubelestirilen (Oktay,
2000, s. 115), giizellik olgusundan uzak bu yiizlerin, belli ki izleyiciyi irkiltmek i¢in, ¢cirkin olmasi istenmistir
(Gorsel 11). Figiirlerdeki ve resmin bigimindeki tlim bozumlar, gercek diinyanin siddetini ve anomalisini
vurgulamaktadir (Oktay, 2000, s. 116). Tiilay Tura’nin diinyasinda resimlerin amaci bakan kiside tedirginlik
ve hosnutsuzluk uyandirmak, sonunda toplumsal gergegi hatirlatmaktir (Oktay, 2000, s. 117). Mutsuz,
yalniz, kuskucu ve caresiz figiirleri yiiziinden Tiilay Tura’nin bu dénemi Ahmet Oktay’a gore Kafkaesk bir
dinyay1 ¢agristirir (Oktay, 2000, s. 117).

8. 1990 Sonrasi Yeniden Soyuta Doniis

Tiilay Tura Bortecene 1990’1 yillar icerisinde toplamda 8 kisisel, 6 karma sergi gerceklestirir (Oktay, 2000,
S. 246-247). Genel bir degerlendirme olarak bu sergilerde sanatcinin resminde figiirtin eksildigi veya aza
indirgendigi gozlenir. 1990’1 yillar boyunca giderek soyut ifadenin hakim oldugu bir tavir belirir. Lekesel
imgeler olarak yer bulduklar1 donemden sonra yeniden Tura’nin sanat yolculugunda soyut disavurumcu
tislup baslar. Bu s6z ettigimiz 1990 sonrasi resimlerinin kaynagini aradigimizda sanat¢inin 1960°’larda
olusturdugu ilk donemine bakmak gerekir (Oktay, 2000, s. 33). 1960°’larda kendine yer bulan renk, 151k, ¢izgi
ve leke sorunlar tekrar Tiilay Tura'min tuvallerine tasinir. Fakat bir fark olarak Tura’nin 1990 sonrasi
resminde jestiirel gerilim azalmis, renk ve lekeler derin bir bosluk icerisinde ahenkle konumlanmistir
(Gorsel 12). Dolayisiyla Tiilay Tura’nin 1990 sonrasi resminde daha lirik bir ifadenin hakim oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Sanat¢inin son déneminde, ayni ilk doneminde oldugu gibi, rastlanti olgusu
iiretim stlirecinin baslica referanslarindan biri olmaya devam eder (Oktay, 2000, s. 49).

Gorsel 12. Eski Sesi Sevdamin, 120x155, tuval iizerine yagliboya, 1990 (Oktay, 2000, s. 10).

1990 yilina ait bu resminde sag yandaki bir iki jestiiel firga vurusuna ragmen yiizey hayli durgundur.
Tuvalde bir iki hareket noktasi tespit edilse de bu enerji noktalar1 genis durgunluk tarafindan yutulur
(Oktay, 2000, s. 14). Ayn1 zamanda Tura’nin 1990 sonrasi resminde secilen yuvarlak ve dairelerin
neredeyse her resimde kendine yer buldugu goriiliir. Renkler ile yogrulmus, nebulalar’a benzetilen amorph
kitlelerdir bunlar (Ergiiven, 1999, s. 39). Bu nebulalar tuvallerde hizlica var olur. Esinin resmini yaparken
tuvali yere yatirdigindan ve yukaridan ¢alistigindan bahseden Ahmet Oktay’a gore eserlerin yapim siiresi
de oldukea kisadir (Oktay, 2000, s. 147). Her sey bir kisa yaratim aninda ortaya ¢ikar. Sanat¢inin bir ¢esit
emprovizasyon ile aktardigi son donem eserleri lirik 6zellik tasir. Bir tespit olarak ilk donemine gore cizgiler
yumusamis ve renk gecisleri daha homojen aktarilmistir. Dolayisiyla hareketleri renk ile aktardigi son
donem eseri i¢in sanat¢inin evren ve kaos/kozmos olgusuna deginmis oldugu (Batur, 2010) yoniinde
yorumlarin varligindan bahsetmek de yerinde olacaktir.
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9. Sanatcinin Son Sergileri

2018 yilinda kaybettigimiz Tillay Tura Bortecene'nin yapitlari, hayatinin son doénemi olarak
degerlendirebilecegimiz 2000'li yillarda karma ve kisisel sergilerde yer bulur. ilki 1999 yilinda gerceklesen
Kaos ve Olusum baslikl kisisel sergisinin (Tiilay Tura, 1999) ikincisi 2003 yilinda Kaos ve Olusum II adiyla
Atatiirk Kiiltiir Merkezi'nde izleyici ile bulusur (Tiilay Tura, 2003). Sanat¢inin genis kapsamli son kisisel
sergisi 2010 yilinda Mine Sanat Galerisi tarafindan gergeklestirilir. Bir Antoloji & Yeniler adini tasiyan sergi
galerinin iki farkli mekaninda izleyiciyle bulusur (Giilener, 2010). Tilay Tura’nin 51 yillik sanat hayatina
151k tutan eski eserleri ve yeni calismalari sergilenir (Batur, 2010). 2012 yilinda ise Istanbul Modern Sanat
Miizesi'nde Hayal ve Hakikat, Tiirkiye’den Modern ve Cagdas Kadin Sanatcilar isimli sergide 74 kadin
sanatgiyla birlikte Tiilay Tura Bértecene’nin eserleri de yer bulur (istanbul Modern, 2012). Sanat¢inin 2
Ekim 2018’deki vefatindan kisa bir siire 6nce 20 Eyliil'de Devrim Erbil’le birlikte gerceklestirdigi Dostlugun
ve Sanatin Biiytisti isimli sergi Bursa, Niliifer Belediyesi Nazim Hikmet Kiiltiirevi'nde izleyiciyle bulusur
(Dostlugun ve sanatin, 2018). Tiilay Tura Bortecene’nin bu son sergisi 1950°li yillarin ortalarinda Giizel
Sanatlar Fakiltesi'ndeki dgrencilik doneminde baslayan ve Mavi Grup icinde de devam Devrim Erbil ve
Tiilay Tura Bortecene’nin dostluklari iizerine kurulan bir sergi olarak Aydin Ayan kiiratorligiinde
gerceklesir. Hayat1 boyunca 6ne ¢ikmaktan hoslanmayan bir sanat¢i olarak gazete ve dergilerde ¢ok az yer
bulan Bértecene’nin, 2010 yilinda Mine Sanat Galerisi'nde gerceklesen sergisi retrospektif bir 6zellik
tasidigr gibi sanat¢inin kendi agzindan sanatini anlattigl bir metni sergi izleyicisi ile paylasir. Kendisini
“soyut disavurumcu” olarak niteleyen Tiilay Tura Bortecene sanatini su ciimlelerle anlatir:

Ben basindan beri tuvale ve yagliboyaya bagh kaldim. Malzeme ve teknoloji ile
fazla sorunum olmadi. Daha Amerika’dayken tanistigim Pop ve Op Art gibi hare-
ketlerle merak disinda ilgilenmedim. Tuval zemininde fiberglas, cam, kum gibi
malzemeden yararlanmak, bana, duyarliligima uzak geldi. Siirin kelimelerle ya-
pildig1 séylenir hep. Resimde béyledir benim icin. Renk ve lekedir her sey. Ne
diistiniiyorsam ne duyumsuyorsam, ancak renkler ve lekeler araciligiyla dile ge-
tirebilirim. S6zciiklerim onlardir. Resimlerimi anlatmak amacini giitmiiyorum
burada. Ben renkler ve lekeler araciligiyla tekil ve 6zgiil bir diinya, daha dogrusu
bir evren kuruyorum. Kaotik bir evren. Tuhaf gelebilir ¢cok kisiye: Ben “akrilik”le
de anlasamadim. Bana boya gibi gelmedi. 50 yilin sonunda sdyle baglayabilirim:
Soyutla basladim, hala ayni yolda yiiriiyorum. Elimden gelen buydu. (Mine Sanat
Galerisi, t.y.)

10. Sonug

Tiilay Tura Bortecene sanat yasami boyunca agirlikli olarak soyut iislup igerisinde kalmis, modern Tiirk
resim tarihinde iz birakmay1 basarmis 6nemli bir sanatgidir. Sanat pratiginin ilk evresinde eserlerini, renk
ve lekeleri denetimsiz sekilde kullanarak meydana getirir. Figiirlere benzeyen nesnelerin resmine dahil
oldugu donemlerde, Tura’nin resminde organik ve organik olmayan o6gelerin soyutlamaya ugradigi
soylenebilir. Siyasi olaylardan etkilenerek resimlemeye basladig: yiizlere odaklandigi resimlerinde ayni
organik formlarinda oldugu gibi, yasam olgusu her daim resminin konusudur. Son dénem eserlerinde
yeniden sanat hayatina basladig iisluba yaklastigin1 soylesek de ilk donem eserleri ile son dénem
eserlerindeki disavurum aktarimlarinin arasinda fark oldugunu belirtmek gerekir. Tiilay Tura’nin erken
tarihli yapitlarindan baslayarak bir uzam iizerinde renk lekeleriyle calismis olmasi, sanat¢inin genel olarak
bir evren tahayyliliine veya tasarimina giristigi yoniinde yorumlanmistir. Tilay Tura’nin tim
donemlerindeki ortak nokta ise, yasamla bagin1 kopartmayan ve yasamla sekil alan, degisen formlardir.
Uzamsal boslukta renklerin olusturdugu kiimelerde, mutsuz, korkmus yiizlerde, mikro yasam formlarinda
ve hatta ilk dénem tablolarinda Tura, devinim icindeki yasamindan izler birakir.
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