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Bu calismada Turkiye Cumhuriyetinde yasayan diger insanlar gibi esit vatandaslik haklarina
sahip olmalarina ragmen Afro-Turklerin giindelik yasamlarinda otekilestirilerek ve
olumsuzlanarak konumlanan temsilinin, Ttrk sinemasinda da bir Afro-Turk olan Dursune
Sirin’in yer aldig: filmlerde “Arap bac1”, “dad1”, “bact kalfa” tiplemeleri 6érneklerinde nasil ele
alindig1 ve bu kimligin olusumuna etkisinin incelenmesi amag¢lanmaktadir. Bu baglamda Turk
sinemasinda anilan tiplemelerle 6ne ¢ikan Afro-Ttrk Dursune Sirin karakteri tizerinden,
Karanliklar Melegi (1966), Osmanlt Kabadayist (1966) ve Yumurcak (1969) filmlerinde Afro-
Turklerin Turk sinemasinda nasil temsil edildikleri ve filmlerde kurgulanan toplumsal yasam
icinde nasil bir kalip-yargiya sahip olduklar icerik analizi yéntemi ile incelenmektedir. Bu
inceleme sonucunda esit vatandaslik haklarina sahip olmalarina ragmen Afro-Turklerin
filmlerde kullanilan kalip-yargilarla toplumsal yasam alanlarinda rastlanan ikincillestirme ve
maruz kalinan olumsuz algilamalarin strdurtldiga gortilmektedir.
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Abstract

In this study, which is examined the representation of Afro-Turks, who are faced with being
marginalized in their daily lives, despite having equal citizenship rights like other people in the
Republic of Turkiye. It is aimed to examine the “Arab bac1”, “nanny”, “bac1 kalfa” typologies
how affect and cause the formation of Afro-Turks’ identity. In this context, in Turkish cinema
Dursune Sirin is also an Afro-Turk, who performed with the mentioned characters in
Karanliklar Melegi (1966), Osmanli Kabadayist (1966) and Yumurcak (1969). How Afro-Turks
are represented in Turkish cinema with these films and what kind of stereotypes they have in
the social life. The films have been examined by content analysis method. As a result of this
examination, it is seen that the stereotypes and judgments used in the films of Afro-Turks are
maintained negativeness in the social sphere.
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Giris

Modernizm ile toplumda daha ¢ok merkezilesen bireyin kendini ve gecmisini
sorgulamasi, bununla birlikte kiiresellesen bir diinyada farkl kimliklerin
birbiriyle daha kolay karsilasabilir bir konumda olmasi, ulusal bir kimlik icinde
bulunan farkl kimliklerin kendilerini sorgulamalarini beraberinde getirmistir.
Bu durumun yasadigimiz topraklarda da oldugu gibi btiytik imparatorluklardan
geriye kalan ve pek cok toplumu icinde barindiran tlkeler icin énemli bir
sosyolojik sorun oldugu goértilmektedir. Bu anlamda toplumlar iki temel durum
ile kars1 karsiya kalmaktadir. Bunlarin ilki anlamini her ge¢cen giin korumakta
zorlanan “ulusal kimlik” c¢atis1 altinda farkh kimlikleri gérmezden gelerek onlar:
bicimlendirmeye ¢alismak ya da onlarin ézglirce varligini stirdiirmesine ve
kualttrina gelistirmesine olanak saglamaktir.

Bu calisma kapsaminda ele alinan Afro-Tlrkler kole olarak getirildikleri
buglinkti Anadolu topraklarinda hep ikincil konumda bulunmus ve ilk
tanimlamaya giren yani gékten inmisc¢esine kimligi, kékeni yok sayilan hatta
insan yerine bile konulmadan karin tokluguna efendilerinin hizmetcisi olarak
calisan bireyler olarak goértilmuslerdir. Bu anlamda calismada diger insanlar gibi
esit vatandaslik hakkina sahip olmalarina ragmen Afro-Turklerin toplumsal
alanda ikincillestirilerek /6tekilestirilerek konumlanan temsilinin, Ttrk
Sinemasinda Dursune $irin’in yer aldig: filmlerde “Arap bac1”, “dad1”, “baci
kalfa” tiplemeleri ile nasil bir kimlige sahip olduklar: icerik analizi yéntemiyle
incelenmeye calisilacaktir. Bu baglamda calismada 6ncelikle kavramsal
cerceveyi olusturan kimlik kavrami tanimlanmaya calisilacak ve sonrasinda
Afro-Turklerin nasil bu topraklara geldikleri ve bugtinkti durumlari ele
alinacaktir. Calismada analizlerin yapildig bashkta ise, Ttirk Sinemasinda “Arap
bact”, “dadr”, “bact kalfa” tiplemeleri ile 6ne ¢ikan ayrica bir Afro-Turk olan
Dursune Sirin’in, Karanliklar Melegi (Mehmet Dinler, 1966), Osmanli Kabadayist
(Turker Inanoglu, 1966) ve Yumurcak (Ttrker Inanoglu, 1969) filmleri tizerinden
Afro-Turklerin filmlerde nasil temsil edildikleri ve toplumsal yasam icinde nasil
bir kalip-yargiya (stereotip) sahip olduklar: irdelenmeye calisilacaktir. Calisma
sonunda incelenen film érnekleriyle de Afro-Turkler tizerindeki mevcut olumsuz
oteki algisinin stirdirtldigi gértilmektedir.

Modernizmin ve klresellesmenin bir sonucu olarak kimlik

Latince idem (ayni) kéktinden tireyen ve Ingilizceye identity kelimesi olarak
gecen “kimlik” kavrami bir ayniligi, ortakligl ve benzerligi ifade etmektedir.
Turkcgede ise kimlik kavrami yine ayniliga ve 6zdeslige atifta bulunarak, “kim”
yani “kimler”’den oldugu sorusundan tiremektedir. Mehmet Ali Kilichbay (2012,
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s. 161) kelimenin bu kavramsal kékeninden hareketle kimligi aslinda bir
mensubiyet, aidiyet ve ¢oklukla aynilagma godstergesi olarak tanimlamaktadir.
Bu durum aslhinda kimliklerin 6teki karsisinda aynilasmasinin sagladigi bir
durumu ortaya koymaktadir.

Kimligi tamimlarken Nuri Bilgin (2007, s. 201) benzer bir yaklasima sahiptir ve
kimligin bireyin kendini tanimlama ve konumlandirmasinin bir ifadesi olarak
“onun kim oldugu ve nerede durduguna iligkin bir cevap” oldugundan hareketle
kimligi “birey veya grubun kendini diger birey veya gruplardan ayirt edici
ozelliklerinin btitiinQ1” olarak tanmimlamaktadir. Bu acidan baktigimizda kimligin
tanimi daima 6tekine gére yapilmaktadir. Dolayisiyla bir kisinin, bir grubun ya
da toplulugun yasadig: toplum icinde konumlanaisi, toplumun diger kismini
olusturan 6tekilerden ayrildig1 noktalar, aslinda o birey(ler)in kimligini
tanimlamaktadir. Bu anlamda “kimlik, kisisel ve toplumsal bir olgudur. Kisinin
kimligi hakkindaki kavrayisi, cevresi ile kurdugu etkilesim sonucunda gelisip
degisir ve kisi cevreden gelen mesajlara gére” toplumsal alanda kendi
pozisyonunu belirlemektedir (Deliormanli, 2006, s. 10). Bu belirlenim sonucu
sosyal ¢evresinde bireyin kimligi de daha net olarak ortaya konulmus
olmaktadir.

Sosyal bir varlik olan insan bireysel ya da toplumsal iliskilerinin bi¢imlendigi
sosyal ¢evresinde kendi gerc¢ekligini anlamlandirma stirecini deneyimlemektedir.
Bu stirecte “kim” oldugu ya da “kimler’den oldugu sorulari onun toplum
icindeki konumunu ve aidiyetini belirlemektedir. Bu baglamda kisinin sosyal
simif, cinsiyet, irk, etnisite, din, boélge ve ulus gibi dogustan gelen ya da
toplumsal olarak insa edilen, sosyal yasam alanini ve iliskilerini dogrudan
tanimlayan kavramlar bireyin kimligine yénelik anlamlar batintna
olusturmaktadir (Yalgin, 2022, s. 25). Jeffrey Weeks de (1998, s. 85) bashkl
makalesinde yukaridaki tanimlamalara benzer bir tanimlama ile kimligi “bazi
insanlarla nelerinizin ortak olduguna ve sizi baskalarindan neyin
farkhlastirdigina iliskin bir ait olma sorunu” olarak tanimlarken bu durumun,
“en temel anlamiyla size kisisel konum duygusu, bireyselliginize degismez bir 6z”
vereceginden bahsetmektedir.

Suavi Aydin (aktaran Sari, 2007, s. 65) benzer bir bigcimde “birincisi tanimlama
ve taninma, ikincisi aidiyet olmak tizere kimligin iki bileseni oldugunu”
sOylemekte ve “toplumsallasan insanin diger insanlarla bagini kuran, onlarla
paylastig kultirdur ve birliktelik algisi, aym kilttiri paylasan insanlar
arasindaki bu ‘uyum’, ‘kimlik’ dedigimiz tutunum unsuru” aracilig ile ortaya
ciktigini belirtmektedir. Diger taraftan bu ortak bag ve paylasimlarin yaninda
bireyin kimliginin se¢imi “kendine dayatilan degerlerin diginda secimle
olusabilecek, cok katmanl ve karisik bir stire¢” oldugu diistincesi de mevcuttur.
Bu yltizden bireyin kimlik secimi zaman, mekan ve cevresiyle kurdugu iliskilere
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gore degiserek gelisebilmektedir. Bu baglamda “birey, kendisiyle 6zdes kabul
ettiklerine kucak acarken farkh goérduiklerini dislar ve 6tekilestirir ve cogu kimlik
sOylemleri, 6tekini tek boyutlu ve kaliplasmis bir gerceklik boyutuna indirger.
Tum kimlikler ancak farkliliklariyla var” olmaktadir dolayisiyla kimlik
digerine/o6tekine gore tanimlanmakta ve yorumlanmaktadir (Yildiz 2008, s. 10).

Bu baglamda “kimlikler bizi konumlayan ve kendimizi konumladigimiz farkl
durumlara verdigimiz isimlerdir ve ge¢misin 6yktileri” olarak da
degerlendirilebilmektedir (Hall, 1998a, s. 177). Stuart Hall (1998b, s. 41) bu
durumu “senin digindaki herkesin ne oldugunu 6grendiginde, sen onlarin
olmadigisin” diisiincesiyle tanimlamakta ve kimligin “daima, kendi olumlusunu
sadece olumsuzun dar bakisiyla elde edebilen yapilanmis bir temsil” olarak
aciklamaktadir. Hall (1998a, s. 173-177) yukaridaki tanimlamasina ek olarak,
kulturel kimlik tizerine birbirinden farkl iki gértisten bahsetmektedir. Ilkinde
kulturel kimligi tek, paylasilan bir kulttr bir tiir ortak “tek gercek benlik”
baglaminda tanimlamaktadir. Bu taniminda,

(...) kulturel kimlik, ortak tarihsel deneyimleri ve paylasilan kulttirel

kurallar1 yansitmaktadir. Paylasilan bu ortak degerlerde bir “halk”

yaratmaktadir. Dolayisiyla bu géruste birlik, diger btittin farkliliklardan

daha oOnemlidir. Geleneksel goértise gore tutarli, butlincil ve sabit

kimligin Uretimi i¢in irk, cinsiyet, simf gibi tim dinamikler birlikte

hareket etmektedir.
Ikinci gériisse, bircok benzerligi kabul etmekte ama “farkliliklarin da gercekten
ne oldugumuza dair énemli ipuclar: icerdigini savunmaktadir. Bu goértise gore
kimlik “var olma” kadar bir “olma” meselesidir. Ge¢cmise ait oldugu kadar
gelecege de aittir. Kimliklerin bir tarihi vardir, bir yerden gelir ancak tarihsel
olmalari nedeniyle strekli” déontisime maruz kalmaktadir (Hall, 1998a, s. 173-
177). Ikinci gértise gore kimligi sabit, degismeyen olarak kabul etmek yerine,
degisen ve dénuisen bir yapida, stirekli kendini insa ettigi bir stirecten
bahsedilebilir. Dolayisiyla, kimlik belirli bir sinir1 olmayan bulundugu toplum ve
kulttr icinde strekli kendini déntsttirerek pek cok etkene gére konum
degistiren cok katmanl bir yapiya karsilik gelmektedir. Kimlik bir topluma ya da
bir gruba dahil olma, aidiyet ve mensubiyeti de icinde barindiran, kisinin “kim”
ve “kim(ler)den” oldugu sorularini da iceren toplumsal, kuilttirel, etnik, politik,
tarihsel ve mekansal pek ¢ok anlami da bir arada bulundurarak tanimlayan ve
otekine/digerine gore bicimlenen bir kavramdir (Yal¢in, 2022, s. 26).

TUm bu tanmimlamalara bakildiginda bireylerin ya da topluluklarin verdigi, kendi
kimligini ortaya koyma mtuicadelesi bir var olma, taninma, kabul gérme ya da
kendi kualtirint devam ettirme meselesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farkl
kulturlerin yok sayilmasiysa, ginimuizde oldugu gibi toplumsal alanlarda cesitli
kargasa, catisma ve kaosa neden olmaktadir. Bu durumda buginkti kapitalist
diizen i¢inde kimlikleri yok sayarak tek tiplestirmeye dayal tepeden inmeci bir
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yaklasim yerine farkh kimliklerin kendi kulttirlerini ve rittiellerini
yasa(tjmalarina olanak saglamak yasadigimiz diinyada pek ¢ok sorunun
coziimUne de katk: sunabilir. Bu calismada ele alinan Afro-Turkler ise bu
konuda olduke¢a yabanci kalinmis hatta ayni sinirlar i¢cinde ytzyillardir birlikte
yasayan insanlarin bile toplumsal alanda varliklarindan haberdar olmadig: bir
kimlik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda Afro-Turk kimliginin toplum iginde
otekilestirilerek yasadig: zorluklarin film érnekleri tizerinden incelenmesi ve
dolayisiyla bu kimligin toplumun bir parcasi olarak yasadig: 6tekilestirmelere
karsi bir farkindaligin olusmasina katk: sunmasi ¢alismanin amaclarindandir.

Kolelikten vatandashga Afrika kokenli Turkler

“Kolelige, surgune, somurgelesmeye, goce itilmis olan
halklar agirlikli olarak Afrika’dan gelmislerdir” (Hall,
1998a, s. 179).

Kuresellesmeyle birlikte kimliklerin toplumsal alanda goértintrltklerinin
“artmasinin sonug¢larindan biri olarak kabul edebilecegimiz oldukc¢a yeni
olgulardan biri de, Turkiye’de Afrika kokenli vatandaslarin varligindan haberdar”
olunmasidir (Durugdnuiil, 2013, s. 1402). Bu anlamda tilkemizde yasayan Afrika
kokenli Turklerin gecmisini anlayabilmek icin tarihte zorunlu géclerin bir cesidi
olarak kabul edilen kéle ticaretini incelemek gerekmektedir (Durugénutl, 2013, s.
1403). Kéle ticaretine ya da koélelige! tarih boyunca diinyanin pek ¢ok yerinde
rastlanmaktadir. Bugtin tlkemizin de icinde bulundugu topraklarda kurulmus
olan Osmanh Devleti'nin Asya, Orta Dogu, Kuzey Afrika, Balkanlar ve
Kafkasya’da bulunan topraklarinda, Osmanli’dan énce bu bélgelerde yasamis
olan Bizans ve Roma imparatorluklar: gibi biiytik medeniyetlerde kéleligin
oldugunu tarihi kaynaklar bize aktarmaktadir. Bu calisma acisindan
Turkiye’deki Afrika kékenli Ttrklerin gecmisini anlamak icin 6zellikle “Osmanlh
Doéneminde kéle ticareti sonucunda sadece Anadolu’da degil, bugtinkt Irak,
Tunus, Fas, Cezayir, Suudi Arabistan’a kadar yayilan btiytik bir cografyada ve
Balkanlar’da” énemli bir Afrika kékenli ntifusun yer aldigi gériilmektedir (Olpak,
2013, s. 123). Osmanl Devleti tarih sahnesinden ¢ekildikten sonra yerine
kurulan Turkiye’de bulunan Afro-Turklerin bu cografyalardan kéle ticareti
sonucu Anadolu’ya getirildikleri anlasilmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nun hiikiim stirdtigti zamanlarda kélelik ayni1 dénemde
diinya tizerinde var olan diger pek ¢ok tilkede oldugu gibi yasal dayanag olan,
toplumsal alanda kabul géren bir durum olarak éne ¢ikmaktadir. Buradaki tek

1 Kendisi de bir Afro-Ttlrk olan Mustafa Olpak (2013, s. 127), kéle kavramini soyle tanimlamaktadir: “Kole, bir
insanin mal ya da para karsilig1 aldigi malidir. K6le sahibi, almis oldugu bu mali istedigi gibi kullanma hakkina
sahiptir; istedigi yere goturebilmekte, istedigi sartlarda calistirabilmekte, istedigi birilerine hediye edebilmektedir.”
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fark ise Avrupali Portekiz, Ispanya, Fransa ve Ingiltere gibi tilkelerin baslattigi
Atlantik kéleciligi denilen 6muir boyu kéle kalma ve kéle Giretme anlayisi yerine,
[slam inancindaki azatlik sistemine dayali bir kélelik anlayisinin Osmanlh
Devletinde gértilmesidir. Bu anlayisa gore koéle olarak getirilen insanlar bir stire
sonra azat edilebilmekte ve bunun sonucunda 6zglir bir insan olarak toplum
icinde yasamini stirdtirebilmektedir. Dolayisiyla Osmanli’daki kélelik sistemi,
acik kolelik sistemi olarak tanimlanmakta ve kélelere Avrupalilarin baslattig
Atlantik kéleciliginde oldugu gibi émur boyu koéle olarak kalmadan, toplum
icinde daha cok ev ici hizmetlerde, tarima dayal: islerde, kisithh da olsa kiiciik
sanayide yer alan tiretim stireclerinde ve ordunun bando ve mizika alaylar gibi
geri hizmetlerde kullanildiklar bir yasam alani sunmaktadir (Olpak, 2013, s.
123). Atlantik kéleciligi erkek agirlikli bir sistemken, Islam kéleciligi de
diyebilecegimiz Osmanli topraklarinda gortilen acik kélelik sisteminde, calisma
alanlar1 da géz 6ntinde bulundurularak Afrika’dan getirilen kélelerin tigte ikisini
kadinlarin olusturdugu goértilmektedir. Ev ici hizmet islerinde kullanilan koéleler
ilk geldiklerinde acemi stattisiinde kabul edilirken, yaptiklar: isi 6grendikce
kalfaliga yikselmekte, “Baci kalfa”, “dad1”, “hizmetci” ve “asc1” gibi sifatlar
kullanilarak kéleligin izleri bir nevi silinmektedir ve késk ve konaklarda yasayan
insanlarin birden ¢ok kélesinin oldugu da gériilebilmektedir (Olpak, 2013, s.
124).

Osmanl Imparatorlugu’nda kéle ticaretini yasaklama girisimleriyse ilk olarak
1847 yilinda yayinlanan padisah fermamni ile baglamis ancak toplumda
benimsenen bu kurum 1857°de yayinlanan bir baska yasaklama ferman ile bile
tam olarak kaldirnlamamistir (Olpak, 2013, s. 123). Turkiye Cumhuriyeti'nin
kurulmasindan sonra 1926’da Ser-i Hiktimlerin tamamen kaldirilmas ile yasal
dayanagini kaybeden koélelik, Cumhuriyet déneminde yapilan diizenlemelerle fiili
olarak kaldirilmistir. Ancak “Osmanli’dan miras kalan evlat edinmeye dair
yasalarin miimkuin kildig1 baska tir bir kélelik olan ‘evlathk’ devam” etmis ve bu
durum “1956 yilinda Birlesmis Milletler’in baz: tilkelerde kéleligin
strdurilmesini 6nleyebilmek amaciyla almig oldugu” karar: Turkiye
Cumbhuriyeti'nin de imzalamasi sonucu ancak 1964 yilinda tamamen
kaldinlmistir (Olpak, 2013, s. 124).

Buglin kélelik tizerine tilkemizde ylUrttilen calismalara bakildiginda bu
durumun oldukga sinirh oldugu gériilmektedir. Bu ytizden “dliinyadaki Afrika
Diasporast’nin bir parcasini olusturan Turkiye’deki diasporaya iligkin
arastirmalarin yetersizligi diinyadaki Afrika Diasporasi ¢aligmalarinin bu
parcasinin eksik kalmasina neden olmaktadir. Afrika kokenli insanlarin
kéleligin ¢cokiistinden sonra Osmanl Imparatorlugu’nda ya da Turkiye
Cumbhuriyeti'ndeki yasamlar: hakkinda da bilgi” son derece kisithdir
(Durugénil, 2013, s. 1407). Bu anlamda Turkiye’de en 6nemli calismalar 2006
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yilinda Afrikalilar Kalttir ve Yardimlagsma Dernegi’nin kurulmas: ve Afro-
Turklerin kékenlerine yonelik ¢cok az sayida arastirmacinin yaptig calismalardir.
Bu calismalarda bugtin ¢ogunlugu tarimla ugrasan Afrikal Turklerin btiytik bir
kismi Antalya, Aydin, [zmir, Adana ve Mugla gibi illerde yani Akdeniz ve Ege
kiyillarinda yasamakta olduklar1 gértilmektedir (Durugéntil, 2013, s. 1408). Afro-
Turkler her ne kadar Osmanl Devleti zamaninda azat edilerek sonraki
stireclerde vatandaslik haklarini kazanmis olsalar bile toplumsal yasam icinde
tenlerinin rengi nedeniyle bircok olumsuzlukla karsilastiklar gértilmektedir. Bu
durumu hem bir Afro-Tlrk hem de Afrikalilar Kultir ve Yardimlasma Dernegi
Baskani olan Olpak (2013, s. 127) su sozlerle anlatmaktadir:

Farkli olmak, hele rengi farkli olmak, kulturler besigi Anadolu’da tim

yasam sUresinde pek cok ayrimciliga, sozIlii ya da vicut diliyle tacizlere

neden oluyor ve bunu yasalar engelleyemiyor. Hele cocuklugunuzda

yasadiklarinizi tizerinizden atamiyorsunuz. Bu 6yle bir sey ki, aynaya

bakmak istemiyorsunuz. Annenize babaniza kiziyorsunuz. Size hi¢ ama

hi¢ sorulmamasi gereken sorulara maruz kaliyorsunuz. Kendinizi nasil

savunacaginizi bilmiyorsunuz. Bildiginiz tek yol, o ortamdan hizla

kacmak oluyor. Tabii, sonsuza kadar kagamiyorsunuz.
Bu boéluimde Afro-Turkler 6zelinde anlatmaya calistigimiz koélelige zorlanan
insanlarin sadece ten-rengine gore asirlardir nasil sémurtldiklerini ve toplum
icerisinde nasil ikincil bir konuma itildiklerini ve aslinda buglin dahi zaman
zaman patlak veren siddet olaylarinin kaynagimi anlamak adina Sir Alan
Burns’un tespitleri de énemlidir (aktaran Fanon, 2009, s. 129-130):

Bir irkin baska bir irka karsi duydugu akildisi nefretten baska bir sey

degildir renk 6nyargisi; bir irkin kendinden asag: gordigu bir irka kars:

takindigi hor goru tavri ve nihayet, boyunduruk altinda tutulan, stirekli

asagilanan 1rkin iliklerine kadar isleyen kin ve 6fke. Bir irkin gértinebilir

en dis Ozelligi derisinin rengi olduguna gore, bunun, insanlarin kafa ve

ruh derinliklerine bakilmaksizin ne olduklarina karar vermede

basvurulan ilk kistas olmasina sasmamak gerekir mi? Acik tenli irklar

hor gore gelmislerdir koyu tenli irklari; berikilerde kendilerine reva

gortilen asagilayict konuma arttk minnetle riza gbstermeye
yanasmamaktadirlar.

Tirk sinemasinda Afro-Tirk érnedi: Dursune Sirin

“Baskalari i¢cin varolma’s: s6z konusudur siyah adamin”
(Fanon, 2009, s. 120).

Calismanin bu béltimuinde zorla kélelestirilmis Afrikali insanlarin, Ryan’in
(aktaran Ytuksel, 2012, s. 12) “filmlerin, toplumun ne oldugu ve nasil olmasi
gerektigine iliskin fikirleri ve temsilleri elinde tutarak etkilemeleri nedeni ile
gercekligin sosyal insasinda énemli bir rol oynadiklar” diistincesinden
hareketle, toplum icinde nasil konumlandirildiklarini ve Turk sinemasinin buna
ne gibi bir etkisinin oldugu incelenmeye calisilacaktir. Bu kapsamda Turk
sinemasinin pek cok filminde “Arap bac1”, “dad1”, “baci kalfa” gibi rollerde

arts || 2023 Subat February || 9 45




Abdurrahim Yalcin || Kimlik ve irk baglaminda Afro-Turklerin “Arap baci” 6rnegi tizerinden bir incelemesi

karsilastigimiz ve ayni zamanda bir Afro-Ttrk olan Dursune Sirin’in Karanliklar
Melegi, Osmanli Kabadayisi ve Yumurcak filmleri bu kapsamda incelenmeye
calisilacaktir.

Karanliklar Melegi

Film agaclh bir yolda kocas1 Kemal’e (Clineyt Arkin) kadinlarin gésterdigi ilgiye
kars: kiskanglik krizine giren Jale’nin (Neriman Koéksal) hizla stirdiigti bir
arabanin gériintiistiyle acilmaktadir. Arabay: kullanan Jale bir yandan da
Kocasi Kemal’le tartismaktadir. Bu tartismalar sirasinda yasanan kaza ile Jale
yasamin yitirirken kocas1 Kemal ytizinde derin bir yara ile kazadan
kurtulmaktadir. Oldukca buytk ve gosterisli olan késktinde diizenledigi partide
tanistig1 zengin esini kaza sonrasi kaybeden Kemal, kazada aldig1 yara ile ¢irkin
goéruntliisti nedeniyle insanlarin i¢ine bir daha ¢ikamayacagini diistinerek
bunalima girer. Filmde daha sonra basroldeki kar1 koca olan Jale ve Kemal’in
nasil tanistig1 hikayesi anlatilmaktadir. Tipik bir Yesilcam melodrami olan film,
zengin kiz-fakir oglan hikayesi temeline dayanmaktadir.

Ciftin arkadasliklarinin gelistigi beraber gecirdikleri vakitleri anlatan gérunttler
sonrasi nikah masasinin ardindan tekrar Kemal’in kaza sonras: kaldirildig:
hastanede sargilar i¢indeki gériinttistine dénultir. Yasadig: kaza sonrasi
sokaklarda derbeder bir yasam stiren Kemal, Gil'i (Hiilya Kogyigit) o gtinlerde
sokak serserilerinin saldirisindan kurtarmasi sirasinda tanir. Gl gérme
engellidir ve yoksuldur. Kemal de bu durum tizerine Jale’den kalan mirasi1 Gil’e
bagislama karar1 alacaktir. Clinkli kaza sonrasi aldig1 yaralarla ¢irkin oldugunu
distinen ve bu ylizden hayata kiisen Kemal, bu duygulardan ancak onu
goérmeyen bir kadini mutlu ederek kurtulacagini distinmektedir. Dursune Sirin
ise filmin neredeyse yarisindan sonra, ilk kez Gtilin kendisine verilen bu késke
geldiginde gérulmektedir. Kapida el pence divan yeni efendisini beklemektedir.
Her zamanki gibi gtiler ylizIi, sirin ve hizmetci kiyafeti icerisindedir. Gul't ilk
gordiugtinde “Hosgeldiniz, safalar getirdiniz, geleceksiniz diye bir hazirhik, bir
hazirhik” diyerek hizmet edecegi yeni efendisine iltifatlar ederek kdskiin
kapisindan iceri davet etmektedir. GtlG koske getiren, Kemal’in ricasi tizerine
en yakin arkadasi Doktor Ali’dir (Erol Tezeren) ve onu evin hizmetgileriyle
Osman Efendi ve Baci diyerek tamigtirmaktadir.

Bu tanisma ile bir Afro-Tlrk olan evin bacisinin konumu belirlenmektedir. O
evin hizmetg¢isi, baskalar: icin var olmasi gereken kendine ait bir ismi dahi
olmayan birisidir. Gtil'in gérme engelli oldugunu 6grendiginde ise yardimci
olma roltinti hemen Ustlenerek “Iki glinde ben ona her tarafi 6gretirim!” cevabini
vermektedir. Daha sonra filmde baci, bu durumun bir érnegi olarak Gtlin
elinden tutarak merdivenleri ¢ikarirken gosterilmektedir. Giil’e evi gezdirirken
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baci, Osman efendinin “Iyi ki geldiniz, yalnizliktan baci ile birbirimizi yiyorduk”
s6zuine karsilik baci da “Hizmet edecegimiz birine ihtiyacimiz vard:i” diyerek asli
vazifesini dile getirmektedir. Ilerleyen sahnelerdeyse stiptirge ile bacinin Osman
efendiye vurdugu gértilmektedir.

Onun mutfaga girerek bir seyleri karistirdigindan yakinan Baci, kulagindan
cekerek onu azarlamaktadir. Burada Arap bacinin mutfak islerinden sorumlu
oldugunu, yani evin yemek islerine de baktig1 vurgulanmaktadir. Filmde bu
anlatilanlarla Baci roltinde olan Dursune Sirin’in késkte yemek pisiren, temizlik
yapan ve evin her ttirll hizmetine kosan biri oldugu aktarilmaktadir. Béylece
Dursune Sirin’in hemen hemen bUitln filmlerinde tekrarlanan kéle olarak
baskalarinin hizmetinde olma 6zelliginin alt1 ¢izilmektedir.

Dursune Sirin film(ler)inde bir diger 6ne ¢cikan durum filmin genel éyktisii ve
basrol oyuncular: tanitildiktan sonra (bu durum filmin en az ilk on bes yirmi
dakikasini almaktadir) hayatlar: hakkinda herhangi bir bilgi verilmeden
gosterilmeleridir. Bu durum goékten inmiscesine bulundugu koésk ya da konakta
herhangi bir nesne gibi kabul edildiklerini ya da anlatilmaya deger bir
gecmislerinin olmadiginin bir géstergesi olarak da yorumlanabilir. Filmlerde
vurgulanacak bir hayatlarinin olmayis1 aslinda onlarin kéle olarak
getirilmelerine dayanmaktadir. Ctinktl kélelerin 6nemsenecek ya da égrenilmesi
gereken bir hayat: bulunmamaktadir. Clinkti bu insanlar sadece diger
insanlarin hizmetini gérmek i¢in yasamaktadir. Bu durum elbette film dili ile bu
insanlarin toplum igindeki temsilini de insa etmektedir. Bu durumu Ryan séyle
aciklamaktadir: “Filmler yerlesik kodlara yaslanarak ya da yenilerini insa ederek
diinyaya iligkin mevcut anlamlari onaylama ya da degistirme miicadelesinde
etkin bir isleve sahiptir” (Aktaran Yuksel, 2012, s. 13).

Filmde sonraki sahnede diger hizmet¢i Osman efendinin ayag: takilarak koltuga
oturmasina “Hay Allah mustahakkim versin. Suna bak géren gbziiyle oraya
buraya yuvarlaniyor, sen ise masallah bizden iyi gértiyorsun” diyen baci, bu
insanlarin bulunduklar késk ve konaklardaki bir baska 6zellikleri olan
sahiplerini neselendirerek onlarin kendilerini iyi hissetmelerini saglama
vazifesine isaret etmektedir. Gul ise kendisinin de kor olmak yerine gértip
dusmek istedigini séylediginde “Aaal biz niye variz burada” diyerek gérmeyen
efendisinin goéren g6zl olacaklarini vurgulamaktadir. Sonraki sahnede Gulin
“Kirmiyorum ya sizi?” séziine karsilik “Hi¢ kirilir miyim sanal” cevabini verirken
aslinda onlarin higbir seye kirilmadiklarini ya da kirillamayacaklarini dile
getirmektedir. Ctinkl evin bac1 ya da dadisi olan bu insanlarin hicbir seye
kirilma haklar yoktur, ¢linkili insan degil o evin bir émur karin tokluguna
calistirdig hizmetcisi yani koélesidirler.

Kisa boylu, daima gtiler ytizlii, kendilerine has siveleri ile konusan, cok gtizel
yemek yapan ve en iyi sekilde hizmet eden bu insanlardan biri olan baci, film
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boyunca hep aym 6zellikleri sergilemektedir. Kendilerine ait bir hayati olmayan,
duygulari, distinceleri, mutluluklari hicbir bicimde 6ne c¢ikarilmayarak
baskalar: icin var olduklar film boyunca alt1 ¢izilen 6zellikleridir. Baci kimligi bu
insanlarin filmdeki gériinirltigint de etkilemektedir. Bu ytizden filmde sadece
hizmet edilmesi gereken yerlerde genellikle basrol oyuncularinin arkasinda ya da
yaninda c¢ercevelenirler. Filmin sonunda Kemal’in Avrupa’da gecirdigi estetik
ameliyatin basarili olacagindan emin olan Osman Efendi “Ooo, onlar doktorlukta
o kadar ilerlemisler ki esegi bile adama ceviriyorlarmis” sézliine bacinin “Ne
duruyorsun, gitsene!” séziine “Asil sen git de suratina pembe beyaz bir astar
gecirt” diyerek bacinin ten renginin degistirilmesi gerektigini, normal olanin bu
oldugunu, siyah olmanin tedavi edilmesi gereken ya da eksik olma anlamina
geldigini diyaloglarla filmde vurgulamaktadir. Dolayisiyla kélelik kurumuna ait
toplumsal alandaki mahzurlu olan yerlesik alg: film diliyle bir kez daha ifade
edilerek bu algilama bi¢iminin stirdiirilmesine katk: saglanmaktadir.

Osmanli Kabadayisi

Film Istanbul’'un kenar mahallelerinden birinde sokakta ytirtiyen filmin
kahramani bir Osmanl kabadayisi olan Deli Murat’in (Kartal Tibet) gértintiileri
ile baslamaktadir. Sokakta karsilastigi insanlarla selamlasirken dis seste onun
kahraman ve yardimsever bir kabaday: oldugu, “fukara babasi1” bir insan olarak
insanlarin yardimina kostugu, mertligi ve kahramanliklar gibi kisisel 6zellikleri
anlatilmaktadir. Sonraki sahnede ise Dursune Sirin’in, pasa kiz1 Nazli’'nin (Selda
Alkor) dadisi olarak at arabasiyla bir yere giderlerken eskiyalarin baskinina
ugradig: gosterilmektedir. Filmdeki kahraman Deli Murat’in yetismesiyle Nazli ve
dadisi1 eskiyalarin elinden kurtulur. Filmde Dursune Sirin bir Osmanli pasasi
olan Hasmet Pasa’nin késkiinde dadilik yapmaktadir. Nazli dadisina kendilerini
eskiyanin elinden kurtaran Deli Murat’a asik oldugunu séyler. Filmde dadisiysa
bu sozleri sdyleyen efendisi Nazli’nin arkasindan yurtiyerek sézleriyle onu
memnun etme cabasindadir. Deli Muratin Hasmet Pasa’nin késktinde
duizenledigi eglenceye verdigi baskin sonras: kacarken girdigi kizinin odasina
gelen Kazim isimli hizmetci de, siyah tenlidir. Bu da sadece dadinin degil birden
cok Afrika kokenli hizmetci kolenin ayni koskte calistigini géstermektedir.

Diger sahnede Nazli, Deli Murat ile bulusmaya gittiginde at arabasinda dadis: da
yanindadir. Ctinkti dadi Nazli’'nin her an hizmetinde olmak zorundadir. Hasmet
Pasa’nin nargile icerken gosterildigi sahnede kiz1 yanindaki koltukta oturmakta,
dad ise ayakta beklerken gosterilmektedir. Bu da hizmet ettigi insanlarin
yaninda oturamayacagina isaret etmektedir. Bu sirada Hasmet Pasa’nin pesinde
oldugu Deli Muratin derdest edilerek zindana atildig: haberini késkteki diger
siyahi hizmet¢i olan Kazim aga pasaya getirmektedir. Pasa getirdigi haberin
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mujdesi olarak Kazim agaya bir kese altin verir. Efendisi getirdigi haber tizerine
kolesini 6diillendirmektedir. O da bu 6dile duydugu memnuniyete karsilik
pasay1 egilerek selamlamaktadir. Tim bu gértintiiler aslinda kélenin efendisine
bagliligini en iyi bicimde anlatmaktadir. Sonraki sahnede Deli Muratin
yakalanma haberi sonrasi dadis1 Nazli’y1 “Aglama benim kiictik kusum, aglama
benim sultanim!” diyerek pasa kizini teskin ederken goértilmektedir.

Zindan sahnesinde, Deli Murat’ kurtarmak i¢in geldiklerinde Nazli’'nin yaninda
her zamanki gibi hizmetcisi yani dadis1 bulunmaktadir. Ctinkti tehlike aninda
da kéleler efendilerinin yaninda olmaktadir. Nazli, Deli Muratin kurtulmasi i¢in
zincirlerini ¢ézerken goérultr ve dadi da onlara yardimc: olmaktadir. Deli
Murat’in kagmasina yardimci olan Nazli onu disar ¢ikarirken dadi, kendi
elbiselerini Deli Murat’in giymesini saglayarak zindanda kalir. Ctinkti yasamlari
boyunca tek gorevleri efendilerine itaat etmektir. Zindandan iceri girdiklerinde
dadiy1 gbéren zabitlerin “Bu marsik? da ne ariyor burada!” demeleri, toplum
arasinda siyahlara kars: kullanilan “zenci” gibi bir baska asagilama ifadesinin
film dili ile tekrar1 ve yayginlastirilmasi olarak yorumlanabilir. Devaminda gelen
sahnelerde Murat’in tekrar yakalanmasini saglamak icin Pasa babasinin pusu
kurdugunu 6grenen Nazli, Murats bu pusudan nasil kurtaracagini diistintirken
hemen yaninda olan dadi “Pasa baban disari ¢cikmana izin vermiyor Murat Bey’e
dua etmekten baska ne gelir elimizden” demektedir. Nazl da gbz gére gére onun
yakalanmasina razi gelemeyecegini séyleyerek kendisi késktin disina
cikamayacagindan dadisina onun giderek hakkinda yapilan planlari aktarmasini
isteyecektir.

Béylece bu insanlarin hayatlarinin ¢cok da énemli olmadigi, yasamlarini
efendilerinin emirlerine itaat ederek yasadiklar bir kez daha vurgulanmis
olmaktadir. Nazli’nin yolladigi mektubu Murat’in her zaman ugradig kahveye
goturdugiinde ise dadinin karsilastigi cocuga kahveciyle gériismek istedigini
sdylemesi Uizerine iceri haber gétliren cocugun “-Amca disarida bir arap teyze
var, seninle mtihim bir mesele konusacakmis” diyerek disaridaki insani
otekilestirici, asagilayici bir ifade ile tanimlamas: Afro-Turklerin toplum ic¢inde
nasil stereotiplestirildiklerini bir kez daha gostermektedir. Bu haber ile disar:
cikan Kahveci Tufan aga da dadiya “Buyur Baci Kalfa!” diyerek Afro-Turklerin
toplum icinde nasil tek tiplestirilerek ikincil bir konumda olduklarini bir kez
daha film diliyle ortaya koymaktadir. Bu da onlarin aslinda toplumda
bulunduklar statii ile nasil damgalandiklarini hangi isimlerle tek tiplestirilerek
kimliklerinin olusturuldugunu izleyiciye aktarmaktadir.

Ayrica efendilerine ne kadar sadik kéle olduklarini, onlarin mutlulugu i¢in
hayatlarimi ortaya koyarak gdstermektedir. Arkasindan gelen hamam

2 Turk Dil Kurumu’na gore ( ) marsik, zayif ve teni koyu renkte olan anlamina gelmektedir.
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sahnesinde, pasa kizi Nazli'nin yaninda her zamanki gibi dadis1 vardir. Nazli'nin
Murat icin kaygilanmasinda onu teskin etmektedir. Sonrasinda pasa babasinin
zoruyla evlendirildigi dtigtintinde yine Nazli'nin yani basinda dadisi vardir. Her
an yaninda, hizmetindedir. Tim bu sahneler aslinda “baci kalfa”, “dad1”, “Arap”
gibi kullanilan isimler altinda bu insanlarin nasil tek tiplestirilerek
kolelestirildigini izleyiciye en iyi bicimde film diliyle anlatmaktadar.

Yumurcak

Film Istanbul’'un genis plan gértinttileri ve sonrasinda filmin kahramani
Yumurcak’in (llker Inanoglu) yasadigi fakir bir mahallenin gértinttileri ile
baslamaktadir. Yumurcak’in filmdeki asil ismi Ahmetcgik’tir. Yaramaz m1
yaramaz, mahallelinin yaka silktigi bir cocuktur. Annesinden ayrilmis olan
babasi ile ayni evde yasamaktadir. Yumurcak’in 6ldi bildigi annesi ise zengin
bir hayat stirdtigii késktindeyken goésterilmektedir. Kendi agzindan onun da
ayrildig: esi olan Yumurcak’in babasi Nihat (Kartal Tibet) ve oglunu aradigi
anlatilmaktadir. Calismada incelenen Afro-Turk oyuncu Dursune Sirin ise ilk
kez filmin basrol oyuncular tanitilip éyktleri anlatildiktan sonra yine hakkinda
herhangi bir bilgi verilmeden filmin yirmi ticlincti dakikasinda hizmetci
kiyafetleri icerisinde kdésk sakinlerine ¢aylarini ikram ederken goésterilmektedir.

Filmin kahramanlarindan Selma (Filiz Akin) babasinin fabrikasini soymakla
suc¢lanan ve bu ytizden ayrildig1 eski kocasinin taksicilik yaparken kaza sonucu
bir insanin 6limutine neden oldugu haberini gazeteden 6grenerek ailesi ile
paylastig1 sirada dadi roltindeki Dursune Sirin arka planda, sessizce olanlari
dinlerken goésterilmektedir. Bu durumu onun sosyal stattisiinti, bulundugu
ortamda ikinci smnif olusunu bir kez daha film dili ile izleyiciye anlatmaktadir.
Gortntiide sadece kiyafetlerinin bir kismi géziikmekte, basrol oyuncularinin
arkasinda bir nesne gibi konumlandirilmaktadir. Sinematografik agcidan bu
sahnedeki cerceveleme bicimi bu insanlarin toplum icinde nasil
degerlendirildiklerini de en iyi bicimde izleyiciye aktarmaktadir. Filmdeki bir
diger Afro-Ttirk olan Citlenbik (thsan Citlenbik) boyacilikla ge¢imini saglayan,
Yumurcakin mahalleden arkadasidir. Citlenbik’in ailesi yoktur. Yumurcak’in
babasi hapse girdiginde onu gildirmek icin konusmaya calistiginda “Eee, ne
yapayim da guldireyim seni?” sorusuna Yumurcak’in “Hi¢bir sey istemiyorum
Arap!” karsiligini vermesi toplumda yerlesik olan siyah tenli insanlarin “Arap”
olarak adlandirilarak stereotiplestirilmelerinin bir 6rnegi olarak karsimiza
cikmakta ve bu tektiplestirmenin film dili ile insas1 saglanmaktadir.

Filmdeki cezaevi sahnesinde eski esini ziyarete gelen Selma burada yillardir ayr
kaldig1 oglu Ahmetcik’i de gériir. Onu evine birakma bahanesi ile hasret
gidermektedir. Liiks arabasi ile Yumurcak’ evine gétliiren annesi Selma, énce
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kendisini bir yabanci olarak tanitmakta ve onunla sohbet etme sansi
bulmaktadir. Yumurcak da bu sirada kendisinden bahsederken mahallesindeki
arkadas: Citlenbik’ten de sdyle bahsetmektedir: “Bir de Citlenbik var siyah,
Arap. Arabin babasi bile yok, ama hep guiltiyor, beni de gtildirtiyor.” Bu
tanimlama sirasinda aslinda daha 6nce de rastladigimiz Afro-Ttrklerin toplum
icinde “Arap” nitelemesi ile nasil asagilandiklar: burada da vurgulanmaktadir.
Sonraki sahnede Yumurcak yanina alarak ailesi ile yasadig1 késke getiren
Selma’y1 késkiin dadisi (Dursune Sirin) “Hosgeldiniz hanimcigim” diyerek
karsilamaktadir. Bu sirada dad: kameraya arkasi déntik bicimde Selma ve
Yumurcak’in karsisinda cercevelenmektedir. Béylece konusan kendisi olmasina
ragmen hizmetinde oldugu insanlarin ytizi seyirci tarafindan gértilmektedir.
Selma’nin Ahmetcik’i getirdim séztine karsilik kendi aksaniyla “Cok stktr
g6ziimliz aydin!” cevabini vererek efendisinin sevincinin kendi sevinci oldugunu
dile getirmektedir. Ctinki efendilerinin mutlulugu onlarin mutlulugudur.
Yumurcak’a dénerek “Hos geldin safa geldin kiictik bey!” s6ztine karsilik
Yumurcak, filmin genelinde hakim olan dil ile “Kim bu Arap teyze?” sorusunu
sormaktadir.

Bu soruya olmasi gerektigi gibi asla tepki géstermeden dad: roltindeki Dursune
Sirin gltimseyerek “Aaa, Uistiime iyilik saglhik” diyerek karsilik vermektedir.
Yumurcak bu hakim dili stirdiirerek “Senin adin Citlenbik anne mi?” sorusunu
sorar ve “Yok degil pasam!” cevabini aldiginda ise “Citlenbik’in annesi olsana
sen, o da benim gibi annesiz” s6ztine karsilik “Pek de sevimli masallah” der ve
hizmetinde oldugu ktiictik efendisinin “Oluver kara nine, sen de onun gibi
kapkarasin!” emrine itaat ederek tereddiitstiz cevap verir. “Olurum, hay hay, sen
emret Ahmetcik bey’fendim, Pasam.” Tim bu diyaloglar Afro-Turklerin toplumda
maruz kaldiklari asagilama, kimliksizlestirme ve kolelestirilme olgularinin film
araciligl ile tekrarimi saglayarak toplum icinde de kabuliini stirdiirmektedir.
Yine filmde karakterler arasinda gecen bu konusmalar film diliyle toplum icinde
ancak zengin efendilerinin hizmetgisi olarak ikincil bir konumda olan Afro-
Turklerin sahiplerinin mutluluklar icin karin tokluguna calistiklan iglerinde
nasil kolelestirildiklerini anlatmaktadir. Kendilerine ait yagsamlar: olmayan bu
insanlarin tek amaci hizmet ettikleri insanlarin mutlulugu ve konforudur.

Bunun disinda filmde Afro-Turklerin canlandirdig: karakterlerin kendileri ile
ilgili herhangi bir talepte bulunmadiklar: gértilmektedir. Tim bunlar film
boyunca alt1 ¢izilerek vurgulanmakta, béylece bu insanlarin toplumda kéle
hayati yasadiklarn film diliyle de ortaya konulmaktadir. Yemek sahnesinde dadi
hemen Yumurcak’in yani basinda, yasadigi evin sahiplerine hizmet ederken
gosterilmektedir. Efendileri her sahnede farkli ve sik elbiseler icerisinde
gosterilirken o film boyunca, renkli, kirmizi c¢icekli, siradan gtindelik elbiseleri
icerisinde hizmetci olarak resmedilmektedir. Aslinda bu durum onun
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stattisiintin hep ayni kaldigini, yani efendilerine hizmet eden kéle konumunun
degismedigini vurgulamaktadir. Bir baska sahnede Yumurcak ile dedesinin oyun
oynadig1 sahnede Ahmetcik’in pesinde, onu goézeten kollayan ona yardim eden
dadi olarak goérevini en iyi sekilde stirdiirdtigii gosterilmektedir.

Sonuc¢

Eren Yuksel (2012, s. 12) film temsillerini “insanlarin yasama sekillerini
bicimlendiren simnif, irk ve toplumsal cinsiyet gibi toplumsal farklilik
sistemlerinden 6rtlti daha genis temsiller kimesinin bir alt kiimesi” olarak
tanimlamaktadir. Bu baglamda calisma kapsaminda incelenen Dursune Sirin’in
rol aldig: filmlerde Afro-Turkler film dili ile “Arap bac1”, “dad1”, “baci1 kalfa” gibi
rollerde kurgulanan kimliklerle bulunduklar: toplum icinde baskalarina hizmet
eden, kendilerine ait yasamlar: olmayan ve toplum ic¢inde ikincil bir konumda
resmedilmektedir. Her ti¢ filmde de Afro-Turklerin sadece ten renklerinin siyah
olmasindan dolay: kéle olarak getirildikleri bu topraklarda, hizmet ettikleri
insanlarin kolesi ya da hizmetcisi biciminde kimliklerinin insas1 s6z konusudur.

Bu durum Afro-Turklerin toplum icindeki konumunu olumsuz bigcimde
etkileyerek otekilestirme, hor gérme ve ikincillestirme gibi toplumsal alanda
benimsenmis davranis bicimlerinin stirdtirtilmesini destekleyen nitelikteki
yaklasimlar olarak éne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu anlayis bi¢imlerinin filmlerde
tekrar edilmesi sadece ten renkleri nedeni ile toplumun “6tekisi” olarak
algilanan bireylerin sosyal yasam alanlarinda yukarida bir Afro-Turk olarak
yasam tecriibelerinde bu ikincillestirmelere deginen Olpak’in (2013, s. 127)
verdigi 6rneklerde de gorildugl gibi toplumsal alanlarda olumsuz algilama
bicimlerinin normallestirilerek benimsenmesine katki sunmaktadir.

Bu ylzden Afro-Turklerin rol aldig1 ya da islendigi filmlerde, onlarinda filmdeki
diger oyuncularla esit bir birey olarak kurgulanmasi, bu kimlige sahip insanlara
yonelik ikincil ve 6tekilestirici anlayislarin degismesine katki sunacag: asikardir.
Sonug olarak temel insan haklar1 kapsaminda degerlendirebilecegimiz her
tirden degerin karsisinda yer alan basta 1rk, dil, din ve diistince baglaminda her
tirden ayrimciliga, 6tekilestirmeye ya da ikincillestirmeye kars: sadece sinema
alaninda degil her platformda mticadele edilmesi gerekliligi dinyanin daha
yasanabilir bir yer olmasi i¢cin temel zorunluluk olarak 6éne ¢ikmaktadir.
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Extended abstract

In this study, “Arab bac1”, “nanny” in the films of Dursune Sirin, an Afro-Turk in Turkish
cinema, is the representation of Afro-Turks who are positioned by marginalizing/negating
in their daily lives despite having equal citizenship rights like other people living in the
Republic of Turkiye. In this study, it is aimed to examine how it is handled in the
examples of “Baci kalfa” typologies and its effect on the formation of this identity. In this
context, the Karanliklar Melegi (1966), Osmanli Kabadayist (1966) and Yumurcak (1969)
will examine how Afro-Turks are represented in Turkish cinema and what kind of
stereotype they have in the social life fictionalized in the films by content analysis
method. As a result of this examination, it is seen that although they have equal
citizenship rights, the stereotypes and judgments used in films and the subordination
and negative perceptions encountered in social life areas continue.

The fact that the individual, who has become more centralized in society with modernism,
questions himself and his past and different identities are in a position to meet each
other more easily in a globalizing world, brought different identities within a national
identity to question themselves. It is seen that this situation is an important sociological
problem for the countries that are left from great empires and contain many societies, as
is the case in the lands we live in. In this sense, societies are faced with two basic
situations. The first of these is to try to shape different identities by ignoring them under
the umbrella of “national identity”, which is struggling to preserve its meaning with each
passing day or to allow them to continue their existence and develop their culture freely.

The Afro-Turks discussed in this study have always been found in a secondary position
in today’s Anatolian lands where they were brought as slaves and they were seen as the
first definition, that is individuals who work as the servants of their masters without even
being considered as a human being, whose identity, origins are ignored and even without
being considered human. In this sense in this study, what kind of identity does the
representation of Afro-Turks, who are positioned by being subordinated /marginalized in
the social sphere, despite having equal citizenship rights like other people in Turkish
Cinema with the “Arab bac1”, “nanny”, “bac1 kalfa” typologies in the films featuring
Dursune Sirin? they will be examined. In this context, first of all, the concept of identity
which constitutes the conceptual framework, will be tried to be defined in the study and
then how the Afro-Turks came to these lands and their current situation will be
discussed. In the title where the analyzes are made in the study, Dursune Sirin who is
also an Afro-Turk, who stands out with the mentioned typologies in Turkish Cinema,
Karanliklar Melegi, Osmanli Kabadayist, and Yumurcak it will be tried to examine how
Afro-Turks are represented in films and what stereotype they have in social life. At the
end of the study, it is seen that the current negative other perception on Afro-Turks is
maintained with the movie samples examined.

The concept of “identity”, which derives from the Latin root idem (same) and is translated
into English as the word identity, expresses a similarity, commonality and similarity. In
Turkish, the concept of identity is derived from the question of “who” by referring to
sameness and identity. Based on this conceptual origin of the word, its identity can
actually be defined as an indication of belonging, belonging and identification with the
multitude. In fact, this situation reveals a situation where identities become the same
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against the other. It is also possible to define identity as the whole of the distinguishing
features of the individual or group from other individuals or groups, since similar
approaches are used to define identity as an expression of the individual’s self-definition
and positioning, as an answer to who he is and where he stands. From this point of view,
the definition of identity is always made in terms of the other. Therefore, the position of a
person in the society in which a group or community lives and the points where he/she
separates from the others that make up the other part of the society, actually define the
identity of those individuals.
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