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Mikrotonal Gitarda Makamsal Miizigin Cokseslendirilmesine iliskin

Yaklasimlar (“All1 Turnam” Ornegi)!

Approaches Relating to Polyphony in Makam Music on Microtonal Guitar (“All

Turnam” Example)
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Oz

Tiirk Makam Miizigi'nde “koma” ya da “mikroton” denilen, 12 ton esit tamperaman sistemdeki yarim araliktan
daha dar arahklar kullamlmaktadir. Oziinde teksesli olan bu miizik tiirii “yatay gelisimli” olarak
degerlendirilmektedir. Uluslararasi Sanat Miizigi gibi tonaliteyi kullanan ya da tonal miizik temellerinden gelisen
miizik tiirleri ise “dikey gelisimli” olarak degerlendirilmektedir. Bu miiziklerin 6zlinde ise birden fazla sesin ayni
anda seslendirilmesi ile olusan akorsal yapilar, diger bir deyimle “armoni” bulunmaktadir. Mikrotonal araliklar
tonal miizikte kullanilmadigindan Tiirk Makam Miizigi ile tonal miiziklerin ses sistemleri, barindirdiklar1 aralik
oranlar1 bakimindan farklhilik gostermektedir. Miizigin gelisim siirecine bagh olarak giiniimiiz makamsal miizik
anlayisinda dikey gelisimli miiziklerin ¢okseslendirme stilleri kullanilarak cesitli yaklagimlarla gerek yeni eserler
gerekse mevcut eserlerin ¢okseslendirilmesi yapilmakta ve yeni sentezler ortaya konulmaktadir. Tolgahan Cogulu
ise gelistirdigi Ayarlanabilir Mikrotonal Gitar ile makamsal miizigin ¢okseslendirilmesi konusuna yeni boyut
getirmistir. Bu baglamda c¢alismanin amaci, makamsal yapidaki bir eserin mikrotonal gitar ile
cokseslendirilmesindeki ¢okseslilik unsurlarini ortaya gikarmaktir. Calisma, ayarlanabilir mikrotonal gitar ile
yapilan ¢okseslendirmenin kuramsal yapisini ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu dogrultuda bir
Tiirk Halk Miizigi eser uyarlamasi olan “Alli1 Turnam” adl eser ¢okseslendirme teknigi ve yontemleri yonlerinden
incelenmistir. Arastirmada veriler dokiiman inceleme yoluyla elde edilmis, verilerin ¢6ziimlenmesinde ise gorsel
analiz tekniginden yararlanmilmistir. Bu arastirma sonucunda, mikrotonal gitar ile makamsal miizigin

cokseslendirilmesinde akorsal, araliksal ve pedal ses olarak 3 farkl yaklasimin kullanildig: tespit edilmistir.
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Abstract

Turkish Makam Music uses intervals called “coma” or “microtones”, which are narrower than a semitone in the
12-tone equal temperament system. This type of music, which is monophonic, is considered to be “horizontally
developed”. Music genres that use tonality, such as International Art Music, or develop from the basics of tonal
music, are considered as “vertically developed”. At the core of these music are the chordal structures formed by
the simultaneous continuation of more than one sound, in other words, “harmony”. Microtonal intervals are not
included in tonal music. Therefore, the sound systems of Turkish Makam Music and music genres using the tonal
system are different from each other. In today's makam music, polyphony is made with various approaches using
the harmonies of vertically developed music and new syntheses are put forward. The Adjustable Microtonal
Guitar instrument developed by Tolgahan Cogulu has also opened a new field for the polyphony of makam music.
The aim of this study is to reveal the elements of polyphony in the polyphony of a makam-style work with
microtonal guitar. In this direction, “Allh Turnam”, which is an adaptation of a Turkish Folk Music work, has
been analyzed. The study is important in terms of revealing the theoretical structure of polyphony performed
with microtonal guitar, which brings innovation to the subject of polyphony of makam music. In the research,
the data were obtained through document analysis and visual analysis technique was used in the analysis of the
data. As a result of this research called Approaches Relating to Polyphony in Makam Music on Microtonal Guitar
(“All Turnam” Example), it was found that 3 different approaches were used in polyphony as chordal, interval

and pedal sound.

Keywords: Microtonal Guitar, makam music, polyphony, harmony, turkish folk music

Giris

Tirk Makam Miizigimin cokseslendirilmesi hususu, bilime verilen Oonemin artmasiyla gelisen,
aydinlanan, dolayisiyla da medeniyet seviyesi yiikselen Avrupa’ya erisme diisiincesinin bir tezahiiriidiir.

Bu anlayig II. Mahmud doneminde Mehterhane’nin kapatilmasi ve Musika-y1 Hiimayun'un kurulmasi

ile baslamistir (1826). Bu tarih Tiirk toplumuna ¢oksesliligin giris tarihidir (Say, 1997: 509).

Tura, Tiirk miiziginde ¢okseslendirmeye yonelik ¢alismalari 5 baglik altinda incelemistir. Bunlar: 1-
Musika-y1 Hiimayun i¢in batidan gelen 6gretmenler ve onlarin 6grencilerinin yaptig1 calismalar, 2-
Imparatorlugun Lale Devri olarak adlandirilan déneminde batili bestecilerin Tiirk miiziginin hem
melodik hem ritmik yapisindan etkilenerek yarattigi eserler (Allaturca), 3- Yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti blinyesinde Avrupa’ya egitim almaya gonderilen ve sonralar1 “Tiirk Besleri” olarak anilan
bestecilerin calismalari, 4- Kemal ilerici, Ekrem Zeki Un, Hiiseyin Saadettin Arel gibi Tiirk miizigi ses
sistemini kullanarak cokseslendirme yapan bestecilerin calismalari, 5- Yal¢in Turamin kendi

yontemimiz olarak adlandirdig1 yontem ve ¢alismalardir (Tura, 2019).

Bu cokseslendirme calismalar incelendiginde 4 farkli model ortaya cikmaktadir. Ozkeles’e gore, bunlar
“clii sistemde yapilan cokseslilik yaklasimlar, dortlii sistemde yapilan cokseslilik yaklasimlar,
geleneksel miiziklerimizin ses sistemiyle yapilan cokseslilik yaklagimlar: ve karma olarak yapilan

cokseslilik yaklasimlar olarak siralanabilir.” (Ozkeles, 2017: 2401).
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Uclii armoni ya da geleneksel armoni olarak adlandirilan cokseslendirme yonteminde, 6n plana cikan
ve armoni anlayisinin temelini olusturan araliklar iiclii ve cevrimi olan altih araliklardir. ikili, dortlii,
besli ve yedili araliklar gecici, isleyici, geciktirici sesler olarak kullanilmalidir. Dortlii armonide ise temel
alinan araliklar iiclii sistemdekinin tam aksidir. Ikili, dortlii, besli ve yedili araliklar temeldedir. Uclii ve

altili araliklar zayif zamanlarda farkl iglevlerde kullanilabilir (Albuz, 2011).

Kemal lerici tarafindan gelistirilen ve Tiirk Makam Miizigi'nin kendi ses sisteminden tiiretilen dortlii
armoninin kurami halk miiziginde en ¢ok kullanilan makam olan Hiiseyni makami iizerine insa
edilmistir. Makamin I., IV. ve V. derece sesleri durucu, diger sesleri ise yliriiylicii niteliktedir. Bu
sistemde akorlar sesin altina ve iistiine dortlii araliklar kurularak elde edilir. Tonik akoru I. derece

izerine kurulurken dominant akoru III. derece iizerine kurulur (Bayraktarkatal, 2019).
Mikrotonal Gitar

Schneider’e gore mikrotonlar miizik tarihinde geleneksel olarak 2 amag¢ dogrultusunda kullanilmistir.
Bunlardan birincisi araliklar1 ayarlayip daha dengeli ve saf entonasyon elde etmek; ikincisi ise araliklar
olusturup bunlarla yeni bir miizik dili yaratmaktir. Bu cercevede mikrotonal araliklarin Tiirk Makam
Miizigi'nde yeni bir dil olusturdugu; coksesli miiziklerde ise entonasyon problemlerini gidermek i¢in
kullanildig1 ortaya ¢ikmaktadir. Son yiizyillarda tamperaman sistem kullanan cesitli miizik tiirlerinden
icracilar miiziklerinde mikrotonal aralikli dizileri de materyal olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu
siireg, bestecileri ve kuramecilari miizikte alternatif ses sistemleri ve dizi arayislarina itmistir (Schneider,

1985: 39).

Yapisal olarak klavyesi diginda klasik gitarin aynisi olan mikrotonal gitarin tarihsel seriiveni 1826
yilinda Londra’da Thomas Perronet Thompson’'in tasarimiyla baslamistir. Bu gitarda, klavye tizerindeki
delikler sayesinde, elde edilmek istenilen sesin oldugu yere perde takilabiliyordu. Bu tarihten
giiniimiize, Lacote & Henry Carnegie Carden, Otto Paret ve Walter Vogt cesitli yaklasimlarla yeni
gitarlar liretmis, bulustuklar ortak nokta ise gitarda mikrotonlar1 bulmak olmustur. 2008 yilinda
Tolgahan Cogulu, Walter Vogt'un tasarimim gelistirerek kendi tasariminin prototipini gitar yapimecisi
Ekrem Ozkarpat’a yaptirmis ve bu tasarima Ayarlanabilir Mikrotonal Gitar ismini vermistir. Bu gitarda,
digerlerinden farkli olarak, ek perdeler kolaylikla takilip sokiilebilmekte ve biitiin perdeler her iki yone
de rahatlikla hareket edebilmektedir (Cogulu, 2011: 425) (Cogulu, 2018).

Problem Durumu

“Tiirk Miizigi'nde cokseslendirme calismalar ticliisel uyum dizgesi, dortliisel uyum dizgesi ve cesitli
armonileme teknikleri kullamlarak pek cok farkh sekilde yapumaktadir” (Ozkeles, 2017, s.2401-
2402). Tiirk miizigi eserlerinin ¢okseslendirilmesinde makamin karakteristik yapisi icerisinde bulunan
komal1 perdeler kullanilmaksizin, o sese en yakin tonal seslerle cokseslendirmeler yapilmaktadir.
Mikrotonal gitar ¢algisinda ise hareket ettirilebilen perde demirleri araciligiyla yarim sesten kiiciik olan
mikrotonal araliklar elde edilebildigi iizere makamsal eserlerin, makam1 olusturan unsurlar 1s1g1nda
cokseslendirilmesine olanak saglanmistir. Bu bilgiler 1s181nda ise arastirmanin problem ciimlesi asagida

olusturulmustur.
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Problem

Mikrotonal gitara uyarlanan ve makamsal oOzellikte olan “Alli Turnam” eserinde kullanilan

¢okseslendirme yaklagimlari nelerdir?
Amacg

Caligmanin amaci, makamsal yapidaki “Alli Turnam” eserinin mikrotonal gitar ile

¢okseslendirilmesinde kullanilan ¢okseslilik yaklagimlarini tespit etmektir.
Onem

Bu calisma makamsal miizigin ¢cokseslendirilmesi konusuna yenilik getiren mikrotonal gitar ile yapilan

¢okseslendirmenin kuramsal yapisini ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
Yontem

Bu arastirma, Mikrotonal Gitara uyarlanan makamsal yapidaki “Alli Turnam” isimli eserde uygulanan
¢okseslendirme yaklagimlarini ortaya ¢ikarmaya ve bu yaklagimlarin teknik ve yontemlerini tespit

etmeye yonelik genel tarama modelinde betimsel bir calismadir.

Aragtirmanin evreni 2016 yilinda gerceklestirilen Uluslararasi Mikrotonal Gitar Yarigmasinda 6diil alan

eserler; 6rneklemi ise “Alli Turnam” isimli eserdir.
Veriler nitel arastirma tekniklerinden dokiiman inceleme yoluyla elde edilmistir.

Verilerin ¢6ziimlenmesinde gorsel analiz teknigi kullanilmigtir. Olusacak olan bulgularin tutarh olmasi

acisindan arastirmada temel alinan analiz yontemi agsagida maddeler halinde siralanmistir:

1- Bas yiiriiylisleri cokseslendirme tekniklerinde akor dis1 tutulmustur. Ancak akor ile es zamanl
duyulan ana ezgi sesleri, akor olusturulacagi zaman cokseslendirme yaklasimlar1 iginde
degerlendirilmistir.

2- Koma degerine sahip sesler, sifre seslerin sag iist kosesindeki “b2, #2 ve #3” sembolleri yazilarak,
araligin icerisinde bulunan koma degerindeki sesler ise sifre sesin sagina araligin sayisal adi ve
sayisal adin sag ilist kosesindeki “b2, #2 ve #3” sembolleri ile gosterilmistir.

3- Kok konumunda koma degerine sahip akorlarin gosteriminde slash akorlarin gdsterim
tekniginden yararlanmilmigtir. Bunun disinda akor igerisinde koma degerindeki sesler
gosterilirken temel sese olan uzaklik hesaplanarak ve yine geleneksel yonteme bagh kalinarak
diyez ve bemollerin sag iist kosesinde 2 ya da 3 rakamiyla gosterilmistir.

4- 1ki farkli sesten olusan major karakterdeki akorlarin gosteriminde, sifre sesin sagma iiclii
arahgm sayisal ad1 yazilarak, iki farkh sesten olusan major karakterdeki koma degerine sahip
akorlarin gosteriminde ise sifre sesin sagina yazilan iiclii araligin sag iist kosesindeki “b2, #2 ve

#3” sembolleri ile gosterilmistir. Tki farkh sesten olusan mindr karakterdeki akorlarin
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gosteriminde ise bu ag¢iklamalara ek olarak “m” sembolii ile mindr ii¢lii araligin sayisal adi (3)
yazilarak gosterilmistir.

Eserlerde I, ITI ve V. derece sesleri ii¢iil akor tanimlamasina uymayan ya da dortlii armoniye dair
ti¢ farkli sesten olusan akorlarin gosteriminde sifre ses ile ikinci ses arasindaki araligin niceligi
ve sayisal adi derecenin sag alt ksesindeki rakamla, birinci ses ile ticiincti ses arasindaki araligin
niceligi ve sayisal ad1 ise derecenin sag iist kosesindeki rakamla yazilarak gosterilmistir. Tkinci
ya da iiciincii sesteki koma degerine sahip sesler ise ilgili rakamlarin sag iist kdgesindeki “b2, #2
ve #3” sembolleri ile gosterilmistir.

4 ya da daha fazla farkh sesten olusan akorlar da benzer yontemle sifre ses ile diger seslerin
arasindaki araligin niceligi ve sayisal adi sifrenin sag tarafina, asagidan yukariya dogru kiiciik
aralik altta olacak sekilde siralanan rakamlarla gosterilmistir. Birinci sesteki koma degerine
sahip ti¢ ya da daha fazla sesli akorlar “/” igsaretinin sag tarafina yazilarak, ikinci, liciincii ya da
dordiincii sesteki koma degerine sahip sesler ise ilgili rakamlarin sag iist kosesindeki “bz2, #2 ve
#3” sembolleri ile gosterilmistir.

Akorlarin gosteriminde geleneksel armoni ile caz armonisinde kullanilan yontemlerden de
faydalanmilmistir.

Akorlarin gosteriminde anarmonik seslerden de yararlanilmistur.

Analizde akor cevrimleri sifrelerle gosterilmemis, yalnizca kok pozisyonu sifreleriyle
gosterilmistir.

Pedal sesler parantez icinde gosterilmistir.

Bas partisinde yalnizca dem sesler kullanilarak yapilan ¢okseslendirmelerde, ezgi sesleri, akor
sesleri olarak degerlendirilmemistir.

Eserlerin makamsal yapisi baglaminda durak, giiclii ve yeden perdeleriyle asma kalig perdeleri
tespit edilip bu perdelerin iizerinde hangi tiir akorlarin kullanildig1 saptanmigtir.

Nota {izerinde siire degeri kisa olup gitarin yapisi geregi siire degerinden daha uzun
tinlayan/tinlatilan seslerin, akor iginde degerlendirilebilmesi i¢in piyanoda kullanilan pedal

isareti dizek altinda gerekli yerlerde kullanilmistir.

Alli Turnam Bizim Ele Varirsan isimli Eserin Incelenmesi

Eser La Muhayyer makam dizisinde, 2/4liik 6l¢lide yazilmistir. 1. 6l¢iide Am7(11) akoru goriilmektedir.

1. 6l¢iideki sol# sesinden baslayarak 3. dlclideki fa sesine kadar bas partisindeki inici ezgisel yliriiyiiste

9

kromatik yaklagim kullanilmistir. 3. 6l¢tide F{ akoru yer almistir.

(F%)

:

#]7 h}? R ¥

Gorsel 1. Alli Turnam eserinin 1.-3. 6lciileri
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4. olgtide ilk akor G (ticliisii iki koma pestlesmis); ikincisi ise F#m3'tiir. 5, 6, ve 7. ol¢iilerde FMaj7
akoru yer almaktadir.

FMaj7

57 0 T
G3w —— |1.F;Iaj7 [2. FMaj7 | m

43%
1 | R 1 1
o> T
%EI”,- !

] = =SS== = ]
A B

#*
Gorsel 2. Alli Turnam eserinin 4.-7. ol¢iileri

8. olciide ii¢ koma tizlesmis fa sesi (fa#3) lizerinde Am/F#3 akoru ve FMaj7 akorunun kullamldig:
goriilmektedir. 8, 9, 11 ve 12 numaral 6l¢iilerde Am akoru Fa#3 sesi iizerinde yer alirken, Am/F#3
akoru bas partisindeki kromatik yiiriiyiisle FMaj7 akoruna hareket etmistir. 9 ve 12. dl¢iilerde E7(#9);
10 ve 13. Olciilerde ise FMaj7 akoruna yer verilmistir. 9. ve 12. dlgiilerdeki E7(#9) akorunun dominant
akor iglevinde kullamildig: goriilmektedir. Coziildiigii akor ise geleneksel armonide kullanilan, tonik

akorunun vekili islevinde olan VI. derece akorudur. Buradaki V-I iligkisi kullanimi1 yer almaktadir. 11.
1
Olciide ise Al akorunun kullanildig: goriilmektedir.

Am/F* FMaj7 Am/F* FMaj7 E'® FMaj7
DA . rrP
et

=
by Fed *
s A7 Am/F* - FMaj7
Am/F* 4 FMaf7 FMaj7 E'*9 Maj
wedw 73 T 1 = rpl 1
Grifd. . 4 |
-

Red *

Gorsel 3. Alli Turnam eserinin 8.-13. 6lgiileri

14. Olciide Fa#3 sesi iizerinde Am/F#3 akoru, kromatik yaklasimla E7(#9), D#7(#9), E7(#9) akorlar1
ve Ol¢li sonunda ise yeniden Amy akoru kullanilmistir. Ana ezgide ii¢ koma degerine sahip Fa#3 sesi
D#7(#9) akoru igerisinde Fa# olarak kullanilmistir. 15. 6lglide iki koma pestlestirilmis Si sesi (Bb2)

iizerine Dm/Bb2, E7(#9) ve Bb7 akoru, 16. 6lciide ise 4™ & akorunun kullanildig: goriilmektedir. 15.

olciideki Bb7 akoru, caz armonisinde yer alan triton substution akorudur. 17, 18 ve 19. 6lciilerde, eserin

girig ciimlesinde goriildiigii lizere Sol# sesinden Fa sesine kadar bas partisindeki inici ezgisel yliriiyiiste
9 3, .

kromatik yaklasim yinelenmistir. 18 ve 19. dlciilerde F4 , 3 ve F#m3 akorlarina bir kez daha yer

verilirken 20. dl¢iide D ve E7(#9) akorlar1 kullanilmigtir.
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Gorsel 4. Alli Turnam eserinin 14.-20. 6lgiileri
Eserin 21, 22 ve 23. Ol¢iilerindeki armonik yapi ile; 1, 2, ve 3. 6lglisiindeki armonik yap1 birbirinin tekrar1

niteligindedir. 24. 6l¢tide ise 4. 6l¢iiniin ilk akorunda oldugu gibi G akoru kullanilirken, devaminda

F3 akorunun kullanildig: goriilmektedir. Eserin son 6l¢iisii olan 25. 6lciide ise A8 araligi kullanilarak

eser tamamlanmigtir.
Am’eY (G) (F9) . 9 Gla
X
ny g = A s s
e sfE=c=:
DJ T —z= = — ib - = = =
roer T . I s
P2 * Lo #
A8
2:2 !3
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Gorsel 5. Alli Turnam eserinin 14.-25. 6lciileri

Makamin 6nemli perdeleri olan;

#1

e 7 1 .
I. derece karar perdesi iizerinde kurulan akorlarin ve araliklarin 8, my, m7(11), ‘4 ve mih karakterli

oldugu,

V. derece olan giiclii perdesi lizerinde kurulan akorun M7(#9) karakterli oldugu,

VII. derece olan yeden perdesi iizerinde kurulan akorun W karakterli oldugu saptanmstir.
Makam dizisinin diger sesleri ve altere edilmis sesler olan;

IL. derece lizerine kurulan akorun m/b2Maj7 karakterli oldugu,

bII. derece iizerine kurulan akorun M7 karakterli oldugu,

IV. derece lizerine kurulan akorun M karakterli oldugu,

#IV. derece iizerine kurulan akorun M7(#9) karakterli oldugu,
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BVI. derece iizerine kurulan akorlarin MMaj7, M3 ve § karakterli oldugu,

VI. derece iizerine kurulan akorun m/#3Maj7 karakterli oldugu,
#VI. derece iizerine kurulan akorun m3 karakterli oldugu saptanmastir.

Tablo 1. All1 Turnam eserinde kullanilan akorlarin karakterleri

I. bll. 1. V. #IV. V. BVI. VI. #VI. | VIL
IngniT

m D [ M7 | mpMa?| M M7 | M7 [ MMaj? m/#FMaj’ [ g ghz
#11 9

7 7

4 5

mils M3

m’

8

Sonug

Mikrotonal Gitarda Makamsal Miizigin Cokseslendirilmesine liskin Yaklasimlar (“Alli Turnam”
Ornegi) isimli bu calismada, s6z konusu eserdeki cokseslendirme yaklasimlari incelenmis ve elde edilen

sonuclar asagida aciklanmastir.

Cokseslendirilen bu eserde, akorsal yaklagim, araliksal yaklasim ve pedal sesleri ile eslik edilerek ii¢

farkli yaklagim kullanildig1 sonucuna ulagilmistur.

Akorsal yaklagimla yapilan cokseslendirmede geleneksel armonideki major, minér akorlari, caz
armonisinde kullanilan altere akorlar, dortlii armonideki 4, 4/7 akorlarinin yer aldig: tespit edilmistir.
Eserin akorsal yaklagimla cokseslendirilmesinde en 6nemli nokta ise akorlari olusturan seslerin

arasinda mikrotonal araliklarin da yer almasidir.

Cokseslendirmede kadanslarin kullanilmasimin yani sira akor yiiriiyiisleri ve yeniden armonileme
tekniklerinden olan triton substution kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica makamsal dizi disindaki
ikinci ve altinci derecedeki degisimli (altere) sesler temel almarak akorsal yaklasimla
cokseslendirilmistir. Makam dizisinin I ile VI. dereceleri lizerindeki akor kullanimlarinin daha sik ve

cesitli oldugu goriilmektedir.

Eserin orijinal notasinda bulunan koma degerindeki seslerin ¢ogunlukla degistirilmeden kullanildigi,
ancak s0z konusu mikrotonal seslerin nadir de olsa en yakin tonal sese indirgenerek ¢okseslendirildigi
de goriilmiistiir. Bu degisikligin calgidaki pozisyon agisindan teknik zorluk yasanmamasi icin tercih

edildigi diisiiniilmektedir.
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Oneriler

Mikrotonal gitarin dogasi geregi mikrotonal sesler icra edilebildiginden makamsal yapidaki eserler de
bu ¢algida cokseslendirilebilmektedir. Bu dogrultuda mikrotonal gitarda herhangi bir makamsal yapiya
sahip bir eser cokseslendirilmesinden once, ilk asamada makami olusturan unsurlarin etraflica
bilinmesi ve eserlerin cokseslendirilme asamasinda bu durumun goz éniinde bulundurulmasi, eserdeki

coksesli makamsal yapinin 6ne ¢tkmasinda etkili olacaktr.

Mikrotonal gitardaki eserlerin ¢okseslendirilmesinde akorsal yaklasimda karma yontem uygulandigi
iizere gerek geleneksel armoni gerek dortlii armoni ve gerekse caz armonisine yonelik edinilen her cesit

kuramsal bilginin mikrotonal gitarda uygulanmasi gerekir.

Bu calismada, klasik/mikrotonal gitar literatiiriinde daha 6nce gosterilmeyen koma degerindeki seslere
sahip akor ve araliklarin gosterimi igin sifre ses sembollerden olusan yeni bir adlandirma yontemi
getirilmistir. Bu sebeple gitar literatiiriindeki biiyiik-kii¢iik, major-minor, tam-eksik-artik vb. araliklar
disinda kalan koma degerine sahip akor ve araliklarin gosteriminde calisma kapsamindaki adlandirma

yontemi kullanilabilir.

Yazar Katki Oranlarm

Calismaya 1. Yazar: %50, 2. Yazar: %50 oraninda katk: saglamistir.

Cikar Catismasi Beyam
“Mikrotonal Gitarda Makamsal Miizigin Cokseslendirilmesine iliskin Yaklasimlar (“Alli Turnam”
Ornegi )” bashikh makalemiz ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali cikar catismasi yoktur

ve yazarlar arasinda da herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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Extended Abstract

Throughout history, musicologists of both Turkish and foreign nations have developed various sound systems to
describe the makams. The 17-fret system developed by Safiyiiddin al-Urmeui in the 13th century and 24-fret
system which was founded with the works led by Mevleuvi sheikh Ataullah Dede and Rauf Yekta Bey in 19th
century and developed with the works of Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi and Murat Uzdilek in 20th century,
are the most popular of these. The musical intervals called “coma” or “microtone”, which are narrower than a
semitone in the 12-tone equal temperament system, are used in this music. These intervals are one of the basic
building blocks that make up the style of Turkish Makam Music. This type of music, which has an understanding
of harmony in itself, but is evaluated as monophonic compared to the harmony of the tonal system, is evaluated
as “horizontally developed”. Cinucen Tanrikorur was the first to put forward this assessment. Music genres that
use tonality, such as International Art Music, or develop from the foundations of tonal music, are considered
“vertically developed”. At the core of these music are the chordal structures formed by the simultaneous
continuation of more than one sound, in other words, “harmony”. Microtonal intervals are not included in tonal
music. Therefore, the sound systems created for Turkish Makam Music and Tonal Music are also different from
each other. The efforts to make Turkish Makam Music polyphonic are one of the reflections of the “westernization”
process in Turkey. As the beginning of this process, the reform movements carried out by the Ottoman Sultan II.
Mahmud are shown. Since 1826, musicologists have been working to make Turkish Makam Music polyphonic.
The most important of these are the works of the composers referred to as the “Turkish Five” after receiving
education in various parts of Europe, and the works of Kemal flerici and his students, who produced a harmony
system from the Turkish Makam Music's own system. In today's makam music, polyphonic studies conducted
with different approaches using the harmonies of vertically developed music continue to develop. According to
Ozkeles, these polyphonization studies are carried out on 4 different bases: traditional harmony, quartal
harmony, harmonies formed from the system of traditional music and mixed method. The Adjustable Microtonal
Guitar instrument developed by Tolgahan Cogulu has opened a new field for the polyphony of makam music.
This instrument has a quality that can combine different types of music that use different sound systems into one
instrument. This feature comes from the frets that can be disassembled and installed wherever desired. In this
way, both tonal and microtonal sounds can be performed at the same time. The aim of this study is to reveal the
elements of polyphony in the polyphonization of a modal-style work with microtonal guitar. In this direction,
“All Turnam”, which is an adaptation of a Turkish Folk Music work, has been analyzed. The study is important
in terms of revealing the theoretical structure of polyphony performed with microtonal guitar, which brings
innovation to the subject of polyphony of makam music. In the research, the data were obtained through
document analysis and visual analysis technique was used in the analysis of the data. As a result of this research
called Approaches Relating to Polyphony in Makam Music on Microtonal Guitar (“All Turnam” Example), it was

found that 3 different approaches were used in polyphony as chordal, interval and pedal sound.





