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Kotuluk, bircok dustuntur tarafindan ele alinmis bir kavramdir. Tarihsel stirec icerisinde
teologlar, filozoflar, sosyologlar tarafindan tartigildig: gibi siradan insanlar i¢cin de bir tartisma,
dustnme ve ugras konusu olmustur. Varolus sertiveni icerisinde insanoglu, kétaligin
kaynagi ve nedenlerini anlama ve anlamlandirma ¢abasini stirdirmusttr. Bu caba ve arayis
butlin sanat formlarinda kendisine yer bulmustur. Calismada, insanoglunun varolusundan
itibaren tizerinde tartistig1 ve felsefenin de temel tartisma konularindan biri olan iyilik ve
kotultk iliskisi odaga alinmistir. Nokta (Dervis Zaim, 2008) filminde ge¢miste isledigi suc¢
yuzunden azap ceken ve cektigi vicdan azabindan kurtulmaya calisan bir adamin hikayesi
anlatilmaktadir. Film ana karakterin vicdan muhasebesi tizerinden suc ve ceza ekseninde
ilerler. Nokta filminin anlatisi, kéttaltik baglaminda metinsel analiz tekniginden yararlanilarak
baskarakterin sertiveni ekseninde betimsel kisilik analizi yontemiyle film karakterlerinin eylem
ve sOylemlerine 151k tutan psikolojik motivasyon ve stirecler cézimlenmistir. Bu dogrultuda,
sinemasal temsil baglaminda filmde iyilik ve koéttltigin teolojik ve felsefi sunumuna dair
aciklayici bir cerceve olusturulmaya calisiimistir.
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Abstract

Wickedness is a concept that has been handled by many thinkers. The concept has been
discussed by theologians, philosophers, and sociologists throughout the history. It has been a
subject of discussion for ordinary people. Human beings have tried to understand the source
and causes of evil. This study focused on the relationship between the philosophical concepts
of good and evil. The movie Nokta (Dervis Zaim, 2008) which was taken as a sample of the
work, was analyzed according to the context of the wickedness concept, by using the textual
analysis technique. The descriptive personality analysis technique was used on the axis of the
protagonist's adventure. The psychological motivations of the film characters were tried to be
explained. In this direction, an explanatory framework has been tried to be created on the
theological and philosophical presentation of good and evil in the film.
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Giris

Sinema, metinlerini insanligin ortak degerlerinden beslenerek tireten bir sanat
dalidir. Uretimlerine ait metinleri olustururken insanliga ait ktiltiirel ve sanatsal
mirastan Ust diizeyde faydalanir. Insanlhiga ait degerler, mitler, tizerinde

dustntulen kavramlar, olgu ve olaylar belirli bakis acilariyla sinemada karsiligini
bulur. Bu baglamda sinema filmlerini bir metin olarak ele almak olanaklidir.

Duistince tarihi icerisinde ugrastirici bir yeri olan kottiltk sorunu, hali hazirda
coztilmemistir. Bircok distintr, kétialtik problemini oldukca fazla kez ele
almistir. Teologlar, filozoflar, sosyologlar i¢in oldugu gibi siradan insanlar i¢in de
kotulik bir tartisma, diistinme ve ugras konusu olagelmistir. Insanlar arasi
iliskilerde varligini hissettiren kadim bir problemi ifade eden koétultuk, bireylerin
toplumsal yasam icinde kurduklar ttim iliskilerde 6zellikle insanlarin diger
insanlarla etkilesim ve iligkilerinde ahlaki bir deger ve eylemlerin dogru ve
yanlhishiginin bir 6l¢ctitii olarak bir cesit kontrol mekanizmasi ve degerlendirme
kriteri olarak islev gébrmektedir (Akmese, 2021, s. 207-208). Varolus sertiveni
icerisinde “k6tll” deneyimlerle muhatap olmus, vahim tecrtibeler edinmis
insanlar yasadiklari acilara, ugradiklar: felaketlere, anlam vermek adina
kétaltgiin kaynagini ve nedenlerini anlamaya ve anlamlandirmaya
cabalamislardir. Bu dogrultuda, kéttiltigiin var olusu karsisinda Tanri’nin
konumu da teolojik ve felsefi acilardan 6énemli bir tartisma konusu olmustur.
Oteden beri felsefi zeminde tartismalara konu olan kétiiliik, sinemanin da
vazgecilmez izleklerinden biri olmustur. Sinemada kétiltige dair izleklerin farkh
perspektiflerle ele alinmasi, sinemasal zeminde ko6ttilik sorununa iliskin yeni
felsefi kavrayislarin gelismesine de olanak tanimaktadir.

Felsefe-film iligkisine yénelik yaklasimlarda bir tarafta filmlerde ele alinan felsefi
konularin incelenmesi amaglanirken, diger taraftan da bir sanat formu olarak
filmlerin ortaya c¢ikardig: konular ele alinmaktadir. Dolayisiyla bir taraftan
filmlerin cesitli felsefi meselelere dair yorumlama tarzlar sorgulanirken diger
taraftan filmler tizerinden teknik olanaklar baglaminda sinematik imkanlarin
yarattig: etkilerin felsefi énemi tizerinde durulmaktadir (Cox ve Levine, 2018, s.
3). Sinema her seyden 6nce yasamla ilgili, yasama dair bir yeniden tiretim ve
yansitma mecrasidir. Dolayisiyla filmlerde ele alinan konular, sorunlarin
anlamlandirilmasi ve yeniden anlamlandirilmasi agisindan oldukca énemlidir.
Bu durum kétilik meselesi i¢in de gecgerlidir. Jean Baudrillardin ifadesiyle:
“Kotuliukle mticadele etmek -ki, bu zorunlu bir seydir- ayni anda kéttiltik
Uretimine katkida bulunmaktadir” (2005, s. 52). Nitekim Baudrillard Kétiiliigiin
Seffafligrnda “O halde Kétiliik nereye gitti?” sorusuna “her yere!” cevabini
vererek cagdas kottltuk bicimlerinin anamorfozunun sonsuz oldugunu ifade eder
(Baudrillard, 2020 s. 86). Baudrillard’in kottlikle muicadele ve kotaltigin
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yeniden Uretimi tizerine yurtittigli mantik, sinemada kétiiligtin ele alinmasi ve
anlamlandirilmasi cercevesinde film, felsefe ve kotulik iligkisi icin de gecerli bir
saptama niteligi tasimaktadir.

Felsefenin kimi kavramlarini temel alarak filmleri belirli bir perspektifle
yorumlamak ve bireyin yasam sertivenini sinematik zeminde anlamlandirmak
film elestirisi alaninda kullanilan bir yaklasimdir. Bu cercevede, “felsefi film
elestirisi, sinema filmlerinde insana dair anlamlandirma pratiklerinin anlasilir
kilinmasi icin 6énemli bir isleve sahiptir” (Akmese, 2020a, s. 93). Calismaya konu
olan film Nokta (Dervis Zaim, 2008), felsefenin temel tartisma konularindan biri
olan iyilik ve kotuiltik iliskisi baglaminda ele alinmais, filmin ana diistincesinin
anlasilir kilinmasi agisindan metinsel ¢6ztimleme tekniginden yararlanilmistir.
Betimleyici bir yéntem olan niteliksel analiz yéntemiyle film derinlemesine analiz
edilmistir. Filmin belirlenen cercevede analizi yapilirken, bagskarakterin sertiveni
ekseninde betimsel kisilik analizi tekniginden yararlanilmis ve film
karakterlerinin eylem ve séylemlerine 11k tutan psikolojik motivasyon ve
stirecglerin agiklanmasi yoluna gidilmistir. Bu dogrultuda, filmde iyilik ve
kotultgin teolojik ve felsefi sunumuna dair aciklayic: bir cerceve olusturulmaya
calisilmistir.

Anlam, felsefi dlizeyde ele alindiginda i¢inde yasanilan evrenle kurulan fizyolojik,
psikolojik ve sosyolojik iliskilerin bir éneme sahip olmasini arzu etmektir. insan,
anlam yaratma suirecinde kaginilmaz olarak anlamsizlik kavramindan yararlanir
cinkd anlamsizhigin da anlami vardir. Bu noktada ise kendine bir anlam
yuklenemeyen “sa¢gma” kavrami, anlamin karsiti olarak devreye girer (Adanir,
2012, s. 50). Bu dogrultuda, kéttilige anlam vermek koéttltikle mticadele etmek
ve iyiligi egemen kilmak i¢in bir gereklilik olmaktadair.

Kotialik kavrami

Kotuluk, tizerinde ¢ok tartisilan bir problem olmasina ragmen halihazirda net
bicimde anlasilabilen veyahut anlamlandirilabilen bir olgu olmaktan uzaktir. 20.
yuzyil ve sonrasinda kétaltigin farkl: bircok cehresi ile tanisilmistir. K6ttltigin
anlamsizligl, siradanligi, olaganlasmasi, seffaflasmasi, radikallesmesi gibi
kavramsal ifadeler glindeme gelmistir (Selguk, 2022, s. 18-19). Kéttiltik nesnel
bir kavram degildir, insan zihnini felsefi icermelerle ve yan anlamlarla dolduran
bir sézcukttir. Kotultik kavraminin agik olmayan, gizli ya da érttik anlamlar igin
de benzer bir analiz yapmak mtimktndur (Moseley, 2010, s. 152). Lars
Svendsen, kétultigtin kékeni hakkinda dort geleneksel aciklama
bulundugundan s6z eder. Bunlardan birincisi “insanlar dogatisti, kéti niyetli
bir gli¢ tarafindan ayartilir veya ele gecirilirler”, ikincisi “insanlar, k6t olarak
tanimlanabilecek sekilde davranmaya dogalar geregi yatkindirlar”, tigiinciisd,
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“insanlar k6tti davranislarda bulunurken cevrelerinden etkilenirler”,
dérdinciisii, “insanlar 6zgir irade sahibidirler ve kéttiltik dogrultusunda
hareket etmeyi secerler” (2018, s. 14-15), seklindedir. Ozer Ozankaya’nin
hazirladig1 Temel Toplum Bilimleri Sézliigiinde kotultk, “insanin
gereksinmelerine, cikar ve dileklerine aykiri olan, bir topluma, bir toplumsal
ktimeye, bir kisiye zarar verici sayilan, 6zdeksel ya da tinsel bir nesnenin, bir
olayin niteligi” (1984, s. 79) seklinde, agiklanmaktadir.

Genellikle hoslanilmayani ve istenilmeyeni dile getiren kéttiltik deyimi, iyilik
deyiminin karsitidir. Kétalik, etik acidan yikici, yadsiyici, degerlere karsit
olarak nitelenir. Teolojik diistincelerde koétiliigtin de iyilik kadar eski bir
baslangici oldugu ileri stirtilerek Tanri’nin varhg ile kéttltklerin varhig
arasindaki celigkili durum aciklanmaya calisilir (Hancerlioglu, 1989, s. 225).
Felsefe tarihine bakildiginda koéttiltik konusunun Antik dénemden beri
filozoflarin ilgi alanina girdigi gériilmektedir. Sokrates’e gére insan, iyinin ne
oldugunu bilirse kétilik yapmasi s6z konusu olamaz. Dolayisiyla kétilik
bilgisizliktir. Sokrates’in basit gértinen yaklasimini reddeden Aristoteles bilgi ve
irade arasinda dogabilecek celiskiye dikkat ¢eker. Aristoteles’e gore, bir insan
belirli bir durumda yapilmasi gereken dogru seyin ne oldugunu bilebilir ama
irade zayifligi nedeniyle yapilmasi gereken yapilmayabilir (Moseley, 2010, s.154).
Duistince tarihinin erken dénemlerinde gtinltik pratik kaygilar ¢ercevesinde ele
alindig bilinen koéttltik sorununun, ilk olarak Antik Yunan felsefesinde
kavramsal diizeyde ele alindig gértilmektedir. Orta ¢agin basindan yakin ¢agin
sonuna degin koéttiltik tartismalar: esas olarak kotulik karsisinda tanri
savunusu biciminde gelismistir. Augustinus ve Leibniz bu yaklasimin iki temel
savunucusu olarak bilinmektedir. Augustinus, tanri savunusu ¢ercevesinde
koétaltgl teolojik bakis acisiyla ele alirken Leibniz, tanri savunusunu rasyonel
temellere dayandirmak gayesi ile kottltigti felsefi bakis acisiyla ele almistir.
Tarihsel stireg icerisinde gelisen Aydinlanmanin etkisiyle teolojik diistince
sarsintilar yasamistir. Bu durum kétilik kavrami gercevesinde kétiliigliin yeni
bicimlerde tartisilmasini beraberinde getirmistir. Bilhassa hiimanizm ve ilerleme
kavrami ekseninde yapilan kritikler, teodiselerin zeminlerinin sorgulanmasina
yol acmistir (Topuz, 2016, s. 254). Bu cercevede, Tanrinin varlig ve kottuluk
sorunu uzerine bircok tartisma s6z konusu olmustur.

Ahlaki anlamda kéttiltigtin cesitli varyasyonlarinin varligi cercevesinde, tanri
fikrinin bircok insan tarafindan reddedildigi bilinmektedir. Ateist, politeist,
dualist inan¢ veyahut distince sistemlerinde kétiltik sorununa farkl
bakilmaktadir. Bu baglamda, monoteist tarzda Tanri’min varhigini savunan filozof
ve teologlar kotulik sorununu aciklamak icin bircok ¢éztim ileri stirmusttr
(Arslan, 2017, s. 320). Kotultik kavrami, teolojinin yani sira Leibniz’in ortaya
attig1 teodise meselesi ile de derinden iligkilidir: Eger diinyay: Tanr1 yarattiysa ve
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diinya “iyi” ise, kéttiltik nasil var olabilir? Bu ve benzeri sorulara ¢aglar boyunca
verilen cevaplardan biri, k6ttiltigtin Tanri’nin iyi bir dlinya yarattigini
anlamayanlar veya bu hakikat kendilerine 6gretildigi halde bunu reddedenler
tarafindan yapildig: seklindedir (Moseley, 2010, s. 153).

Teodise, glicli her seye yeten, bilge ve iyi Tanri inanci ile diinyada kétulik ve
adaletsizlik arasindaki bagdasmaz celigkiyi hakli géstermeye calisan felsefi-
teolojik egilimler i¢in kullanilan bir terimdir. Teodise, sdmuirtiye dayal
toplumsal sistemlerde hiikiim stiren koétuliik ve adaletsizligi, felsefi-dinsel
yonden hakli géstermeye calisan bircok filozof ve teologun ilgilendigi bir calisma
alani olmustur (Frolov, 1991, s. 467). Bu teolog-filozoflarin basinda gelen
Augustinus’a gore, kendi basina var olamayan kétiliik Tanri’ya ve mutlak iyilige
sirt cevirmenin bir sonucudur. Bu nedenle biittin giinahlar insanin Grtintdur,
dolayisiyla kétultukler insanlarin kendi secimleridir (Moseley, 2010, s. 40).
Teodise meselesini tartismaya acan felsefecilerden biri de David Hume’dur.
Epikuros’a atif yapan Hume, filozofun tann ve kottltuk tizerine sordugu
sorularin halihazirda yanitlanamadigini belirtmekte (1995, s. 209) ve modern
felsefede ayni sorular giindeme getirmektedir. Hume, kendi cephesinden, gticii
her seye kadir olan Tanri’nin neden kéttltiklere izin verdigi sorusunu sorar:
“Tanri, mukemmel bir sekilde iyiliksever ve ayni zamanda her seye glicli yeten
veya her seye kadir ise, diinyada neden kétultikler vardir?” (Calislar, 2022, s.
23). Bu dogrultuda, felsefi alanda kéttiltigiin kaynaklarinin sorgulanmasi ve
koétuliuk karsisinda teolojik aklama ¢abalarinin antik dénemden beri stirdtigti
ancak kesin sonuclar vermedigi gértilmektedir.

Tirk sinemasi ve kotllik sorunu

Her toplum adi konulmus olmasa da bir felsefi anlayisin kapsamu icerisinde
pratik varolusunu gerceklestirir. Ttirk tarihine bakildiginda her ne kadar Tturk-
Islam diistintrleri olarak nitelendirilen isimler bulunsa da modern anlamda
6zgun bir Turk felsefesi gelistigini s6ylemek oldukcga guicttir. Turkiye’'de
halihazirda dikkate deger 6zglin bir felsefenin zuhur etmemesi ve orijinal felsefi
bir ekoltin ¢cikmamasi tarihsel stirecte felsefi bir gelenegin yaratilmamasiyla
iligkili gérilmektedir. Turkiye’de felsefi diistincenin gelisimini ana hatlariyla
aciklayan Arslan Kaynardag’a gore, Ttrk tarihine bakildiginda, 6zellikle
[slamiyet’in yayillmasindan sonraki stirecte teolojik eksende kimi tasavvufi
distincelerin yasam tarzi Uizerinde etkili oldugu bilinmektedir. Ttrklerin,
tasavvufu, kendilerine 6zel bir felsefe, kendiliginden bir felsefe haline getirdikleri,
siirsel, estetik bir yon verdikleri, tekkelerde buna uygun diisen bir yasam bicimi
olusturduklar1 ancak tasavvufun felsefi agirligini, diistince yéntinti 6n plana
gecirmedikleri bilinmektedir (aktaran Calislar, 1989, s. 16). Tturkiye’'de felsefe
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Uzerine yapilan tartismalarda varilan sonuglardan biri Osmanh toplumunda
felsefenin olmadig paydasinda birlesmektedir. Bu durum esas olarak felsefeyi
var edecek temel ve Uist yapisal kosullarin belirli bir tarihsel stirecte ortada
olmamasina baglanmaktadir (Calislar, 1989, s. 69). Bu cercevede, Turk
tarihinde modern anlamda, sistematik bir felsefenin gelismedigi genel olarak
kabul gérmektedir. Bu durum, giiniimiizde modern Turk sinemasinin felsefe ile
iliskilenmesinin Varolusculuk gibi Avrupa merkezli diistinceler cercevesinde
gelismesini de bir 6lctide aciklamaktadir.

Kotuluk, her seyi kusatan bir problem olmanin 6tesinde yasami, ideal olarak
gortlenden daha az iyi konuma surtkleyen bir dizi somut fenomeni temsil eder.
Bununla birlikte, yasamda karsilasilan ttim talihsizlikleri aciklayabilecek kesin
bir kavram olarak kéttltigiin kesfedilmesi insanlara cazip gelir. Kelimenin dar
anlaminda ise koétuluk, baskalarina zarar verme niyeti tasiyan, 6nceden
tasarlanmis insani eylemleri belirtir (Svendsen, 2018, s. 28). Bununla birlikte,
kotultuk kavrama farkl dil ve kiltirlerde ayri anlam setleri icinde karsilik
bulabilmektedir. Cafer Sadik Yaran’a gore, Turkcede kullamilan kéttltik
kavramina daha ¢ok moral veya ahlaki kétiiltik anlami ytiklenmekte; Batililarin
fiziksel veya dogasal (nattirel) kétiltik olarak niteledikleri hastaliklar ve dogal
afetler gibi olgular kéttiltik kavraminin ilk akla gelen kapsami icinde
sayillmamakta, bunlar daha ¢ok bela ve musibet kavramlariyla ifade
edilmektedir (2021, s. 28). Bu acidan, kétultigin Turkcedeki kullanimi ve Turk
toplumu icin ilk planda ne anlam tasidigini bilmek kétaltigiin sinemasal
sunumundaki mantig anlamak acisindan faydali olacaktir.

Sinemada kottiltik, klasik anlati yapisi ile kurgulanan filmlerde 6zellikle iyi
karakterlerin daha somut bicimde anlasilmasina katki sunan islevlere sahiptir.
Kot karakterler ne kadar koétti olursa veyahut kétiltik ne oranda fazla ise iyi
karakterlerin eylemleri bir o kadar iyi sekilde anlatilma olanag: bulur.
Koétalugiin sinemada sunumu istisna bir duruma tekabtil etmez, ayni sekilde
kot karakterlerin yer aldig film sayisi da az degildir. Bu durum, diinya
sinemast icin oldugu kadar Turk Sinemas: icin de gecerlidir. Turk sinemasinin
ilk y1llarindan beri kéttiltik filmlerde cezbedici bir konu olsa da felsefi boyutta
koétalukle iliskilendirilebilecek dikkate deger filmler s6z konusu olmamisgtir.

Turk sinemasinda uzun bir déonem koétu tipler topluma egemen olan duygu ve
distncelerin disavurumu olarak tasarlanmais, seyircinin kolayca kabul
edebilecegi deger yargilarina uyumlu koéttiltik anlayis: tekrarlanmistir. Bu
dogrultuda, Yesilcam déneminde koétiliik uzun siire stereotipler tizerinden
islenmis, kotti karakter yaratma yerine daha ¢ok kotti tipler yaratilmistir (Sim ve
Goncl, 2020, s. 117). Bu durum, uzun stire boyunca Turk sinemasinda tek
boyutlu, derinlikten uzak kot tiplerin kaliplasmis diistinceleri tekrar etmesi
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sonucunu dogurdugu gibi filmlerde kottiltiglin derinlikten uzak toplumsal
kabullerle cercevelenmesini de beraberinde getirmistir.

Filmlerde genel olarak karakter yaratimi incelendiginde karakterlerin fizyolojik,
psikolojik ve sosyolojik karsithiklar tizerinden kurgulandig: ve bu yéntemin
kultar, zihniyet ve ideolojiler arasindaki ayrimlarin vurgulanmasi agisindan
islevsel bir rol Uistlendigi gdzlenmektedir. Filmlerde bu karsithiklarin insa
edilmesi verilmek istenen mesajlarin somutlastirilmasinda etkili olmaktadir. Bu
baglamda karakterlerin olumlu- olumsuz karsithg: tizerinden insa edilmesi
filmin buittinselligi icinde yénetmenin bakis acisinin yansitilmas: ve filmsel
iletilerin somutlastirilmasinin temel géstergeleri arasinda yer almaktadir
(Akmese, 2020b, s. 208).

Turk sinemasi uzun yillar boyunca genel olarak iyi adam — kétli adam, masum
kiz — fahise kadin, yigit delikanli- alcak adam, saf kdylti — acimasiz kentli gibi
karsit niteliklere sahip karikatur kisilikler tizerinden yUrtimuistir (Adanir, 2012,
s. 163). Turk Sinemasinda istisnalar disinda 1990 yillara kadar devam eden
bu durum kottltglin insas: ve kotll insan temsilleri icin de gecerli olmustur.
Turk sinemasi, 6zellikle 1990 sonrasi dénemde kotiliigin ele alinmasi
acisindan, bir cesit evrim gecirmistir. Klasik anlatilardaki kéttliik anlayisi ve
kotti adam-kadin tipi, yerini kétti karakterlere birakmistir.

Turk sinemasinda kétiliik meselesinin sunumu tizerine dénemler bazinda ve
tar filmleri ekseninde kimi saptamalar yapmak mimktndur. Bu cercevede Turk
Sinemasi belirli tarihsel dénemeler icinde kottiltigiin ele alinmasi, kétil tip

ve /veya karakterlerin insasi, dénem ve turlerin dinamikleri baglaminda ko6t
insan tipolojileri ve kétiiliik meselesinin sunumu ile tasarlanmasi agisindan
farklhiliklar igerir (Velioglu, 2017, s. 185). Bu durum 1990’1 yillardan sonra
Uretilen filmler icin de gecerlidir ancak “sanat sinemas1” adi altinda kategorize
edilen filmlerde daha benzer tema ve anlam 6értintiilerinden s6z etmek
mumkindur.

Klasik anlat: tarziyla turetilen filmlerde iyiler ve kéttler belli 6zellikler tizerinden
karsit kutuplarda konumlandirilir. Egemen ideolojik atmosfer bunu gerekli kilar.
Bu cercevede, topluma egemen olan gortisler dogrultusunda, filmlerde mevcut
ahlak anlayis1 yeniden uretilir. Klasik anlat: filmlerinde kéttiltik daha basit
bicimlerde ikili karsitliklar tizerinden sunulur. Kott karakterler tizerinden
koétualik betimlenirken, iyi karakterlerin iyilikleri kéttiltikle muticadele ekseninde
belirginlesir. Sinemada kotli karakterlerin eylemleri tizerinden verildiginde
kotiltigtin anlasilmasi kolaylasir. Icinde yasanilan toplumlarin norm ve degerleri
ile uyumlu bicimde temsil edilen karakterlerin eylemleri cogu kez toplumun
geneli tarafindan kabul géren 6lctiitlere gore sekillenir. Béylesi durumlarda
koétalik ile iyilik tizerine yeni bir sey sdylenmis olmaz. Var olan kétultk ve iyilik
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kaliplar1 yeniden Uretilir. Diger taraftan bakildiginda kéttiltigiin esas olarak
sorunsal niteligine birtindtigt filmler klasik anlat: filmlerinin diginda
Uretilmektedir. Sanat sinemasi veyahut ana akim dis1 sinema olarak
adlandirilan filmlerde yer verilen kottltik, kavramin ontolojik boyutunu da
kapsayan soru, sorun ve tartigsmalara génderme yapar. Bu ¢aligmada, ana akim
filmlerindeki kétuliik temsillerinden ziyade, felsefi tonlu bir film olan Nokta,
kotuluk problemi etrafinda irdelenmektedir.

Toplumsal ve zihinsel yapilar i¢ ice gecmis halde bulunurlar. Dolayisiyla sanatg¢i
icinde bulundugu ortamda toplumun gelistirdigi sistematik diistincenin
temelinde bulunan mantik tizerinde gelisen zihniyet ve diinya gériistintin
etkisinde kalarak kendine ait sistematik distinceleri insa eder. Bu ac¢idan, her
sanatc¢inin Urlnlerinde zihniyetinin ve dlinya gértisiintin etkilerinin yansimalari
bulunur (Adanir, 2012, s. 22). Bu durum sinema i¢in de gecerlidir ctinkt filmler,
yoénetmenlerin zihniyetlerine bagl yorumlar: olarak ortaya ¢ikar ve felsefeyle
dogrudan veya dolayl sekilde iligkilenirler. Bu dogrultuda filmler,

(...) felsefi problemleri 6rneklemek icin ya da felsefe kuramlarini sinama

ve felsefi dustince deneyleri gerceklestirme yollar1 olarak; felsefi

incelemeye gereksinim duyan seylere, ilgi cekici muamma yahut

fenomenlere destek olarak; felsefi meselelerin 6nemine ya da felsefi

olasiliklara aciklik getirme yordamlar1 olarak kullanilabilirler (Cox ve

Levine, 2018, s. 11).
Bu noktadan hareketle Tlirk sinemasi i¢inde yer alan kimi filmlere bakildiginda
teodise ya da daha genis anlamda kottltik sorununa odaklanarak felsefi
sorusturmalar yapmak mimktin gérinmektedir.

Koétaltgin veya iyiligin filmlerde islenmesi toplumsal kosullar, siyasal sistem ve
ekonomiden bagimsiz diistintilemeyecegi gibi yénetmelerin diinya gortislerinden
de bagimsiz diistintilemez. Bu durum, piyasa kosullarinin daha belirleyici
oldugu ana akim sinema i¢in gecerli oldugu kadar auteur ya da bagimsiz
sinemacilar i¢in de gecerlidir. Bunlarla birlikte yénetmenin psikolojisi, zihniyeti,
sanat anlayis1 ve ¢ekilen filmlerden beklentiler de iyi ve kétiiye yaklasimi etkiler.
Auteur yonetmenlerin filmlerinde kimi motif ve izlekler stirekli tekrarlanir.
Kisisel tislup ve bireysel diinya goériistiniin etkisinde tiretilen filmlerde
yonetmenin 6znel yaklasimi filmlerin bi¢imi ve igerigi tizerinde belirleyici rol
oynar. Bu eksende, auteur ydbnetmen senaryo asamasindan ¢cekim asamasina
kadar kendi perspektifinden her meselede oldugu gibi kétiltige de 6znel bicimde
yaklasir. Auteur yénetmenin biyografisi ve genel yasam deneyimleri bir anlamda
filmlerin Gretiminde disa vurulur. Belirtilen etken ve faktorler géz 6ntine
alindiginda auteur yénetmenin kéttltik hakkindaki gériisleri ve filmlerde
koétalugt kurgulamas: buiytik él¢tide kisisel yorumu nitelige tasir. Bunula
birlikte her yénetmenin yorumu belirli bir kiiltiir, tarihsel zemin ve zihniyet ile
etkilesim icinde gerceklesir.
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Bilindigi tizere Yesilcam sinemas: doneminde karakterlerden ziyade tiplere
yaslanan filmler cekilmistir. Filmlerde kendine 6zgti kisilikleri cercevesinde
distinen ve eyleyen insanlar karakter olarak nitelenirken, kisiye 6zgi
niteliklerden ziyade genel toplumsal niteliklerle bezenmis bireysellikleri
térptilenmis belli toplumsal kesimlerin zihniyetini yansitan insanlar tip olarak
isimlendirilmektedir (Sevindi, 2016, s. 76). Turk sinemasinda derinlikli,
psikolojik acidan kendine 6zgii bireylerin yaratilmasi istisnalar hari¢ tutulursa
1990 yillardan sonra yeni ¢ikis yapan yonetmelerin filmlerinde gériilmeye
baslanmistir. Kimi sinema tarihg¢ilerinin yeni Turk sinemasi olarak
smiflandirildigr 1990 sonras: dénemde kotl tipler yerine, pek yetkin nitelikte
olmasa da koti karakterlerin yaratilmaya baslandigi goériliir. Bahsi gecen
dénemden itibaren auteur payesi verilen yeni ydénetmenler, Avrupa’daki
Ustatlarindan cok sonra da olsa Varoluscu etkiler tasiyan filmlerinde koéttiltik
olgusuna felsefi séylemlerle iligkilendirilebilecek tarzda yer vermistir.

Felsefe gelenegi zayif olan bir toplumsal kultir icinde, o ktiltlire ait degerler
lizerinde felsefi tonlu filmler Giretmek basit degildir. Sanat¢1 eninde sonunda
icinde yetistigi toplumun Grintdir. Oguz Adanir’in ifadesiyle,

(...) sanatei, icinde yasadigi toplumun bir parcasidir. Bu toplumun sahip

oldugu zihniyetle yogrulmaktan kacmasi neredeyse olanaksizdir. Clinktl

bu zihniyete karsi gelmek, onu dontstliirmeye calismak ve bu iste de

basarili olabilmek icin 6nce bu zihniyetin ne oldugunu ve koékenlerini

bilmek gerekmektedir (2012, s. 34).
Bu baglamda, Turk toplum yapisini, toplumsal tarihini, geleneklerini ve uzun bir
tarihsel stirec icerisinde olusan zihniyet yapisini idrak edip asarak elestiren ve
bu dogrultuda filmleriyle felsefe yapan bir yénetmenin bulundugunu séylemek
olas1 gériilmemektedir. Dolayisiyla var olan sinemasal Uiretim i¢inde agirlikli
olarak Bati felsefesine ait akimlarin etkisinde kalinarak yapilan Turk filmlerinin
yine Avrupa merkezli felsefi kavramlarla analiz edilmesi igin tabiatina aykir
degildir.
Dtiinyadaki sinema deneyimlerinden faydalanmakla birlikte, Islam ve Tuirk
tarihinden beslenerek bicim ve icerik acisindan istikrarli denemeler yapan
Dervis Zaim, 6zgln nitelikteki filmleri ile Ttrk sinemasinda belirtilen Avrupa
merkezli felsefi cercevenin sinirlarini zorlayan bir yénetmen olarak dikkatleri
lizerine cekmektedir.

0zgiinliik arayisinda bir yénetmen: Dervis Zaim

Belirtildigi tizere kimi arastirmacilar tarafindan 1990 sonras: yeni Ttrk
sinemasinin olustugu dénem olarak tasnif edilmektedir. Bu durum, s6z konusu
surecte ilk filmlerini ceken bagimsiz yonetmelerin Turk sinemasinin ilk
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déneminden beri insa edilen sinema anlayisini kirmalariyla aciklanmaktadir.
Bahsi gecen yeni sinema birka¢ auteur ydénetmenin omuzlarinda ytikselmistir.
Bununla birlikte, Andrey Tarkovski, Ingmar Bergman, Robert Bresson, Yasujiru
Ozu, Abbas Kiyartistemi, Béla Tarr gibi “sanat sinemasi”nin diinyaca bilinen
yonetmelerinin etkisinde kalarak film tireten Tlrk yénetmenler, kendilerine 6zgii
bir Ttrk sinema ekolll yaratmaktan uzak gérinmektedir. Bu eksende, 6ne ¢ikan
yonetmeler Omer Kavur’ la baslayan varoluscu temalar1 Fransiz sinemasinin da
etkisiyle “Ttirk bireyi’ne uyarlama ¢abalar1 ardindan kendini gésteren Zeki
Demirkubuz, Semih Kaplanoglu, Tayfun Pirselimoglu, Reha Erdem, Nuri Bilge
Ceylan, Yesim Ustaoglu, Pelin Esmer gibi yonetmelerdir. Dervis Zaim ise ad1
anilan yénetmelerle benzer sayilabilecek bir baslangi¢ yapan ancak bicim ve
icerik ac¢isindan geleneksel unsurlardan faydalanmaya ¢alisan 6zgiin bir isimdir.

Turk sinemasi ve felsefe lizerine yapilan akademik ¢alismalarda genellikle
Avrupa sanat sinemasi tarzinda film tireten kimi yénetmenlerin filmleri
varoluscu felsefe ekseninde analiz edilir ya da filmlerde nihilizm aranir. Bu
calismada ise Turk-Islam diistince mirasi ve sanatindan metodolojik diizlemde
faydalanmaya calisan Dervis Zaim’in Nokta adli filmi, sinema ve felsefe hattinda
koétulik meselesi ekseninde ele alinmaktadir. Yakin dénem Turk Sinemasi’nin
dnemli senarist ve yonetmeleri arasinda yer alan Dervis Zaim, Islam estetigi ve
geleneklerden faydalanarak filmlerinde yeni bicim denemeleri yapmaya gayret
etmektedir. Bu dogrultuda, ebru, minyatir, tasvir, orta oyunu, kiisteri meydanai,
mimari, Binbir Gece masallarinin anlati yapisi ve hat sanati Zaim'in filmlerinde
faydalandigl, sinema diline uyumlandirdigi unsurlardan birkacina érnektir.
Zaim’in filmografisi, “fantastik olanla gercekgeiligin, yoksunlukla sinifsal
farklihigin, tarihsel olanla bugtinlin, geleneksel sanatla sinema dilinin, estetikle
estetik olmayanin gerilimine ve baglantisina dayanan gorsel bir biittin sunar”
(Kabil, 2009, s. 5). Turk-Islam sanat ve gelenekleriyle sinema arasinda bag
kurmaya calisan Zaim, kendine 6zgl bir Gislup kurma cabasini trettigi filmlerle
somutlastirmay: basarmasiyla 1990 sonrasi yénetmenler arasinda ayr1 bir yer
edinmistir. Dervis Zaim, bicim konusunda gosterdigi 6zenli ¢cabay: sectigi
temalar c¢ercevesinde insan ve yasama dair gercekci sorunlar: yansitma
acisindan da gostermektedir. Zaim’in filmlerinde geleneksel Islam estetigine ait
bicimsel formlarin kullanilmasinin yani sira tasavvufi diistinceye ait izleklerin de
kullanildig: gérilmektedir. Dervis Zaim, hat sanatindan esinlenerek Nokta’y1
bicimsel acidan yeni bir tarzda ¢ekme ve kurgulama yoluna gitmistir. Bu
cercevede, Tuz Goli'ntin bulundugu cografyada 13. ylizyilda yasayan bir hat
sanati ustasinin dykusii ile 21. ytizyilda yasayan hat egitimi almis Ahmet
arasinda zaman ve mekan dtizleminde bir devamlilik kurmustur.

Dervis Zaim’in Nokta’da faydalandigi hat sanati Arap yazi sanatiyla baslayan
[slam’in zuhuruyla gelisen giizel yazi sanatidir. Bu yazi sanati, kaynaklarda
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genellikle: “Hat cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir”
cuimlesiyle tarif edilir. Hat sanati, bu tarife uygun bir estetik anlayis
cercevesinde yulzyillar boyunca geliserek stiregelmistir (Derman, ).
Yénetmenin filmografisinde Islam estetigini yeniden insa etmenin énemli bir
halkasi olarak gériilen Nokta, Islam estetiginden faydalanarak ontolojik
diizlemde tasavvufi meselelerin arka planini ifade eden bir film olarak
gortlmektedir (Yavuz, 2010, s. 192). Arapca, nokta isareti ve “nun” harfinin,
tasavvufi acidan Allah’in bilgisi ve kudreti dahilinde kainatin yaratilmasi ve tim
varliklar1 zuhur etmesi ekseninde cesitli anlamlari bulunmaktadir. Arapca
nokta, kticiik parca, is, mesele, mekan, saha anlamlarini iceren bir kelimedir.
Tasavvufta, ise nokta, harflerin baslangici ve sonu anlamina gelmektedir, cinkt
harflerin hepsi noktanin yayilmasindan meydana gelmektedir. Bu ac¢idan, btittin
harfler noktadan ibaret gortilmektedir (Cebecioglu, 2009, s. 486-487). Belirtildigi
Uzere Arapcada nokta isaretinden yola cikilarak cesitli tasavvufi yorumlar
yapilmaktadir. Bu cercevede, Dervis Zaim’in filmine isim olarak sectigi nokta,
filmin bicim ve icerik acisindan anlasilmasi icin énemli bir gbsterge
olusturmaktadir.

Filmde tasavvufi 6geler bulunmakla birlikte, Nokta’da esas olarak ahlak
felsefesinin en temel konularindan biri olan insan eylemleri ve sonuglari
arasindaki iligski odaga alinmaktadir. Insanin diistincesi, eylemi ve ortaya ¢cikan
sonuclarin niteligi arasindaki iliski cercevesinde ko6tli ve iyi olan arasindaki fark
nasil izah edilebilir gibi sorular filmde tarihselden glincel olana baglanarak
insanin 6zne olusu Uzerinden sorgulanir. Kesintisiz tek bir plandan olustugu
izlenimi verilen filmde hat sanatinin kimi bicimsel 6zellikleri temel alinarak
geleneksel formlarla sinemasal anlatim arasinda bir atmosfer yaratilmaya
calisilir. Bu dogrultuda, geleneksel hat sanatindan esinlenilerek bir ¢irpida
bitirivermek, harfi bir defada yazivermek anlaminda kullanilan “ihcam”
kavramindan yararlanilir.

Nokta'da kotilik problemi

Nokta, Dervis Zaim’in Cenneti Beklerken (2006) adl filminin merkezi karakteri
Eflatun Efendi’ye atfedilen bir ifade ile baslar: “Ilhcamla giizel yaz1 yazmak hayati
daha genis zapt etmek manasindadir: Hattat Eflatun”. Ardindan Tuz Géli
civarinda cekilen Nokta'nin acilis sahnesinde hattalar tuzla 6rilti zemine Arapca
harflerle “Allah onu affetsin” ifadesini yazarlar. Yazdig1 yaziy1 bitirmeye calisan
Malik usta “nun” harfinin tizerine konulmasi gereken ve eksik kalan noktanin
tamamlanmasi i¢in ihtiya¢ duyulan muirekkebi getirmesi i¢in seslenir. Cirak,
ustasina murekkebi doktiiglinii sdyler ve ustasinin 6fkelenmesine yol acar.
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Malik usta, ciraga sehre murekkep almak icin gitmesini sOyler ancak cirak
musaade isteyerek ustasina diisiincelerini ifade eder:

Cirak: Mogollar yakinda hepimizi 6ldtirecekler. Halbuki biz buraya “Allah

onu affetsin” yaziyoruz. Eger Allah her seye kadirse onlar1 yok etmeli.

Allah’in insana olan muhabbeti nerede? Allah sevgisini bize niye
gostermez? GUn bu yaziy1 yazma gini mudur?

Malik Usta: Allah bizi imtihan ediyor. Ahlaken, ruhen gelismemiz i¢cin
belki de bu sart.

Cirak: Allah’in evlatlarina daha kolay imtihanlarla yol gostermesi
gerekmez mi?

Malik Usta: Biz Allah’in hikmetini anlayamayabiliriz. Git mtrekkep getir.
Cirak: Mogollar cok yaklastilar. Sonra koyalim.

Malik Usta: Cabuk doén. Yazi bitmeden gidemem.

Cirak: Murekkep uzakta. Gelin beraber gidelim.

Malik Usta: Allah’in rahmeti gazabindan daha buyuktir. Erken gel.

Bitmemis yazi birakilmaz.
Malik usta, Cirak yola ¢ikmadan ona bir Kur’an verir ve “Kur’an’ al. Inanmayan
adam yazamaz” der. Cirak, Malik ustanin elinden Kur’an alir. Yerdeki yaziy1
gbsterip “Bu yaziya inanmiyorum ama ¢abuk dénecegim yardim i¢in” deyip
gider.

Filmin acilis sahnesi teodise sorunsali cercevesinde kotuliuk karsisinda Tanri’nin
konumunun c¢irak tizerinden sorgulanmasi buna karsin Malik Usta tarafindan
Tanri’nin savunulmasi ekseninde modern zamana tasirilir. Nokta’da, gecmis
zaman ile modern zamanda gec¢en olaylar benzer konular etrafinda ayni 6ykt
icinde anlatilir. Mogol istilas: stirecinde Anadolu’da yasayan hattat Malik ve
ciraginin 6ykiisii modern zamanda hat yazicis1 Ahmet ve arkadas: Selim’in
oykusu ile zaman dénglist icinde birlesir.

Nokta, ayni uzamda ancak farkli bir zamanda stirer. Tuz Goli civarinda Ahmet
ve kiz arkadasi Elif, Selimi beklerken gorultrler. Ahmet ve Elif arasinda gecen
diyaloglardan, Ahmet’in gbzlerinden rahatsiz oldugu, bir atélye kurmak istedigi
ve Selim ile bir is icin pazarlik yapacaklar: anlasilir. Selim geldikten sonra
Ahmet ile gecmiste Malik ustanin yazdig1 yazi tizerine yaptiklar: tartismalar yad
edilir. iki arkadas, “Allah onu affetsin” yazisinda eksik kalan isaretin bilingli
sekilde eksik birakip birakilmadigindan bahsederler. Hattat'in belki de yaziy1
emir tizerine yazmak zorunda kaldig1 ancak noktayi eksik birakarak Allah’in
barbarlar: affetmesini istemedigi, yéntinde gelisen konusma, kéttiltik hakkinda
gecmiste baslayan tartismanin modern zamanda strdigini gosterir. Selim
amcas1 Hamdullahin ¢ok aci ¢ektigini ve tedavisi icin ciddi miktarda para
gerektigini gerekce gbstererek Ahmet’in aile yadigar1 Kur’ans kopyalamasini
ister. Ahmet evlenmek tizere oldugunu ve iyi halden serbest birakildigini
belirterek Kur’an kopyalamay: kabul etmez. Kur’an kopyalayabilecek baska
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hattat bulamayacagini bilen Selim, hirsizlik stisti vererek Kur’an evden
alacagini belirterek Ahmet’ten satin alacak birilerini bulmasini ister. Ahmet
biraz da pazarlik payini arttirmak icin evlilik planlarindan s6z eder ve yazi
yazarak iyilesmek istedigini belirterek olaya bulasmak istemedigini séyler.

Ahmet, Selim’in teklifi karsisinda temkinli davranair, isin ciddiyetini belirtir.
Selim ise kesin kararl oldugunu ve bagka bir ¢6zim olmadigini ifade eder. Tki
arkadas tarihi eser niteligindeki Kur’an bir milyon euro karsihiginda elden
cikarmak konusunda uzlasirken, Selim konu hakkinda oldukca ¢cok
distindigint sdyler ve bir isin hem iyi hem ko6tti sonuclar dogurabilme ihtimali
varsa, niyete bakilarak hiikim verilmesi gerektigini sayet niyet iyiyse isin
yapilmasi gerektigini savunur. Béylece Selim, eylem ve sonuclardan ziyade
niyetin énemli oldugunu vurgulayarak yapmaya kalkistiklar: gayr-i ahlaki ise
kendince mesruluk kazandirmaya calisir.

Zaman atlamasiyla gecilen sonraki sahnede Hamdullah Hocay: ararken
goOsterilen Ahmet’in amaci, olup biteni aciklayip Kur’an’ teslim etmek ve
bagislanmak icin 6zlr beyan etmektir. Ahmet, Selim’in ailesi tarafindan
affedildikten sonra tekrar yazi yazabilecegini béylece ruhen ve bedenen
iyilesebilecegini diistintir. Bu nedenle bir stire sonra Selim’in ailesiyle iletisime
gecip yapilanlar itiraf etmek ve onlardan af dilemek ic¢in olayin gectigi yere geri
doner. Hamdullah Hocanin akrabasi Mtimin, Hamdullah Hocanin son
zamanlarda biraz rahatsiz oldugunu ve dinlendigini séyler.

Ahmet, Hamdullah Hocay: beklerken tekrar zaman degisikligiyle ge¢cmise
dénultr. Selim’in ailesini izmeyi gbze alamadigl i¢in Kur’an satmaktan
vazgectigi 6grenilir. Ahmet, ¢cete mensuplarini durumdan haberdar ettiginde
olumle tehdit edilir ve Selim’i cagirmasi icin sikistirihir. Ahmet, Selim’i cagirip
onu cetenin tuzagina distrir. Cete Uyeleri Cengiz ve Timur, tehdit ve santajla
Kur’an’ ele gecirmelerine ragmen iz birakmamak icin Selim’i 6ldiirmeye karar
verirler. Ardindan gelecek zamana gecilir ve Ahmet, Hamdullah Hocaya artik
yazi yazamadigini, bir sikintisi oldugunu, aym hatta yazmaya c¢aligsa da bir
noktay1 hep unuttugunu séyler. Bu agidan, zamanla Ahmet’in yartttiga
mantigin sarsilmaya basladig gértltr.

Baslangicta iyi sonug¢lar ugruna koéti seyler yapilabilecegini savunan Ahmet,
stirec icerisinde yaptig1 eylemlerden stiphelenmeye baslar. Ahmet’in eylemlerini
belirleyen diistiinceler onu ¢ikmaza strtikler, hastaligi ilerler. Ahmet yazi sanati
etrafinda yeni motivasyon araclari arar ve suclarini itiraf ederek tizerindeki
yuklerden kurtulabilecegini umar.

Ahmet Hamdullah Hocaya yasadigi sorunun ¢éziimu i¢in yapilmasi gerekeni
bildigi halde yapamadigini, bir seylerin onu engelledigini belirtir. Hamdullah
Hoca Ahmet’e yasadigi sorunun nedenin imanla ilgili olup olmadigini sorar.
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Ahmet konunun imanla ilgili oldugunu belirterek koéti bir is yaptigini ve
tutuklugunun ge¢cmesinin ve yaziya doénebilmesinin kosulunun yaptig: kétaltga
anlatmasina bagl oldugunu séyler. Buna karsin yaptig1 kétti isi anlatamadigini
¢cinki anlatirsa kimi insanlarin zarar gérecegini soyler.

Hamdullah Hoca Ahmet’i dinledikten sonra ona tavsiyede bulunur ve
yapabilecegi en iyi sey neyse onu yapmasini séyler. Ahmet sorularimi stirdtrir
ve yapabilecegi en iyi seyin kotl bir sey olma ihtimalini sorar. Temkinli
davranan Hamdullah Hoca konusmay: daha fazla stirdtirmeyi istemez ancak
Ahmet, kotultuk tizerine diistincelerini aciklar ve Hamdullah Hocayi cevap
vermek zorunda birakarak tanr ve kottiltik tizerine bir diyalogun gelismesine yol
acar.

Ahmet diinyanin ké6tli olmasindan dolay: iman konusunda sorun yasadigini,
kétaligiin var olmasinin inanmasini engelledigini belirtir.

Hamdullah Hoca, var olan btittin kétultiklerin uzun dénemde insanhgin iyiligi
i¢in oldugunu belirtir ve insanlarin iyilik yapmak kadar kéttiltik yapmak ic¢in de
ozgurluklerinin olmas: gerektigini séyler. Ahmet tartismay: derinlestirerek
Allahn diinyay1 daha iyi yaratabilecegini séyler. Hamdullah Hoca diinyanin
kot olmasinin mutlaka bir sebebi olmasi gerektigini ancak insanin aklinin
kétaltgin ardindaki iyiligi idrak etmeye yetmeyecegini soyler.

Ahmet, Hamdullah Hocanin sézleri karsinda tatmin olmaz ve imanin akl
ezmesini tasvip etmedigini belirterek filmin acilis sahnesinde Malik Hocanin
ciragiyla ayni dogrultudaki sorularina benzer bicimde tanr ve kéttiltik tizerine
sorular sorar:

Ahmet: Allah’in glict her seye yeter mi?
Hamdullah Hoca: Evet yeter.

Ahmet: Allah iyi niyetli midir?

Hamdullah Hoca: Evet, Allah iyi niyetlidir.

Ahmet: Peki Oyleyse kotliltik niye var hocam? Koétulik; buna benim

inanmami engelliyor.
Hamdullah Hoca Ahmet’in sorularim ytizyillar énce Malik Hocanin ¢iragina
verdigi cevaplara benzer sekilde yanitlar. Inanmayan insanin boslukta oldugunu
belirtir ve Allah ile iyiligin birbirinden ayrilamayacagini séyler. Ahmet
soylenenlere karsi ¢ciksa da Hamdullah Hoca distincelerinde 1srar eder ve
inanmayan insanin yazi yazamayacagini dolayisiyla kendisine yardim
edemeyecegini belirtir.

Hamdullah Hoca ve Ahmet arasinda tipk: ylizyillar énce ayni uzamda Malik
Hoca ve ¢irag1 arasinda gegcen konusmaya benzer sekilde teodise cergcevesinde
degerlendirilebilecek akil ytirtitmeler yapilir. Ardindan Ahmet asil derdini
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aciklamaya calisir ve Hamdullah Hocaya Malik Mushafini kendisine vermek icin
geldigini sdyleyerek Kur’an1 cantasindan c¢ikarip ona uzatir. Hamdullah Hoca
Kur’an’ gértince bayilir.

Bir sonraki sahnede yine gecmis zamana dénulir. Timur ve Cengiz Kur’an’ ele
gecirdikten sonra Selim’in 6ldtrilmesine kars: ¢cikan Ahmet’i infaz
gerceklestirmesi icin zorlarlar. Cikan arbedede Cengiz, Timur ve Selim 6ltr. Sag
kalan Ahmet Kur’an yanina alip olay yerinden ayrilir. Kamera yine gecmis
zamandan modern zamana doner.

Muimin ile konusan Ahmet, Hamdullah Hoca hasta oldugu icin séylemek istedigi
kimi seyleri ona séylemekten imtina ettigini belirtir. Mtimin, Hamdullah Hocanin
yakini oldugunu ve sdylenmesi gerekenleri kendisine séyleyebilecegini belirterek
Ahmet’i konusmaya ikna etmeye calisir. Ahmet cantasindan Selim’in kayip
ilaninin oldugu bir gazete sayfasini ¢ikarip Miimin’e konu hakkinda bildiklerini
anlatir.

Ahmet, Selim’in mezarinin yerini bildigini, masum oldugunu ancak yine de
Selim’in 6ldirtlmesini engelleyemedigi icin ailesinden af dilemek i¢in geldigini
sdyler. Miimin anlatilanlar karsisinda sinirlenir, Ahmet’i tehdit eder ve polisi
aramak icin telefonuna sarilir. Ahmet, Miimin’i durdurmak icin yerden aldig:
sopayla onu bayiltincaya kadar ona vurur, ardindan Kur’an birakarak
uzaklasir. Selim’in ailesi ile gériistip affedilme plani bekledigi gibi gelismeyen
Ahmet bir taraftan da kendisini telefonla arayan Elif’e iglerin yolunda gittigini,
glvenilir bicimde oradan uzaklasacagim soéylemekle ugrasir.

Ahmet, Hamdullah Hocanin fenalasmasinin ardindan, Selim’in babasinin evine
dogru gitmeye calisir bir taraftan da neler séylemesi gerektigini tasarlamaya
calisir. Ahmet, Hamdullah Hocanin Kur’an’ gérdiikten sonra fenalasip bayilmasi
ve Miimin’in olumsuz tutum sergilemesinin ardindan panik i¢inde derdini
anlatabilecegi ailenin bir baska mensubuna ulasmaya calisir. Ahmet yolda
giderken akil saghig1 yerinde olmayan oglunu aradigini séyleyen motosikletli
adamla karsilasir. Adamin meczup gencin babasi oldugu anlasilir.

Adam oglunun hat ¢iragi oldugunu ancak bir stire sonra gérdiigll rityalarin da
etkisiyle akil sagliginin bozuldugunu ve her firsatta Tuz Goélti'nde “affallahu anh”
yazisinin Uzerindeki eksik kalan noktay: koymak i¢in yaziy1 aradigim séyler. Bu
durum Malik Hocanin ¢iragi ve meczup geng arasindaki iliskiyi ve stirekliligi
pekistirdigi gibi Ahmet’in arayis: ile eksik kalan nokta arasindaki bagi da daha
somut bicimde acgiklar.

Ahmet, Selim’in babasi Veli Hocanin evine gidip kizina durumu aciklamak ve
affedilmek icin yola koyulur ancak yolda karsilastig1 baygin haldeki meczupla
ilgilenirken zaman kaybeder ve Hamdullah Hocayla birlikte gelen Miimin ve
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arkadaslarina yakalanir. Ahmet, Miimin ve arkadasinin sopal: saldirilar altinda
derdini anlatmaya calisir. Ahmet, Selim’in kimi gerekcelerle Kur’an’
pazarlayabilmek i¢cin kendisinden yardim istedigini, kendisinin de iyilik olsun
diye yardim etmek istedigini ancak islerin yolunda gitmedigini séyler.

Mumin ve arkadasinin kendisine uyguladiklar siddete ragmen yasanan olaylari
ve olaydaki roltinti anlatmay1 basaran Ahmet affedilmek ic¢in geldigini séyler.
Hamdullah Hoca, Miimin ve arkadasinin aksine Ahmet’in séylediklerine inanir,
onu affettigini sdyler ve Veli Hoca olsa onun da ayni sekilde davranacagini
sOyler. Hamdullah Hoca, Mtimin’in Ahmet’in cezasiz m1 kalacagini sormasi
lizerine, zaten cezasini ¢ektigini sdyler.

Ahmet ugradig fiziksel siddetin etkisiyle yerde kivranirken Miimin’in ceza
cekmesi gerektigi hakkindaki s6zlerine oldukca 6fkelenir ve ona ceza cekmenin
ne oldugunu bilmedigini séyler. Ahmet, elinde milyon degerinde bir Kur’an
olmasina ve goézleri gittikce bozulmasina ragmen sefalet i¢cinde yasadigini
belirterek yillarca yasadigl azabi haykirir ve en biiytik cezay: ¢ektigini séyler.

Hamdullah Hoca, Miimin’e mezar yerini gésterdikten sonra Ahmet’i azat
etmelerini séyler. Miimin ve arkadaslar1 Ahmet’i yanlarina alarak géttirtirler ve
yine tehdit ve siddetle mezar1 géstermesini, ardindan kazmasin isterler. Ahmet
birka¢ kazma vurduktan sonra i¢ine girdigi bunalim ve maruz kaldig: siddetin
etkisiyle kendini kaybetmeye baslar, kazmay1 birakip yavas adimlarla yirtr,
yine sert bir sopa darbesi yer ancak yurtimeye devam eder ve birkac metre
gittikten sonra yere y181lip kalir. Film, Malik Hocanin “nun” harfinin tizerine
konulmasi gereken noktay: eksik biraktig yerin tizerine Ahmet’in dismesiyle
sonugclanir. Film basladig: yerde biter ve farkli yorumlara agik kapi birakir.

Nokta, iki zaman diliminde yasananlar1 Ahmet adli karakteri odaga alarak hat
yazisina ickin mantik ekseninde birbirine baglar. Filmin ilk sahnesinden
baslanarak kotulik sorunu tartismaya acilir ve filmdeki catismalar Tanri,
koétialik ve insanin iman ile akil arasinda yaptig: secimler etrafinda sorgulanir.
Nokta’nin acilis sahnesinde Malik ustanin Tuz G6li’nlin beyaz zemini tizerine
naksettigi “Allah onu affetsin” ifadesi Mogol istilas1 stirecinde zalimlesen bir
insan toplulugunun koéttlikten vazgecmesi icin yazilan bir temenni olmasinin
otesine gecerek ustalar ile ciraklar arasinda gelisecek olan teodise tartismasini
tetikler.

Ahmet’in modern zamanda yasadig1 ruhsal buhran ytizyillar 6ncesinde yasayan
hattat Malik ustanin ¢irag: tarafindan ayni cografyada yasanmis olanlarla
kesisir. Ustasinin koéttltk ve iyilik tizerine sézlerine deger vermeyen ¢irak
yazilan yazinin bitirilmesi i¢in gereken muirekkebi getirmek yerine yaklasan
Mogol tehlikesinden kacarak ustasini kaderi ile bas basa birakir. Ytizlerce yil
o6ncesinde yasanan bir olay aradan gecen zamana ragmen baska bir hat
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O0grencisinin riyalarina girer. Nokta’daki meczup hat 6grencisi ile Ahmet’in
arayist ayni uzam ve zamanda gerceklesen dénguisellik ¢cercevesinde ytizyillar
o6ncesindeki olayla birlesir.

Malik usta ciraginin kotulik sorunu karsisindaki tutumunu elestirir ve
kotultigtin faziletlerinden s6z ederek insanin ahlaki ve ruhsal gelisimi icin
koétaltgin gerekli olabilecek bir imtihan oldugunu séyler. Malik usta ve ¢iragi
arasinda yasananlardan ytizyillar sonra Hamdullah Hoca ve Ahmet benzer bir
sekilde kotulik sorununu tartisirlar. Zaman ve kisiler degisse de ne tartismanin
icerigi ne de usta ile ¢ciragin konumu degisir. Ahmet koéttiltikle Tanri’'nin
varolusunu bagdastiramazken Hamdullah Hoca kéttiltik sorununa kars: Malik
Hoca ile benzer seyler sdyler. Nokta, bu cercevede klasik bir teodise tartigsmasi ve
Tanr1 savunusuna dénusur.

Ahmet’in 6ykitisii insanin hayatta yaptiklar eylemlerden hangi diizeyde sorumlu
tutulabilecegi sorusunu ahlaki sorumluluklar cercevesinde somutlastirir. Bu
dogrultuda, eylemler ve sonuclar1 arasindaki iliski ve celiskiler, arkadas hatirina
yapilan bir isin cinayetlerle bitmesi ve ardindan ¢ekilen vicdan azabz, iyi ve
kéttintin somut bir durum tizerinden tartigilmasini saglar.

Ahmet ve Selim kendi cephelerinden iyi bir amag¢ ugruna kétil bir eylemin
yapilabilecegine dair “hakli” arglimanlar gelistiren kemale ermemis insanlar
olarak tasvir edilir. Iki arkadas hirsizlik yapmayi, yalan sylemeyi ve manevi
degerleri hice sayarak tarihi eser kacakc¢iligi yapmay: kendilerince
mesrulastirma yéniinde bir mantik yirttirler. Yazi sanatinin gerektirdigi ahlaki
tutum ve degerleri kendilerince elestiren ve geleneksel kéttltik kavrayisini niyet
ekseninde yorumlayan Ahmet ve Selim i¢inden ¢ikilmasi kolay olmayan bir
koétualik cemberi icinde kaybolurlar.

Film genel olarak degerlendirildiginde, insanin yapisal olarak sorunlu bir varhik
olarak tasvir edildigi, maddi ¢ikar ve arzularin insam kéttictil eylemlere
strikleyebilecegi ve kottilik karsisinda insanin yozlasmaktan kurtulmasinin
gelenekler, bireysel secimler, tecriibe ve 6zne olusla iligkili bicimde betimlendigi
gorultr. Filmin basinda ihcamla yazi yazmanin hayati daha genis zapt etmek
manasina geldigini belirten yazidaki mesaj filmin geneline yayilir.

Bu cercevede, Nokta, kétultik ve iyilik arasindaki iliskinin ancak diyalektik bir
bakisla, neden ve sonugclar arasindaki iliskileri anlayip btittinctl bir bakis
acisiyla degerlendirilerek anlasilabilecegini ifade eder. Malik ustanin yazdigi
“affallahu anh” duasi, Mogol zulm1 ile disa vurulan insanin kétticiil yéntinin
1slah edilmesini iceren bir temenni oldugu kadar insanin aydinlik ve karanhk
taraflarinin da bulunduguna isaret eder. Bununla birlikte, insan icin iyi ve kot
olarak kabul géren eylem ve diistincelerin kosullara, zamana ve zemine gore
degisebileceginin de gbstergeleri sunulur.
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Sonuc¢

Koétuluk problemi en basit haliyle eger Tanr diinyay: yarattiysa, ¢cok giicli ve
herkese kars1 merhamet ve sevgi doluysa, neden diinyada kétilik ve 1stiraplarin
olduguna dair sorulara verilen cevaplar etrafinda tartisilir. Nokta’da ytizyillardir
tartisilan koétiliik sorunu geleneksel yaz: sanatiyla iliskilendirilerek ge¢cmiste
isledigi bir suctan pisman olan ve affedilip arinmay: isteyen Ahmet isimli
karakterin 6ykiisti etrafinda sorgulanir.

Nokta’da iyilik ve kottiltik eksenli sorgulamalara net cevaplar bulunmaz; iyi
niyetle atilan adimlar kétti sonuclar dogurabildigi gibi kétll niyetli eylemlerin de
iyilige yol agabilecegine dair bir sdylem kurulur. Bu durum Mogol istilasina kars1
takinilan tutum ve Ahmet’in eylem pratigi baglaminda i¢ ice gecen
sorgulamalarla aktarilir. Hat sanati zaviyesinden, sug, ceza ve affedilme
arasinda secimlerde bulunmak ve karar vermek durumunda kalan Ahmet’in tam
olarak neye inandig1 ve ne yapmak istedigi konusunda net bir tutumunun
olmamasi, 6ykistni trajiklestirir.

Nokta sug, ceza, vicdan ve kotiltik sorunu cercevesinde 6zne olarak insanin
eylem ve sonugclar1 arasindaki baglari sorgulayarak ahlak felsefesinin temel
konularindan biriyle iliskilenir. Bu temel tizerinde insanin sec¢imleri, yapilan
eylemler ve ortaya ¢ikan sonuclar arasindaki celiskiler gosterilerek fail, fiil ve
netice hakkinda diistinmeye imkan sunulur. Bu cercevede koétilik sorunu
bireyin eylem ve tercihlerinden bagimsiz olmayan bir konumdan ele alinir.

Nokta, insani tarihsel bir 6zne olarak konumlandirma ve insana kendi yasami
hakkinda sorumluluk ytikleme boyutuyla Varoluscu diistince zeminine uygun
bireysel bir 6ykl niteligi tasir. Bununla birlikte Nokta, insani medeniyet
zemininde tarih ve gelenekle i¢ ice yogurup sunma ag¢isindan bireyselligi ve 6zne
olusu modern bati felsefesi ile sinirlamaz. Bu yaklasim tarzi ile Nokta’da, Islam
tarihi ve dogu toplumlarinda sanat ve diistince gelenekleri icinde insanin
bireyselliginin tartisilabilecegi ileri stirtilir.

Kotuluk ve iyilikten belli bir hedef cercevesinde s6z edildiginde rasyonel
distncenin alani i¢cinde degerlendirmeler yapmak gerekir. Bu a¢idan,
pragmatizm ve sahsi ¢ikarlar, kétilik ve iyiligin ne oldugunu belirlemek
acisindan énem kazanir. Bunlarla birlikte iyi ve k6ttinlin ancak birlikte ele
alinip ¢céztimlenebilecegini de unutmamak gerekir. Bu cercevede Nokta, iyi ve
kotl olarak tasarlanan eylemlerin rastgele sonuclara yol acabilecegini gésteren
yapisiyla “iyi” amaglar i¢in “k6tti” eylemlerin yapilip yapilamayacag: sorusunu
derinlestirir.
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Extended abstract

Wickedness is a concept that has been handled by many thinkers in the history of
thought. The concept has been discussed by theologians, philosophers, and sociologists
throughout the historical process. It has been a subject of discussion, thought and
occupation for ordinary people. In the adventure of existence, human beings have
continued their efforts to understand and make sense of the source and causes of evil.

This effort and search have found their place in all art forms. Cinema is a branch of art
that produces its texts by feeding on the common values of humanity. While creating the
texts of his productions, he benefits from the cultural and artistic heritage of humanity at
a high level. Values, myths, concepts, facts, and events belonging to humanity find their
counterparts in cinema with certain perspectives. In this context, it is possible to
consider movies as a text.

The approaches to the philosophy-film relationship, on the one hand, it is aimed to
examine the philosophical issues discussed in the films, on the other hand, the subjects
revealed by the films as an art form are discussed. It is an approach used in the field of
film criticism to interpret films with a certain perspective based on some concepts of
philosophy and to make sense of an individual's life adventure on a cinematic basis. In
this framework, “philosophical film criticism has an important function in making the
meaning-making practices about human beings intelligible in motion pictures.

This study focused on the relationship between the long-term discussed philosophical
concepts of good and evil. The subject of the movie, Nokta (Dervis Zaim, 2008) which was
chosen as a sample, is the story of a man who is tormented because of a crime he
committed in the past and tries to get rid of this torment of conscience. The character,
who is involved in the theft of a Quran with a very high historical value because of a close
friend, finds himself at a point he never wanted. The story of the movie progresses on the
axis of crime and punishment through the conscience of the main character.

The movie Nokta which was taken as a sample of the work was analyzed according to the
context of the wickedness concept, by using the textual analysis technique. Within the
scope of the work, the descriptive personality analysis technique was used on the axis of
the protagonist's adventure. The film, which is the subject of the study, was discussed in
the context of the relationship between good and evil, which is one of the main discussion
topics of philosophy, and a textual analysis technique was used to make the main idea of
the film understandable.

The film was analyzed in depth with the qualitative analysis method, which is a
descriptive method. When the findings from the movie are examined, the following results
are reached. In Nokta, there are no clear answers to questions about good and evil; A
discourse is established that while actions taken with good intentions can lead to bad
results, malicious actions can also lead to good. This situation is conveyed with
intertwined interrogations in the context of the attitude taken against the Mongol
invasion and Ahmet's practice of action. Nokta deals with one of the main issues of moral
philosophy by questioning the connections between the actions and consequences of
humans as a subject within the framework of the problem of crime, punishment,
conscience and evil.
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On this basis, it is possible to think about the agent, the act, and the result by showing
the contradictions between the choices of people, the actions taken and the results. In
this framework, the problem of evil is handled from a position that is not independent of
the actions and preferences of the individual. The psychological motivations and
processes that shed light on the actions and discourses of the film characters were tried
to be explained. In this direction, an explanatory framework has been tried to be created
on the theological and philosophical presentation of good and evil in the film.
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