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Oz

Zaman Uzerine sinema felsefesinde karsimiza iki temel Deleuzyen kavram
cikmaktadir. Bu kavramlardan ilki zamani yaratabilmek icin antik felsefi gelenek,
Newton fizigi ve kapitalizmin montaj hatti ile baglantili bir sekilde harekete
dayanan hareket-imge kavramidir. Hareket-imge kavrami sinemada karsihgini
duyusal-motor semada sunulan eylem-tepki birliginin varligi ile bulur ve neden-
sonug iliskileriyle ilerleyen ve sagladigi zaman-mekan butinlagu ile kendi icinde
tutarl bir kurmaca diinya sunan filmlere karsilik gelir. Diger kavram ise felsefede
Bergson, fizikte kuantum fizigi ve sosyolojide modernite elestirileri baglaminda
okumas! yapilabilecek olan zaman-imgedir. Zaman-imge ikinci Diinya Savas
sonrasinda 6nemli yonetmelerin kullandiklari sinematik anlatimla, zamani
edimsel degil, virtiel bir sekilde yaratarak ge¢mis ve simdinin bir aradahgini
sunan zamanin hareketten bagimsiz bir imgesini tanimlar. Zamanin bu kullanimi
imgelerin kristallesmesi ile izleyicinin 6znellikler yaratabilmesi potansiyelini
ortaya ¢ikarir. Bu calisma zaman-imgenin ve kristallesmenin klasik olmayan bir
gerilimi yaratmakta nasil yontemler kullandigini aciklamayr amaclamaktadir.
Amac kapsaminda calismada belirsizlik, zaman-imge ve gerilim arasindaki
baglanti Charlie Kaufman'in Her Seyi Bitirmeyi Dlstintyorum (2020) isimli filmi,
Deleuzyen bir bakis agisiyla zaman-imge kavrami ekseninde felsefi elestiri
yontemi ile incelenmistir. Zaman-imge sinemasina iliskin olarak secilen film
Deleuze tarafindan “Okuma isareti” (Lectosign) olarak ifade edilen sinematik
gosterge kategorisi ile kronolojik baglantilarin koparildigi “Zaman isareti”
(Cronosign) kavramlari cercevesinde analize tabi tutulmustur. Film anlatisinin,
eylemden bagimsiz bir zaman imgesi sundugunu ve zaman-imge sinemasina
6zgli anlatim stratejilerinin yarattigi belirsizligin, filmde klasik anlatiya 6zgt
gerilim stratejileri disinda bir gerilim duygusu yaratilmasina olanak sagladigini
soylemek miumkiinddr.
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Abstract

Two basic Deleuzian concepts in cinema education involve
time. In order to create the first concept, the old usage
pattern involves the motion-image concept, whose basic
foundation is Newtonian physics and the assembly line.
The other concept is time-image, which involves Bergson’s
reading on philosophy, educational physics in physics, and
the criticism of modernity. The time-image is not designed
to be formed by a change in the second world structure. This
use of time can reveal the potential of the viewer to create
subjectivities through the crystallization of images. Time-
image is not about thinking of explaining how this works
or how to use it in a non-crystallizing order. Accordingly,

based on the relationship between time-image and

tension in the analysis, Charlie Kaufman'’s film I'm Thinking
of Ending Things (2020) is about a philosophical analysis
regarding the concept of time-image from a Deleuzian
perspective. This study analyzes the movie, which was
chosen for its time-image cinema, within the framework
of the concepts of chronosigns, in which chronological
connections are broken with the category of a cinematic
sign, which Deleuze expresses as lectosigns. The analysis of
the case film through the philosophical concepts expressed
in the theoretical part of the study is thought to contribute
to the cinema literature by considering the limitations of
studies in this field.

Keywords: Time, time-image, crystal-image, tension,

philosophy of cinema

Extended Abstract

Regarding the concept of time, many thinkers in the fields of history, philosophy,
physics, literature, and sociology have tried to put forward a comprehensive definition
for it. The concept of time is frequently discussed in terms of its ontological existence
and absence, its chronological flow or virtuality, its relationship with ideology and
production forms, its position in daily life, and differences in perception and relativity
and has also been one of the most important elements of art. As a matter of fact,
similarities and differences are found between the direct relationship time has with
people and the production of time and art. In general, a relationship exists between
the potential art has to produce an aesthetic force on people and the creation of time
with art or cinema in particular. French film theorist Gilles Deleuze (1989) was one of
the first names to reveal this relationship by categorizing time in cinema. Two basic
Deleuzian concepts are related to the concept of time in the philosophy of cinema.
The first of these concepts is motion-image, which is based on Newtonian physics and
the ancient philosophical tradition. The second is the time-image, which is read in the
context of a quantum understanding regarding physics, of Bergson (2005) regarding
philosophy, and of the modernity criticism in sociology.

The time-image concept is used to describe an important philosophical trend in
cinema that started in the 1950s and continues until today. Time-image is an important
heading in Deleuze’s (1989) film classification and refers to images that Henri Bergson
(2005) has described as being filled with time. Deleuze speaks of images of time in a
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wide variety of genres and forms produced on screen. The definition of time-image in
Deleuze’s (1989) Cinema Il offers a philosophical and mathematical explanation for
different aspects of the time-image. As Deleuze defines it, time-image emerges as an
image beyond movement that can be recognized as images of duration, images of
change, images of relationship, and images of volume through different processes.
Deleuze's methodological approach to time ranges from motion-image and from an
indirectimage of time that comes from the emotional domains of cognition, perception,
and events to a direct image of time. Deleuze described the direct time-image as the
ghost that has always haunted cinema and states that modern cinema should give this
ghost a body. Contrary to the actuality of the movement-image, the time-image is
virtual.

In accordance with the time model he adopted from Henri Bergson (2005), the
crystalline or multifaceted structure of Deleuze’s time-image is created by the matching,
mirroring, and indistinguishable oscillating of the virtual past with the real present.
Accordingly, the past can be accessed by the shortest route when a current image or
event triggers a relationship with a similar image or event in another layer of the past.
As the past and the present merge in this remembrance, the time-image emerges. Time
crystals, or time-images, allow time to escape an event and move within the event,
thus creating stronger cinema. Meanwhile, movement-image is based on an organic
regime of identity, unity, and integrity. In this case, one encounters a deterministic
universe in which events are connected in a chronological continuum. Inevitably, a
past emerges that leads to the present, and one has faith in a future that will exist and
that can be predicted from the present. Alternatively, the time-image regime replaces
this deterministic universe with a probabilistic one.

In postwar films, directors realized that, just as the image of motion can be used to
create tension, the image of time can also be used to create introspection. In mainstream
cinema, however, the tension was realized with various cinematographic arrangements.
The tension produced in such films in which the motion-image is dominant is related
to uncertainty. In the relationship among time, image, and tension, the uncertainty
that causes tension is never seen to be terminated, with the expected information
never being given to the audience. In this context, the time-image cinema presented
by Deleuze creates a feeling of uncertainty in the audience that is stronger than the
motion-image cinema presents and is open to introspection. Unlike motion-image
cinema that removes the sense of tension experienced by the audience by eliminating
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the uncertainty it creates, time-image cinema makes the uncertainty and accordingly
the feeling of tension permanent.

This study uses the method of philosophical criticism to examine the film I'm Thinking
of Ending Everything (Kaufman, 2020), which is thought to philosophize about itself,
and how it does this. The study examines how the film creates tension as an aesthetic
strategy along the axis of the concepts of time-image and crystal image that enable a
film to philosophize about itself, and the concepts of chronosigns, lectosigns, and
noosigns, which Deleuze (1989) borrowed from Pierce and adapted to the cinema.The
film presents a direct image of time with the narrative it constructs by bringing the
past to the present. The cinematic use of time-image also enabled the production of
a sense of tension by creating uncertainty in the film. While the film subjectivizes the
narrative with the frequent use of a voice-over narrator, the audience encounters a
narrative that does not convey the story information and interrupts the narrative flow,
instead of a narrator who supports the image. The dissonance between the image and
the sound not only increases the ambiguities in the story by interrupting the audience’s
creation of an integrated temporal perception, but also makes the narrative open to
new occurrences. The incongruous, disconnected narrative structure of the film, in
which imagination and reality are intertwined, pushes the narrative into the background
and allows the audience to be freed from the way of perceiving and thinking that is
given with the crystal regime. The uncertainty created by not disclosing a lot of narrative
information in the film has enabled the sense of tension to gain continuity as the time-
image brings the past and the present together.
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Giris

Kant'a gore insan var olusu icin zaman ve mekan a priori dir ve diistince de dahil olmak
Uzere tim insan edimleri zaman ve mekanin zorunlu varligi ile s6z konusu olabilir
(Deleuze, 2000). Zaman kavramiyla ilgilenen bir diger felsefeci ise Hobbes'tur. Hobbes'a
gore zaman disimizdaki seylerden ¢ok, anin diistincelerinde vardir ve devinimdeki
oncenin ve sonranin imgesidir. Zamanin sinirlarini da tartisan Hobbes (2004) bu sinirlari
yine imgelere dayandirir ve sdyle der:’Zamani bir baslangi¢ ve sonla ya da herhangi
bir saptanis siniri olmaksizin, es deyisle sonsuza dek genisliyor olarak imgeleyebiliriz
(pp. 23-27). Hobbes, doga felsefesinde dnemli rol oynayan hareketin, zamani 6nceden
varsaydiginiisaret eder. Ama indirgemeci, hatta idealist bir zaman kavramini gelistiriyor
gibi goriinen Hobbes, zamanin kendisinin hareketi 6lcebildigini reddederek daha ziyade

’

hareket zamani 6lctligiinde israr eder.

Zaman konusundaki 6nemli fikirleri ile sinematik zaman konusunda Deleuze’e
rehberlik yapan Bergson ise insanoglunun zamanda yasamadigini, tam tersine zamanin
insanin icinde yasadigini soyler. Bergson’a gore (2005, p. 27) gercek siire i¢sel hayatimizdir
ve benin kendini yasamaya biraktigi biling durumlarinin ardisik diziliglerinin olusturdugu
bicimdir. Butiin degismeler ve gelismeler bir ‘siire’ icinde gerceklesir. Streyi
yasayabilmemizin kosulu ise bellektir. Bellek, ge¢misi, depolama-biriktirme gibi saklama
aygiti degildir; bellek gecmisin simdi icindeki sanal birlikteligidir (Karadas, 2015, p. 328).
icsel zamanda gecmis zaman simdiki zamanla ic icedir. insanin ge¢mis ve simdiki zamani
aynianda algilayabilmelerinin cevabi burada yatar. Bu durum ilerlemeye dayali kronolojik
yapinin paradoksudur.

Debord’a gore (1996, p. 73) ne 6lim ne de dogum bir zaman yasasi olarak
anlasiilmamistir. Zaman, adeta kapali bir alan gibi hareketsiz kalir. Daha karmasik bir
toplum zamanin bilincine vardiginda yaptigi sey daha ziyade zamani inkar etmektir
¢linkii zamanda gordiigu sey gelip gegen degil geri donendir. Duragan toplum, zamani
dogrudan dogruya dogadan edindigi tecriibeden yola ¢ikarak dongiisel zaman modeline
gore orglitler. Nitekim Orta Cad'a 6zgli zaman dongusel nitelikteyken Sanayi Devrimi'nin
yarattigi teknik atilim, insanin ge¢mis algilama bicimlerini de donlstirmustir. Kent
insaniicin modern hayat, devingen ve siirekli akis halinde olanin duyumsandig, dikkattin
yogunlasmasina firsat vermeden kaybolan gortiniimlerin algilandigi, zaman- mekanla
kurulan iliskinin gecmis deneyimlerle 6rtiismedidi bir yasamdir (Buck-Morss, 2010, p.
295). Kapitalist Gretim siireci ve meta fetisizmi, insanin gereksinmelerini insanin
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kendisinden kaynaklanan gereksinimler olmaktan ¢ikarip reactive (metalasan seylerin
uyarimcihdi aracihdi ile duyulan) gereksinimlere donustirdr. Yasami, ya da yasanan
zamanl, tiimlukla bir zaman yasami olan deneyim (Erfahrung) olmaktan ¢ikarip, boltik-
porclk ve tlimlikten yoksunlastinimis bir soklar yasami olan ‘Erlebnis’e (yasanmighk-
sonuc) donlstirdr (Oskay, 1994, p. 217).

Zamanin bellegimizdeki imgesi, yani her bir insanin sahip oldugu zaman tasarimi,
bir yandan zamani temsil eden ve iletisimde zamani kullanan sosyal kurumlasmalarin
gelismislik dlizeyine bagimhlik gosterirken bir yandan da tek tek kisilerin cocukluklarindan
itibaren zaman ile kurduklar bireysel iliskilerce belirlenir (Elias, 2000, p. 26). Klasik
modernlik anla—yisini elestiren Alaine Touraine’e gére modernite her seyden énce insani
dogayla, mikrokozmos'u makrokozmos’la bitilinlestiren ve bedenle ruhun, insanin
dinyasiyla askin tim ikiliklerini reddeden akilci bir diinya imgesinin olusturulmasini
temel almalidir. Ancak modern diinyanin ana egilimi, bu diinyayi ulus—lararasi is bolimu
ve her biri bir diinya olan ekonomilerin olusumu bicimini alan, ama ayni zamanda
dinyasal bir askeri diizen ve de—netim sistemlerini merkezilestiren ulus devletler
kisvesine de birl—nen ve strekli gelisen bir kiiresellesmeye yol alistir (Touraine, 2002,
p. 44). Goruldugu gibi glindelik hayatin icinde bu calismada yer verilmeyen isimler de
dahil olmak lzere zaman kavrami pek ¢ok baglamda dusinirler tarafindan
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmelerde insanin varolusu agisindan zamanin ne
derece 6nemli bir konu oldugu ortaya konulurken, sanat ve zaman iliskisinin de bu
temelde diistintlmesi yoniinde bu calismada bir cagri yapiimaktadir. Nitekim zamanin
dogrudan insanla iliskisi ile zamanin ve sanat yoluyla Gretilmesi arasinda benzerlikler
ve farklar vardir. Genel anlamda sanatin insanlar {izerinde estetik bir kuvvet tiretebilme
potansiyelinin bulunmasi ile zamanin sanat veya 6zelde sinemayla yaratimi arasinda
yuksek diizeyde bir iliski sz konusudur. Nitekim Deleuze bu iliskiyi ve kuvvetleri
sinemanin, sadece hareket dolayimli bir zaman degil saf bir zaman imgesi sundugu
fikri Gzerinden temellendirmistir.

Deleuze'lin zaman-imgesi kavramsallastirmasi 6zellikle sosyal bilimler alanina zengin
bir arastirma sahasi kazandirmistir. Kavram, etik (Bogue 2009) toplumsal cinsiyet
(Rodowick, 2009) tarih, beden (Herzog, 2019), teknoloji ve kiiltiir felsefesi (Crockett,
2005) gibi bircok farkli disiplin tarafindan yorumlanmigstir. Kavrami sinema 6zelinde ise
zaman, bellek, imge, anlati vb. alanlarda inceleyen hem ulusal hem de uluslararasi
literatlirde ¢ok sayida ¢alisma vardir. Ulusal literattirde, Tiirkgeldi'nin (2015, pp. 114-131)
Hareket-imge ve Zaman-imge Kavramlar Dogrultusunda “21 Gram”a Bir Bakis adli calismasi,
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hareket-imge ve zaman-imge 6gelerinin modern sinema icerisindeki girift yapisini
anlayabilmek amaciyla, David Jones'un kullandigi“melez-imge”kavrami perspektifinden
Alejandro Gonzalez Ifarritu”nun “Oliim Uclemesi” (Death Trilogy) filmlerinden biri olan
“21 Gram” (2003) filmini incelemistir. Yizincuyil ve Bulus ise filmin sinematografik
ogeleri, Deleuze'ln gelistirdigi hareket-imge ve zaman-imge kavramlari cercevesinde
BelaTarr'in Torino Ati (The Turin Horse, 2011) filmini incelemistirler. Erceting6z,‘Nebula’
Filminde Ani-imge ve Zaman-imge Olarak ‘Olii At’ adli makalesinde, Tarik Aktas'in
geleneksel anlamda bir hikayeyi takip etmeyen filmi Nebula (2018), Bergson ve
Deleuze'lin bellek ve zaman imgesi tanimlari ekseninde, filmde yer alan zaman unsurlarini
niteliksel icerik analizi ydntemiyle incelemistir. Akdogan ise (2018) Pelin Esmer'in ise
Yarar Bir Sey (2017) filminin, hareket imge ve zaman imge sinemasi siniflamalari
icerisindeki yeri kapsaminda incelemistir. Uluslararasi literatiirde yine MacCormack,
sinemasohizm kavrami baglaminda zaman -imgenin sinemada, seyirciye 6zellikle
gOruintlinlin etkisini en ug noktaya tagtyan filmlerde -korku filmlerinden soyut filmlere
kadar- filmin metonimisinin, anlaminin ve zamaninin disina nasil tasidigini odaklanmistir.
(2009, pp. 157-176). Taheri ve Jafaryan Deleuze'lin teorileri ekseninde zamanin dogrudan
sunumuna iliskin formiilasyonlari kullanarak iran sinema tarihinin dnemli iki filmini
1974 yapimi Natiirmort (Natiirmort) ve Prens Ehtejab (1974) isimli eserleri Ontology of
Time in Cinema; a Deleuzian reading of Still Life and Prince Ehtejab with an emphasis on
the concept of Time-Image baslikh calismalarinda incelemislerdir (2017, p. 52). Bu
calismada ise filmin bicimi Gizerinden zaman-imge ve gerilim arasindaki iliski Deleuzyen
kavramlarla aciklanmistir. Calismanin bu noktadaki 6nemi ise Deleuze'lin Pierce’dan
odiing alarak kendi felsefi sistemine uyarladigi Zaman isareti (cronosign), okuma isareti
(Lectosign) ve zihin isareti (noosign) kavramlari ekseninde, sinemada gerilimin klasik
olmayan bir estetik strateji ile nasil yaratildigini incelenmesine odaklanmasidir. Bu
dogrultuda ¢alismanin amaci, modern sinemada karsimiza ¢ikan zaman-imgeye 6zgu
estetik stratejinin yarattigi klasik olmayan gerilim duygusunu ¢éziimlemektir. Kanadal
yazar lain Reid’'in 2016 yilinda basilan ayni isimli romanindan Charlie Kaufman’in
yonetmenliginde sinemaya uyarlanan 2020 Netflix yapimi Her Seyi Bitirmeyi Diistiniiyorum
(2020) isimli filmi, Deleuzyen terminolojide yer alan zaman-imge ile belirsizlik ve gerilim
kavramlarn ekseninde felsefi elestiri yontemi ile analiz edilmistir.

Zaman imgenin estetik varolusu

Zaman sorunu Deleuze ve diger bir¢ok sinema elestirmeni icin temel bir sorundur
¢linkl sinema, zamani algiya donistirmektedir. Sinema zamani goriinir kilar ve cesitli
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yollarla zamanin imgesini sunar. Diger bir ifadeyle sinema temelde gorilebilen zaman
gibidir. Glindelik hayatta yasanan zaman deneyiminden kimi zaman farkli bir zaman
hissi yaratir kimi zamansa gtindelik hayat pratigine benzer bir zaman algisi ile karsimiza
¢ikarilabilir. Sinema onu duyulabilir kilar ¢inkii miizik sinemaya dahil edilmistir. Ama
sinemanin 6zl zamani gériinir kilmaktir. imge ve zaman, bir kitle sanati olarak sinema
sorununa girmenin iki felsefi yoludur (Badiou, 2013, p. 236).

Zaman-imge, ikinci Diinya Savasi’nin sonundan giiniimiize kadar sinemadaki hakim
egilimlerden birisini tanimlamak icin kullanilan kavramdir. Deleuze’in film
siniflandirmasinin 6nemli basliklarindan birisi olan zaman imge Henri Bergson’un siire
ile doldurulmus olarak nitelendirdigi goriintleri belirtir. Bu goriintiler ardisik veya
kronolojik bir zaman bileseni degildir. Deleuze’e gére zamanin imgesi, gorindigi veya
gorindrlik sagladigi kadar okunabilir ya da diger ifade ile okunakli bir goriinttudr
(Akt. Parr, 2010). Deleuze'lin sinema tarihinin felsefi yorumlarinda, hareket-imgenin
uzun zamandir baskin bicim oldugu ve zaman-imgenin daha sora ortaya ¢iktigini ifade
ettigi gérilir. Tarihsel olarak, ikinci Diinya Savasi sonrasi italyan Yeni Ger¢ekgiliginin
Uslup deneylerinde ortaya ¢ikan zaman-imge, fiziki gercekligin kopyalanmasinin étesine,
yani dusuince stireclerine gegme arzusuyla ilgilidir. Zaman-imgenin 6rnekleri, zamansal
beklentilere meydan okuyan bir yabancilastirma teknigi olarak da goruliir (Powell, 2007,
p. 36).

Deleuze, ekran goruntdlerinin Grettidi ve ifade ettigi cok cesitli tiirde ve bicimlerde
zaman goruntulerinden bahseder. Deleuze’iin Cinema Il isimli eserinde zaman-imge
tanimi, zaman-imgesinin farkli yonleri icin felsefi ve matematiksel bir agciklama saglar
ve bunlari felsefi terimlerle, Bergson Uzerine Yorumlar basligiyla diizenler. Deleuze'iin
tanimladigi gibi, zaman-imge, farkli siireclerle‘stire goriintileri, degisim imgeleri, iliski
imgeleri, hacim imgeleri’ olarak taninabilen ‘hareketin 6tesinde’ bir goriinti olarak
ortaya cikar. Deleuze’in zamana metodolojik yaklasimi hareket-imgeden, bilis, algi ve
olaylarin duygusal alanlarindan gelen dolayli bir zaman imgesinden dogrudan zaman
imgesine kadar uzanir. Bu yaklasimda, hareket-imgenin, zaman imgenin ickin gomilii
bir bileseni oldugunu gorebiliriz. Deleuze’lin gegmisin yasayan bir gli¢ olarak mevcut
oldugu dislincesi Bergsoncu felsefe tarzindadir ve (alisilmis, mitsel ya da olus) bu
kutupsal metodolojide de biiyuk 6lctide yer almaktadir. Deleuze'lin sistemi, kavramsal
siniflandirmalari ve zaman-imge ile ilgili agiklamalari sinemanin sanal dogasini veya
diger ifade ile ontolojisini ortaya koyar (akt. Colman, 2011, pp. 131-134).
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Deleuze'lin ifade ettigi sekliyle, Henri Bergson'dan énce zaman, dogrusal bir tarzda
ayarlanmis bir dizi an icinde gerceklesen benzer olaylarin sekansi olarak goriltyordu.
Bu baglamda zaman en basit haliyle harekete dayali olan bir saat olarak temsil edilir.
Deleuze'e gore, bu geleneksel zaman anlayisi, zamanin gercek ve biitiin dogasini ortaya
cikarmaktan uzaktir. Geleneksel zaman kavrayisi sadece sorunlu olarak gorilmeye
baslanan zamanin mekansallasmasini sunmaktadir. Cagdas felsefe ise zamani insanin
yasadigi saf haliyle tasavvur etme egilimindedir. Buna gére zamani yatay olarak (bir x
ekseni lzerinde) ilerlerken tasvir eden geleneksel anlayisin aksine zaman dikey bir‘y
ekseni’ izerinde olarak tasavvur edilmistir. Bunun sebebi insanin simdiyi sadece ge¢mis
ve gelecek ile katmanlayarak yasayabilmesi ve beraberinde zamani genisletebiliyor
olmasidir. Deleuze'tin vurguladigr d6nemli noktalardan birisi de tanima, hatirlama ve
hayal etme etkinliklerinin bu‘y eksenini’ daha da genisletme giicline sahip olmasidir.
Bu zaman kavrami, sinemada zaman-imge kavraminin temelidir (Hou&Lu, 2017, p. 234).
Baska bir sekilde ifade edilirse zaman; ge¢mis, simdi ve gelecegin bir aradaligi olarak
kronolojiden bagimsiz bir varolusa sahiptir. Bu zaman virtiiel bir zamandir.

Dogrudan zaman-imge, sinemaya her zaman musallat olmus olan hayalettir diyen
Deleuze, modern sinemanin bu hayalete bir beden vermesi gerektigini ifade eder.
Hareket-imgenin edimselliginin tersine zaman-imge sanaldir. Ancak sanal, gercekle
karsit olsa da gercege karsi degil sadece ondan uzaktir. Zaman-imgenin, dolayli temsilin
yaptigi kadar montaji dnceden varsaydigi sOylenebilir ancak Deleuze’e gére montaj
anlamini degistirmis ve yeni bir islev Gstlenmistir. Dislinlire gore sinemada montajin
yeniislevizamanin dolayl birimgesini ¢ikardigi hareket-imgeleriyle ilgilenmek yerine,
zaman-imgeyle ilgilenmek ve ondan zamanin iliskilerini cikarmaktir (1989, p. 41). Marrati
ise, (2008, pp. 66-77) Deleuze'den hareketle zaman imge tartismasinda montaja zamanin
dolayliimgesini olusturma ve filmin degisen bitiniini kendi basina ifade etme islevi
verildigini bu sebeple farkli montaj uygulamalari ve teorilerinin her zaman kesin olarak
belirli zaman kavramlariyla iliskili oldugunu vurgulamistir. Resnais, Antonioni, Ozu,
Godard veya Tarkovsky gibi 5nemli sinema yonetmenleri her biri kendi yollarintizlemis
ve zaman-imgelerine farkli bicimler vermislerdir.

Bilindigi lizere Henri Bergson'dan benimsedigi zaman modeline uygun olarak,
Deleuze'lin zaman-imgesinin kristal veya ¢cok yonlii yapisi, sanal ge¢cmisin gercek simdiki
zamanla eslesmesi, aynalanmasi ve ayirt edilemez salinimiyla yaratilir. Baska bir sekilde
ifade edilirse, ge¢mise en kisa yoldan o andaki bir goriintii veya olay, gegmisin baska
bir katmanindaki benzer bir goriintl veya olay ile bir iliskiyi tetiklediginde erisilebilir.
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Gecmis ve simdiki zaman bu hatirlamada birlesirken, zaman-imge ortaya cikar. Aksiyon
goruntilerinin nedensel ve esasen gercedi agiga vuran geri donislerinin aksine, zaman-
imge, bu iki anin zamansal bir arada varolusu nedeniyle, gecmis ve simdiki zaman
arasinda siklikla kafa karisikhdi yaratir (Jones, 2012, p. 59).

Zaman-imgedeki diisiince siirecleri, duyusal-motor genislemeyi koruyan hareket-imge
stirecinden farklidir. Bu gtigler hakkindaki bilgimize yardimci olarak diisiince gliciimiizii
artirmaya calisirken zaman imge agik bir sekilde ve bilingli olarak serebraldir. Deleuze'tin
Bergsoncu semasi, ‘beyin diinyadan farkh degildir, ancak 6zellesmis goriintilerin evrensel
akisinin ayrilmaz bir parcasidir’anlayisini tasir (akt. Powell, 2007, p. 144). Hareket-imgeden
daha cok zihinsel siireclere karsilik gelen zaman-imge, bize bir hikaye ‘anlatmak’icin
sahneleme ile nesnel bir diinyayi yakalamaya calismaktan ziyade, hakikat tizerine olasi
ve gegici, cok yonlii ve acik uclu bir bakis acisi sunar. Zaman-imge, bildik diistince kaliplarina
meydan okumak icin stilistik tekniklerin 6n plana cikarilmasiyla daha ¢ok ilgilenir.

Hareket-imgedeki organik rejim kimlige, birlige ve bitiinlige dayanir. Bu durumda
olaylarin kronolojik bir streklilik icinde baglantili oldugu deterministik bir evren ile
karsilasiriz. Kaginilmaz olarak bugtine gottiren bir ge¢mis ortaya ¢ikar ve insanin simdiden
tahmin edilebilecegi gibi var olacak bir gelecege inanci vardir. Alternatif olarak zaman-
imge rejimi bu deterministik evreni olasilikli bir evrenle degistirir. Bu olasilikli evrende
gec¢mis, giderek artan bir sekilde, simdiki zamanla kiyaslanamaz, soyut bir kaynak olarak
hissedilir ve gelecegin ortaya cikisi onceden tahmin edilemez ve simdiki zaman tarafindan
belirlenemez goriinir (Rodowick, 1997, pp. 15-16). Bu durumda estetik felsefi baglaminda
zaman imge ve hareket-imgenin bedene yonelik farkl etkileri oldugu ifade edilmelidir.
Her ikiimgede alimlayici lizerinde bir kuvvet uygular fakat bir kuvvet olarak bu imgelerden
hareket-imgenin deterministik evreni izleyiciyi tasarimda belirlenmis diistincelere ve
sonug olarak belirlenmis‘duygulam’lara (ing.affect) yonlendiren kati bir varolusa sahiptir.
Boylece estetik 6znenin sinirlari belirlenmis bir evrende sanat¢inin diistincelerini
yasamasi ve miimkiin olan en az diizeyde yorum gerceklestirmesi amaglanir. Zaman-
imge ise estetik 6znenin kendi 6znellikleri ile yorumlar gelistirebilecedi bir varolusa
sahiptir. Zaman-imgeyi Ureten sanat¢i kendi diistinceleri lizerinden kuvvet uygulamak
yerine bir fenomenle ile ilgili olasi diisiincelerin pek cogunun ortaya ¢ikabilecegi zaman
kristalleri ve askin bir anlam kiimesi yaratir. Bu durumda zaman imgenin 6znellikle
baglantisi da ortaya cikar. Bir baska sekilde ifade edilirse hareket-imge 6znenin bellegini
ve diistincelerini devre disi birakirken zaman-imge izleyici 6znenin bellegi ve distinceleri
ile filme aktif katihmini saglamaktadir.
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Kant'in hareket deneyimi de dahil olmak tizererasyonel’insan deneyimini yapilandiran
temel bicim olarak zaman kavraminin, zamanin ‘hareketin 6l¢lisi’ olarak gorildigu
eski (Aristotelesci) anlayisla celistigi gorilir. Deleuze benzer sekilde, zaman-imge
sinemasinin, hareket deneyimi dahil hareket-imge sinemasini altiist ettigini iddia eder.
Kant'in zamanin insan 6znelliginin olasihgini icerdigi iddiasi Deleuze tarafindan dile
getirilir. Zaman-imge sinemasi icin benzer bir seyin gecerli oldugu ise Olivier tarafindan
ortaya konulmustur. Yazarin tanimiyla; Deleuze tarafindan sinematik olasiliklarin veya
virtUelliklerin, karmasik bir insan 6znelliginin ve kolektif 6znelliklerin ortaya ¢ikmasi
adina 6nemi biyuktir. Diger bir ifade ile zaman kristalleri ile sinema 6znelestirici degil
oznellige acik bir hale gelmistir (2006, pp. 1-4).

Zaman imgesi, hareketin yoklugunu ima etmez (cogu kez artan kithginiicermesine
ragmen) ve boyun egmenin tersine ¢evrilmesini ima eder; artik harekete bagli olan
zaman degildir, zamana bagl olan harekettir. Artik sinematik zaman harekettin
normundan ve dizeltilmis sapmalarindan tiireyen zaman degildir. Zaman bu agidan
yanlhs hareket olarak hareket, simdi zamana bagli olan anormal harekettir. Burada
duyusal motor semanin bozulmasi durumundan bahsedilmektedir. Zaman-imge, tipki
zamanin yeni yonler kesfetmesi gibi, hareketin 6ziinde sapkin hale gelmesi ve montajin
yeni bir anlam kazanmasi ile Uretilir (Deleuze, 1989, p. 271).

Thomas'a gore Deleuze'lin hareket-imge sinemasindan zaman-imge sinemasina
gecis ile ilgili yaptigi aciklamalari 6zetle, duyusal-motor semada sunulan eylem ve
tepkinin birliginin parcalanmasi ve ¢okusuyle ilgilidir. Bu parcalanma, algilar ve eylemlerin
birbirine baglanmayi birakmasini isaret eder. Montaj artik cekimler arasinda diinyanin
strrekliligini iretmez bu sebeple mekanlar koordine edilebilir olmaktan cikar ve boylelikle
montaj yerellestirilemez iliskileri ifade eden anormal hareketler Uretir. Deleuze'e gore
tiim bunlardan 6tird algilar artik eyleme donusturiilemez. Artik karakterlerin yanit
verebilecedi bir diinyadan s6z etmek mimkin degildir (Thomas, 2015, pp. 30-43). Bu
durum kristal-imge kavrami ile agiklanir.

‘Kristal-imge, yasayan bir belirlenimsizlik merkezinin evrimini karmasiklastirmaya
yarar’ diyen Pearson kristal-imgenin bu karmasikhg, virtiielin asamalarini tabakalara
ve katmanlara ayirarak gerceklestirdigi ifade eder. Deleuze virtiiel imgeyi 6zlinde saf
animsama olarak tanimlarken bellege génderme yapar (Pearson, 2007, p. 95). Burada
bahsedilen animsama ve bellek iliskisi olduk¢a 6nemlidir. Yukarida da bahsedildigi
lizere zaman-imge sayesinde sinema filmleri izleyiciyi bir katilimciya ¢evirmektedir.
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Animsama ve bellek ise iste tam bu noktada izleyicinin kendisini isaret eder. Karsilastigi
kristal imaja bakarken anlamlandirma siirecinde izleyicinin kendi bellegi ile o kristali
yorumlamasi noktasinda zaman-imge ile bir glic uygulanmistir. Bagka sekilde sdylenirse
film karakterlerinin ge¢misi dedil izleyicinin bellegi filme dahil edilir.

Deleuze Cinema II'de kristalin, dogrudan bir zaman-imge ortaya ¢ikardigindan s6z
eder ve ortaya ¢ikan zamanin artik hareketten kaynaklanan dolayli bir zaman goériintiisi
olmadigini vurgular. Kristalin ortaya ¢ikardigi ya da duistiniiriin ifadesiyle gortindr kildig
sey ise zamanin gizli zeminidir diger bir ifade ile onun iki akis halinde farklilasmasi yani
gegen ve korunmus gegmislerdir. Zaman ayni anda simdiyi yok ederken ge¢misi kendi
icinde korur. Bu sebeple biri ge¢mise, digeri de simdiye dayanan iki olasi zaman goriintusi
Deleuze tarafindan ortaya konulur. Her biri karmasiktir ve bir biitiin olarak zaman icin
gecerlidir diyen dislndr igin simdi ve gecmis ic icedir. Deleuze'lin zaman konusunda
etkilendigi Bergson'un felsefi mirasi ile, bahsedilen zaman-imgenin dogal olarak bir dil
imgesine ve bir diisiince imgesine genisledigi ifade edilmelidir (Deleuze, 1989, p. 98).

Deleuze tarafindan Cinema Il'de ortaya konulan ‘kristaller’ metaforu ile sinemanin
hermendétik dogurganhidi ile ortaya ¢cikan zamansal yonlerini incelemek mimkin
olmustur. Zaman kristalleri veya zaman-imge, zamanin bir olaydan ve olay icindeki
hareketten kurtulmasini saglar ve dolayisiyla daha gticli bir sinema yaratir. Bir filmde,
kendisini basitce temsil etmeyen herhangi bir imge, birden fazla varolus halini 6nerir.
Bu sebeple izleyicisini fark etmeye, hatirlamaya ve hatta hallsinasyona sevk eden bir
zaman-imge yaratilabilir (Hou&Lu,2017, p. 236). Tim bunlarin isiginda zaman-imgeyi
montajla yaratabilmek mimkiin oldugu gibi, ses vasitasiyla ve goriintiyle dede
yaratilabilecegini ifade etmek gerekir. Diger taraftan sinema filmlerin zamanin hareket-
imge ile veya zaman-imge seklinde yaratilabildigi gibi melez filmlerinde s6z konusu
oldugu ifade edilmelidir.

Charles Sanders Peirce’den de yararlanan Deleuze, cronosigns, lectosigns ve noosigns
adini verdigi sinematik isaretlerin semiyolojisini detaylandirmaktadir. Cronosign, Bergson
tarafindan glinimuizlin zirveleri ile ge¢misin yapraklari arasinda kurulan ayrima isaret
eder. Sinematografik kristal-imge pek ¢ok sinema diistinlri icin nihai cronosign olarak
tanimlanir. Bu durum kronolojik zamanin filmde sekteye ugratilmasi ve ‘aionik’ bir zaman
yaratimiile olusa yer verilmesi ile ilgilidir. Diger bir ifade ile ge¢mis, simdi ve gelecegin
birbirlerine miidahaleleri ve i ice gecisleri zaman isareti kavraminda anlatilir. Lectosigns,
bir okuma ya da hikaye anlatimi olan konusma eylemine, yani filmin bir hikayeyi aktif
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anlamda ifade etme ve anlatma kapasitesine atifta bulunur. Lectosign’lar, zaman-
imgelerin izleyici tarafindan nasil yorumlanmasi gerektigini belirtir. Bu anlamda okumak,
filmin diisiinmedigi, diistiniilmemisin alanina yapilan bir yolculuktur. Zihin isaretleri
filmin goris tGretme kapasitesine atifta bulunan bir fikir bicimindeki diistinceye atifta
bulunur. Noosign’lar, diinyanin ve bedenlerinin uyumsuz goérintiler olarak ortaya
¢ikisidir. Dslince, karakter ve mizansen arasindaki verili, fiili duyusal-motor baglantinin
bir sonucu olarak degil, daha ¢ok bu tir iligkilerin yoklugu yoluyla ortaya ¢ikar. Gercek
bir baglantinin yoklugunda ve sanal yeniden baglantinin olusumunda distince bize
donusur. Deleuze (1989, p. 99) soyle aciklar:’Zaman icin gecmis nedir, anlam dil igin ve
fikir distincedir’ Bunlarin ticli de dogrudan zamanla iliskilidir ve lig isaret de Deleuze'iin
goris isaretileri (ing. opsigns) ve duyma isaretleri (ing. sonsigns) dedigi, gérme ve ses
ya da gérme ve duyma arasindaki dnemli ayrimla ilgilidir. Nihayetinde, tiim bu zaman
belirtileri icin esas olan sey, bir bélinme, bir aralik veya bir kesinti icermeleridir. Sinematik
anlamda, ekranda goriilenile isitsel olarak duyulan arasindaki kesiktir. Kesik veya ekleme,
ses ve videoyu bir araya getirir ve gorsel-isitsel gorlintiiniin ayrilmasini olusturarak
onlari birbirinden ayirir (Crockett, 2005, p. 180, Viegas, 2019, p. 64, Deamer, 2016).

Sinemada gerilim, belirsizlik ve zaman-imge

20.ytzyihn baslarinda fizik¢i Heisenberg tarafindan objektif gerceklik sorununailigkin
olarak formiile edilen belirsizlik ilkesi, kuantum fiziginin en 6nemli prensiplerinden
birisidir. Belirsizligin bilimsel alanda kavramsallastirilmasi meta anlatilarin, yapisalciligin
onemini yitirdigi bliylisi bozulmus diinyada 6znenin konumunu derinden etkilemistir.
Belirsizligin gorsel sanatlar icerisinde en giicll temsili ise sinema tarafindan karakterize
edilmistir. Sinema perdesine yansiyan belirsizligin en glgli tezahri ise gerilim duygusu
Uzerine insa edilmis anlatilarda ortaya cikar. Anlati icerisinde izleyiciye bilginin oldukca
kisith ya da metaforik yolla ilettigi oranda gerilim sinema tarafindan cisimlestirilerek
imgelestirilir.

Temel olarak belirsizligin neden oldugu bir duygu olarak gerilim, sinemanin ilk
zamanlarindan bu yana izleyici deneyimi agisindan en glicli hissedilen duygulardan
biridir. Gerilim, sinema perdesinde hem kadraj, 151k ve ses gibi bicimsel araglarla hem
de senaryo, karakter, anlati gibiicerige dair araclarla izleyicide belirli bir duygu durumunun
olusturulmasina yonelik olarak kullanilir. Sinema tarihindeki 6nemli yénetmenlerden
olan Alfred Hithcock, gerilim duygusunu yaratmada kurguyu siklikla kullanir. En genel
anlamiyla gerilimi, anlatidaki kurguya verilen duygusal tepki olarak ifade edebiliriz
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(Carroll, 1996, p. 74). Sinemada, gerilim genellikle izleyicilerin dykinin sonunu bilme
konusundaki isteklerinin hayal kirikligina ugramasiyla baslar. Bu noktada izleyiciye
verilen bilginin kisith olmasi, bu tepkinin yaratilmasinda temel bir rol oynar. Bu anlamda
literatiire baktigimizda, gerilimin izleyiciyle iliskisinde bilissel engellemenin iki farkli
deneyimsel bicimiyle karsilasiriz. Bunlarin ilki gerilimin, izleyicinin bilme arzusunun
yerine getirilmeyisinden kaynaklandigini isaret eder. izleyici, hangi sonucun gecerli
olacagini bilmedigi icin arzu edilen veya istenmeyen olani kararsiz hisseder. ikincisi ise,
aksine, gerilimin izleyicinin bilgisini kullanma konusundaki gli¢lii arzusunun hayal
kirnkhgindan kaynaklandigini savunur (Coegnarts & Kiss, 2017, p. 3). izleyici burada
sinemanin bicimsel ontolojisi geregdi karakterle etkilesime gecemeyecedi icin bilgisini
kullanamaz ve caresizdir.

Gerilim duygusunun yogunlugu, bir olayin sonucunun iki 6zelligine dayanir. Bunlardan
ilki belirsizlik, ikincisi ise tehlikede olan seyin 6nemidir. Gerilim duygusuna yonelik
olarak alismis olan standart gors belirsizlik, tehlikede olan ve belirsizlik arasinda
dogrudan bir iliski oldugunu iddia etmese de en biiytik gerilimin sonucun ¢ok belirsiz
oldugu ve risklerin ¢ok yiiksek oldugu durumlarda hissedildigini 6ne siirer (Smuts,
2008, p. 282). Ancak burada gerilim duygusuna yonelik olarak yapilan tanimlama sorunlu
bir paradoks yaratir. Gerilim duygusu icin belirsizlik gerekiyor ise sinema gibi anlatiya
dayali sanat eserlerinde izleyicinin filmle ilgili bilgi sahibi oldugu durumlarda gerilimin
var olusuna iliskin bir paradoks ortaya ¢ikar.

Noél Carroll (2001), s6z konusu paradoksla ilgili olarak sinematik gerilimde gercek
bir belirsizligin degil yalnizca eglenceli bir belirsizligin var oldugunu ifade eder. Bir
filmin belli bir sekilde bitecegini bilsek bile, onu izlerken yine de bdyle bitmeyecegini
hayal edebilecegimizi sdyler. Sinema salonunda yari uyanik halde ve 6zdeslesmis seyirci
icin sonucun belirsiz oldugunun hayal edilmesi gerilimin izleyici tarafinda yaratilmasi
icin yeterlidir. Bu noktada korku tiirtinden farkli olarak gerilim tlriinde gorsel ve isitsel
soklardan farkli olarak olay 6rgtisii ve anlatinin kendisi 6n plandadir (Erol, 2017, p. 116).

Savas sonrasl filmlerde yonetmenler hareket imajinin gerilim yaratmak icin maniptle
edilebildigi gibi, zaman imajinin da i¢ gézlem yaratmak icin manipile edilebilecegini
fark ettiler. Bu durumda izleyicinin sadece bosluklari doldurmadigini ayni zamanda
yeni bosluklar yarattigi ifade edilmistir. ic g6zlem sanatin dnemli hedeflerinden birisidir.
Sinemanin yarattigi ic gozlem ise benzersiz bir varolusa sahiptir. Bu, bir heykel, resim
veya muizik pasajinin ¢agristirdiklarini asar. Sinematik ic g6zlemde film sanatgisinin siire
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Uzerinden i¢ gozlemi sekillendirdigi gordlir. Buradaki siire, Deleuze’lin hatiralarini,
fantezilerini ve hayallerini isaret eder (Schrader, 2018, p. 6). Zaman-imge Mullarkey’e
gore (2009b, p. 93), gercek bir beklenti, belirsizlik ve askiya alma duygusu yaratmaktadir.
Zaman-imge bize gercekligin kendisinin nasil olduguna dair dogrudan bir temsil verir:
Buna gore zaman; kirllma, yara, catlak ve farklilik olarak var olmaktadir. Bu durumda
zaman-imgenin belirsizligi yaratmanin bir formuli olarak sunuldugu anlasiimaktadir.
Belirsizlik her zaman gerilim yaratir genellemesi tam olarak dogru olmasa bile gerilimin
yaratilmasinda belirsizligin olduk¢a 6nemli oldugu ifade edilmelidir. Hareket-imge
sinemasinda yaratilan belirsizlikten farkli olarak zaman-imge ile Uretilen belirsizligin
gercek hayatta oldugu gibi 6znelerin yorumlarina yukarida da ifade edildigi gibi i¢
gozlemlerine acik birakildigi goralir. Boylelikle zaman-imge ile olusturulan gerilimin
estetik varolusunun farkinin ortaya konulmasi gerekir.

Modern felsefede kabul edilen estetik kavrami, sanat eserinin bir bilgi nesnesi olarak
tanimlanmasi dislincesini ortaya koyarak estetik varolus ile bilgi arasindaki iliskiyi
vurgular. Bu sebeple sanatcisinin amaci bilgi aktarmak olmasa bile bir estetik nesne
varolusunun 6n kosulu geregi bilgi ve sonrasinda olusacak diisiince baglaminda
alimlayicinin bedenini etkiyen sdylemler Uretir. Diger bir ifade ile her sanat eseri
alimlayicisina verili bir bilgiyi sunan tasarimdir ve eserle karsilasma sonrasinda ortaya
¢ikan dustince ve duygularin kaynadi bu verili bilgidir. Boylelikle alimlayicinin yasadigi
duygularin 6nceden tasarlandigi ifade edilmelidir (Hartmann, 2010, Hartmann, 2014).
Sinema filmlerinde de gerilim disinda izleyicide ortaya ¢ikarilan diistince ve duygularin
temelinde sanatginin tasarimi vasitasiyla belirledigi bilgi yatar. Hizlin veya nefret
duygusunu izleyicide olusturmak sadece bilgi sayesinde miumkun olacaktir. Ancak
alimlayici bedenlerin gerilmesi gibi olumsuz bir duygunun ortaya ¢ikarilmasi diger
hislerden farkh olarak bilginin ertelenmesi, gizlenmesi veya kristalize edilerek hig
cevaplanmamasiyla da mimkandyir.

Ana akim sinemada gerilim cesitli sinematografik diizenlemelerle gerceklestirilmistir.
Hareket-imgenin hakim oldugu bu tir filmlerde Uretilen gerilim belirsizlik ile ilgilidir.
Fakat filmin sonlarina dogru belirsizlikler ortadan kaldirilir (Oztiirk, 2018, p. 91). Belirsizlik
baglaminda gerilim bu tir filmlerde bilginin ertelenmesi ile yaratilr. Bu durum filmin
son kisimlarinda beklenen bilginin verilmesi ile sonlanirken gerilim hissi de yok olur.
Diger taraftan bilginin ertelenmesi ve sonradan verilmesi izleyici icin gu¢li bir
O0znelestirmeyi de isaret eder. Baska bir ifade ile gerilim gibi bedeni yogun sekilde
etkiyen bir duygunun sonlandiriimasi adina verilen bilgi bir bakis acisinin dayatiimasi
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ve izleyiciye kati bir kuvvetin uygulanmasi anlamina gelir.

Zaman-imge ve gerilim arasindaki iliskide ise gerilime neden olan belirsizligin hi¢bir
sekilde sonlandirimadigi ve beklenen bilginin izleyiciye asla verilmedigi gorulur.
Kristallesen zaman farkl bakis acilarindan yorumlar tGretmeye musait bir sekilde var
edilmistir. Bu sebeple zaman-imgenin varolusu verili bilginin kuvvetini azaltmakla
ilgilidir. Kuvvetin azalmasi izleyicin karsilastigi sinematik imgenin muglaklastirilmasi
ile saglanir. Bu muglakhk alimlayiciya yonetmenin duslincelerini diistindirmekten
ziyade yonetmenin gosterdigi bir konuyla ilgili 6znel distinceler gelistirmekle alakalidir.
Diger bir ifade ile alimlayici 6zne kendi bellegine bas vurarak yorumlar gelistirir fakat
bu yorumlarin dogru veya yanls oldugu filmde belirlenmemistir ve biyik bir bosluk
olusur. Boylelikle gerilimin zaman-imge ile olusturulmasi ve yaratilan belirsizligin ortadan
kaldirlmamasi filmin siresi bittikten sonra bile konu ile ilgili diistinsel sirecin devam
etmesini amaclar. Nitekim zaman-imge ile olusturulan gerilim siresiz bir gerilimdir ve
bedensel anlamda bu gerilimden etkilenen tiim estetik 6znelerin gerilimi ortadan
kaldirmak icin diisinmeye zorlandigi iddia edilebilir. Bu durum dislince sinemasi adina
onemli bir estetik strateji olarak karsimiza cikar.

Amacg ve Yontem

Bu calismada, Deleuze tarafindan kavramsallastirilan zaman-imge ve kristal imge kavramlari
ve Deleuze'lin Piercedan 6dling alarak kendi felsefi sistemine uyarladidi cronosigns,
lectosigns ve noosigns kavramlari ekseninde, sinemada gerilimin klasik olmayan bir
estetik strateji ile nasil yaratildigini incelenmistir. Calismada incelenen, yonetmenligini
Charlie Kaufman'in yaptigi 2020 Netflix yapimi Her Seyi Bitirmeyi Diistinliyorum Kanadali
yazar lain Reid’in 2016 yilinda basilan ayni isimli romanindan uyarlanmistir. Film, kiz
arkadasini ailesiyle tanistirmaya gotiiren Jake'in yolculugu lGzerinden zaman-imge
sinemasina 6zgii yaratilan bir diistinsel gerilim ¢ercevesinde izafi zaman, otobiyografik
bellek ve yasayan mekan kavramlarina odaklanmaktadir. Amerikali senaryo yazari ve
yonetmen Charlie Kaufman'in dérdiincli uzun metraj calismasi olan filmde, ana karakter
olan Jake'in (Jesse Plemons), kiz arkadasi (Jessie Buckley), annesi (Toni Colette) ve babasi
(David Thewlis) yer alir. Filmin anlatisi icerisinde karsimiza ¢ikan bir diger 6nemli kisi ise
oyklnun kilit noktasinda bulunan yasli okul gorevlisi (Guy Boyd) karakteridir. Calismada
film, sanat eserinin kendisine odaklanan ve bicimsel ¢6ziimlemenin Gtesinde eserin
iletesini merkeze alan felsefi elestiri baglaminda incelenmistir.
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Amag

Calismanin amaci, Deleuze tarafindan kavramsallastirilan ve duyusal-motor semada
sunulan eylem-tepki birliginin parcalanmasi ile sinemanin zamanin dolayimsiz bir
imgesini Uretebilmesine olanak saglayan zaman-imge kavrami baglaminda gerilim
duygusunu yaratan estetik stratejinin incelenmesidir.

Calismada gerilim duygusuileiilgili eserin sundugu verili bilginin ortaya ¢ikarilabilmesi
adina su sorular sorulmus ve cevaplari aranmistir:

1- Filmde zaman imge Uretimi hangi gostergelerle gerceklestirilmistir?
2- Filmde kristal-imge rejimini saglayan temel unsurlar nelerdir?

3- Filmdeki gerilim duygusunu yaratmak icin duyusal-motor semaya muidahale ne
diizeyde gerceklesmistir?

Yontem

Sanatsal calismalari ¢coziimlemeyen elestiri tiirlerinden birisi olan felsefi elestiride sanat
calismasi merkezi bir konumdadir ve benzer bir yaklasimi benimseyen diger elestiri
turlerinden farkli olarak bicimsel agiklama ya da bi¢im ¢ozlimlemesi asilarak eserin
iletisine odaklanilmaktadir (Ericten Akt. Savas, 2006, p. 129). Bu noktada sinema ve
felsefi elestiri arasindaki iliskide de odakta olan iletinin kendisidir. Sinema iletisini
sunmak icin gorsel-isitsel unsurlarini birlikte kullanan bir sanattir. iletinin felsefe ile
iliskisi ise farkl bicimlerde ele alinabilir. Oztiirk'iin (2018) ifadesi ile sinema ve felsefe
iliskisinde, ‘filozoflar hakkinda filmler, felsefi 6nerilerin somutlasmasi olarak filmler,
filmin felsefesi ve felsefe olarak filmler’ bashkli 4 temel kategori séz konusudur. Felsefe
olarak filmler tizerine odaklanildiginda Oztiirk, Cavell ve Deleuze'iin bu yaklasima
katkilarinin sinemanin kendi ifade giici ile diisiinceler ortaya koymasi lizerine
odaklandigini ifade eder.

Felsefe ve film iliskisinde, filmin sadece felsefi tezleri yansitmadig, felsefe yapmaya
girisebilecedi fikri yaygin bir diistincedir. Bu tez ayni zamanda bir filmin, felsefi bir katki’
yapabilecegi fikrini de savunur. Bununla birlikte, bu tezin 6nemli varyasyonlari oldugu
bilinmektedir. Bu noktada son derece kritik bir soru karsimiza ¢ikar: Bir filmin felsefi
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anlaminin film yapimcisinin niyetlerine mi yoksa eserin kendisine mi bagl olmasi
gerektigi. Filmin felsefe tezi olarak en ¢ok dikkat ceken versiyonu, Stephen Mulhall'in
bazi filmlerin kendi kendilerine felsefe yapabildikleri goriistidir. Filmler, tanidik olanin
yabanciligini, baskalarini tanimanin zorlugunu, gerceklik algimiz sorununu, insan
olmanin anlamini ve varolusu stiphecilik ya da nihilizm sorununu, sevginin olasihgini
dikkatimizi cekecek sekillerde glindelik olanti ifsa edebilir. Felsefenin geleneksel olarak
sordugu her seyi bu anlamda filmler de kendine 6zgii yollarla yeniden kesfedebilir,
sorgulayabilir ve yeniden canlandirabilir (Wittusen, 2016). Bu baglamda felsefi elestiri
icin pek cok farkl yéniin oldugu da belirtiimelidir. Ornegin dogrudan felsefi tezlerin
somutlagmasinda izlenecek yontemiile kendi kendine felsefe lireten filmlerde uygulanacak
yontemler ¢calismanin amaclarn da g6z 6niinde bulundurularak farklilasabilir. Kendine
0zgui ve orijinal yontemlerle felsefe Ureten filmler igin felsefi elestirinin de degiskenlik
goOstermesi gerekebilir.

Bu calismada 6ziinde kendisinin felsefe yaptigi distiniilen ve ¢alisma icinde bunu
nasil gerceklestirdigi incelenen Her Seyi Bitirmeyi Diistintiyorum isimli film, felsefi elestiri
yontemiile incelenmistir. incelemede bir filmin kendisinin felsefe yapabilmesini saglayan
ve Deleuze tarafindan ortaya konulan zaman-imge ve kristal imge kavramlari ile
Deleuze'liin Pierce’'dan 6diing alarak sinemaya uyarladidi cronosigns, lectosigns ve
noosigns kavramlari ekseninde filmin bir estetik strateji olarak gerilimi nasil yarattigi
incelenmistir. Burada yontemdeki temel hareket noktalarindan birisi zaman-imge ve
kristal-imge ile izleyici 6znelligi arasindaki baglantidir. Filmin kendi kendine felsefe
yapabilmesi adina belirli diizeyde izleyiciye kuvvet uyguladigi ve bu kuvveti uygularken
bir estetik strateji olarak gerilimi nasil Grettigi calismada filmin sundugu bilgi odaga
alinarak incelenmistir. Bu sebeple bu felsefi incelemede modern sanat ontolojisinden
ve onun sanat eserinin verili bilgiye sahip oldugu tezinden yola cikilmistir.

Bulgular

Her Seyi Bitirmeyi Duisiiniiyorum filmi, Oklahoma kirsalindaki ailesini ziyaret etmek Gzere
uzun bir yolculuga cikan Jake ile kiz arkadasi Lucy’nin bu siirecte yasadiklarini konu
almaktadir. Film, Jake'in gecmisi ile simdiki zamaninin ic ice gectigi bellek metaforu
Uzerinden sundugu parcalanmis imgeler yoluyla izleyiciye, bellek ve zaman iliskisi
lzerine yeni fikirler Giretme imkani tanirken 6ykiinln gelisimi sirasinda anlati bilgisini
sinirh tutarak yarattigi belirsizlikle de gerilim duyusunu anlati boyunca devam ettirir.
Deleuze'lin zaman-imge olarak adlandirdigi kendi basina 6zerk bir varolusa sahip olan
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buimgeler, anlati boyunca belirsizlik durumunun bir tiirlt giderilmemesine ve dolayisiyla
gerilim duygusunun da film boyunca stirekli hale gelmesine neden olur. Bu calismada,
Charlie Kaufman'in yonetmenligini Gstlendigi Her Seyi Bitirmeyi Diisiiniiyorum adli film
Delueze'lin zaman-imge ve hareket-imge kavramsallastirmalari baglaminda, duyusal-
motor semanin kesintiye ugramasi ve gerilimin estetik stratejisi olarak zaman-imge
basliklari altinda analiz edilmistir.

Duyusal-motor semanin kesintiye ugramasi

Film, neden her seyi bitirmeyi dlislindigiini agiklayan bir kadinin monologu ile baslar.
Kamera bir evin icerisinde gezinir, evin ¢esitli bollimlerine ve icerisinde yer alan esyalar
bize gosterirken dis ses olarak filmde yer alan kadin, filmin tGizerine oturdugu éykdlenis
bicimini agiklayan su sozleri soyler: Jake sOyle demisti; Bazen duslinceler hakikate ve
gerceklige eylemden daha yakindir’ Tim bu gorintiler ve ses birbiriyle ilintisizdir.
Filmde yer alan bu sinematik teknik, pek cok ydonetmenin zaman-imge olusturmakta
kullandigi bir metot olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Yonetmen, ses vasitasiyla izleyicinin
zihninde imgeler Gretmesi icin bir alan agmis, goériinti ve ses iliskisini de ortadan
kaldirarak filmin heniiz basinda zaman-imge sinemasina 6zgi bir 6rnedin sunulacagi
ile ilgili ip uglar vermistir.

Filmin agilisinda Jake ve kiz arkadasiyla baslayan yolculuk aslinda bir kristalin icinden
bakilan cok anlamli bir biitlinii tiretmeye baslamaktadir. Yolculuk sahnesi, ses ve goriintii
imgesinin birbirinden ayrldigi dolayisiyla da ekranda goriilen ile isitsel olarak duyulan
arasindaki ahsilmis uyumun kesintiye ugratilmasiyla ortaya ¢ikan bir zaman-imge
sahnelemesidir. Bu baglamda, zaman-imgenin dil yoluyla tretimi noktasinda da bu
sahnenin 6nemli bir rnek oldugu belirtilmelidir. Yolculuk sirasinda kadin karakterin i¢
sesi ve diyaloglar birbiriyle karisir. Burada karakterin i¢ sesi sanki bir anlatici gibi
algilanabilir ancak bu ses 6gesinin filmle ilgili cogu zaman bir agciklama yapmadigi,
ayrica neden-sonucg iliskileri de kurmadigi goérilmektedir. Kadin karakterin ic sesi,
gorintilerden bagimsiz dislinceler Ureterek ve izleyicinin de dislinceler Gretmesine
izin vererek filmdeki kronolojik akisin bozulmasina ya da 6nemsizlesmesine neden
olmaktadir. Kadin karakterin sahnelerini bolen i¢ sesi, edimsel olani virtiel olana
donlstirmektedir. Bu ses unsuru ve zaman-imge arasindaki iliski hem duyusal-motor
semanin sekteye ugratilmasiyla hem de dil vasitasiyla ge¢mis gelecek ve simdinin
goruntuleri asarak bir araya gelmesiyle iliskilidir. Jake'in kiz arkadasinin i¢ sesi oldugunu
anladigimiz ses, Deleuze tarafindan okuma isareti olarak ifade edilen sinematik gosterge
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kategorisine girmektedir. Lectosing olarak bu sesin izleyiciyi diisinme eylemine
yonlendirdigi gorilmektedir. Lectosing olarak ifade edilen bu gdstergelerin zaman-
imge Uretiminde 6nemli bir yeri oldugu bilinmektedir.

Bahsi gecen sahnelerdeki i¢ ses bir lectosing olarak bir yandan duyusal-motor
semanin kesintiye ugramasina neden olurken bir yanda da zamanin alisilageldik
sinematik kullanimlarinin disinda bir 6rnegi yaratir. Zamanin simdisini stirekli bolen i¢
ses, gecmis gelecek ve simdiyi bir araya getirmektedir. Filmin bu tutumu 6ziinde filmde
distnllmeyenin, alanina yapilan dilsel bir yolculuktur. Bu yolculuk ile filmde gosterilen
gorseller arasindaki uyumsuzluk duyusal-motor semanin kesintiye ugratiimasinin
sebebidir.

Gerilimin estetik stratejisi olarak zaman-imge

Hikayenin ana karakterleriile ilgili filmde Uretilen ve tam anlamiyla ¢6ziime ulastiriimayan
bir belirsizlik s6z konusudur. Jake, kiz arkadasi ve yash okul gorevlisi arasindaki iliskinin
kuruldugu metin tam anlamiyla acik bir metindir ve karakterlerin tek kisi olmasi, hayali
olmasi veya ge¢miste yasananlarin hatirlaniyor olmasi gibi potansiyel oluslara agiktir.
Bu durumda izleyici icin Uretilen genel bir kristallesmeden s6z etmek mimkinddir.
Boylelikle filmin karakterleriile ilgili yaratilan belirsizligin izleyici katilimini aktiflestirdigini
ifade etmek de mimkiin hale gelmektedir. Jake, kiz arkadasi, ailesi ve yolculugun
kendisi, filmin 6ykusu icerisinde anlamli bir bltliniin icerisinde yer almamaktadir. Zaman
zaman gorulen yasli okul gorevlisinin filmdeki varolusu ise hayal ve gercedin ic ice
gectidi bir sanrilar silsilesini gliclendirmektedir.

Filmin genel anlatisi Aristocu geleneksel bir izlegi takip etmedidi icin seyircinin
katharsise erisip Jake ya da diger karakterlerle 6zdeslesme yasamasina engel olur. Bagka
bir ifade ile Giretilen zaman-imge izleyicinin karakterlere yabancilasmasina neden olur.
Anlatinin ilerleyisi bu noktada dogrusal olarak degil tim olasiliklarla gelecekten ge¢cmise
ve gecmisten gelecege salinan bir bicimde Deleuze’iin zaman-imge olarak tanimladigi
sinemasal anlayisa 6zgui cesitli baglamlara ve ge¢mise yonelik pek cok aniya veya hayale
kisaca virtlel olana atifta bulunarak ilerlemektedir. Jake ve kiz arkadasinin yolculugun
sonunda vardigi evin aslinda filmin basinda izleyiciye gosterilen ev oldugu fark edilir.
Filmin 6ykulenisi, baslangicindan baslayarak gercekligin kendisi tizerine kurgulanmis
hareket imgelerden degil, bellegin ¢esitli katmanlarinda yer alan ve gegmisin baska bir
katmanindaki benzer bir gériintli veya olay ile bir iliskiyi tetiklediginde erisilebilen

90 Connectist: Istanbul University Journal of Communication Sciences, 2023, 64, 71-98



Aytas, M., Koca, S., Ulutas, S.

zaman-imgenin kristal yapisi Gizerine islenmistir. Bu durumda Deleuze'nin ilk eserlerinde
‘Aion” kavrami ile anlattigi sonrasinda ise Cronosign kavrami ile detaylandirdigi bir
olusun filme hakim oldugu ve kronolojik baglantilarin koparildigi ifade edilmelidir.

Varoluscu felsefenin 19.ylizyildaki en 6nemli temsilcilerinden biri olan J.P. Sartre,
‘insanoglu hayata baglanir, orada kendi resmini cizer, bu resmin disinda bir sey yoktur’
der (2000, p. 97). Ona gore insan hayati boyunca yaptidi secimlerle ve bu secimlerin
sorumlulugunu tstlenerek bir anlam yiikleyebilirdi. Geng kizin Jake'in ailesiyle tanismasi
sonrasinda, kiz evin odalarinda gezinmeye baslar. Bu ev ayni zamanda, gercek ge¢misin
hayali simdiki zamanla eslestigi, aynalandigi ve tim olasiliklarin gerceklesebildigi bir
bellegi alegorize eder. Bu bellegin kime ait oldugu ise kesinlik kazanmaz. Ornegin
Jake'in kiictkluk fotografindaki kisinin Jake mi yoksa kiz arkadasimi oldugu belirsizdir.
Bu durumda filmde izleyici icin pek ¢ok anlati enformasyonu belirsiz birakilmis ve
izleyicinin zihninde olusan sorularin hicbirine film tarafindan bir cevap Uretilmemistir.
Jake'in kiz arkadasl evin icerisinde her bir odaya girdiginde ge¢mis ve simdinin i ice
girdigi cesitli gorintuler ile karsilasir. Gerilim duygusunun kendisi ise burada bir arada
verilen ge¢mis ve simdinin sinematik yansimalarinin izleyicinin duyusal motor semasini
sekteye ugratmasiyla Uretilir. Giindelik hayatta hakiki oldugunu diisindigimiuiz
kronolojik isleyisin filmde bu sekilde bozulmasi bir hayli rahatsiz edicidir. Sartre'in
varoluscu felsefesinde imledigi secimlerin timini bir arada gérme firsatini da bu
sekilde yakalariz.

Evin icerisindeki izafi zaman, kuantumcu anlayis ve zaman-imge cercevesinde tim
olasiliklara izin verir. Bu yaklasim izleyicinin duyusal motor semasini sekteye ugratir.
Zaman mekansallasmaktan uzaklasarak yeginlesir. Jake'in anne ve babasinin yashliklari,
daha geng halleri, hastalikh ve saghkl halleriyle karsilasinz. Jake'in kiz arkadasinin da
dahil oldugu mutlu ve mutsuz oldugu tiim olasiliklar burada var olur. Evin en alt katinda
bulunan bodrum kati, camasir makinesiyle simgelenen dionizyak bir bilingaltinin kapisini
aralar. Jake'in bilingaltina ittigi kirli hatiralarin bulundugu bir yer olarak, dionizyak
¢lrimenin erimenin ve kaynasmanin alegorisini bellek oyunlari Gizerinden imler.
Apollonik, yani kilturel olanin, ilerlemeci olanin karsisinda dogayi ve ¢lirimeyi
simgeleyen dionizyak olan burada evin en katinda ¢lrlyen ve kurtlanan domuz imgesiyle
gosterilir. Jake ve kiz arkadasinin ev icerisindeki oda, kisi ve nesnelerle girdikleri kesintili
virtliel gerceklik bir beklenti, belirsizlik ve askiya alma duygusuyla gerilimi belirginlestirir.
Burada her bir oda 6zelinde farkli zamanlara ait yaratilan temsiller, hayal edenin yaralarina
ait kirllma noktalaridir ve zaman- imgesi olarak islev gordrler. Filmin bu kisminda 6zellikle

Connectist: Istanbul University Journal of Communication Sciences, 2023, 64, 71-98 91



Gerilimin zaman-imge baglaminda varolusu: Her seyi bitirmeyi diisiiniiyorum

duyusal motor semanin siklikla yonetmen tarafindan sekteye ugratilmasi durumu ise
gerilim hissini gliclendiren baska bir boyuttur.

Jake ve kiz arkadasi ailesiyle goristiikten sonra tekrar arabaya binerek yola koyulur.
Yol lizerinde dondurma satan bir yerde dururlar. Jake burada platonik olarak ilgi duydugu
kizin yiziindeki lekeleri fark eder ve bu mekana kiz arkadasiyla gelerek gecmisteki tim
karsilasmalarin hesaplasmasini goriir. Gegmisin bir mekani olarak karsimiza ¢ikan Tully’s
dondurma evi, simdiki zamanla cakistirilir. Baslangicta bu hatira mekani Jake'in bellegine
gonderme yaparken kiz arkadasinin yasadigi animsama hissi bu hatira mekaninin kimin
belleginde oldugunu muglaklastirirken film burada gercek anlamda dogru cevaplari
olmayan bir bulmacaya doénisiir. Buradaki zamanin hayali rastlantisaligi Deleuze'ci
anlamda‘hatiralar, fantezileri ve hayalleri’isaret eder. Jake ve kiz arkadasi dondurmalari
aldiktan sonra tekrar yola koyulur. Kiz arkadasi istemese de Jake dondurma kutularinin
¢Oplint atmak icin eski okulunun yer aldigi sapa bir yola girer. Jake okula vardiginda,
orada yer alan ¢op kutusunda yiizlerce dondurma kutusunun ¢épiinii goriiriiz. Dondurma
kutusuyla okula dontisiin hem gercek hem de zihinde yaratilan tim olasiliklari
gerceklesmistir. Arabanin icerisinde dikizlendigini fark eden Jake, kiz arkadasinin
itirazlarina ragmen okulun igerisine girerek dikizciyi bulmak ister. Jake onu takip eden
birinin olduguna inanir. Ancak, bu sadece onun hissine dayanir. Burada hayal edilen
ile hayal edenin gercekligi birbirine karisir. Goren ve gorilenin ayni zihin icerisinde
sizofrenik anlamda belirsiz bir bicimde var olusu, izleyici acisindan gerilimi gortiniir ve
hissedilir hale getirir. Bu sahneyi takiben Jake ortadan kaybolur ve kiz arkadasi onun
pesinden bir okula girer. Okul icinde yasli okul gorevlisiile karsilasan kizin yash gorevliye
onun Jake oldugunuima eden bir sahne s6z konusudur. Yasli gorevli, Jake'in terliklerini
kiza vermek istediginde kizin bunlar senin demesi izleyicide Jake ve yasli gorevlinin
ayni kisiler olduklari izlenimini kisa siireligine yaratir. Fakat filmin kapanisinda Jake'in
de yaslanmis halinin gosterilmesi ve onu yash gorevliden farkli olmasi karakterler ile
ilgili seyircinin sahip oldugu bilgiyi iyice belirsizlestirir. Filmin geneline hakim olan
belirsizlik ve coklu zamansallik anlatiyi yapisékiime ugratarak gerilimi zaman-imge
sinemasina 6zgu stratejiler ile strekli kilar.

Boylelikle filmin sonunda diigimiin ¢6zildigini dustinen izleyici icin tekrar yeni
sorular ortaya ¢ikar. Film boyunca Jake ve yasli gérevli arasindaki eslesme son sahnede
dagilmaya baslar. Bu noktada film gosterileni asarak bosluklari doldurmayi izleyiciye
kalir. Bu durumda filmi asan diistincelerin filmin sonunda ortaya ¢cikmasi zihin isaretlerin
(ing.noosign) zaman-imge baglaminda varligina isaret eder.
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Tartisma ve Sonug

Sinemanin zaman ile olan iliskisi bircok sinema kuramcisi kadar felsefecinin de
odaklandigini bir alandir. Hareketli gériintliniin kaydi ve yeniden g&sterimi, insanliga
zamani istedigi bicimde, yogunlukta yaratma ve yansitma olanagi sunar. Sinema
izleyicisine, glindelik hayatta yasanan ve hareket dolayimiyla algilanan, hesaplanan bir
zaman algisi sunabildigi gibi zamanin kendisinin bir imgesini de sunabilir. Sinematografik
illizyon perdede, glindelik dogrusal zaman algisini taklit eden, hareketin art arda gelen
‘an’larina odaklanabildigi gibi Deleuze'lin kavramsallastirdigi zaman-imgesi ile yapay
bir hareket algisi ile fiziki gercekligin kopyalanmasinin 6tesine gecerek zamanin
dolayimsiz bir imgesini sunabilir. Deleuze i¢in insan simdiyi, ge¢mis ile yasar. Sinema,
zamani genisleterek insanin klasik algisinin 6tesinden bir zaman-imgesi sunabilir. Bu
zaman-imgesi, Deleuze icin Bergson’un ‘siire’ kavramsallastirmasindaki zamanin
bltunselligine isaret eder. Zaman-imgenin, kristal ve ¢cok yonlii olusu sinemada, gegmis
ve simdinin bir arada var olusuyla ortaya ¢ikar. Hareket-imgenin duyu-motor karakteristigi,
kronolojik zaman dizilimi ile 6znel algiya izin vermezken zaman-imge ile sinema, zaman
Uzerine ¢cok yonll ve agik uclu bir bakis acisi sunma imkanina sahiptir. Bu yoniyle zaman
artik virtUelliklerden olusmaktadir ve nesnel degil, 6znel bir belirlenime sahiptir. Zaman-
imge ile sinemada zaman artik hareketin boyundurugunda degildir. Hareket-imgenin
duyusal-motor semasinin dagilmasi ile montaj da diinyanin kesintisiz strekliligini
tretmek zorunlulugundan kurtulmustur. Deleuze acisindan bu durum montajin, eylem
ve tepki iliskisinin disinda hareketler Ureterek izleyiciyi bir katilimciya dénistiirmesine
olanak saglar.

Gerilim ve korku sinemasinailiskin uluslararasi literattirde pek ¢cok calisma bulunmasina
ragmen Deleuze'lin zaman-imge sinemasi kavramsallastirmasini gerilim 6zelinde
inceleyen calisma sayisi sinirlidir. Deleuzyen bir bakis agisiyla korku ve gerilim sinemasini
inceleyen Hanich, Cinematic Emotions in Horror Films and Thrillers: The Aesthetic Paradox
of Pleasurable Fear (2010) isimli calismasinda karsilastirmali bilisselcilik, Deleuzecu teori
ve fenomenoloji ekseninde sinematik duygularin kapsamli bir incelemesine odaklanilirken
Deleuze and Horror Film (2005) isimli kitap ¢calismasinda Deleuzyen kavramlar araciligiyla
korku sinemasina bakan Powell, izZleme deneyiminin kendisini ele alir. Hanich (2010),
fenomenolojik bir kavrayis cercevesinde izleyicinin kurucu bir etkinlik araciligiyla “filmi
estetik bir nesneye donistlirdigi” sonucuna ulasirken, Powell (2005), korku filmlerine
yonelik baskin psikanalitik yaklasimlarin korku estetigini ihmal ettigini 6ne strer. Bu
calismada ise zaman-imgeye 6zgi estetik stratejinin, sinemasal anlatimda yarattigi
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belirsizlik ile gerilim duygusunu strekli kilmasinin, sinemada klasik olmayan bir gerilimin
yaratilmasindaki roliine odaklanmistir.

Gerilim, tim dramatik sanatlarda oldugu gibi sinemada da dnemli bir anlatim
0gesidir. Sinemada hikayenin ilerleyisi esnasinda yaratilan belirsizligin neden oldugu
bir duygu durumu olarak gerilim, izleyiciden 6ykl boyunca zihinsel olarak aktif kalmasini
talep eder. Bu noktada Deleuze'lin ortaya koydugu zaman-imge sinemasi, izleyicide
hareket-imge sinemasinin sundugundan daha gicli, i¢c gozlemlere de acik bir belirsizlik
duygusu yaratir. Zaman-imge sinemasi yine yarattigi belirsizligi gidererek seyircinin
yasadigi gerilim duygusunu ortadan kaldiran hareket-imge sinemasinin aksine belirsizligi
ve buna bagl olarak gerilim duygusunu siirekli kilar.

Calismada analiz analiz edilen, Kanadali yazar lain Reid’in 2016 yilinda basilan ayni
isimli romanindan Charlie Kaufman'in yonetmenliginde sinemaya uyarlanan 2020
Netflix yapimi Her Seyi Bitirmeyi Diisiinliyorum filmi, ge¢misi simdiye tasiyarak kurguladigi
Oykisu ile zamanin dolaysiz birimgesini sunar. Zaman-imgenin dolaysizimgesi, filmin
belirsizlik ile gerilim duygusu tretmesine de olanak saglar. Film sik sik kullandigi dis
ses anlaticiile anlatiyl 6znellestirirken seyirci, goriintlyi destekleyen bir anlatici yerine,
oyki enformasyonu aktarmayan ve anlati akisini kesintiye ugratan bir anlatim ile
karsilasir. Gorlintu ve ses arasindaki uyumsuzluk, seyircinin bitiinlesik bir zamansal
algi yaratmasini kesintiye ugratarak oyktideki belirsizlikleri arttirdigi gibi anlatiyr yeni
oluslara da acik hale getirir. Karakterin 6znel imgelemini yansitan i¢ ses anlatim hem
karakteri giivenilmez kilarak belirsizlik durumunun film boyunca sirdiirilmesini saglamis
hem de 6ykiyd, eylem oncelikli anlatim mantigindan uzaklastirarak algilamanin
bagimsizlik kazanmasina olanak tanimistir. Karakterin 6znel imgelemi ve filmsel evrenin
gercekligi arasindaki belirsizlik, gerilim duygusunun film boyunca hissedilir sekilde var
olmasini saglar. Film hem belirsizlik hem de belirsizlige bagh olarak gerilim duygusunun
hissedilir sekilde var olmasini, zaman-imge sinemasina 6zgu stratejiler ile yarattigi,
zamanin dolayimsiz bir imgesini sunarak saglar.

Film anlatisi boyunca eylem ve ardindan gelen tepki mantigina dayali anlatimdan
uzaklasiimasi, zamanin hareketten dolayimsiz bir imgesini sunmus ve imgenin dissal
gercekligi temsil boyutunu da ortadan kaldirarak imgeye 6zerk bir varolus kazandirmistir.
Filmin uyumsuz, baglantisiz, hayal ve gercegdin i¢ ice gectigi anlati yapisi, dyktisel olanin
geri plana iterek seyircinin kristal rejim ile verili algilama, diisinme biciminden
0zglrlesmesine olanak tanimistir. Diger bir ifade ile kendi 6znelligi ile filmin parcasina
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donisen estetik 6zne, filmde zaman-imge ve diger estetik stratejilerle kurgulanan
gerilime kendi bellegi ile dahil olmustur.

Jake'in kiz arkadasinin ev icerisindeki sahnesinde, ge¢misin simdiyle i¢ ice gegmesi
ile yaratilan zaman-imgesi, zamanin, hareket ve mekansalliktan uzaklasarak yeginlesmesini
sagladigi gibi seyircinin zamanin bitlinlikli bir deneyimini yasayabilme fikrini
distinmesini de sadlar. Filmde pek ¢ok anlati enformasyonunun agiklanmamasi ile
yaratilan belirsizlik, zaman-imgenin ge¢cmis ve simdiyi yan yana getirmesi ile gerilim
duygusunun da sireklilik kazanmasini saglamistir. Deleuze'e gore sinema, zamanin
dolayimsiz bir imgesini sunma giicline sahip oldugu icin felsefe icin yeni bir diistince
Uretme gliclinl de icinde tasimaktadir. Zaman-imgenin, zamanin saf bir imgesini
sunarak yeni algilama, diisinme bicimleri gelistirmesinin yaninda sinemasal anlatimda
yarattigi belirsizlik ile gerilim duygusunu surekli kilmasi da filmler izerine daha fazla
duslince Uretilmesine olanak saglamaktadir. Bu noktada gerilimin strekli kilinmasini
disiince anlaminda 6nemli bir estetik strateji olarak yorumlamak mimkanddr. Son
olarak Deleuze'lin zaman-imge kavrami ile ortaya koydugu fikirler Gizerine yapilacak
farkli calismalar filmleri anlamlandirmak kadar insanin kendi bilincini, diislince
potansiyelini anlamak icin de sonsuz imkanlar saglayacaktir.
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