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oz

Bu makale, 1970'li yillarn plUralist orfaminda var olan Yeni imge
Ressamlar’nin eserlerindeki ddnemine gore yeni etkileri postmodernizm
baglaminda ele almaktadir. Bu sanatcilar, 1978 yiinda actiklar sergi ile
gUndeme gelmislerdir. Makalede, bir nevi gecis doneminde yer alan
sanatcilarin, modernden tam olarak kopamayan ama postmodernden
de izler tasiyan yonlerinin eserlerine yansimalarn incelenmektedir.
60'lardan itibaren sanatta kavramsal temelli yaklasimlar artmis, figUratif
resmin ve anlatinin kicUmsenmesiyle birlikte sanatfin sergilenebilen,
alinip satilabilen meta olma ézelligi de sekteye ugramistir. 70’ lerle birlikte
bu durum degismeye baslamis ve 06zellikle 80'lerin gelisiyle figUratif
resim ve anlatl geri dénmuUstUr. 70'lerin karakteri plUralizdir. Bircok
yazar ve disunUr dénemin bu cogulcu-pluralist yapisini ‘postmodern’
olarak tanimlamislardir. Calismalarinda  figire, gercekcilikten cok
soyutlamaci, indirgemeci bir anlayisla yaklasan, karikatir estetigini
yadsimayan bu sanaftcilar; ‘yeni'ye yaklasimdaki farkliliklar, sanatta
‘ko6tU’'yU asadi bir form gérmemeleri ve ‘basaryla tamamlanmis eser’
fikrinden uzaklasmaya baslamalariyla 70’'lerden 80'lere gecisteki zemin
kaymalarini da isaret etmislerdir. Yeni imajcilarin bir yandan da ‘usta
sanatcl’, ‘deha’ anlatfisinin tGkenisini haber verdikleri sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: resim, postmodernizm, yeni imge resmi, yeni imge
ressamlar, plUralizm
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Research Article

New Image Painters
within the Context of the
Pluralist Character of the 1970s

ABSTRACT

This arficle discusses the new effects of New Image Painters of the
pluralist environment of the 1970s in the context of postmodernism.
These artists became popular with their exhibition in 1978. The study
examines the reflections of these artists, being partly in fransition period,
on their works which cannot completely break away from the modern
but also carry traces of the postmodern. Since the 1960s, there has
been an increase in conceptual-based approaches to art, and with
the disfavor shown to figurative painting and narration, the idea of art
as a commodity that can be sold and bought has been interrupted. By
the 1970s, this had changed and in the 1980s, figurative painting came
back. Pluralism was the defining character of the 1970s. Many thinkers
described the pluralistic structure of the 1970s as ‘postmodern’. Those
approaching the figure with an abstractionist, understanding indicated
the differences in the approach to the ‘new’, the ground shifts in the
fransition from the 70s to the 80s, as they did not see the ‘bad’ as an
inferior form and moved away from the idea of ‘successfully-completed
works'. The new imagers can be claimed to herald the exhaustion of
the ‘master artist’ and ‘genius’ narrative.

Keywords: painfing, postmodernism, new image painting, new image
painters, pluralism
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GIiRis

Bu makalede, 1970'li yillann ploralist ortaminda yer alan Yeni imge
Ressamlar’nin eserleri postmodernizmm baglaminda ele alinmakta, dénemin
eftkilerinin, eserlerdeki bicimsel ve kavramsal etkilerine odaklanimaktadir.

70’lerin karakteri plUralizmdir. PlUralizm:; bir sosyoloji terimi olarak ‘cogulculuk’,
felsefe terimi olarak da ‘cokculuk’ olarak TUrkcelestirilen bir kavramdir. “Sanatta
plUralizm, sanatcilarn sosyal ve politik olarak daha duyarl bir sanat bicimine
inanmaya basladiklari, politika ve kUltirin birlestigi, bircok kicUk grubun daha genis
bir kOItUr icinde kUltUrel kimliklerini koruduklari bir sosyal yapiya gecildigi 1960'larnn
sonlarina ve ozellikle 1970'lere atifta bulunur” (Tate,___ ). Bu tanimlamada tarihsel
olarak plUralizmin bir nevi ‘erken postmodern’e isaret ettigi sdylenebilir. PlUralizm
aslinda postmodern olani da tfanimlamakta ya da onu icine almaktadir. 1970'ler,
60'lar ve 80'ler arasindaki sanatsal-kUltUrel-politik ucurumun ortasindaki gecis
yillandir ve bu durumun sanattaki karsiliklarr hem bicimsel degisimler hem de
kavramsal yaklasimlar noktasinda ilginctir. “Yerlesik degerlerin ve kurumlarin genel
olarak sorgulandigr 1970 civarnnda, sanata yonelik elestirel dUsuncede de bir
kayma yasandi. ‘PlUralizm’ terimi, cok cesitli yaklasimlarla karmasik bir sanatsal alani
tanimlamak icin kullanildi” (Moma, 2007). 70’lerin ¢ok kUltUrlo karakteri, hakimiyet
kuran baskin bir sanat anlayisinin olmayisi, yeni &zgUr bir alan olusturdu ve anlati
da dahil sanatta 6telenen konu ve yaklasimlarda geri dbnmeler géruldu. Bu 6zgur
alanin yarattigi dalga, 1981 yilinda “A New Spirit in Painting/Resimde Yeni Bir Ruh'”
sergisinin yapilabilir hale gelmesini saglayacakti.

60'lardanitibaren sanatta kavramsal temelli yaklasimlar artmis, figUratif resmin
ve anlatinin kicUmsenmesiyle birlikte, sanatin sergilenebilen, alinip satilabilen meta
olma &zelligi de sekteye ugramistir. Antmen, bu durumu “ 1960’ lyillar sonrasinda sanat
orfaminda yasanan belki en bUyUk donUsum, sanatin nesneye olan gereksiniminin
tartisimaya baslanmasidir [...] yapitin maddi varligr ve bicimi etkisini bUyuk dlcUde
yitirmistir” (2009, s. 193) seklinde aciklamaktadir. Sanat kisi ve kurumlarni (sanatcl,
muUze, galeri, koleksiyoner) dogrudan etkileyen bu durum, 70’lerde devam eftse
de &zellikle 70'lerin ikinci yansindan itibaren ve &zellikle 80'lerle birlikte figuratif
resme yonelik bUyUk bir ilginin olusmasiyla degismeye baslamistir. “Amerikali

elestirmen Hilton Kramer'in resim sanatina ydnelik muthis aclik olarak gérdugu bu

1 Resimde Yeni Bir Ruh, 1981'de Londra’daki Kraliyet Akademisi'nde dizenlenen, 1980'lerde hem resim
hem de heykelde ortaya cikan yeni akimlarn ve gelismeleri kamuoyunun dikkatine sunan, figiron ve anlatinin tama-
men geri ddndigunu ilan eden bUyUk ve dnemli bir sergidir.
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ilginin temelinde, 70’li yilllarnin ekonomik durgunlugundan sonra 80'ler de yasanan
ekonomik canlanmanin ve sanatin énemli bir yatinm araci olarak degerlendirimeye
baslanmasinin etkileride vardir’” (Antmen, 2009, s.265). Resme ve anlatiya geriddnUsu
benzer bicimde piyasa sartlanna baglayan Stallabrass (2016), bu ddénemi sirketlerin
koleksiyon olusturmaya basladigi yillar olarak tanimlar ve bu tUr koleksiyonlarin bUyUk
PAIuMU 1945'ten agirlikl olarak da 1975'ten sonra olusturuldugunu belirtir. Sandler
(1998) ise, 70’leri sanat piyasasi acisindan degerlendirirken &zellikle 60'lar ve 80'lere
gore nispeten sakin yillar oldugunu, 73-74 yillarindaki durgunlugun sanat piyasasini
zayiflattigini ancak sanatcilarn 50’lerin ya da 60'larin sanatcilan gibi ‘yoksulluk
yemini etmek zorunda olmadiklarni’, finansal beklentileri dUsUk olsa da ellerinden
geleni yaptiklanni sdyler. 70’'lerin sanat dUnyasinin karmasik ve cogulcu karakteri
ister gorsel olana ve anlatiya duyulan ilgiden, ister sanat piyasasinin cikmazlarindan
kaynaklansin, yeni plUralist dGnyadaki zemin kaymasi kendi ‘dUzensiz’ dUzenini
olusturmus ve Ust kOItUr kurumlarini, konumlarini gézden gecirmeye/dedistirmeye
zorlamistir. Fineberg, bu yeni dUzeni; “yerlesik sanat hareketlerinin zayiflamasi,
beklentilere uymayan sanatcilar icin yeni bir firsat yaratti” (2014, s. 363) seklinde
aciklar. Artk zeminde hdakimiyet kurmanin mUmkin olmamasiyla birlikte; yUksek
kGltUr-sanat kurumlarinda yer edinemeyen &tekilerin (kadinlar, hispanikler, siyahiler)
bu kurumlarda yer almaya baslamasi, mikro séylemlerin ve gruplarin sanata danhil
edilimesi, genc ve kendini sanat orfaminda kanitlamamis sanatcilarn énemli
muUzelerde ve sergilerde yer almalarn da gerceklesmistir. Bu ydnleriyle de plUralizmin
modernden kopusu isaret etmesiyle, gelenekci ve geriye donuk olarak elestiriimesi
de kacinimaz olmustur. 11 Ekim 1988'de John Russell The Times'da sdyle yazmistir:

On bes yirmi yil &nce modern” teriminin ne anlamda kullanildigini biliyor,

oncU (avant-garde) akimlara baglihigini belirten sergilere gittigimizde neyle

karslasacagimizi, kabaca da olsa, tahmin edebiliyorduk. Tabii bugin

cogulcu bir dunyada yasiyoruz. Béyle bir ortamda en gelismis sayillan sey

—yani bUyUk bir olasilikla Post-Modern- cogu zaman en geleneksel ve en

geriye yonelik oluyor (aktaran Gombrich, 1997, s. 619).

Taylor'in plUralizmi ‘postmodern’ olarak tanimlamasini Fineberg'de (2014)
de gormekteyiz. 70’'lerden itibaren giderek merkezsiziesen dinyay ve pluralizmi
yaratan durum olarak iletisim, Uretim ve tasimacilk alanindaki gelismeler sonucu
ortfaya cikan kuresellesmeyi isaret ettikten sonra, o da pluralizmi ‘postmodernin
filizienmesi’ olarak tanimlamaktadir.

Lyotard, Postmodern Durum’u plUralizm Uzerine konusmalarin arttigr 70’lerin
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tam da sonunda, 19792’ da yazdi. Quebec Universitesi'nin siparisi Uzerine yazilan bu
raporda Lyotard, postmodern durumu; toplumlarda bilginin konumunun degisimine
baglar. Touraine'e gdnderme yaparak “Toplumlar postendUstriyel; kUltUrler de
postmodern olarak bilinen caga girdikce bilginin konumu dedgisir” diye aciklar (1994,
s. 16). Lyotard, postmodernizmi modernizm'in ardili olarak gérmez ya da tfanimlamaz.
Benzer bir vurguyu Akay'in da yaptigini gérebilmekteyiz. Akay (2010), postmodern’in
modernden sonra geldigialgisinakarsi cikarak Lyotard'in kullandigianlamdailk olanin
postmodern oldugunu modern olanin ise postmodernin genellesmis hali oldugunu
belirtir. Bu durumda da aslinda modernizmin nerede bitip postmodernizmin nerede
basladigi tartismalarnnin gereksiz oldugunu vurgular. Zeka ise (1990, s. 25) “Lyotard
icin postmodern, ne modernligin melankolisi ne de postmodern binalarda gérulen
o sinik eklektizm. Postmodern bUtinluk baskisindan, bir Ust sdylemin otoritesi altinda
senteze varma baskisindan kurtularak daha da ileri gitme, sGrgune gitme istegidir”
diyerek benzer bir vurgu yapar.

Andreas Huyssen, Howe ve Levin'in edebiyat elestirisinde modernist
hareketin tahrip olusuna matem tutmak icin 1950’lerde ‘postmodernizm’ terimini
kullandiklanni belirtir (aktaran KGgUk, 2011, s. 233). Bu baglamda postmodernizmi
70'lerden itibaren baslatmak tarihsel agcidan dogru olmasa da Connor’'in acikladigi
bicimde postmodern, 70'lerin ortalarindan sonra aciklik kazanmaya baslamistir.
Connor (1997) *1950'lerde ve 60'larda kimi yazarlar tarafindan kullaniimislarsa
da postmodernizm kavrami, ¢cok yénlU toplumsal, kUltUrel fenomenin var oldugu
iddialarinin felsefe, mimari, sinema, edebiyat gibi bir dizi kGItOr alani ve akademik
disiplin icinde ve aslinda saglamlasmaya basladigi 1970’lerin ortalarnna kadar aciklik
kazanmadigi séylenebilir” (s. 18) der. Sanat ve kUltUr dunyasinda derinden hissedilen
bu yeni durum, sanatcilarin eser Uretme asamasinda ilgingc melezlesmelere hatta
bazen kafa karnsikliklarina yol acmistir.

Yetmislerin ortasinda hem avangard ruh etkisini tam olarak yitirmemisken
hem de ‘yeni’ bir seyin varlig acikca hissediliyorken, sanatcilarn eser Uretiminde
yasadiklar ¢celiskileri sanatcl beyanlarinda bulmak da mimkUindur. 70’'lerde yaptdi
bir calismadan bahsederken John Baldessari sdyle demistir:

Yapitin, onu sentezlemede zorlanacaginiz kadar ¢cok katmanl ve zengin

olmasini istemistim. EntelektUel olan her seyin kaybolmasini istemistim ve

ayni zamanda sizden deniz motorunun gectigi stre icinde ucagin martiya

ve denizaltinin da denizkizna dénUstigune inanmanizi istiyorum. Ben

surekli olarak sunu ya da bunu degistirme oyunu oynuyorum, goérsel ya da
sOzel olarak. Bir kelime goérir gérmez, zihnimde onu tersten okurum. Onu

2 1979'da yazilan Postmodern Durum, 1984'te ingilizceye cevrildi.
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parcalarnna ayinr ve yeni bir kelime yapmak icin bu parcalarn yeniden bir

araya getiririm (Fineberg, 2014, s. 360).

Aslinda bu aciklama dénemin cogulcu ruh halinin ve yUzeyde eser Ureten
bir sanatcinin ‘amaclanni ve celiskilerini’ de anlatiyor gibidir. Yeni imgecilerin
Ozellikle 80'lerden itibaren figuratif resmin sanat dinyasinda Yeni Ekspresyonizm
ile yeniden itibar gbrmesinden kisa sure dnce actiklan bu sergi, modernden tam
olarak kopamayan, postmodernden de izler tasiyan yodnleriyle bu makalede

incelenmektedir.

YONTEM

Bu makalede nitel metotlardan yazli kaynak incelemesi kullaniimis, ayni
zamanda ddénemin sanatci ve elestirmen beyanlarn ve eser incelemeleri de géz
onunde bulundurulmustur. Nitel metot, makalenin sanat temelli bir arastirma olusu,
belirli bir dénemi ve bir sergiyi kisith bir baglamda ele almasi durumuna uygun oldugu
icin secilmistir. “Sanat temelli arastirma, kGltUrel olarak konumlandirimis uygulamalari
iceren nitel bir arastirma yaklasimidir. Karakter olarak bilimsel oimaktan cok sanatsal
olarak tanimlanan yaklasim, arastirmayi yapan kisinin donya gérusune gore sekillenir;
calsma, “dogal olarak” bicimini belirli sanat pratigiyle ilgilenen arastrmacidan ve
anlayistan almaktadir” (Celikcan, Aksoy, 2020, s. 355). Makalenin kapsami, Turkce
literatUrde cok fazla yer almayan Yeni imge Ressamlan’nin 1978 yilinda actiklari
Yeni imge Resmi sergisinin ddnemin pliralist yapisi badlaminda incelenmesine
dayanmaktadir. Bu sergiye dair Turkce ve ingilizce literatUr taramasi yapilmis,
sanatct beyanlar, dénemin koltUr- sanat hayati birlikte ele alinmistir. Makalede de
vurgulandigl gibi 1970'lerde plUralizm olarak kullanilan kavram postmodernizmi de
tanimlamaktadir. Bu baglamda postmodernizmm kavrami makalede yer almakta,
10 sanatcinin 10 eseri, postmodernizmin etkileri o tarinlerde yUzeyde kendini
nasil gdéstermektedir sorusu baglaminda da incelenmektedir. Ayrica Yeni imge
Ressamlar’'nin Turkce literatUrde ayrnntili bir arastrma halinde yer almalar da

amaclanmistir.

Yeni imge Ressamlar’nin Pliralizm-Postmodernizm Baglaminda incelenmesi
1970’lerin cogulcu-postmodern ve figire olan egdilimlerin de yogunlasmaya
basladigi kUltUrel ikliminde, 1978 yilinda New York'ta Richard Marshall kiratérligunde

Whitney Museum of American Art'ta “New Image Painting-Yeni imge Resmi” sergisi
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acildi. Sergi icin “calismalarnda taninabilir gérunttler kullaonan ama uygulamalari
temelde geleneksel figuratif resimden cok soyutlamayla diyalog icinde olan 10
genc Amerikali ressam belirlenmisti” (Fineberg, 2014, s. 418). Bu sanatcilar: Nicholas
Africano, Jennifer Bartlett, Denise Green, Michael Hurson, Neil Jenney, Lois Lane,
Robert Moskowitz, Susan Rothenberg, David True ve Joe Zucker'di. Sergi, minimalizmin
yogun kavramsal dénemi sonrasi figUre gecisin isaretiydi ancak, sanatcilarin bir
yandan minimalizmmden etkilendikleri ve tam olarak ondan kopmadiklarn hem
yapitlannda izienebiliyor hem de sdylemlerinde yer aliyordu. Son derece siki bicimsel
kurallarla &rolU, 6znellik tasimayan® minimalizmde, U¢ boyut yanilsamasi yarathig
icin tuvale kUp cizmek elestiri konusuyken yeni imgecilerin figUratif resim yapmalari,
calsmalarinda soyut, soyutlama ve figuratif arasinda ilginc gecisler yaratmustir.
Yeniimge ressamlarin adindaki ‘yeni'nin, avangard bir futumla tercih edilmis
bir ‘yeni’ olmadigi aciktir. Burada yeni olan, dnceki resimsel yaklasimlarn avangardist
bir ruhla kabul etmemekten kaynakli olmadigi gibi ‘yeni’ diyerek karsi durduklar bir
‘eski’ dUsUncesi de yoktur denebilir. Bu noktada ‘yeni'yi kullanarak avangard olan-
olmayan ayrmi yapmanin eksik kalacagina dair Burger'in yorumunu hatirlatmak
faydalidir. BUrger, Adorno’nun modern sanat kuraminin merkezinde tuttugu ‘yeni’
kategorisini su sekilde elestirir:
Tarihsel avangard hareketlerinin, yalnizca geleneksel temsil sisteminden
kopusu degil, sanatkurumunun bUtinUyle ortadan kaldirimasiniamacladiklar
dikkate alinirsa ‘yeni kategorisinin bu acidan daha da elverissiz oldugu
gorGlur. Kuskusuz burada ‘yeni’ bir sey séz konusudur; ama bu yenilik, sanat
tekniklerindeki bir degisimden de temisil sistemindeki bir degisimden de
nitel olarak farklidir. ‘Yeni' kavrami yanlis degdildir, ama s&éz konusu kopusu

kesin bicimde tanimlamak acisindan fazla geneldir. Avangardist eserleri
tanimlamak acisindan bile elverissiz bir kategoridir (Birger, 2003, s. 125).

Yeni imgecilerin kullandigi ‘yeni'de, askin ve ilerlemeci-avangard bir
‘'veni'den cok imgeye yaklasimlarnndaki farklilik vurgulanmis gibidir. Zaten 70'lerde
avangarda olan yaklasim degismeye baslamistir. Huyssen, 60,70, 80 ve 90'larin
postmodernizmi arasindaki farki vurgularken 60'lann daha karsi cikan, reddeden
avangard bir postmodernizm iken 70’lerde, 60’larnn avangardist postmodernizminin
tezahUrleri devam etse de sonucta potansiyelini tUkettiginden bahseder. 70'lerin

postmodernizminin ihlal ya da yadsima iddiasindan vazgecmis, buyuk olcude

3 Minimalizmin 6znellik tfasimadigr iddiasi zaman zaman elestfiriimistir.
Bu baglamda konuyu tartismaya acan Susan Best, Minimalism, Subjectivity,
and Aesthetics: Rethinking The Anti-Aesthetic Tradition in Late-Modern Art
baslikl makalesinde, Rosalind Krauss ve Thierry de Duve' un argimanlarini
incelemektedir.
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tasdikleyici bir eklektisizm postmodernizmi oldugunu soyler (aktaran KUOcuk,
2011, s. 239-240). Bu dénem sanatcilan énceki dénemlerden cok farkl bicimde
avangarddan kurtulmaya calismis, karsi cikarak eskiyi yikma dUsuncesinden hizla
uzaklasmaya baslamislardir. “Marc James Leger, sanatci Krzysztof Wodiczko
ile yaphtgr séyleside, 1970'lerden itibaren sanatcilarnn kendilerini avangarddan
“kurtarmalarnin” sebebinin, sanatsal avangardin basarnsizigr degil, devrimcisiyasetle
iliskilendiriimesi oldugunu belirtir” (Kuryel ve Firat, 2015, s. 19). Bu baglamlarda yeni
imgecilerdeki yeni vurgusu ya da resimlerindeki postmodern yén, anlatilann gocins
kaybetmesiyle resimlere sirayet eden bicimsel yansimalarin yani sira, bu sanatcilarin
eklektik ozelliklerinin ve sdyledigi seylerin butunU hatta sergilendikleri yerin dnemli
bir mUze olusu ile ilgilidir. Bu yénUyle de aslinda yeni imgecileri incelerken bir
‘postmodern resim’ tanimlamasi yapmak ve bu baglamda resimlerinin postmodern
olup olmadiklarni sorgulamak gibi bash basina zor bir teorik problemi cdézmeye
calismak da gerekmemektedir. Bu makalede, Connor'in (1997) “Postmodernizme
varmak Uzere bir kalkis noktasi bulma cabasiyla, elli yilda U¢ kitada yapilan resim ve
heykellerin olaganustu cesitliliginden bdyle tek bir Uslup normu cikarmaya calismak,
teorik infihar demek olacaktir” (s. 124) diyerek dikkat cektigi tek bir Uslup bulma
dUsUncesi yoktur. Jameson (2005) da “Acikcasl postmodernizmi bagdasik bir akim
olarak tanimlamak kolay bir is degildir, cUnkU bu yeni akimin birligi -eger varsa tabii-
kendi icinde degil fakat yerine gecmeye calistigi modernizmin kendisine yénelik
elestirilerinde saglanmaya calisimaktadir (s. 14) diyerek postmodernizmi Uslupsal
tanimlamanin disina itmistir. Yeniimge ressamlarinin eserlerine baktigimizda da zaten
Uslupsal bir birlikten cok, avangard bir ruhla da eskiyi yok saymayan, gelenekseli
ozellikle secilen imgelerle calismalarina dahil edebilmis, boyasaligi énemseyen
sanatcilarla karsilasmaktayiz. Yeni imge ressamlarini bir hareket olarak tanimlamak
bu baglamda dogru da olmayacaktir. Bir aradaliklan da plGralist bir durumdur. Smith
(1987) yeni imge ressamlarinin kendilerini hicbir zaman bir sanat hareketinin parcasi
olarak dusUnmedigini ancak hepsinin dnemli bir estetik degisim icinde olduklarini
hissediyor olduklarini aktarir.

Yukanda Connor'in postmodern eser tanimlamasindan kaginmayi salk
vermesinin ya da Jameson'in postmoderni akm olarak tanimlamamasinin aksine
Paris Ulusal Modern Sanat MuUzesi'nin Editérd Yves Michaud, Aralik 1987 tarihli

basyazisinda postmodern eseri ve ddnemi sdyle tanmlamaktadir:
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Post-modern dénemin belirtilerini algilamak zor degdildir. Modern banliyd
sitelerindeki tehdit edici kUp bicimli yapilar, yine kUp olan ama stilize suslerle
bezenmis yapilara dénUsmuUstir. Soyut resmin bircok biciminde gorilen
pUriten ya da basitce sikici sadelik, yerini alegorik ya da maniyerist resimlere
birakmigtir. Bu resimler sik sik figuratif olup...gelenek ya da mitolojiye cok

sayida atifta bulunmaktadirlar. Heykelde kompozit nesneler, yUksek teknoloiji

ya da taklit malzemedeki gercegdi arayan ya da Uc¢-boyutlulugu sorgulayan

eserlerin yerini almistir. Sanatcilar artik eserlerinde dykUsel bir anlatimdan

ya da ahlak 6gutleri vermekten kacinmamaktadir. Ayni zamanda sanatin

yoneticileri ve burokratlarn, mize ydneticileri, sanat tarincileri ve elestirmenler,

cok yakin zamanda soyut Amerikan resmi ile tfanimladiklarn bir dizi bicimin

tarinine olan guUclU inanclarni ya vyitirdiler ya da terk ettiler. Onlar artik

oncllige bnem vermeyen bir cesitlilige kapilanni actilar (aktaran Gombrich,

1997,5.618)

Bu yaklasim farklarn postmodernitenin karmasik ve zor tanimlanan dogasinin
bir sonucu olabildigi gibi, yorumcunun postmoderniteye olumlu ya da olumsuz
yaklasimina gére de dedisiklik géstermektedir.

Fulford (2014) postmodernizmin bir ton ya da duygu hali yarattigini belirttikten
sonra onu en iyi tarif edenin Linda Hutcheon oldugunu sdyler. Hutcheon'a gére
postmodernizm; "6z farkindaliga sahip, kendiyle celisen, kendi kendine zarar veren
bir anlatl bicimine bUrinur. Ayni anda hem bir sey sdyleyip hem de sdyledigi seyi
tirnak icine almak gibidir [...] Postmodernizmin ayirt edici dzelligi, dedigini ikileyen
ve tekrarlayan bUtinde ‘zorlayici’ tavirdir” (s. 103). Hutcheon'un ifadesindeki ‘ayni
anda hem bir sey sdyleyip hem de firnak icine almak’ durumu yeni imgecilerin
eserlerindeki resimsel olmaktan kag¢inarak resimsel olma tavrini akla getirmektedir.
Yeni imgecilerin ézellikle ‘basar’ ile sonlandinimamis gibi gérinen ve bu yénuyle
de Bad Painting/Kétid Resim* ile dirsek temasinda olan resimlerinde hem anlatiyi
hem keskin bicimde bicimsel olani, banali, banalile anlatimci hikGye olusturmayi bir
arada goérebilmekteyiz.

“Roberta Smith, yeni imge ressamlarinin kaygilarinin genellikle minimal,
postminimal ve kavramsal sanattan turetilmis, resim karsiti veya resim olmayan cesitli
ilgi cekici taktikleri icererek anlatiya ve/veya figirasyona son derece radikal bir
onaylama ve yeni bir soluk getirdigini sdyler” (Sandler, 1998, s. 194). Bu sanatcilarin
tamaminda figuratif resme farkl yaklasimlan vardir. Calismalarinda  figire
gercekcilikten cok soyutlamaci, indirgeyici bir anlayisla yaklasan, karikatUr estetigini
yadsimayan bu sanatfcilann en dikkat cekici 6zelliklerinden biri oldukca fazla
sanatcidan ve resimleme biciminden ayni anda etkilenmeleridir. Sandler (1998) bu
sanatcilann bir anlamda soyut disavurumculuktaki iki ana egilimi birlestirdiklerinden;

Kooning'in ve Pollock'un jeste dayali resimlerinden, Barnett Newman'in, Rothko'nun

4 Ayni yil Marcia Tucker kiratérliginde New Museum'da “Bad Painting-K6ti Resim” sergisi gerceklesmistir.
Yeni imajcilardan Neil Jenny bu sergide de yer almistir.
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ve Clyfford Still'in renk alanlarindan, Joel Shapiro ve Richard Artschwager'in minimal
heykellerinden ve Robert Ryman, Brice Marden ve Robert Mangold'un tek renkli
tuvallerinden de etkilendiklerini belirtir. Ozellikle Philip Guston’in gérinUste kaba
ama resimsel-ressamca tasvirlerinden etkilendiklerini de belirtir.

Philip Guston 1974'te verdigi bir konferansta “[...] anti tarihsel konumda her
sanatct kendisidir” (Dore. 1990, s. 1) dUsuncesini paylasmisti. Sanat tarihine gére
konumlanmayip, sanat tarihsel sinflanmaya tabii olunmadiginda sanatcinin sanatini
icra eden kisi olarak kendine yeniden givenmesi, sanatci olusa dnem verilmesi gibi
mesajlar barindiran bu séz yeniden resim, yeniden imge yeniden anlatl pesinde
olan sanatcilar etkilemistir. Yeniden bireyselligi vurgulayan Guston, bu gorusuyle
resmi yeniden ice ydénelme konusunda etkilemistir. 50'lerde soyut disavurumcu
tarzda resimler yapan Guston, her ne kadar Kuspit (2010) Sanatin Sonu’'nda, “Soyut
Amerikan disavurumculugu Avrupa romantizminin doruk noktasidir” (s. 104) seklinde
tanimlasa da onun aksine soyut disavurumcu akimi “Ruhlarin yoksunlugunu gizlemek
icin fakinan bir maske™ olarak degerlendirmistir. Guston kendisini soyut disavurumun
karsisina yerlestirmistir. Kahraman (2002), postmodern dénemin sanatinin yalnizca
20. YUzyll basinda beliren modernist sanatin getirdigi bazi anlayislann kinlmasiyla
degil, 2. Dunya Savasl sonrasinda baslayan belli akimlarn (akla ilk olarak soyut
disavurumculuk gelmektedir) dtelenmesiyle de kendisini belirlemistir (s. 196) der.
Sonuc¢ olarak Guston'in ‘birey olarak sanatci'ya yaptigi vurgu ve resimsel yaklasimi
yeniimgecileri en cok etkileyen sanatci olmasina yol acmistir. Yeniimgeciler, bir sergi
bUtunlugunde bir araya gelseler de bir cesit yeniden 6zerklik talebi gibi de gdérinen
bu bireysellesme vurgusu, avangardin yine karsisinda konumlanmaktadir. BUrger,
(2003) Avangardlarn “sanatsal Uretim 6znesini kolektif hale getirmek degil, bireysel
yaratim kategorisini radikal sekilde olumsuzlamak (s. 107)" amacinda olduklarini
Duchamp érnegdi baglaminda verir. Duchamp'in seri Gretim nesnelerini imzalayarak
sergilere gdndermesinin altinda bireysel Uretim kategorisini olumsuzlamak oldugunu
(s. 107) sdyler. Burada dnemle vurgulanmasi gereken nokta; sanatin hayat pratigine
yeniden dahil ediimesi noktasinda dzerk sanatin elestirildigidir.

Bireyselliklerini siklikla vurgulayan yeni imgecilerin figUratif calismalarn disinda
ortak bir egilimleri, stilleri yoktur. Michael Archer (2015) 1981'deki Resimde Yeni Bir Ruh
Sergisi Uzerine yazan Bonita Oliva’nin metnine gonderme yaparak: “Bu sanatcilarin
birlikte herhangi bir hareket olusturmalarinin anlami yok, isleri, gérinus ve amacg

acisindan cesitliydi ve postmodern cogulculuk bir hareket kadar tutarli olabilecek
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her seyi yasakladi- ama bir yandan Oliva’'nin onlari bir arada tutmasini saglayan sey
bu devasa cesitlilikti” (s. 145) deyisini de akla getiriyor. Yeni imge ressamlarini da bir
arada tutan sey surekli vurgulanan cesitlilikleri gibidir. Serginin plUral yapisinda, farkli
tarz ve Usluplardan secilmis, ddunc¢ alinmis bircok yaklasim bir arada sergilenmistir.
Ancak, bir degisimin isaretleri olan ve bir yandan minimalizme, kavramsal sanata
da yaslanan bu sanatcilarin eserlerine baktigimizda tam olarak postmodern pastis,
temellUk vb. gibi bir kendine mal etme durumumdan cok kendi Uslubunda farkli

yaklasimlar eritme, bir arada kullanma cogulculugu oldugu séylenebilir.

Eserlerin Degerlendiriimesi

Yeniimge sanatcilardan JenniferBartlett'inRhapsodyisimlicalismasi (Gorsel 1),
ozellikle bir sanatcinin ‘Uslupsal tutarliigr yok saymasi’ acisindan degerlendirilebilinir.
ik olarak 1976’da Paula Cooper’s Manhattan Gallery’de sergilenen calisma icin
Bartlett, icinde hem figUratif resimler hem serbest cizgilerle ciziimis kompozisyonlar
hem de geometrik formlar olan 987 emaye plaka kullanmistir. Elestirmen Jerz Saltz'in
(1999); “Brice Marden, Agnes Martin, Jonathan Borofsky, Joel Shapiro, Joan Snyder,
Cezanne, Corotf, Mondrian, tUm bu etkiler Rapsodi'de yankilanir” diye yorumladigi

eseri MOMA daimi koleksiyonuna da almistir.

Gorsel 1. Jennifer Bartlett, , "Rapshody” (Rapsodi), 987 emaye plaka iceren sergiden
goérinim, 1976. https://www.moma.org/collection/works/ 100190

Sanatcibu calismasinda resmin bicimsel dgelerini arastirarak dért ilkel figUratif
motif olan agag, ev, dag ve okyanusa indirgeyerek onlar da U¢ temel soyut unsur

olan kare, daire ve U¢cgen ile birlestirmistir. Bu calismada Bartlett'in kendi icerisinde
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tutarl bir bicimsel yaklasimi olsa da &zellikle hangi stilde calistigrkarmasiktir. Sanatcinin
bu tavr Goncalves’in (2012), “1970’ler ve 1980’lerdeki plUralizm, postmodern teorinin
sagladigi felsefi temellerle desteklenmistir. Bir stilin dogru oldugu fikri, genis bir konu
yelpazesi ve cesitli teknikleri arastiran tOm stillerin kabulU ile degistirilmistir. Sanat
yapitlannin karmasikligi nedeniyle sanatcilan kategorilere ayirmak artik zorlasmistir”
yorumuyla neredeyse tamamen ortGsmektedir. Bartlett, 987 emaye plakanin

dUzenlenmesiyle her seyi ve bircok stiliiceren bir resim dUzenlemesi yapmistir.

Gorsel 2. Neil Jenney, “Saw and Sawed” (Testere ve Kesilmis), tuval Uzerine boya. 1969.
http://www.artnet.com/artists/neil-jenney/saw-and-sawed-Wmdf7RqCéjcwvb-8abRcb6A2

Bir diger yeni imgeci olan Neil Jenny, foto gercekcilige tepki olarak 1969
yiinda yeni imge resimleri yapmaya basladigini sdylemis ve yeni imgeyi: “Yeni
olan ve imgesi olan her sey yeni imgedir” (Sandler, 1998, s. 196) diye tanimlamustir.
imgelerinin etkili olmasini ve sdylemek istedigini acikca sdylemesini isteyen sanatci
rafine tekniklerden kacinmis, hatta cogu zaman resimlerini parmaklaryla boyamistir.
Sandler (1998), Jenney'in bu teknigini parmak izi ekspresyonizmi diye adlandirdigini
belirtir. Clescott; “Jenny calismalarinda daha kisisel bir form yakalayabilmek icin
‘kOt0’ bir ressam oldu” diyerek sanatcinin kisisel anlatimi kuvvetlendirmek icin
basaryla boyanmis imge boyamalarni gbéz ardi edebildigini vurgulamistir (aktaran
Sandler, 1998, s. 195-199). Zaten Jenny de ayni yil acilan ve yeni imgecilerle dirsek
temasinda olan Bad Painting/Kéti Resim sergisinde de yer almistir. Sanatcinin
anlatimi, parmak izi disavurumculugu kadar naif ve basittir ve ilk kaygisi net bir

goruntunun aninda sunulmasi olsa da cizdigi her seyin her zaman boya olacaginin
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da farkindadir. Boyayla ekspresif olmak, yeni imgecilerin cogunlugunda oldugu
gibi Jenny icin de 6nemlidir. Sanatcinin resmin cercevesine iliskin yaklasimi da
ilginctir. “Jenney calismalarini ‘boyall heykel’ olarak adlandirmis ve ilk kez 1970'lerin
basinda tasarladigi el yapimi siyah ahsap cerceveleri kullanarak, tuvallerini disiyla
yUksek kontrastl bir bicimde sergilemistir. Sanatcl, heykelsi cerceve fikri icin Klasik
Yunan'da goérUlen ‘tabloyu pencereden bir sahne olarak tasarlama’ seklindeki
yaklasimla Dérduncu Cadde kitapcisinda karsilasmistir” (Gagossian, 2021). Jenny bu
asamadan sonra gorsel 2'de gorildugu gibi resimlerini siyaha boyanmis ve alt orta
alaninda resmin adinin yazdigi cercevelerle sergilemistir. Resimlerinin adi da sadece
resimde goérinen imgeler ne ise o olmustur. Sanatcinin bunu yaparak anlatiyi resmin
yapma-eyleme bicimine yUkledigi, resmin adini (yani yalnizca gérinen nesneleri)

cerceveye yazarak anlatiyr ayni anda durdurdugu sdylenebilir.

Gorsel 3. Michael Hurson, "Eyeglass Painting” (G6zIUk Resmi), tuval Uzerine boya, 1970.
https://www.paulacoopergallery.com/artists/michael-hurson#tab:thumbnails
Michael Hurson, yeni imge sergisine katildigi resimlerinde, gdzlik gibi

sradan bir nesneye anlatilar yUklemis, resimsel &ykUler olusturmustur (Gorsel
3). Bu resimleri son derece ekspresif arka plan boyamalarnyla gerceklestirmistir.
Yeni imge ressamlarinda anlatinin yaninda boyayla da ekspresif olma durumu,

yapllan seyin boya ve resim oldugu vurgusu bircok eserde karsimiza ¢cikmaktadir
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ve anlatl kadar énemli gérinmektedir. Bir yandan bu banal imgenin se¢iminde,
hikayelestiriimesinde gbzlenebilen yaklasim yeni imgecilerin kendilerine ‘yeni'nin
yaninda ‘imge’ deyislerini de barnndinyor gibidir. Gerek Hurson'un gerekse Denise
Green'in (gbrsel 4) resimlerinde secilen imgeler, simgelesmeyi reddeden bir
cogulculuk talebinde gibidir. Taburoglu, “imgesel gésterim cogul ifade ve duyum
olanaklarina aciktir” (s. 87) dedikten sonra imgesel olanin, simgesel kapanimlardan
uzak oldugunu, anaokulu ve ilkokul cocuklarini karsilastirarak anlatir: Anaokulu
cocuklarini baginp resim yapan, oynayan yani imgesel olan; ilkokul cocuklarinin
ise beden terbiyesi almaya baslamis, oturan, yazmayi égrenen yani simgesel olan
olarak érneklendirir. Kohraman (2002, s. 103) da imgeleri postmodernin simgeleri ise
modernin gostergeleri olarak tanimlar. Green'in imgesi de Hurson'unki gibi banal
bir objedir. Sanatci soyut ve soyutloma arasinda, yer yer kaligrafik 6geler de iceren
resimlerinde guclU renklerle boyanmis planlarin Gzerinde sematik denebilecek kadar
indirgenmis siradan imgelere yer vermistir. Gorsel 4'te sanatcinin herhangi bir vazo
gibi gérUnen birimge iceren resmine verdigi isim, yeni imajcilann basit olanla hikGye
anlatmalarna baska bir érnektir. Hurson, anlatiylimaja yUklenerek anlatirken, Green
anlatiyl, resmin adiyla manipule etmistir. Cengiz (2009), imgenin anlaminin ucunun
acikhigr hakkinda “nesne hakkinda bize sundugu bilgi, kavramlasmis, kesinlesmis bir

bilgi degil, bulutumsu, cok anlamli, cagnsimli bilgidir (s. 41) der.

Gorsel 4. Denise Green, “"What if She Dreams” (Ya RUya Gérdrse), tuval Uzerine boya, 1977.
https://www.denisegreen.net/selected-works-in-public-collections/
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Sanatcl, 2012 yilinda kendisiyle yapilan bir réportajda, Yeni imge Resmi
sergisinin kendisi icin énemi soruldugunda hem ddnemin ruhunu hem de kendi

calismalarini su sekilde degerlendirmistir:

Whitney, 1978'de Yeni Imge Resmi sergisini dUzenlediginde, kavramsal sanat
ve surec sanatl da dahil olmak Uzere minimalist sonrasi sanatin sahneye
hdakim oldugu bir dénemdi. Sergi birka¢c yonden cigrr acti. Bu sergiye
kadar, Whitney Muzesi yerlesik sanatcilar godstermisti- sergileri cogunlukia
retrospektifti. Yeni imge sergisinde, genc ve henUz taninmamis on ressami
sundu; altidan sekize kadar cok sayida eser gbstermelerine izin verildi. Ayrica,
daha énce, Whitney'deki bJyUk retrospektifler, yalnizca son zamanlardaki
gelismeleri sergilemisti; Yeni Imge Resmi sergisinde figuratif sanat muizeye
girdi. Yeniimge sergisinde, taninabilir, kisisellestirimis géruntiler vardi. Serginin
sanatcl grubu glndelik tfemalarla ilgilendi: Insanlar, manzara, hayvanlar,
bitkiler, kuslar, evler ve tekneler sradan gunluk deneyimler. Kendi resimlerim,
soyut ile gercek arasinda gidip gelen imgeler iceriyordu” (Goodman, 2012).

Green'in, genc ve cogunlugu taninmamis sanatcilarin st koltor kurumlarnda
yer almaya baslamalarini sdyleyisi Snemlidir. Makalenin basinda belirtilen; 70’ lerdeki
yeni rUzgarla birlikte hispaniklerin, kadin sanatcilarin, New York disindakilerin de artik
Ust kGItOr kurumlarnnda kendilerine yer bulmalarnnin benzerini genc sanatcilar da
yasamistir. Bu durum, muUzelerde yer alan usta/deha sanatci fikrindeki bir kinlmaya

daisaret etmektedir.

Goérsel 5 Sol. Lois Lane, isimsiz, tuval Uzerine karisik teknik, 1978.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/486299
Gorsel é Sag. David True, "Day Without Words” (S6zsUz GUn), baski, 1985.
https://crownpoint.com/artist/david-true/

Bir diger yeni imgeci Lois Lane bUyUk boyutlu ve neredeyse tamamen siyah
tuvallerinde parlak ve mat siyah iliskiler, metalik boyamalar ve kursun kalemin belli
belirsiz etkilerini birlestirirken (gorsel 5) David True, figuratif ve taninabilir gérintuleri

soyutlayarak basit sekillere indirgemistir. True’'nun imgeleri, kayalikmis gibi gérinen
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neredeyse katl bir denizin Uzerindeki oldukca indirgenmis/soyutlanmis tekne
imgeleridir (gorsel 6). iki resimde de bu indirgeme, neredeyse katl ve zamanda
donmus bir imgesellik olusturmustur. Smith (1987) yeni imge ressamlarinin kapsamli
bir elestirisini sundugu yazisinda, onlarn resimsel tavir, futum ve aciklamalarinin
1970’'lere 6zgU ozellikleri yansithgini belirtir: Bunlar; daha yavas bir zaman anlayisi,
daha uzun bir sanatsal gelisim gorusu, bir katilik duygusu ve neredeyse yalitiimis bir

bireycilik anlayisi olarak tanimlar.

Gorsel 7. Robert Moscowitz, “Empire State”, tuval Uzerine boya, 1978.
https://www.robertmoskowitz.org/1970-1979

True ve Lane'de gord0gumUz indirgemeci imge yaklasmini Robert
Moskowitz'in resimlerinde de gdrebiliyoruz. Moskowitz, Empire State binasi ya da ikiz
Kuleler gibi mimari formlarnn resimleriyle sergide yer almistir. “Moskowitz, Georges
Seurat ya da Paris’te Eyfel Kulesi'ni benimseyen diger modern sanat énculerinden
farkll olmayan bir tavirla modernligin simgesi ve resim icin uygun bir motif olan
Empire State Binasi'ni secmistir” (Terras, 2008). Gérsel 7'deki yogun indirgemeci
yaklasimin minimalist bir tavir oldugu aciktir. Moskowitz, hizlica taninabilen ve silueti
andiran imge kullanimini bir yandan da soyutlamaci anlayisla birleserek bir denge
olusturmustur. “Resimleri, soyutlama ve temsil arasinda kalan Moskowitz'in, negatif
alan kullanimi figur ve zemin iliskileri de ilginctir” (Rifkin, 1989, s. 35-36). Aslinda bu

kadar yalin imge kullanisiyla da sanatci belli bir gérme tarzini da bize aktarr. “Her
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imge tarihsel, toplumsal ve kUltUrel acidan kendilerine ézgU olan ve birbirleriyle
celisen ve cekisen gérme tarzlanni somutlar. Tam da bundan dolayidir ki, imgelerin

igerikleri sdzcUklerin basit birer ikamesi degildir” (Leppert, 2009, s. 20).

Gorsel 8. Joe Zucker, “Jolly Roger” (Korsan Bayragi), tuval Uzerine karnisik teknik, akrilik boya,
pamuk), 1978. https://www.davidnolangallery.com/artists/joe-zucker

Bir diger sanatci Joe Zucker, gorsel 8'de de gorUlebilecegdi gibi eksantrik
denilebilecekcalismalarnylasergideyeralmistir. Mozaigiandirancokrenkliresimlerinde
Zucker, boyaya batirimis pamuk toplarindan yUzeyler olusturarak, kendine has bir
teknik uygulamistir. Sanatci Chuck Close, 2007 yilinda Zucker ile yaptigr gérusmede
sanatcinin pamuk toplarn kullanimini sordugunda: Cesitli araclar kullonmanin
resimde yetenegin, el becerisinin yapayligini ortadan kaldirdigini ve bdéylece aslinda
soyutlama yaparken realist paradoksun sorunlarindan da kacinabildigini sdylemistir.
Farkl politik fikirleri tartismak icin farklh materyaller kullondigini ve bunun sadece
konularla ilgili degil, bazen resimlerin &lcegini ve soyutlama ile figUrasyon arasindaki
dengeyi de etkiledigini aktaran sanatci; “Yaphgim bircok seyde imge, malzemeye,
resmin neyden yapildigina veya sUrece gore belirlenir” (Close, 2007) demigstir.
Zucker'in aciklamalarnin genelinde yetenek-el becerisi dislayan resim vurgusu yine
yeni imgecilerin ve k&tU resimcilerin dnemsedigi konular arasindadir. Neil Jenney'in
parmak izi ekspresyonizmini uygulama gerekcesinin, Zucker'da pamuk toplar

kullanarak onun tabiriyle realist paradoksu bozarak karsimiza ciktigini séyleyebiliriz.
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Gorsel 9. Nicholas Africano, “The Scream” (Ciglik), tuval Uzerine boya, 1976.
https://www.moma.org/collection/works/80167

Bir diger sanatci Nicholas Africano, profilden minyatur figurleri bUyUk, tek
renk boyanmis arka planlarn ortasina yerlestirmekte ve anlatiyi tamamen figurlere,
onlarnn davranislarina yUklemektedir. Gorsel 9'da da gérulebilecegi gibi figurler hep
belirsiz bir durumun, problemin icinde gibi jestlerle gdsteriimislerdir. Ayni zamanda
hikayeler de yazan sanatcr: “ingilizce dgrencisi olarak kisa hikayeler yazdim ve
gittikce kisalmaya devam ettiler. Bir gérintGnun dolaysizigina ihtiyac duyuyorlardi.
Kelimelerin yerine kUcUk cizimler ve ideogramlar koymaya basladim” (Sandler, 1998,
s. 202-203) diyerek resimlerine giden yolun edebiyatla basladigini ve bu sebeple
anlatimci olduklarini da ilk agizdan vurgulamaktadir. Nicholas Africano, daha dnce
boyadan yapimis ilkel kUcUk figUrlerini kabartma-rélyef formuna dénUstGrmus,
sonraki yillarda da figurlerini bronz veya cam kullanarak gelistirerek ve onlarn tam
boyutlu hale getirerek bir heykeltiras olarak aniimaya baslamistir.

Susan Rothenberg ise sergiye Uzamda Yerlestirme® olarak tanimladigr ve
1974 yiinda yapmaya basladigl, tek renk arka planlar Uzerine sematik ya da basitce
cizilmis gibi gdérunen at soyutlamalari ile katilmistir. Sanatci atin yuklo gérintisinu
alip guclnu keserken ayni anda duyguyu ekspresif boyama tarziyla hissettirmeye

calismaktadir.

5 Fineberg bunu minimalist bir fikir olarak degerlendirir ve ¢cok da haklidir. Minimalistler bu t0r calisma isim-
lerini kullanmay! &zellikle segerler. Donald Judd 1965 yilinda, resim ya da heykel olmayan minimalist ¢alismalarn
tanimlamak icin spesifik nesne tanimini dnermistir.
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Gorsel 10. Susan Rothenberg, “"Cabin Fever”, tuval Uzerine boya, 1976.
https://www.artnews.com/art-in-america/features/remembering-susan-rothenbe
rg-1945-2020-1202688793/

1977'de atlan parcalarina ayirmaya baslayan sanatci bazi yuzey formlaryla
atin gérintUsunun 6nunU kesmis ve bdylece tuvalin fizikselligini de vurgulamistir
(Fineberg, 2014, s. 420-423). “Sadece buUtlnleri ve parcalarn, figUrleri ve uzayi
disundim” diyen sanatcl “Attan daha &dnce de onlar oradaydi” (Sandler, 1998,
s. 201) diyerek resminin en temel ve en bUyuleyici tarafinin yani temel motifin arka
planda merkezde yer alarak resmi bdlen diyagonal ya da dikey cizgiler oldugunu da
s@ylemistir. Anlatiyr bu sekilde bicimsel 6gelerle durdurarak bir nevi yabancilastirma
da yaratan Rothenberg, yeni imgecilerle ilgili “Hepimiz bir heykel denizinde cok ayr
adalardik, biz bir hareket degildik, imgeleri yeniden sunan bir grup bireydik” (Smith,
1987) diyerek hem yeni imgecilerin bireyselliklerini vurgulamakta hem de cogulcu

donemin ruh halini 6zetlemektedir.

SONUC

Yeni imge Resmi sergisinde yer alan on sanatcinin resimleri incelendiginde;
birbirlerinden bagimsiz bicimleme sfillerini banndirdiklar, soyutlama ile figur resmi
arasinda eser Urettikleri, genellikle basit, sradan imgelere yer verdikleri, indirgemeci
bir yaklasimda olduklarn, hem modernden hem de postmodernden &zellikler
barnndirdiklari, resimlerinde anlatiya yer verirken ayni zamanda onu belli bicimlerde
durdurduklar, yUzey ekspresyonuna énem verdikleri sdylenebilir. Smith (1987), Yeni

imge Resmi sergisindeki calismalan dederlendirirken sanatcilann cogunun iki kusak
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sanatcl arasinda kalmis olusuyla daha bUyUk bir seye isaret ediyor olabildiklerini
sOyler. 1970’lerin baslarindaki Amerikan ressamlarinin, saf soyutlama ilkeleriyle
yasadiklar gUvensizlikler ve ondan saparken hissettikleri seyler. Yeni imgeciler
minimal ve kavramsal sanatin kati entelektUel titizliginden kacinarak, daha duyusal
ve aclkcailetisimsel nitelikleri tercih ederken, halailerleme fikrine ve belki de bir neslin
dogrudan éncekinden yola cikarak ¢calistigr inancina bagl kaldilar. Bu da bicimsel
olarak soyutlamayla figUrasyon arasinda kalan sanatcilann calismalarinda yari
soyutlamaci, anlatimci ama minimalizm kadar kavram odakl eserler cikarmalarina
yol a¢ti denilebilir. Smith'in elestirisinde de vurguladigl, arada kalmis geng sanatgilar
yeni ama ihtiyatliydilar. Rothenberg, “kurallann cignenmesinin dikkatli bir sekilde
ele alindigini” (Sandler, 1998, 195) s&ylerken bUyUk ihtimalle bu ihtiyatl havadan
s6z ediyordu. Sanatcilar bir yandan dénemim plUral yapisinin onlar degisime
yonlendirdiginin farkinda bir yandan da var olan belirsiz cogulculuk icerisinde
gecmis resimleme kodlarina tutunuyorlardi.

Sandler (1998), “Yeni imge ressamlari, resimlerinin goérinuste kdto olmasi
nedeniyle, gelenekciler tarafindan saldinya ugradi. Yaptiklarn yeni dedilse bile
goruntulerin tuhafligi ve beceriksizligi ve uygulamanin k6tUligu nedeniyle, alisimadik
go6rUnecek kadar kiskirticrydi” (s. 195) der. Aslinda, figuratif resmin elestirilimesi modern
sanatin tarininde sikca karsilasilan bir durumdur. C. Greenberg, Modernist Resim
baslkl yazisinda “Sanatin gecmisi olmazsa, gecmisin mikemmellik standartlarini
sUrdUrme ihtiyaci ve zorunlulugu olmazsa, modernist sanat diye bir sey olanaksiz
olur” (Harrison ve Wood, 2011, s. 822) diyerek geleneksel ya da eskiyi de modernin
devam edebilmesi icin gerekli gérdigunu israrla vurgulasa da figuratif olani acikca
kic olarak tanimladigi Avangard ve Kic baslikl yazisi, ya da Baselitz'den baslayarak
neredeyse tUm yeni disavurumculari elestiren Donald Judd'un UnlU kritigi, figUratifin
elestirimesi baglaminda ik akla gelebilenlerdir.

GorUnen o ki 70'lerin kendine &6zgU yapisinda sanat Uretmek, sanatcilar
acisindan teorik birkac problemi de beraberinde getirmektedir. Bir yandan yeni
olma dUsuncesi ve avangard ilericilik anlamini yitirmeye baslamis, diger yandan
ise postmodern cogulculuk icerisinde ‘yUksek sanat- dUsuk sanat’, ‘usta sanatci -
genc sanatcl’, ‘kadin sanatci- erkek-sanatcl’, ‘Amerikali — Avrupali — hispanik - siyahi
sanatcl’ gibi dUalist dUsunme bicimleri anlamsiziasmaya baslamistir. Bu durum gerek
gUnlUk hayatta gerek sanat ve kUItUr alaninda sezilebilen degisimler yasanmasina yol

acmistir. Bu degisim yalnizca plastik sanatlarda degil, sinemada ya da edebiyatta
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da belirli gdstergelere yol acmistir. Ornegdin Marlon Brando’nun 1973 yilindaki Oscar
odUlunU geri cevirip térene kendisinin yerine Apaci kani tasiyan bir oyuncu olan
Maria Cruz'u (Sacheen Littlefeather) gdndermis olusunu 70’lerin plUralist ruhunun ve
bu degisimlerin disinda tutmak zordur.

Bu kuUltUrel ve estetik ikimde, bir gecis déneminde sanat Ureten ‘genc’
sanatcilann bulunduklar sanatsal konum ve eserlere yansiyan celiskiler bu makalede
incelenmistir. Onceki kusaktan tam olarak kopamasa da dedisimi hisseden, bunu
imgeye ve boyaya yaklasimlarinda gosteren yeni imgeciler, postmodern dénemin
erken resimsel yaklasimlarini mutlaka postmodern estetik bicimleri ya da kavramiari
acisindan ele almamiglardir. “1970'lerden 1980'lere gecerken uluslararasi sanat
sahnesinde resmin bUyUk bir guc olarak geri donUsunU mujdeleyen guclU bir karsi
tepki dalgasi vardi” (Perry ve Wood, 2004, s. 92). Yeni imgeciler de bu dalgada
‘eski'yiyermek amaciyla ve avangard bir tutumla ‘yeni'yitercih etmemeleri; ‘kdt0'yU
asagi bir form gérmemeleri ve ‘basariyla tamamlanmis eser’ fikrinden uzaklasmaya
baslamalaryla yer almislardir. 70'lerden 80'lere gecisteki zemin kaymalarini, usta
sanatci anlatisinin tUkenisini de bir anlamda haber vermislerdir. Thompson'in (2012),
“MuUzelerin asikdr rolU, bir sanatcinin en yUksek markalasma dizeyine erismek icin
asmak zorunda olduklar kapi bekcileri olmaktir (s. 319) seklinde radikal tespiti, sanat
dUnyasindan ‘onay almanin’ énemli bir mUzede sergilenmekten gectigini de belirtir.
Yeniimge ressamlari, 1970'lerin sanatinda sirmekte olan énemli estetik degisikliklerin
daha iyi anlasimasina yénelik olarak atilan ik adimlardan biridir ve serginin New
York’'un &nemli bir muzesinde gerceklesmesi baglaminda da ilk resmi onayidir

denilebilir.
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