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Bilal KAS?!

Oz

Erctiment Behzat Lav, yirminci ylizyilin ilk yillarinda diinyaya gelmis, Osmanli’dan
yeni Tirk devletine giden tarihi siirecin sahidi olmugtur. Art arda patlak veren
savaslari, siyasi catigmalari, siirgiinleri, kendi ailesinde goériip duyan sanatgi, aldig:
egitimlerin de Kkatkilariyla bir sanat¢i olarak siyasetin hep ig¢inde olmustur.
Osmanli’nin yikilisi, yeni Tiirk devletinin kurulusu, Atatiirkli yillar ve devamindaki
siyasi hadiselere sahitlik eden sanatg1, yakin donem Tiirk tarihine siyaset ve edebiyat
odagindan bakan tavriyla edebiyat, siyaset ve toplum miinasebeti baglaminda bir
aragtirma zemini yaratmis olur. ilk caglardan beri sanatin devletle, iktidarla ve
toplumla miinasebeti tartisilmig, sanatin ve edebiyatin bir eserin iiretimi siirecinde
toplumun maddi ve manevi kurumlariyla ve iktidarla yakindan etkilesimlere belli
olgtilerde girdigi kabul edilmistir. Bu baglamda Ercliment Behzat Lav’in Karagoz
Stepte (1940) baslikli tiyatro oyunu, siyasetin unsurlariyla girdigi etkilesim manasinda
degerlendirilerek ve toplumcu ger¢ek¢i sanat anlayisinin sinirlarinda eser veren
sanatginin devrin toplumsal yapisiyla, siyaset unsurlariyla olusturdugu siki bag
degerlendirilerek sanatginin tiyatro yazarligi ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Erciiment Behzat Lav, Gostermeci Tiyatro, Karagéz Stepte,
Siyaset-Edebiyat Miinasebeti.

Abstract

Erctiment Behzat Lav was born in the first years of twentieth century and witnessed
the historical process from the Ottoman Empire to the new Turkish state. The artist,
who saw and heard the wars, political conflicts and exiles that broke out one after
another in his own family, had always been in politics as an artist with the contributions
of the education he had received. The artist, who witnessed the collapse of the Ottoman
Empire, the establishment of the new Turkish state, the Atatiirk years and the political
events that followed, created a research ground in the context of literature, politics and
social relations with his attitude that looks at recent Turkish history from the focus of
politics and literature. Since the early ages, the relationship of art with the state, power
and society has been discussed, and accepted that art and literature enter into close
interactions with the material and spiritual institutions of society and power to a certain
extent in the process of producing a work. In this context by evaluating Erciiment
Behzat Lav’s theater play titled Karagoz Stepte (1940) in the sense of interaction with
the elements of politics, and the artist's theatrical writing aspect, which has been
brought to the forefront in terms of poetry in the history of literature, by evaluating the
close bond that the artist created with the social structure of the period and the political
elements has been dealt with.

Keywords: Erciiment Behzat Lav, Show Theater, Karagoz Stepte, the Relationship
between Politics and Literature.
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EXTENDED SUMMARY

It has been argued for centuries that art reflects many elements in society to a certain extent. The artist can’t be
indifferent to the various events of the period in which he lived as a member of the society. By adopting a political attitude,
the artist is the defender of a political idea, as well as a political stance with their silence. Thus, it can be said that Erciiment
Behzat Lav created an interactive space for his works by observing the social and political environment of the period he
lived in.

Erciiment Behzat Lav creates a dramatic weave in which the revolutionary achievements of the Atatiirk Era are
defended with the play Karagoz Stepte published in 1940. The idea that the gains of the revolution were in danger starting
from 1923 and Ottoman cultural elements in general could be revived as an option to the revolution at any moment gives
politicians a content that criticizes the past that developed with the revolutionary discourse. So, the play Karagoz Stepte
is noteworthy in that it is one of the works that proves that the relationship between the politics of the period and the
literary work is deeply linked.

The Karagoz play, one of the traditional show-based products, is established with revolutionary political
discourses, the existence of the "old" is again destroyed by an "old" literary genre with the Karagoz Stepte play. The
artist's desire to modernize the shadow play should be sought in the fact that the Karag6z play has established a great
affinity in the public since time immemorial. Thus, Erciiment Behzat Lav, while directing the people with his art in the
political sense, also changes the game of Karag6z within the act of destroying the Ottoman culture and preventing the
resurrection of this culture. In the play, where the motivation of political will go far beyond making art, some activities
of Ataturkist development are exhibited one after another. Without listing the "great™ achievements of the revolution
without proceeding to this exhibition, the "backwardness” of the Ottoman culture that is shown as "out of date", is
underlined in terms of science, education and the inability to prevent the exploitation of religious life. After this
destruction was created, with the riches in Izmir Fair, Nazilli Weaving Factory, production in Karabiik Iron and Steel
Factory, Karagdz, Hacivat and Cyclops types one by one with revolutionary discourses and slogans, the audience is
emphasized where Turkey has come from despite the backwardness of the Ottoman Empire. The work also carries the
characteristics of demonstrative theater with the feature in which the ideas of political power are defended. Among the
aims of demonstrative theater, the aim of conveying an idea beyond making art to the audience, Erciiment Behzat's
Karagoz Stepte and his ideas of moving away from making art as the defender of the discourses of political power meet
at the same point.

In this article, where the artist's political attitude, the breadth of the sphere of influence of the political and social
events of the period, the effect of the interventions of the political power in the art on the production process of the work
of art are investigated, the literary personality of Erciiment Behzat Lav, the interventions of the early Republican political
power in art and the content of the Karagoz Stepte play have been proven to interact with close ties. Thus, as a contribution
was made to the literary personality of Ercliiment Behzat, the close relations and interventions established by the early
Republican administration with art were revealed and an interpretation was brought to the literary atmosphere of the
period.
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1. GIRIS

Sanat eseri, sanat¢i, siyaset Ozelinde iktidar arasindaki iicli miinasebet ve etkilesim; karmasik,
katmanli ve tabii bir yapt 6zelligini tasir. Platon’dan Stendhal’a sanatla toplum arasindaki miinasebet
tartigilirken sanat eserinin i¢ine dogdugu toplumun hususiyetlerini belli dlgiilerde yansitiyor olusuna ilave
olarak toplumu idare etmeyi isteyen ve yonetmek istedigi toplumun bir pargasi olan siyasi iktidarin 6zneleri,
sanat eserinin yaraticisini da etki dairesi icine alir. Sanat¢1 ya da edebi eserin yaraticisi olarak edebiyatei, kimi
zaman bir siyasi diislincenin “ideologu” olurken kimi zaman ise siyasi iktidardan maddi beklentiler i¢ine giren
tavriyla belirir (Coskun, 2007, s. 96). Ancak edebi eserin yaraticisini siyasetin bir 6znesi ya da nesnesi gorerek
siyaset ve edebiyat iliskisini agiklamak yeterli olmaz. Sanat¢inin siyaseti de i¢ine alan toplumun bir pargasi
oldugu, belli dl¢iilerde bu toplumun yasam seklini ve kiiltiiriinii “yansitma” eylemine girdigi kabul edildiginde,
eseri iiretenin iktidara ve onun faaliyetlerine karsi ¢esitli tavir alislarla, gérmezden gelme ya da sususlarla da
politik olabildigini gdz oniinde tutmak gereklidir. Asim Bezirci, sanat¢inin siyasetle miinasebeti konusunda
alinan sanatg¢i tavri, teslimiyet ve kacis kavramlariyla agiklar (1997, s. 66). Sanatg1, devrinin ideologluguna
soyundugunda da siyasi iktidarin faaliyetlerinin toplumda yansimalarini gormezden geldiginde de politik bir
durus sergiler. Aymi dogrultuda diisiinen Terry Eagleton (2017, s. 40) da edebiyati toplumla ve iktidarla
yakindan miinasebetler kuran bir ideoloji olarak tanimlar.

Buraya kadar edebi eserin yaraticis1 olarak sanatginin siyasetten ya da iktidardan etkilenmesi
“sanatcidan ideolojinin 6znelerine dogru” giden bir ¢izgi takip edilerek agiklanmistir. Siyaset ve edebiyat
miinasebetinin, etkilesiminin bir bagka tarafi vardir ki o da siyasi iktidarin sanat eserleri kanaliyla ideolojilerini
halka benimsetme, yayma ve koklendirme politikasidir, bu da giidiimlii edebiyat ya da dirijizm tartigmalarini
beraberinde getiren bir tavirdir. Kapitalizm unsurlarinin modernlesme kavramiyla Osmanl kiiltiir dairesine
girdigi zamandan itibaren eski cemaat yapisinin tenkit edilen taraflar1 Tanzimat aydin ve sanatgilar tarafindan
halka gazetelerle, roman ya da diger edebi tiirler vasitasiyla “sosyal fayda” (Kaplan, 2020, s. 18) prensibiyle
verilmeye c¢alisilmig, Bat1 kiiltiiriiniin 6zenilen “mesrutiyet”, “adalet”, “esitlik” gibi demokratik kavramlari
konusulmaya baglanmig ve Osmanli idarecileri ¢ok uluslu bir imparatorluk igin biiyiik bir tehlike barindiran
fikirlere siyasi iktidar olarak miidahalelerde bulunmustur. 1908 senesinde II. Mesrutiyet’in ilan1 kisa ve
neticesiz bir “hiirriyet” heyecani ve edebiyat diinyasinda ciddi bir hareketlilik getirse de zamanla Osmanli’nin
art arda girecegi biiylik savaslar, karsilastigi egemenlik hedefli isyanlar, bilhassa Balkan Savaslar1 ardindan
siyasi iktidarda milliyetci bir refleks olusturur. 1911 Geng¢ Kalemler dergisinin milli edebiyat cereyanini
programlastiran faaliyetleri milli bir lisanin ve “halka dogru” ilerleyen bir Tiirk edebiyatinin giiclenmesini
saglar. Ittihat ve Terakki idarecileri milli iktisattan milli bir edebiyata ilerleyen kokleri Tiirk kiiltiiriine siki
sikiya bagli bir edebiyati ve bu edebiyata yonelik eserler lireten sanatgilari destekler, maddi ve manevi giidiiler.
Bilhassa Ziya Gékalp’in kendi kalem tecriibeleri yaninda edebiyatin Tiirklestirilmesi igin Omer Seyfettin basta
olmak tiizere devrin bir¢ok sanatgisiyla kurdugu yakin miinasebetler ve iktidarin her tiirlii desteginin
saglanmas1 giidiimlii bir edebiyatin giindeme gelmesini saglar (K6roglu, 2010, ss. 54-55).

Milli iktisat programinda oldugu gibi milli ve inkilapg1 bir edebiyatin tesisi konularinda da Ittihat ve
Terakki idarecilerinin devamcis1 olan Atatiirk Devri idarecileri, edebiyatta Osmanli kiiltiiriinden koparak
Batililasma anlayisiyla destekledigi bir “inkilap kanonu”’nun meydana gelmesi i¢in ugrasirlar (Cikla, 20074, s.
53). Yeni bir neslin yeni, modern ve Batili fikirlerle inkilabin birer neferi olarak yetismesi i¢in bagta Mustafa
Kemal Atatiirk olmak tizere devrin idarecileri ve aydinlar1 bir “inkilap edebiyati”nin hizla tesisi konusunda
hemfikirdirler. Edebiyatin birgok tiiriinde halka yeni degerleri benimsetmekle kendini miikellef sayan iktidar;
halki Osmanli’nin dinl merkezli algisindan uzaklagtiracak eserlerin yazilmasi konusunda yazarlari tegvik eder
ve ayni zamanda eserlerin eskiyi olumlu manada hatirlatacak bir muhtevadan uzakligini da kontrol altinda
tutar. Bu manada tiyatro tiirii, bizzat Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan halka yonelmenin bir araci olarak
gOriiliir. Cumhuriyet Halk Firkasi’nin temel ilkeleri ve uzak Tiirk tarihine donds fikri iktidarin, kimi eserlerde
bizzat Mustafa Kemal’in miidahalelerine maruz kalir (And, 1973, ss. 4-6). Faruk Nafiz Camlibel’in Akin,
Ozyurt, Kahraman baslikli oyunlarinda Atatiirk’iin yazar1 tesviki bilinmektedir. Hatta Akzn oyununun sonug
kismini Atatiirk’tin degistirmesi bu miidahalelerin en bilinenlerindendir (Tan, 2022). Bu manada Cumhuriyet
idarecilerinin tiyatroyu halka yeni nesil ruhunu agilayacaklari samimi bir tiir olarak goriisleri modern tiyatro
faaliyetlerini de zamanla artirir.

Atatlirk Devri’nde Dariilbedayi, 6zel tiyatro gruplar1 ve once Tiirk Ocaklar1 biinyesinde sonra
Halkevleri biinyesinde tiyatro faaliyetlerinin devam ettirildigi goriilmektedir. Cumhuriyet Halk Firkasi’nin
diizenledigi yarismalarda, tiyatro eserlerinin yazim siirecinden basim ve sahnelenme siirecine kadar siki bir
denetimin olmasi estetik degeri eksik, halka ulagmakta yetersiz eserler toplulugunun ortaya ¢ikmasina sebep
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olur (Aydemir, 2017, ss. 86-87). Erciiment Behzat Lav, Osmanli’dan yeni Tiirk devletine tiyatro sanatinin
gectigi evrelere bizzat sahit olmus, sahnelerin tozunu solumus, “inkilap kanonu”nun destekgilerinden biri
olmustur. Osmanl kiiltiirliniin i¢ine dogsa da catirtilar1 duyulan imparatorlugun yikiminin verdigi bunalim,
sanatciylr muhalif, modern ve toplumcu bir zemine dogru gotiiriir.

Erciiment Behzat Lav, Osmanli kiiltliriiniin modernlesme asamasinin iyiden iyiye ilerledigi 1903
senesinde Istanbul’da diinyaya gelir. Asker ve sair yakinlariyla beraber Osmanli iktidarmin tenkit edildigi,
modern bir ailenin i¢inde dogan sanatg¢i, ¢ocukluktan itibaren sahit oldugu kimi adaletsizlikler, siirgiinler ve
oliimler sebebiyle siyasi bir durus, muhalif bir kisilik, elestirici bir tavir gelistirir. Almanya’da aldig1 egitim
kanaliyla diinya edebiyatina acilan sanatgi, siirlerinde yansittig1 toplumcu gergekei tavri diger eserlerinde ve
is hayatinda da stirdiirtir (Demirkan, 2002, ss. 7-11).

Atatiirk Devri’nin inkilap¢i, Osmanli kiiltiiriinden uzaklagmayr hedefleyen siyasetinin; halkin
Oziimseyecegi sadeligi iceren ve halkin ayagina kadar gidecek bir nitelikte ve yapida olan tiyatro tiirii kanaliyla,
halki daha kolay ve hizli tesirine alabilecegi devrin siyasi iktidari tarafindan diigiiniilmiistiir. Roman, hikaye,
gazete yazilarinin halki tesiri altina almadaki giicii yan1 sira Tanzimat’tan beri tiyatronun canli ve samimi
havasinin da tesiriyle tiyatro oyunlari, halki etkilemekte daha 6nemli bir yer tutmustur. Ercliment Behzat Lav,
yeni Tiirk devletinde ilk dénem tiyatro oyuncularindan biri olarak inkilapg1 ve toplumcu bir edebi, siyasi durus
gelistirir. Ercliment Behzat, geleneksel tiyatronun 6nemli bir tiirii olan Karagéz oyununa siyasi iktidarin birgok
edebi eserde uyguladigi miidahalelere benzer bir tavirla yaklasir ve eserinde Osmanli kiiltiirtinii tahrip edici
bir fikir savunarak inkilaplari, yeni Tirk devletinin insasim1 metheden bir muhtevayla seyirciye sunar.
Boylelikle siyasi iktidarin fikirlerini benimseyen sanat¢1 tavriyla, Karagoz Stepte’yi siyasetin bir “yansitma”
aracina doniistiiriir.

2. ATATURK TURKIYE’SININ iINSA VE KALKINMA SURECINE BiR METHIYE:
KARAGOZ STEPTE

Milli Miicadele’ nin nihayete ermesi cephede yapilan savaslarin sona erdigi anlamina gelir; ancak yeni
Tiirk devleti; imparatorluga kesilen agir faturalarin, art arda patlak veren savaslarin dogurdugu istirap ve maddi
sikintilarin uzun vadede yasandigi bir cografya olmanin menfi vaziyetine ragmen her sahada biiyiik bir
kalkinma faaliyetine girer. Bir “kalkinma modeli olarak Atatiirkgiiliik’te Izmir Iktisat Kongresi’nin iktisadi
sahada gii¢lenecegi fikrinin yliksek sesle dile getirilmesiyle iktisadi kalkinma faaliyetlerinin temelleri atilirken
oOte taraftan teknolojisi alinmak istenen Bati’nin bilimi, bilim ve teknolojiyi ortaya ¢ikartan Bat1 felsefesi, sanati
ve genis manada kiiltiirii de kalkinma modelinin igerisinde yerini alir. Kemalizm ya da Atatiirk¢ii kalkinma
modeli, topyekiin bir kalkinma anlayisidir (Aksin, 1997, ss. 94-95). Universiteler, modern okullar,
demiryollari, bankalar, fabrikalar, konservatuarlar bu genis ve biiyiik kalkinma modelinin birer pargasidir.

Siyasi iktidar; inkilaplarin halka benimsetilmesi hedefiyle beraber sanat eserine ve sanatgiya
inkilaplarin kazanimlarinin siirekli canli tutulmasi maksadiyla, devrin yazarlarina iiretecekleri eserlerde
demiryollarindan, sehirlesmeden, agilan fabrikalardan, kadinin toplum hayatina giivenle ¢ikigindan, g¢aligma
hayatindaki hareketlilikten bahsedilmesi kosulunu siklikla dile getirir. Sanata miidahale boyutunda algilanmas1
gereken iktidarin uyguladigi bu soydan tavirlar dahilinde Ercliment Behzat’in Karagoz Stepte oyunu dikkate
deger malzemeler igermektedir. Iktidar, Osmanl kiiltiiriiyle baglarin koparilarak yeni bir insan tipini yaratmay1
da en biiyiik hedefleri arasina aldigindan Osmanli’ya ait cogu kiiltiirel unsur geleneksel ve geri, Cumhuriyet’e
ait olan her unsur ise yeni ve modern olarak tanitilip “yeni” olanin eserlerde savunulmasi, “eski” olanin
yerilmesi istenir. Karagoz Stepte, adiyla miisemma geleneksel Osmanli tiplerinden Karagoz ve Hacivat’in
hikayelerine odaklanir. Ancak bu iki geleneksel tipin birbirlerini yanlis anlamalari, Karagdz’iin cahilligi,
Hacivat’in ukala tavirlar1 korunmasina ragmen isimleri eski bu iki tipe Cumhuriyet iktidarinin sanat anlayis,
bagka 6zellikler de yiikler. Dramatik 6rgiiniin 6nemli kisilerinden Karagdz, inkilaplarin birbiri ardi sira ¢iktigi
1930’1u yillarda iifiiriik¢ti, din somiiriiciisii, sahtekar gibi sifatlarla donanmis ve Osmanli gibi konusan, hareket
eden “eski”yi ¢agristiran bir tip olarak sunulur. Hacivat ise Cumhuriyet degerlerini, bir “eski” uzantisi olarak
elinden geldigi kadar kabul etmis biridir. Geleneksel hayal perdesinde oldugu gibi her iki tipin 6zellikleri
arasinda yer alan zitlik, bu eserde de saglanmustir.

Geleneksel golge oyununun sekil ozellikleri ¢ok degistirilmeden sahneye uyarlandigi Karagoz
Stepte’de; perde gazeli, semai, yanlis anlamalar, klasik ifadeler bir sekilde korunmustur. Yeni ve modern sanati
rahatsiz etmeyecegi diistiniilerek degistirilmemis olan bu sekli unsurlarla géstermeci tiyatronun da 6zellikleri
devam ettirilmig olur. Sahneye yansitilanlarin bir oyun oldugunun seyirciye hissettirildigi, miizikle ya da
dansla oyunun kesintiye ugratildigi ya da boliimlerinin belirlendigi, soyutlamalarin bulundugu, amacin
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seyirciye bir konuyu iletmek ve agiklamak oldugu gostermeci tiyatronun tiim 6zellikleri Erciiment Behzat’in
eserinde de mevcuttur (Tekerek, 2001, s. 205). Eserin seyirciye iletmek istedigi bir iletisi vardir ve bu ileti,
acikca, sik sik hatirlatmalarla ve yiiksek bir ses tonuyla anlatilir. Inkilaplarin ve Cumhuriyet degerlerinin hala
diismanlart vardir ve bu diigsmanlar bir sekilde ortadan kaldirilmalidir. Cahil Karagdz de hala insanlar1 modern
tibbin degil nefeslerin, ifiiriikklerin ve muskalarin iyilestirecegine inanan fikri yapisiyla, “eski”yi ¢agristiran
kiyafetleri, konusmasi ve tavirlartyla Cumhuriyet degerlerinin diismani1 konumundadir. Hacivat, modern olana
alismis, cok benimsemese de safini belirlemistir. Arkadasinin iifiiriikcililerden ders aldigini, insanlar1 yanlis
yollara sevk edebilecegini anlayan Hacivat, Cumhuriyet degerlerinin koruyucularinin buna izin
vermeyecegini, sonunun hapishane olacagini sdyleyerek Karagdz’ii eski diislincelerle oriilii, moderne karsi
tutumundan vazgegirir. ikinci tablo, Karagdz’iin oglunun da iki arkadasa katildig1 boliimdiir ve Tepegdz adli
kisi, bu iki arkadastan daha farklidir. Cumhuriyet’in egitim politikalariyla yetismis, inkilaplara bagli yapisinin
yaninda bilimsel yeniliklerin farkindadir, zekidir. Asil Cumhuriyet nesli, Osmanli’dan kalan Karagdz ve
Hacivat degil, onlarin gocuklaridir. iktisadi kalkinma unsurlarinin seyirciye gosterilmesi, az zamanda
Cumhuriyet idarecilerinin birgok is yaptiklarinin yansitilmasi maksadiyla, bir anda bir “tayyareyle” Nazilli
Dokuma Fabrikasi’ni, Karabiik Demir Celik Fabrikasi’n1 masals1 bir hizla yansitmakla saglanir, boylelikle
Cumhuriyet degerlerine bir kez daha seyirciler de dahil Tiirk milletinin borglu oldugu fikri hatirlatilir.
Gostermeci tiyatronun Ozelliklerinden biri olan olaydan ¢ok durumun, fikrin 6ne c¢ikarilmasi, mekanda
sigramalarla art arda 1923’ten beri yapilan bazi yenilikler siralanir. “Bozkir Sefasi” adini tasiyan oyunda
Anadolu’nun mamur edilmesinin alt1 da ¢izilir. Bataklikla dolu topraklarin tarima kazandirilmasi basarisi, kdy
ve kent arasinda bilhassa egitim konusundaki ilerlemeler, Koy Enstitiilerinin basarilar1 seyirciye tek tek sayilir.
Dramatik orgii, Karagoz, Hacivat ve Tepegdz’iin Anadolu semalarinda sihirli bir kilimle geziyormusgasina
zamanda sigramalarla, hizli gegislerle bir inkilap degerleri sergisi halini alir. Inkilap kazanimlar1 ve kalkinma
hamlelerinin bir siyaset¢i metni gibi siralanigi, gostermeci tiyatronun bir fikri ya da konuyu seyirciye yansitma
cabasiyla Ortiisiir.

Oyunda Karag6z’iin Osmanli’y1 yani “eski’yi temsiliyle Hacivat ve Tepeg6z’iin inkilap kazanimlarim
savunan ve tanitan tavirlar bir zithk olusturmus, bu zithk sayesinde Cumhuriyet kalkinmasinin basarilar
sahneye birbiri ardi sira yansitilmistir. Oyundaki tiplerin varlik sebepleri bu kazanimlar1 yansitmak
oldugundan s6ylenmesi gerekenler bittiginde oyun da bir anda sonlandirilir.

2.1. Osmanh Yasam Tarz ve Kiiltiir Unsurlarimin Tahribi

Batililagsmanin bir devlet programi olarak yeni Tiirk devletinin iskelet sistemini olusturmasi ister
istemez padisah, hilafet gibi kavramlarla ve genel manada Osmanh kimligiyle, mazisiyle baglarn kesin bir
sekilde koparmay1 gerekli kilar. Tarihi sartlar icinde degerlendirildiginde Osmanli’y1 yok sayma eylemi,
Cumbhuriyeti ve inkilaplar1 koruma anlayisiyla zamanla i¢ ige gecer. Sanatin toplumu tesiri altina almadaki
kudreti Atatiirk Devri iktidan tarafindan da dikkate alinir ki bu baglamda, eski metinlerin muhtevalarinin
degistirilmeleri gibi miidahalelerin yani1 sira yeni yazilan ama gelenekselin {iriinii olan Karagoz Stepte oyunu
gibi metinlerde de devrin iktidarinin sdylemleri bir dirijizm olarak kendini gosterir (Cikla, 2007b, s. 67).
Osmanli Imparatorlugu siyasi anlamda tarih sahnesinden silinmis olsa da Osmanli catis1 altinda yasayanlar
ayn1 vaziyetlerini yeni Tiirk devleti ¢atis1 altinda devam ettirirler. Kiltiirdeki, egitimdeki diialist yap1 ve
toplumun dini fikirler etrafinda sekillenmesi gibi sosyolojik gerceklikler yeni Tiirk devletinin Batililagma
programinda ortadan kaldirilmasi gereken ve “eski’yi hatirlatan diisiinceler olarak yerini alir. Bu sebeple sanat
eserlerinde Osmanli kiiltiirii geri, eski ve ¢ag dis1 olmakla yeninin, liretken olanin ve modernin kargisinda yer
alacak, stirekli hirpalanip hasar gorecektir.

Erctiment Behzat Lav, 1940 senesinde yayimladigi Karagdz Stepte oyununda Osmanli kiiltiiriinii
temsil eden Karagdz iizerinden hald Cumhuriyet degerleri i¢in bir diisman ve tehlike olarak goriilen Osmanl
tenkit edilir. Bu tenkit, ciddi bir tahriple olur.

Oyun, “Uvertlir” bashgiyla geleneksel Karagdéz oyununun mukaddime bolimii sdyleyeni
belirtilmeyen biri tarafindan Hacivat’in semai ve perde gazelini hatirlatan bir Gslupla baglatilir. Ancak bu
kisimda seyirciler dramatik Grgiiniin ¢atisma unsurunu ve bu ¢atisma unsurunun kétii tarafi olan Osmanl
kiiltiirii ve yapisi oldugunu anlarlar; ¢iinkii eserin geneline yayilacagi hissedilen diismanlik ilk s6zciiklerden
belli ettirilir.

“Ve agz1 sakizli, macunlu, elma sekerli,

eti, senin- kemigi, benim,
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siska- marsik ¢ocuklara

kokmus imparatorlugun musallat ettigi,
dili- tecvitli, beli divitli,

fodlaci, sarikli korkuluklarin loncasi: mektep,
Duvarda bir uyuz ip:

ucunda bir karig tahta;

catlak, maurlu ¢ocuk elleriyle

Sak:

Amedi!

Sak:

Refti!

Sak:

Falaka-

dayak!” (s. 553).

Osmanli egitim sisteminin ilk kademelerine inilerek sarikli hocalarin egitiminden gecen talebelerin
hali hastalikli bir zayiflik i¢inde sunulur. Hacivat’in s6zleriyle baslayan oyunda seyircilerin Karagéz oyununa
asina olundugu bilindiginden ilk s6zlerden biri, artik “eski”’ye dair ¢ogu seyin geride birakildig fikridir.

“Asirlara, boy salan ¢inar- yagimiz!
Seklimiz-eski, kafamiz-yeni...
Bize, ne seyh, ne de- pir,

Onderlik etmemistir!” (s. 556).

Hacivat, “eski”yi bir yana birakmustir; artik yeni diisiincelerin savunucusu olmustur. Osmanli’nin
tekkeleri, zaviyeleriyle ve onlarin i¢indeki seyhleriyle yeni nesle dnder olamayacaklar1 vurgulanir. Oyunda
birinci olarak Cumhuriyet neslinin nasil bir egitim ortaminda ve kimler tarafindan yetistirilmesi gerektigi zit
unsurlar olan seyhlerle, sarikli hocalarla verilerek seyircide eski egitim sistemine dair menfi fikirler
uyandirilmasina gayret edilir. Cumhuriyet idarecilerinin istedigi yeni ve modern tip Tiirk genci, modern
ortamlarda ve bu ortamlarin serbest fikirli Ogreticileriyle viicut bulacagi diislincesi, eserin Onemli
tezlerindendir. Cahil Karagdz’iin ¢agdas oglu Tepegoz, hedeflenen inkilap degerlerinin bir neticesidir.

Hacivat, asil oyuna gegmeden dahil olduklari tiyatro oyununun yazari Erciiment Behzat’i ve
yazdiklarini ilk usta Seyh Kiisteri ve devamcilarindan ayirir. Karagéz oyunu, hem Osmanli kiiltlirliniin bir
tastyicisi olarak hem de geleneksel bir sanat eserinin adi olarak Cumhuriyet Devri’nde kendine ancak
degiserek, doniiserek bir yer bulabilecektir. Yoksa eserde siklikla gegen “yobaz”, “sarikli”, “kambur”
ifadeleriyle cagristirilan ve 1940 senesi Tirkiye’sine yakigmayan diisman bir tip olarak ya yok olmayz,
unutulmay1 tercih edecek ya da oyunda Karagdz kisisinin yaptig1r gibi yeni degerlerle barisik yasamayi
segecektir.

“H: Biz, bugiin ilk defa;

bir ahbabin, karinca kararinca kalemiyle
yeni bir sekilde yazildik

ve bir matbaada basildik...

bize bugiinleri gosteren-

makinanin serefine”(s. 556).

Hacivat, seyirciyi Cumhuriyet degerlerinin miispetligine, Osmanli’nin ise “eski”den ibaret, cag dis1
hiikiim ve diisiincelerle dolu olduguna inandirdiktan sonra Hacivat’in Karagdz’le karsilagsmalar1 gergeklesir.
Bu karsilagma ayn1 zamanda modern olanla ¢ag dis1 olanin da karsilagmasidir. Karagoéz inkilap kazanimlarini
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sindiremediginden sarikl1 ve ciibbeli bir halde arkadasi Hacivat’in yanina ¢ikagelir. Karagdz, bir {iftiriik¢iliniin
yardimiyla kendini deva dagitan biri konumunda goriir. Aslinda para kazanmanin ¢abuk bir yolu olarak
buldugu ifiiriik¢iiliikk, muskacilik isleriyle sahtekarlik yaptigmmin farkinda olmayan Karagdz, Hacivat’in
asagilamalari, alaylar1 ve ikazlariyla bas basa kalir. Karagdz’iin el aldigi hoca, oyunda “Kabasakal’daki
Kambur Hoca” namiyla sunulur. Ismine menfi 6zellikler yiiklenen hocanin “Yeciic, Meciic, Sabi, siibyan,
Tayy1 mekén, pirrr!” (s. 561) ifadelerini belli bir siklikla sdylediginde ucacagina inanan Karag6z’in safligi
sayesinde ve Hacivat’in zekasiyla beraber yaratilan zitlikta seyirciye, akildan yoksun fikirlerin yirminci
ylizyilda iginin olmayacag diistindiirtiliir.

Tekke ve zaviyelerin 30 Kasim 1925 tarihinde kapatilmasina ragmen hocalar, seyhler ve sariklilar
olarak oyunda ifade bulan Osmanli’y1 temsil eden kisilerin hala varliklarini bir sekilde koruduklari, bunlarin
tamamen tarihten silinmesi i¢in Cumhuriyet degerlerinin korunmasi fikri tekrar edilir. Bu baglamda gostermeci
tiyatroda, anlatilanlarin 6nemli oldugunun, seyircilerin oyunun kurgusuna ve biiyiisiine kapilmamalarinin
saglandig1 diislincesi Karagoz Stepte oyununda da goriilmektedir. Hacivat ve Tepegoz, yeni degerlerin taraftari
ve bunlarin yiiksek sesle savunucularidir.

“Aman Karagdziim bdyle sagmalarla kafan1 yorma... Herif senden para sizdirmak i¢in sana masal
okumus. Makine devrinde buna maskaralik derler:

Sariklilar kurda benzer
Kurttan kuzu,
Kopekten olmaz tazi!” (s. 562).

Hacivat, yanlis anlamalarla catallasgan muhaverelerinin bir yere varamayacagini anlayana kadar
arkadas1 Karag6z’i akilla, giizel sozlerle, yumusak ifadelerle muskaciliktan, iifiiriik¢iiliikten uzaklastirmaya
caligir. Karag6z’le alay eden Hacivat’in derdi aslinda 1940 senesinde bu tip kisi ve faaliyetlerden medet
umanlarladir.

Yumusak ikazlarla yola gelmeyen Karagdz’ii Hacivat, kolluk kuvvetleriyle korkutur. inkilap
kazanimlarimin aleyhine davrananlarin cezalandirildigi devir halki tarafindan bilinmektedir ki “devlet korkusu”
bir anda cahil Karagdz’i de inkilap degerlerine yaklastirip eskimis diye sunulan fikir ve eylemlerden
uzaklastirir.

“H: (Bagirarak, devam eder) Evet... Atin su herifi zindana da akli basma gelsin... Ilme giiler,
doktorluga inanmaz... Tip tip diye alay eder... Hocalarla, biiyiiciilerle diiser kalkar, halbuki devlet, kanunlar1
bunlar siddetle men etmistir. Neredesiniz polisler, jandarmalar? icimizde hala kara kuvvetler var... Bunlari
temizlemek hepimizin vazifesidir.

(..

K: Eyvah yandik! (Aglayarak) Ah benim basima gelenler... Sey polis efendi... Ayagimi peyim, kulun
kolen olayim... Beni mahkemeye gotiirme... Bir daha yapmam... Tovbeler tovbesi” (sS. 564- 566).

Karag6z’iin aydinlanmasi iktidarin kolluk kuvvetleriyle yaydigi korkuyla gerceklesir, tam bir inang ve
baglilik yoktur. Nasil Hacivat’in polis komigi yalansa Karagdz’iin Cumhuriyet’e bagliligi da o kadar yalandir.
Ancak hiirriyetini kaybetme korkusu Karagdz’ii siyasi iktidarla karsi karsiya gelmemenin geregi konusunda
bilgilendirmis olur.

Osmanli egitimi ve din algisi etrafinda durulan bu boliimde “kara kuvvet” olarak sinsi bir sekilde rakibi
Cumhuriyet’i alt etmeye ugrasanlar Karagéz tlizerinden elestirilir. Dilencilik, tembellik, kahvehanelerde
oturmak, din sémiiriisii, ¢ag dis1 egitim yaklagimlari hep Osmanli’yla beraber anilir:

“H: Artik, sadaka, dua lafi yok. Dilencilik yasak! Dilenciye acimak, onu tembellige, miskinlige
alistirmaktir. Bugiinkii yardimlar; devlet eliyle ve devlete yapilir. Ferdin kendisine degil! Bunlar bir daha
agzina almal

(..
H: Sarigi, ciibbeyi bir tarafa at!
K: Atarim hi¢ merak etme!

H: Evde muska, tespih ne varsa kaldir...
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K: Hay hay!
H: Aman Karag6ziim, bu ne uysallik? Sen bana hig itaat etmezdin hani?

K: Istersen etme... Kanunun satir1 saka dinlemez. Bir de bakarsin, hic ummadigim bir giinde boynuna
iniverir!” (s. 567).

Karago6z’iin inkilap degerlerine 1sindirilmasi her ne kadar kolluk kuvvetlerinin korkusuyla olsa da bir
sekilde gerceklestirilir. Hacivat, Istanbul’dan sikilmustir; ciinkii inkilabin kazanimlarmin ¢ogu Anadolu’da
yapilmistir. Onlar1 gérmek demek, seyircilere anlatmak ya da géstermek demek olacaktir. Bu sebeple Hacivat,
Karag6z’i de ¢ikacagi “kalkinma seyahatine” ¢agirir. Ancak ondan 6nce halledilmesi gereken bir dil meselesi
vardir. Bu kez yar1 okumus, ukala tip Hacivat, Karagoz’iin elestirilerinden nasibini alir. “K: Sen benim
kiiftirlerime nasil kiztyorsan, ben de senin Arapgana, Acemcene icerliyorum. Nedir o mahdum? Mekatip tatil?
Tiirkcesini sdyle sunlarin!”(s. 571). Osmanli kiiltiiriiniin kalintilariyla yapilan savas bitmis, seyirciye
Tiirkiye’yi ve Cumhuriyet’in degerlerini tehdit eden durumlar siralanmistir. Hacivat’in yillardir duydugu ve
hayran kaldigi Anadolu’nun kalkindirilma faaliyetlerini gérme istegi Karagozce kabul goriir ve diger tabloya

gecis yapulir.
2.2. “Makine Devrinde” Yeni Tiirk Devletinin iktisadi Kalkinma Faaliyetleri

Yeni Tiirk devletinin kalkinma faaliyetlerinin siralandigi ve savunuldugu oyunun temel izlegini
destekleyen Hacivat’in yapacagi seyahat, siradan bir gezi degildir. Seyircinin Atatiirk Devri kalkinma
faaliyetlerini hafizalarinda canli tutmalar1 icin bilingli olarak secilmistir. Ug¢ arkadas seyahate izmir’le
baslarlar. Izmir Enternasyonal Fuari adin alacak Izmir Fuari’nin ilhami izmir iktisat Kongresi’ne (1923) kadar
gitmektedir. Istanbul’da bu manada cesitli sanayi sergileri, panayirlari kurulmus olsa da Izmir’de
Cumhuriyet’in destekleriyle kurulan izmir Fuari, Atatiirk Devri’nin miihim sembollerinden biri olacaktir.
Nitekim Erciiment Behzat’ i oyundaki Tablo 3’iin alt baslig1 “Izmir Fuar1”dir. Tepegdz’e fuarin ne oldugunu
ve ni¢in 6nemli oldugunu anlatan Hacivat, iktisadin bir millet i¢cin ne kadar 6nemli oldugunun altini ¢izer:

“H: Efendim, fuar demek, sergi demektir. Burada bizim mahsullerimiz, yabancilarin esyalar1 teshir
edilir. Herkes gelir, gortir.

K: Bundan ne ¢ikar?

H: Ne mi ¢ikar? Aligveris artar, mallarimiz diinya piyasalarinda alic1 bulur, yurda para girer.
K: Desene zengin oluyoruz...

H. Elbette baksana su kalabaliga...” (s. 576).

Fuar gezilir; ancak seyirciye Tiirk iktisadi kalkinmasinin unsurlarindan biri olmak fikrinin sunulmasi
disinda fuarda oyunun kisileri hi¢bir varlik gostermezler. Tipki gostermelikteki bir figiir ya da kukla gibi oyun
yazarinin siyasi iktidarin fikirlerini seyirciye yansittig1 cansiz, ruhsuz birer hayali kisidirler. Izmir Fuari’ndaki
zenginlik, kalabaligin yaydigi mutluluk Hacivat’1 genel manada Tiirkiye’de “az zamanda ¢ok igler” basarildigi
konusunda bir sonuca vardirir:

“K: Aman ne giizel. S6ylemezseniz inanmam... Kimin akli keserdi ki buralari iki sene evvel...
T: Senin akilin kesmez ama bizimki keser.
K: Neye? Ben adam degil miyim?

T: Adamsin ama eski devrin adamisin. Biz, yarinin adamlariyiz. Sizin aklimizin kesmedigini biz bir
hamlede basaririz” (s. 577).

Tepegdz, Cumhuriyet neslinin cocugudur ve devir idarecileri bu nesilden ¢ok iimitlidir. Nasil ki Tevfik
Fikret pozitivist aklin ve ¢alismanin sembolii olarak oglu Haluk’u, Mehmet Akif Ersoy ise Kdse Imam’in oglu
Asim tipini ¢aligma ve iilkesine hizmet etmede bir sembol olarak gérmiigse Tepegdz de Cumhuriyet neslinin
cocugu ve aydinlik fikirlerin savunucusu olarak sunulur.

Atatlirk’in 6nem verdigi kalkinma meselesi; egitimden ulasima, sagliktan teknolojiye, bilime ve
toplum yapisinin tamamini etkileyecek bir muhtevayi igeren genis bir kavram olusturmaktadir. Bunda istikbali
goklerde arama vazifesi de vardir. Bu vazife, Tepegodz gibi devrin genglerinden beklenmektedir. Kadin ya da
erkek, cinsiyet farki gozetilmeden geng Tiirkiye’nin istikbalini goklere ¢ikarma vazifesini yiiklenen genglere
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inkilabin ihtiyaci vardir. 1925 senesinde kurulan Tayyare Cemiyeti, savunma sanayiinde ¢ok énemli yere sahip
olan ugak kullanmanin, pilot yetistirmenin, teknik bilgi sahibi olmanin farkindaligiyla halki ugak edinmede
yardima, gengcleri pilot olmaya tesvik eder (Aslan, 2014, s. 150). Bu tesvik karsiligin1 Cumhuriyet neslinin
temsilcisi Tepegoz tipinde bulur:

“T: Neden miinasebetsizlik olsun? Bugiin kadmlar havada diinya rekorlar1 kirdiktan sonra, biz erkek
diye gezmeyelim... Bugiiniin harpleri, hep havada oluyor, havada. Havada kuvvetli olmayan, karada apisip
kaliyor!

H: Orasi dyle... Karagdziim” (s. 578).

Oyunun ii¢ tipi arttk Cumhuriyet ilkelerine ve degerlerine bagl olarak bir goriintii sergilerken ugak
gibi bir icadin iilke savunmasi i¢in ne kadar kiymetli oldugunu idrak ederler ve ogul Tepegoz’i “Tiirkkusu”
kullanmay1 6grenmek igin pilot okuluna kaydederler. Bu egitim ve teknolojideki ilerici hamlenin ardindan
Nazilli Dokuma Fabrikasi ve Karabiik Demir Celik Fabrikasi’n1 gérmek i¢in en uygun seyahat aracinin ugak
olduguna kanaat getirirler. Anadolu’nun ¢esitli yerlerindeki bu iki tesise ¢abuk gitmenin yolu ugaktan gecer.
Bir otobiis ya da bisiklete binmenin rahathigiyla ugaga binen bu {ig tip ile seyirciye kalkinan Tiirkiye tablosu
resmedilir.

Yeni Tiirk devleti, sanayi sahasinda 1930’ 1u yillarla beraber devletcilik anlayigiyla adeta bir seferberlik
baglatir. Bu yapilanlarin tim millet tarafindan duyulmasi ve hiikiimete siki bir baghligin tesis edilmesi
amaclanmaktadir. Nitekim 1929 Ekonomik Buhrani ve Osmanli’dan arta kalan iktisadi miras da hesaba
katildiginda 1930 senesinde kurulan ve birkag aylik bir yasam siiresi olan muhalif parti Serbest Cumhuriyet
Firkast’nin halk tarafindan destek almasi da gostermistir ki halk, iktisadi manada iyi durumda degildir ve
giidiimlii muhalefetten bile medet ummaktadir. Iktidar, halkin yasadig: gerceklige secenek olarak kendi siyasi,
iktisadi ve teknolojik hamlelerini sanat eserleri yoluyla akillara kazimak fikrindedir. Sanatin etkin giiciiyle
halka calisan ve ¢abalayan hiikiimet tasviri yaptirilir ki halk, bagka yollara, muhalif fikirlere tevessiil etmesin.
Bu fikirle hareket eden Ercliment Behzat, yeni nesil tipi Tepegdz’e “makine devri”ni Tiirkiye’ye yasatan
hiikiimete kars1 ¢ok biiyiik minnet duygular1 beslenmesi gerektigini sdyletir:

“T: Simdi siirat asri1... Kagni devrini kapattik, motor devrini agtik.

¢..)

T: Lokomotiflerimizin, tayyarelerimizin, fabrikalarimizin, vapurlarimizin, silahlarimizin demirlerini
hep Karabiik verecek... Artik yabancilara muhtag degiliz. Biitlin hammaddelerimizi kendi fabrikalarimizda
isliyoruz. Sultanlarin ve kapitiilasyonlarin bogdugu yerli sanayii yeniden kuruyoruz” (s. 584).

Kapanan “kagni devri” kapitalizmin kiskacina diiserek kapitiilasyonlarla iktisadi hiirriyeti kisitlanan
ve sanayide, ticarette ilerlemek igin hamleler yaptikca yikilan Osmanli’nin devridir. Iki yiizy1llik modernlesme
mazisinde Osmanli sultan ve idarecileri her ne kadar askeri saha basta olmak iizere yerli bir sanayi yaratma
gayretine girigseler de bunda basarili olamazlar. Basari, Cumhuriyet idarecilerinin olur. Erken dénem
Cumbhuriyet idarecileri, kentlesme ve sanayilesmeyle toplumun siniflara ayrilmasi tehlikesine segenek olarak
iiretilen korporatizm uygulamalarini se¢mistir. Halk, {ilkenin kalkinmasi i¢in her tiirlii fedakarlig1 segerek
organik bir biitiin, bir aile gibi calismahdir. Ulke insani, kanaatkir yapisni korumali, g¢alismay1
kutsallastirmalidir. Tepegdz, boylesi bir fikrin uzantisi olan egitim sisteminde yetigmistir:

“T: Sana vereyim bir 6giit

Kendi ununu, kendin 6giit- demisler... Biz de simdi dyle yapiyoruz.
H: Artik, hazir yiyip hazir giymeyecegiz!

T: Hazirin omrii,

Hasirin 6mrii kadardir!

Kazanan et yer

Kazanmayan dert!

(...

Acild1 Bozkirin gozii:

Ozii bulundu fabrikanin!
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Durmadan kisin, yazin,
Kazin- gocuklar- kazin!” (ss. 584, 585).

Cumbhuriyet kalkinmasi, iktisadi manada gelismenin yolunu Anadolu’dan gegirir. Demiryollarini
artirir, Anadolu’nun yiizyillardir ihmal edilmisligini silmeye calisir. Okullarda, kitaplarda, edebi eserlerde
halkin sinifsiz bir toplumdan miitesekkil yapisinin alt1 ¢izilirken 6te yandan ¢alisarak, yilmadan ve bikmadan
ilerleyerek vatanin yiikselecegi fikri erken donem Cumhuriyet siyasi ve sosyal hayatina damgasini vurur.
Nitekim Tepegoz’e eslik eden Hacivat’in sozleri de bu yondedir. Karagoz, tayyarede gordiiklerinden memnun
olur; ancak akli karisir, Osmanli’daki alisti§i yasam tarzinin Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde bu kadar hizli
degismesine sasirir:

“H: Evet Karagoziim;

Kandil yerine- elektrik,
Sarnig yerine- baraj!..

T: Medrese yerine- mektep,
Tezgah yerine: fabrika!

H: Kagni1 yerine- otomobil,
Sandal yerine- motor!

T: Saban yerine;

Ambarlar1 bugdayla dolduran
Traktor!” (s. 588).

Oyunun sonlarinda Osmanli’nin geri kalmisliginin yaninda ilerleyen, her giin gelisen bir Tiirkiye
tasviri yapilir. Sanatin toplumu etkileyebildigi kabuliinden hareketle erken donem Cumhuriyet siyasi iktidari;
sanatcilari, inkilap degerlerinin sdzciisii ya da yansiticisi konumuna getirebilmistir. Kimi zaman da sanatgi,
goniillii bir istekle ya da kendi ¢ikarlar1 dahilinde sanatini siyasi iktidarin sloganlarina, fikirlerine agik hale
getirmistir. Ercliment Behzat Lav’in Karagoz Stepte oyunu, edebi manada, dramatik Orgiiniin kurulusu,
ilerleyisi konularinda yeterli bir olgunluga sahip degildir. Dramatik 6rgii tamamen erken Cumhuriyet Devri
kazanimlarmin diigman1 Osmanli yasam tarzinin tekrar Tiirkiye’de dirilmemesi ve Cumhuriyet degerlerinin
halkin ruhunda, aklinda canli ve samimi halde kalmasinin saglanmasi lizerine kurulmustur. Sanat¢inin eseriyle
vermek istedigi ileti, sanat yapmanin ¢ok 6tesinde oldugundan Karagoz Stepte oyunu siyaset ve edebiyat
etkilesiminin siki baglarla oriildiigii eserler arasindaki yerini alir.

3. SONUC

Sanatcilarin giici sanat eserleri araciligiyla halkla kurduklar iletisim ve bag ile zenginlesir. Bu
miinasebetin farkina sanatin varligini ve kudretini kabullenmis siyasetgiler, idareciler de varir. Bu baglamda
sanatin etkinligini, tesir giiciinii kendi siyasetlerinin bir araci haline sokmanin, giidiimlii bir sanat anlayigini
meydana getirmenin pesine diisen devir siyasetcileri ve sanatgilar arasinda zamanla karsilikli bir etkilesim
olusmustur. Edebiyat ve toplumun ¢ok katmanli etkilesimli yapisi da diisiiniildiiglinde toplumu ¢ok yakindan
ilgilendiren siyasi fikirler, siyaset¢ilerin aldig tarihi kararlar belli dl¢iilerde sanat eserlerine de yansir. Sanatci,
toplumun bir pargasi olarak kabul edildiginde hicbir politik diisiincesi ya da tavri olmasa dahi devrin sosyal,
siyasi ve iktisadi unsurlarimi bir sekilde, miisahede ettigi haliyle eserine yansittigi kabul edilebilir. Diger
taraftan sanatcgi, devrinin kimi hadiseleri karsisindaki gérmezden gelisleri, sususlari ya da kabulleri ve
savunuslartyla da politik bir durusun sahibi olur. Her iki sanatc1 tavri da gosterir ki sanatgr ister siyasi iktidara
bir sekilde bagli olsun ya da olmasin devrinin belli 6l¢iilerde yansiticisi konumundadir.

Osmanli’nin yirminci yiizyildaki son senelerini bizzat miisahede edisine ilaveten dogdugu Batili,
modern ve siyasetin ¢ok etkili oldugu ortamin da tesiriyle ve aldig1 egitimle Erciiment Behzat Lav’in sanat
anlayis1 zamanla toplumcu bir muhteva kazanmistir. Tiirk siirine Nazim Hikmet’le ayn1 donemde farkli
kaynaklardan toplumcu serbest siirin ilk Orneklerini getiren Ercliment Behzat, ayni toplumcu tavri sanat
hayatinin diger unsurlarina da yansitmistir. Ercliment Behzat’in ¢ok yonlii sanatg1 kisiligi, toplumcu gercekei
anlayigla ilerlemis, zenginlesmistir. Atatiirk Devri Batililasma cabalarinin “halka dogru” ilkesiyle hareket
ederek halkeilik ilkesini siar edinen yapisi, Ercliment Behzat’in modern ve toplumcu edebi anlayisiyla ortiistir.
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Bu ortlisme ya da beraber ilerleme Atatiirk Devri idarecilerinin kalkinma faaliyetlerini devrin sanat eserlerinde
gorme, halka edebi bicimler aracilifiyla bu kalkinma faaliyetlerinin sevimli ve samimi gosterilme istegi
katmanli bir etkilesimi dogurur. Erciiment Behzat’in Karagoz Stepte oyunu i¢in Osmanli kiiltiiriiyle baglarini
kopararak Batililagma arzusunda olan erken donem Cumhuriyet siyasi iktidar sdylemlerinin sanat yapmanin
cok Otesine gegtigi, glidiimli sanatin sinirlarinda tiretildigi sdylenebilir. Karagoz Stepte oyunuyla, sanat ve
siyasi iktidar miinasebetinin derin ve etkilesimli baglar1 ortaya ¢ikarilmistir. Atatiirk Devri gibi Bati menseli
bir kalkinmay1 siar edinmis ve mazisi yilizyillar dncesine dayanan Osmanli kiiltiiriinii silmeye c¢alisan yeni Tiirk
devletinin kendi sdylemlerini iceren inkilap¢i sanat anlayisinin tesiriyle Erciiment Behzat’in geleneksel
Karag6z oyunu tiplerini doniistiirdiigii, siyasi iktidar sdylemelerine uygun hale getirdigi sanat ve siyaset
miinasebetinin yansimalarindandir.

Sanatgilarin siyasi iktidarin sdylemlerine ¢esitli yorumlar getirdigi bilinmektedir. Ercliment Behzat
glidiimlii sanatin bir yansiticist konumunda tavir almig, Osmanl kiiltiiriine segenek olarak iiretilen, gelistirilen
ve korunmaya calisilan inkilap kazanimlarma methiyeler diizmiis, Osmanl kiiltiiriiniin egitim, dini yapi, sosyal
siniflar gibi kimi unsurlarin1 kiyasiya tenkit etmistir. Siyasi iktidar, Osmanli’nin muhalefetle ya da sosyal
siniflar blinyesinde tekrar giindeme gelmesini engellemek ister; iktidar, hem kendi inkilap¢1 coskusunu canli
tutmanin bir ¢aresi olarak hem de saltanat, hilafet merkezli bir yonetimin tekrar dirilmesinden dogan korkunun
bir {irlinii olarak Osmanli kiiltiiriiniin eski ve ¢ag dist oldugunun altini1 ¢izer. Erciment Behzat, oyununda
politik bir sanate1 tavirla tam da siyasi iktidarin bu istegini yerine getirir.

Osmanli kiiltiiriiniin birgok sahada geri kalmishigi, Karagdz ve Hacivat tiplerinin yarattig1 zitlikla dile
getirildikten sonra eserde, “makine ¢agi1” ifadeleriyle karsilik bulan gelisme ya da kalkinma kavramlari,
inkilabin 1940 senesine kadar yaptig1 icraat ve faaliyetlerin bir resmigecidiyle ilerler. Bir sanat eserinden
ziyade siyasi fikir ve sloganlarin yer aldigi oyun, bu dzellikleriyle sanat ve siyaset etkilesiminin, gostermeci
tiyatronun basaril1 ve tipik 6rneklerinden birine dondisiir.

Bu calisma etik kurul izni gerektirmemektedir
Makale ile ilgili notlar Makale arastirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmstir.

Arastirmanin tamami, beyan edilen tek yazar tarafindan yapilmistir.
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