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Bu arastirma, sinemada ydnetmenin oyuncu seciminin bir filmin dilini ve
anlatisini ne sekilde etkiledigini anlamayr amaclamaktadir. Calismada,
NuriBilge Ceylan’insinemasiele alinmisolup, filmlerindekidiyaloglarin artis
gostermesi, fotografik imgelerden olusan sinemasinin dramatiklesmesi,
film sUrelerinin uzamasi; oyuncu secimi baglaminda fartfisilmis, Model
Oyunculuk ve Sistem Oyunculuk teorileri 1siginda analiz edilmistir. Nitel
bir yapiya sahip olan bu vaka calismasinda; kamera arkasi géruntuleri
ve oyuncularnn durum ile ilgili séylemleri veri olarak toplanmis ve elde
edilen veriler cercevesinde bir inceleme gerceklestiriimistir. Amatér
oyuncularla calighi@r ik dort fiminden sonra, profesyonel oyuncularla
calistigr gézlemlenen Ceylan'in; hald Model Oyunculuk anlayisindan
izler tasidigi ifade edilebilir. Bununla birlikte oyuncuya gére senaryo
dUzenlemesi yapmasi, oyuncuya alan acip flme etki etmesine izin veren
bir noktada durmaktadir. Ceylan'in oyuncu secimlerinden hareketle,
oyuncu secimi ve oyuncunun kendisinin filmsel anlatyr dogrudan
etkileledigi goérulmektedir. Gelecek arastirmalar oyuncu secimiyle
birlikte bunu takip eden oyuncu ydnetiminin sinemada anlatiya ve dile
ne gibi etkileri olduguna dair isik tutacaktir.
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Research Article

The Effect of Casting on the Film Structure:
An Example of Nuri Bilge Ceylan’s Cinema

ABSTRACT

This study aims to find out how a director’s casting affects a movie's
language and narrative at cinema. In this study, Nuri Bilge Ceylan's
cinema is examined and; the increase in dialogues at his movies,
getting dramatized of his cinema consisted of photographic images
and longer film durations are discussed in terms of casting, and are
analyzed according to The Model Acting and The System Acting
Theories. In this qualitative case study, behind-scene videos and
related expressions of actors have been collected as data, and this
data are examined. It can be said that Ceylan, who has been working
with professional actors after first-four movies shot with amatuer actors,
still has the tfraces of Model Acting Approach. Moreover, the fact
that he edits the script according to the actor, gives the actor some
space and lets him or her have an influence on the movie. As a result
of Ceylan’s casting, it is seen that the actor choice and the actor him/
herself directly affect the filmic narrative. Further study will enlighten
what kind of effects the casting together with the actor directing have
on the narrative and the language atf cinema.

Keywords: nuri bilge ceylan’s cinema, casting, amateur actor,
professional actor, model acting, system acting.
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GiRig’

Herhangi bir sinema projesinde kimin hangi rolG oynayacagi konusundaki
sUrec oyuncu secimi olarak adlandinimaktadir. Oyuncu secimi, bir ydnetmenin ele
aldigi hikGyenin 6z0nU anlayabilecek, tasiyabilecek ve aktarabilecek fiziksel ve
psikolojik donanima sahip oyuncular bulma cabasi olarak tanimlanabilir. Bu secim
belirli bir sac veya ten rengini bulmakla ilgili degildir. Ormegin; Billy Wilder, Some
Like it Hot (Bazilan Sicak Sever, 1959) filminin senaryosunda, Candy'yi (Seker'i) “her
delikanli Amerikall erkegin rGyasindaki kiz" olarak tanimlar. Ancak bu sdylemle sacini
ve ten rengini tarif etmemektedir. Oyuncu secimi, hikGyeyi anlatacak karakteri
tanimlamakla ilgilidir. Bu tanimlamanin tinsel boyutu, fiziksel boyutundan daha
dnemlidir. Ornedin, Amerikall oyuncu Steve Martin, Roxanne (1987) filminde modern
bir Cyrano’yu oynamistir. BUyUk bir burnun yasamsal énem tasiyan fiziksel dzelligine
sahip dedildir. Sahip oldugu sey, rolicin hayati Gnem tasiyan karakteri ve karizmasidir
(Catliff, Granvile, 2013, s. 6).

Bununlabirlikte ydnetmeninroleuygunkisiyisecebilmesivekararverebilmesiicin
oyuncu secimi asamasinda ‘deneme cekimi’ (audition) yapiimaktadir. Oyuncunun
senaryonun kisa bir parcasini oynadidi bu sirecde, mUimkUnse performanslar kayit
altina alinmalidir. Bdylece oyuncularin ekranda nasil gérindUklerini izieme firsati elde
edilir. CUnkU baz tiyatro oyuncular, kabiliyetli olsalar da, kamera énU oyunculuk
tecrUbesi (veya egitimi) yoksa ekranda gérunen ifadeleri abartili olabilir. Amatér
oyuncular ise dogalliklar acisindan cazip gérUnseler de, set sUrecinde yonetmene
bazi sorunlar cikarabilir (Barnwell, 2015, s. 96).

Oyuncu secimi asamasinda; role fiziki uygunluk, mesleki disiplin ve rolU insa
edebilecek donanima sahip olma gibi kriterler vardir. O rolun niteligini belirleyen
bu kriterler, fim yapminin vazgeciimez asamalarindan biridir. Deneme cekimi
(audition) bir performans dedildir. Audition vermek ve performans iki ayr beceridir.
Cogu aktér iki beceriye de sahiptir, ancak iyi audition vermesine ragmen iyi
oynayamayan aktorler de vardir. Ayni zamanda isinde ve performansta cok iyi
olan ancak iyi audition veremeyen aktérler de mevcuttur. Oyuncu secimiyle ilgili
anlasiimasi gereken nokta, secimlerde hatalann olabilecegi ve bunun oyunculugun
dogasindan kaynaklandidi (stres faktéro) bilgisidir. Basarili bir ydnetmen olmak icin,

oyuncularla nasil calisimasi gerektiginin égrenilmesi gerekir. Oyuncu seciminde

1 Bu ¢calisma, Marmara Uniyersifesi Sosyal Bilimler EnstitUsU Radyo Televizyon ve Sinema Ana Bilim Dali Sinema
Bilim Dali'nda Prof. Dr. Zeynep CETIN ERUS danismanhiginda hazirlanip kabul edilen “Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda
Oyuncu Ydnetimi ve Stanislavski Sistemi” baslikll doktora tezinden Uretilmistir.
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hatadan kacmak icin, oyuncularn gucli yanlarni tanima ve zayifliklanni cekip
cevirme kabiliyeti dnemlidir. Oyuncular mUkemmel degildir. Hepsinin zayifliklarn
bulunur. Kusursuz oyuncu ya da ydnetilmesi gerekmeyen birini aramaktansa, artilari
eksilerinden daha fazla olan kisiler secilmelidir. Dolayisiyla bu oyuncular zayifliklaryla
bas edilebilir ve ydnetmenleriyle uyum icinde calisabilirler (Weston, 1996, s. 187).

Sinemanin temel &gelerinden biri olarak, oyuncu seciminin arz ettigi dnem
g6z ardi ediimemelidir. Seyircinin anlatiya intibak edebilmesi, oyuncular Uzerinden
gerceklesir. HikGyenin yapisini ve oyuncular arasinda bir denge gozetiimeli, biri
digerinin 6nune gecmemelidir. Oyuncu ydnetimiyle birlikte bir filmin sinematografisini,
dil-anlatimini sekilledirir. Fillmin niteligini ve tarzini (Uslup) belirleyen, insani unsur
olarak oyunculuk, seyircinin anlatinin icine girmesini saglar. Bu seyircinin, oyuncuyla
6zdeslik kurmasi acisindan énemldir. Bu noktada amatdr ya da profesyonel oyuncu
tercihi bUyUk dnem arz etmektedir.

Fransiz sinemaci Robert Bresson, amatdr oyuncularn performanslarini *“model
oyunculuk” olarak adlandirr. Bresson'a gére model oyuncunun tanimi su sekildedir;
“Oyuncu yok, oyuncu yonetimi yok, rol yok, rol calismak yok, sahneye koymak yok.
Hayattan alinma modeller kullanarak, gérinmek (oyuncu) yerine olmaktir (model)”
(Bresson, 2016, s. 15). Rus sinemaci Pudovkin'e goére ise, ydnetmen oyuncuyu
secerken senaryo ve senaryodaki karakterin &zelliklerini géz 6nunde bulundurmalidir.
Ona gore, nitelikli bir film ancak dogru bir sekilde secilmis (karaktere uygun), egitimli
bir oyuncunun getirecegi derinlikle birlikte flm olusabilmektedir (Pudovkin, 2014, s.
310). Dolayisiyla sinema oyuncusunun, oyunculuk gramerinin temeli olan Stanislavski
sistemi ile egditimis olmasi gerektigi vurgulanir. Oyuncu ‘sistemi’  kullanarak,
karakterin ic dunyasini desifre edebilmelidir. Bu calisma seklinde dikkat edilmesi
gereken unsurlar vardir. Sinemayi tiyatrodan ayiran aygitsal kosullar géz énunde
bulundurulmalidir. Oyuncular tiyatrodan bagimsiz olarak sinema diline gbre hareket
etmelidir (Pudovkin, 2014, s. 314). Bresson, oyuncunun bir karakter insa ettiginde,
kendisinden uzaklasarak baska biri olmasi gerektigi dusincesine karsi cikar. Ona
gore bir oyuncu tamamen baskasi olamayacaksa ancak kendisi olabiimektedir.
Baskasi olmaya calisan oyuncularin performanslannda yapaylik oldugunu disunur.
Model ise hep oyuncunun kendisidir. Dolayisiyla yapaylik olusturabilecek unsurlar
ortadan kalkar. Ancak beyazperdede gdérilen model ile kisi arasinda bir farklilik
vardir. Beyazperdedeki, gercek kisinin yalnizca bir parcasidir. Bir model “kameranin

kaydettigi kendiirrasyonel, mantiksal oimayan egosudur” (Bresson’dan Akt. Kovacs,
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2010, s. 155).

Sinemada c¢ekimler hikdyenin gidisatina gére degil, prodUksiyon kosullar
geredi mekdna goére, kronolojik olmayan sekilde gerceklestirilir. Amatér oyuncular
bu noktada devamliik sorunu yasayabilmektedir. Ayrica amatdr oyuncularn
kamera karsisinda heyecanlanma ve stres ydnetimi de c¢dzllmesi gereken
sorunlardir. Dolayisiyla profesyonel oyuncularla calisarak bircok sorunun ondne
gecilebilir (Parker, 2011, s. 79-80). Bu konuya &érnek olarak, farkli sinema dillerine
sahip iki ydnetmen Bresson ve Bergman ele alinabilir. Bresson sinemasini olusturan
ogelerden biri amatdr oyuncu secimiyken, Bergman sinemasinin  profesyonel
oyuncu kullanimina dayandidi gérbimektedir. ki ydnetmenin anlati ve dil acisindan
farklliklan gbéz énUinde bulunduruldugunda, oyuncu seciminin bu farki yaratan
unsurlardan biri oldugu dusunUlebilir. Bresson'un ‘Model’ olarak tanimladigr amator
oyuncu kullanimi, filmlerinin dogalciigini desteklemistir. Bergman'in tiyatro kdkenli
oyuncularile calismasininise gercekciligini destekledigi gorUlur. Tiyatro oyuncularinin,
Rus tiyatro sanatcisi ve kuramcisi Stanislavski'nin Sistem'i veya sistemden tUreyen
yontemlerden etkilendikleri gz 6ninde bulundurulmalidir. Dolayisiyla profesyonel
oyuncularin yaklasimini “Sistem Oyunculugu” olarak tanimlayabiliriz. Stanislavski de
oyuncunun dogalligina ve kendisinden yola ¢cikmasina dnem verir. Ancak karakterin
dUsuncesine ve bulundugu durumlara (kosullara) gdére davranmasi gerektiginin altini
cizer. Bunun da sistem araciligiyla, profesyonel bir sekilde gerceklestirilebilecedini
belirtmistir (Stanislavski, 2008, s. 242). Bresson'un Model olarak tanimladigioyuncularla
ilgili “Sizi oldugunuz gibi yaratiyorum” séylemi (Bresson, 2016, s. 26), oyuncularla bir
karakter insa etmekten ziyade, onlar olduklar gibi resmettigini gdstermektedir.

Nuri Bilge Ceylan filmografisi ve oyuncu secimiyle, yukarnda bahsedilen
kavramlardan izler tasmaktadir. Ceylan gerek amatér gerekse profesyonel
oyuncularla filmler ¢cekmistir. Ceylan’in flmografisi boyunca, oyuncu seciminde
filmden fime ayni kalan ve degisen cesitli tutumlara sahiptir. Bunlar tespit etmek
adina, oyuncuya yaklasim ve yonetimdeki (yontem bilgisi) farklar ortaya koymak
gerekir. Ayrica ydnetmenin felsefesi ve auteur kimliginin, oyuncu seciminde bir
tartisma alani yarattigr gértimektedir. Diken ve digerlerinin tanimina goére, Ceylan'in
karakterleri iletisimsizlik icinde edilgen olan ve basarisizlikla sonuclanan hikdyelerin,
“sessizlik sinemasi’nda yer alr (2018, s. 15). Bu noktadan hareketle Ceylan’in
sinemasinda dekadans kavraminin dnemli bir yer tuttugu séylenebilir. Dekadans,

insanin tek boyuta inmesi ve sig olmasinin ifadesidir. Bu, icinde yasadigi hayata ve
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dogaya karsi yabancilasan, yasama hevesini kaybeden, inancini ve iradesini yitiren
bir insane isaret eder. “Dekadans insanin bozulmasi, donustmudur” (Akmese, 2020,
s. 3). “Ceylan'in karakterlerinin cogu, sahtelikleri hakkinda alcaklik derecesinde
pasif ve bilincli gérunur. Dolayisiyla asla trajik edimlere girismezler. Hakikatle yUzlesip
sadakat de gosteremezler” (Diken vd. 2018, s. 186). Ceylan'in diyalogun az oldugu ilk
doénem filmlerine kiyasla sonraki filmlerinde, sessizligin diyaloglarla birlikte kullanildigi
gorUlur. Dolayisiyla bu kullanimla birlikte, yonetmene &zgl metaforik bir sessizlik
anlayisindan bahsetmek mimkundur.

SUrekli bir israrla konusan karakterler, iletisim icerisinde olmaktan ¢cok, kendi
dUsuncelerini aciga vurarak, cikarlarn dogrultusunda sdylevler gerceklestirirler. Bu ise
empatiden yoksun kelimelerin ortaya dékuldigunu gosterir. Fakat karakterler kendi
sézlerine bu derece dnem verdikleriicin, eylemden kacinan bir konuma surUklenirler.
Ceylan'in bu Uslubu, senaryo yazminda kendisinden ilham aldigini siklikla vurguladigi
Cehov'dan etkiyle sekillendirmistir. Bu baglamda filmlerinde dekadan karakterler
kullonan Ceylan, sinema felsefesine uygun bir sekilde, oyuncu secimini model
anlayisina yakin bir sekilde gerceklestirir. Senaryodaki duruma, gercek hayatlarinda
da sahip olan oyuncularla calismayi tercih etmektedir. Kis Uykusu'nda (2014) Aydin,
Ahlat Agaci’'nda (2018) Sinan, Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filminde Taner
Birsel’'in oynadigi Savci karakteri, Kasaba (1997) filmindeki Amerika’dan dénen Emin
karakteri, dekadan karakterler olarak érneklendirilebilir. Ceylan; “sinemayi hayati ve
kendini anlamak igin kullandigi bir ara¢ oldugunu” sdyler (Dursun, 1997). Ceylan'in
auteur kimligi ve sinema felsefesinin, oyuncu secimi konusunda dogrudan efkili
oldugu goérulmektedir.

Bu calismada, Ceylan’in oyuncu secimindeki yaklasimi ortaya ¢ikarnimaya
calsimaktadir. Oncelikle oyuncu secimi ile ilgili literatOr taramasi yapilmistir.
Ardindan Ceylan’in filmlerinin kamera arkasi géruntuleri, oyuncularn réportajlarda
bahsettikleri deneyimler incelenmistir. Ceylan'in  sdylesilerinde dile getirdigi
oyuncu secimi ile ilgili gorUslerinden ve ayni zamanda Ercan Kesal'in Bir Zamanlar
Anadolu’da (2011) filminin gincesi olarak degerlendirilebilecek Evvel Zaman (2018)
kitabinda yer alan oyuncu secimi bashidi altindaki notlardan yararlanimistir. Ozellikle
kamera arkasi géruntuleri, Ceylan'in oyuncularla calisma metodu hakkinda bilgi
vermektedir. Yapilan literatGr taramasinin yani sira; kamera arkasi goéruntuleri,
roportajlar, oyuncular ile kisisel gérusmeler gibi dokUmanlarin incelenmesi ile nitel bir

durum calismasi ortaya konulmustur. Boylece Ceylan’inilk filminden son filmine kadar

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 8, pp./ss. 151-182 156



a r -t S P — Shyqyri CAUSHAJ ve Zeynep CETIN ERUS

sinemasinin anlatisal olarak ¢cdzimlenmesi hedeflenmistir. Senaryo surelerinin ve
diyalog kullaniminin artisina ve sinema dilindeki degisikliklere odaklanarak, oyuncu
seciminin kriterleri ve amatdr oyuncudan profesyonel oyuncu kullanimina gecisinin
sebepleri arastinimaktadir. Nuri Bilge Ceylan sinemasinda séz konusu olan oyuncu
secimi yaklasimindaki degdisikliginin nedenleri arastinimaktadir. Bu arastirma oyuncu
seciminin, filmin dili, t0r0 ve niteligi Uzerindeki etkisi ve ayni zamanda oyuncunun

sinemadaki yerini tekrar gézden gecirme hakkinda bir tartismadir.

Nuri Bilge Ceylan’in Amator Oyuncularla Cektigi Filmleri

Nuri Bilge Ceylan, 21. yUzyilin en orijinal ve kiskirfici sinemacilarindan biri
olarak kabul edilmistir (Diken, Gilloch & Hammond, 2018, s. 14). 1990’ yillar itibariyle
adini duyuran ve TUrk sinemasini uluslararasi festivallerde basaryla temsil eden
Ceylan “Konftrol delisiyim galiba. Elin mahkim; cUnkU ybnetmen, sette filmi bastan
sona anlayan ve bilen tek kisidir” (Goodridge, 2013, s. 46) ifadesinde bulunmustur.
Bu sdylemiyle sinemasinin kisiselligini, hassasiyetle kontrol altinda tutmaya calistig
anlasiimaktadir. Filmlerinin fikir asamasindan kurgunun son noktasina kadar, butun
kararlarn kendisi alan Ceylan’in, oyuncu secimi konusundaki kararlar da baskasina
biraktigr sdylenemez. Bu konuda; filmlerin kamera arkasi gérUntuleri, Evvel Zaman
(2018) kitabindaki anlatilanlarin, kendi auteur kimliginin yansimasi ve sdylemleri
Isiginda, filmin UM asamalarinda Ceylan tek karar verici olarak goérUlebilir.

Ceylan'in ik ve tek kisa filmi Koza (1995), ydonetmenin gorsellerle mesaqj
verme konusundaki istegine érnektir. Film adeta ydnetmenin fotograf estetiginin,
sinemadaki yansimasidir (Akbulut, 2005, s. 15). Fiim ayrica, Ceylan'in fotografciliktan,
OykU anlatan bir ydnetmene dénusimunu simgelemektedir (Uzak, 2004). Filmin acilis
sekansi da buna érnektir. Kelimeler gerekmeden, gorsellerin konustugu kuvvetli bir
giristir. insan sesinin kullanimadidr fimde, cevredeki seslerin belirli kullanimi ciftin
arasindaki sessizligi vurgular (Akbulut, 2005, s. 17). Ceylan'in ik filminde annesi
Fatma Ceylan ve babasi Emin Ceylan oyuncu olarak karsimiza cikmaktadir.
Bdylece Ceylan'in kullandigi ik oyuncular; amatdér oyuncular olmakla birlikte
kendi aile Uyeleridir. Ardindan Kasaba (1997) adl ik uzun metrajli fiminde diyalog
kullanimiyla birlikte oyuncu kadrosuna ailesi disinda yakin cevresinden olan Mehmet
Emin Toprak, Havva Saglam, Cihat BUtun, Fatma Ceylan, Sercihan Alioglu, Semra

Yiimaz, Latif Altintas, Muzaffer Ozdemir gibi amatér oyuncular dahil olur. Ceylan, bu
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dénemindeki amatdr oyuncu secimini sdyle aciklamistir:

Amatér oyuncu biraz da yapmak istediginiz sinemaya bagll. Mesela bir
Bergman filmiicin amatdr oyuncu dusGnemiyorum. Ama bir Kiarostami veya
Bresson filmi icin de profesyonel oyuncu dUsunemiyorum. Simdilik hayalimde
canlandirdigim belli bir sinemaya ulasmak igin amatdr oyuncu daha uygun
gorGnuyor (Erdem, 1997).

Ceylan’in aile Uyelerini filmde kendi karakterlerine yakin olarak oynatmasi, bir
rolUn inga surecinden gecmediginin gostergesi olarak dustnuUlebilir. Ayni tutumunun
UcuncuU filmi Mayis Sikintisi'nda (1999) devam ettigi gdrilmektedir. Yonetmen bu
flminde de oftobiyografik égelere yer verir. Filmdeki Muzaffer karakterinin tipki Nuri
Bilge Ceylan gibi bir ydnetmen olmasi (karakterin adi oyuncunun gercek adidir)?,
flm cekmek Uzere kasabasina dénmesi, ydnetmenin anne babasini oynayan
oyuncularin Nuri Bilge'nin anne babasi olmasi gibi gerekcelerle, karakteri Ceylan’in
kendisine benzetebiliriz. Muzaffer karakteri de tipki Nuri Bilge gibi, senaryoda
yazilanlar, elindeki oyuncularla gerceklestiremeyecegdini anladiginda, gbérsel
anlatima agrrlik vermeyi tercih eder. E. Akmese “Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde
Dekadans” adli doktora tezinde Muzaffer karakterini dekadan bir karakter olarak
tanimlamasini su sekilde aciklar:

“Filmin baskarakteri Muzaffer'in cikarci ve samimiyetsiz kisiligi, film anlatisinda

yasanan dekadansin belirginlesmesinde belirleyici rol oynar. ... Muzaffer,

yorgun yuz ifadesi ve bezginligiyle dikkat ceker. Fimdeki sikintili atmosfer,

Muzaffer'in bulundugu sahnelerde yorgun yuz ifadesi ve beden diliyle daha

fazla hissedilir. ... Muzaffer'in dekadan yasam tarzi, yasam coskusu ve yasami

olumlayan trajik insanin coskusundan oldukca uzak bir durum sergiler”
(Akmese, 2020, s. 122).

Ceylan icin yukanda belirtilen &zelliklere, oyuncunun kisisel olarak sahip
olmasi énemlidir. Ceylan rol (karakter) ve kisi dzelliklerinin  yakinligini, istedigi
dogalciiga hizmet icin kullanmaktadir. Bu yUzden sahip oldugu sinema felsefesinin,
oyuncu secimi yaklasimini etkiledigi sdylenebilir. Mayis Sikintisi (1999), Ceylan’in
oyuncu secimi ve amatdr oyuncu yonetimi ile ilgili sikintilarnni anlatan bir film olarak
nitelendirilebilir®. Filmdeki Muzaffer karakterinin oyuncu secimi ve &zellikle amator

oyuncu yoénetimi konusunda karsilastigr sorunlar, Ceylan’'in film ¢ekimi sirasinda

2 Dolayisiyla karakter ve oyuncu arasinda nesnel bir mesafeden sézedilemez. Oyuncu karak-
teri oynamaktan cok kendisidir. Karakter ve oyuncu arasinda bir mesafe olmamasi, dogalci ya da
gercekgi Uslupla aciklanabilir.

3 Yonetmen bu sikintiyl kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak anlatmaktadir. Mayis Sikinfisi am-
atérlerle calishd filmlerin Uzerinden, kendi sinemasi hakinda bir 6zdUsinUm etkilidigidir. Film yapimina
dair sorunlar ele almasi Mayis Sikinfisi’'nin, meta film olarak degerlendiriimesine imkan saglar.
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kendi karsilastigi sorunlarla iliskilendirilebilir. Nuri Bilge'nin amatér oyuncu ydénetimini
ve secimini nasil gerceklestirdigine dair Mayis Sikinfisi’'nda (1999) bircok érnek vardir.
Ayrica filmde yonetmenin sinema dilini olusturan égelerde tespit edilebilmektedir.
Muzaffer karakterinin fabrikada calisan Saffet karakterini filminde oynamasiicin ikna
etmeye cabalamasi ve gizlice onu kameraya kaydetmesi, Nuri Bilge'nin amatér
oyuncularla kurdugu iletfisime drnek gosterilebilir. Muzaffer'in filmmde kendi annesini
ve babasini oynatmasi Ceylan'in dnceden Kasaba'da (1997) yaptidi bir deneydir.
Muzaffer'in cocuk oyuncuyu muilakata almasi (ona matematiksel tuzak sorularla
zekd ftesti yapmasi), cocuga nasil aglayacagini, gllecedini veya kameraya
nasil bakacagini gostermesi, yine Ceylan'in oyuncu ydnetimine dair ipuclari
barndinr. Muzaffer karakteri, kasabadaki yasl amcanin yUz ifadesini ve dogalligini
begendidi icin oynatmaya calisir. Fakat konusma esnasinda gereken inandincilig
saglayamamasi nedeniyle vazgecert. Yukanda s6zU edilen bilgilerin tamamina
kamera arkasi goérintulerden ulasildigl géz énune alindiginda, filmin otobiyografik
Ozellikler tasidigr gorUlecektir.

Emrah Kolukisa'nin 17 Nisan 2012'de Ceylan ile gerceklestirdigi “Nuri Bilge
Ceylan ile 90 dakika™ adl sdyleside, dogallik Uzerine konusulmaktadir. Salondaki
genc birkatiimcl, Ceylan’a; Kiarostami gibi calisip calismadigini sorar. Kiarostami'nin
“amatdr oyuncularla calisirken yonetmen de amatér olmal” séylemini hatirlatan
geng, Ceylan'a annesini ve babasini nasil yénettigini sorar. Ceylan, soruya su sekilde
cevap vermistir:

Camardy, Koyardim v usakian kumanaiayia okaraim, o Gniomadan. Ara

bunun gibi bes-altisahne vardir en fazla. Bir taksici sahnesi vardimesela (geng

katilimci tam bu anda araya girerek ‘cok dogal bir sahneydi’ der). Nuri Bilge,

‘dogal bir sahneydi, cinkU dogal’ diye cevap verir. Babamin haberi vardi

S Ckiormiz ia i ol (Ceyian, 301, 5. 331332), 01 Sonrahabert

Ceylan, ifade ettigi gibi, amatdér oyuncu kullanminda gizli gekim teknigini
kullonarak dogal goéruntileri yakalamistir. Bu durum Ceylan’l, oyuncu secimi

yaklasiminda dogalciigin arayisinda olan bir yénetmen olarak tanimlamamiza

4 Yonetmenin oyuncu yonetiminde siklikla basina gelen sorunlar Mayis Sikinfisin'nda konu
alinmistir. Amatér bir oyuncu olarak disundugu yash adamdan diyalog agisindan verim alamamasi,
Muzaffer karakterini onun yerine, hayvanlar veya dogayi resmetmeye ydnlendirir. Bu durum Nuri
Bilge'nin ik dénem filmlerinde oyunculardan ziyade dogayr tanimlayan cekimlerini aciklamaktadir.
Yénetmen oyuncularnn amatérligunden dolayr insan dogasina dair yaphdi tespitleri kamera diliyle
ifade edememektedir. Muzaffer karakteri, cekim esnasinda kameranin nerede duracagini belirlerken,
dogdru fotografikimgeyi aramaktadir. Ormanda ailesi ve minimal bir ekiple, sahneleri amatoér kosullarda
ceker. Birtakim sorunlan da dublgj strecinde ¢dzmeyi hedeflemektedir. TUm bunlar aslinda Muzaffer’in,
Nuri Bilge'nin alter egosu oldugunu dogrulamaktadir.
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olanak saglamaktadir. Mayis Sikintisi (1999) filmindeki cocuk oyuncu (Muhammed
Zimbaoglu) secimi konusunda ise su ifadelerde bulunmustur:
Arayip buldugumuz tek oyuncu o. En az bin tane filan cocuk bakmisizdir.
Y&redekibUtun okullar dolastim, butun siniflarda tek tek bakindim. Sadik onlari
konusturdu, ben bdyle elimde kamerayla... ligimi cekenlere sorular sordum.
Once fip olarak, yas olarak belli bir seye uymasi gerekiyordu, kafamdaki bir

hayale. Digerleri zaten senaryo yazarken kafamda olan insanlardi, deneme
cekimi bile yapmadim (Gékturk, Capan, 2000).

cekim yaptigl bolgedeki yerel insanlar arasindan amatdr oyuncular secmektedir.”’
(Aksu, 2021, rép) Yonetmenin kendisinin de belirttigi gibi, dncelikle oyuncularda
aradigi sey, hayalindeki tipe uymalandir. Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filminin
karakol sahnesinin kamera arkasi géruntulerinde de gérulebilecegdi Uzere, sahnedeki
kalabaligl yére insanindan olusturmaktadir. Bdylece yan roller icin yaphd oyuncu
secimlerinde de dogalligi benimsedigi anlasimaktadir. Ceylan’in Uzak (2002) filminin
oyuncu secimine bakildiginda yine ayni kisilerle calistigl, fakat ayni zamanda ik
defa kadroya profesyonel oyuncu da ekledigi gorUlimektedir. Ceylan, bu durumla
ilgili olarak:

Kapiciytoynayan Feridun Kog¢, Mahmut'un eskikarisinioynayan Zuhal Gencer,

diger kadini oynayan Nazan Kinlmis, bunlar profesyonel oyunculardi. Bir

denemek istedim. Risksiz rollerdi bunlar. Basrolde cesaret edemedim simdilik

aclkcasl. Dogrusu profesyoneller de baz acilardan beni etkiledi. Ozellikle
calisma disiplinleriyle. lyi taraflan da k6tU taraflan da var. Kéto taraflarindan

bir tanesi kaliplara biraz yatkin olmalari. Aliskanlik denilen bir zaafi var insanin.

Amatodrlerde bdyle bir sey yok tabi. Onlann da baska zorluklar olabiliyor.

Profesyonellerin ezberleme yetenekleri inanilmaz. Insan sasiryor. Hayran

oluyorsunuz. O hayranlktan, bazen baska seyi kaciryor insan. A, bravo

derken, oyuna bakmayr unuttugum oldu. Ertesi gin tekrarladik hepsini

(Erdem, 1997).

Ceylan, profesyonel oyuncularin ezber yetenekleri ve disiplin sahibi olmalarini,
bir avantaj olarak gérmektedir. Fakat filmlerindeki ana karakterler icin profesyonel
oyuncu kullanim riskini almak istemez. llk dénem fimlerinde oyunculuklann dogalligi
ve diyalog kullanimiyla hikdye anlatmaktan ziyade, fotografik anlatimi giclu bir
sekilde yansitmayi tercih eder. Fakat oyunculuklardaki dogalligin, uzun diyaloglarin
varoldugu sahnelerde ayni etkiyi gostermedigini tespit eder. Ceylan'in senaryolarinin
basildigl kitaplarda goérildugu Uzere, senaryolarindaki hacim ve ozellikle diyalog
veya monolog agirlikl olmasi ve ayni zamanda filmin kurgulanmis son hélinde bircok
diyalog ve monologun kullanilmamisg olmasinin, amatdr oyuncularn disiplin ve ezber
konusundaki becerilerinin zayifigindan kaynaklandigi gérGimektedir.

Amatdér oyuncu seciminin bu dezavantagjlarna  ragmen Ceylan'in
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yaklasimina devam etmesi, Cannes Film Festivali'nin o dénem belirledigi politikalarla
iliskilendirilebilir. Cannes Film Festivali'nde 1999 yilinda Altin Palmiye &dUlo alan
Rosetta (Luc Dardenne, Jean Pierre Dardenne, 1999) ve Humanity (insanlik, Bruno
Dumont, 1999) fimlerinde amatér oyunculara En lyi Oyuncu 6dUld verilmestir. 1999
yiinda, profesyonel yildiz oyuncu sistemine karsi bir durus sergilendigi gdérilmektedir
(Austin, 2004). Amatér oyuncularn 6dUl almasiyla birlikte, 6dUl téreninde jorinin
yuhalanmasi konu ile ilgili fartisma yaratmistir (Ruquier, 1999). Amatdr oyuncularin
oynadiklar rollerde, kendileri olmalar suclanirken, vyildiz oyuncularn da son
zamanlarda kendilerini oynadiklar goérUsu hatirlatiimistir. Ancak yildiz oyuncularin
amatdr oyunculardan daha cok boyutlu iscilik cikardiklan &ne sGrOlmustor.
Amatorler ise tek tonda performans sergilemislerdir (Ciment, 1999). Nitekim yine
amatdr oyuncular olan; Uzak (2002) filminin basrol oyunculart Mehmet Emin Toprak
ve Muzaffer Ozdemir, 2002 yiinda Cannes Film Festivali'nde En lyi Erkek Oyuncu
AdulunU paylasmislardir.

Humanity (insanlk, 1999) fiminin yénetmeni Bruno Dummont basin
konferansinda yaphd soyleside; auteur sinemaciiginda hiyerarsinin dizelmesi
gerektiginiveydnetmeninherseyinyaraticisioldugu, oyuncularinise sadece calisanlar
olduklarni ileri surmuUstUr (Gouslan, 2000, s. 32). Guy Austin de amatdr oyuncularin
yildiz oyunculara meydan okuduklarini ve ayni zamanda auteur yonetmenlerin
hiyerarsik olarak tek yaratici veya patron olmalarini saglamis olduklarini ifade etmistir
(Austin, 2004). Bruno Dummont’'un amatdr oyuncu secimi ayni zamanda kendi
vizyonunu gerceklestirmesi acisindan fazlasiyla ise yaramistir. Oyuncularin psikolojik
ifadelerinden ziyade onlarin duz yUz ifadelerini kullanarak sinema diline, dogalcilik
katmistir.  Oyuncular performans yapmamis, sadece kendilerini sunmuslardir.
Dummont’un bu stratejisi, Robert Bresson’un model anlayisiyla értGsmektedir. Ayrica
Humanity (1999) filmi disinda, bu amatdr oyuncularin bir daha Dummont tarafindan
secilmediklerini ve baska filmde de oynamadiklarini belirtmek gerekir (Austin, 2004).
Zira Bresson'un model oyunculuk anlayisina goére, bir kisi bir rolde oynadigi zaman,
artik onun yUzU eskimistir. Bir sonraki filminde ayni dogalligr elde edemez (Bresson,
2016, s. 33).

Nuri Bilge ayni amatdr oyunculan bir defadan fazla oynatarak bu
yaklasimdan uzaklasmis gibi gérGnmektedir. Ancak Kasaba (1997), Mayis Sikintisi
(1999) ve Uzak (2002) filmleri birbirinin devami olan bir Uc¢leme oldugu icin,

aslinda Bresson'un yaklasimina sadik kaldigini sdylemek momkunduor. 1995-2006
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yillar arasinda Cannes Film Festivali'nde oyunculuk anlayisi acisindan bir degisim
oldugu gdézlemlenmektedir. Bu yillarda amatér oyuncularin popUler ve profesyonel
oyunculara meydan okumasi s6z konusudur. Ayrica auteur anlayisinin hiyerarsik
yapisiyeniden degerlendirimektedir. Tm bunlarinisiginda Ceylan'in bu sirece uyum
sagladigl gorulur. Yonetmen hem yaptidi filmlerin t0rG hem de oyuncu secimiyle
Cannes atmosferine hakim olarak, kendi sinemasini sekillendirir. Ceylan, amatér
oyuncularla, auteur bir sinemaci olarak filmlerini cekmis ve zamanla Cannes’'da
populerlik elde etmistir. Dolayisiyla Nuri Bilge Ceylan’in Koza'dan Uzak fimine
kadar olan filmlerini, yakin cevresindeki amatér oyuncularla ve Model Oyunculuk
anlayisiyla cektigi ifade edilebilir.

Filmlerinden ve kamera arkasi goéruntUlerinden edinebildigimiz izlenime
dayanarak, ydnetmenin dogayl ve hayvanlarn dogalct bir yaklasimla, sabit
kamerayla, oldugu gibi resmettigi gorGlur. Ayni sekilde amatdr oyuncular da bu
sekilderesmederek,insanve doga arasinda (6zne nesne), birayrim gdzetmemektedir.
Ik dénem fimlerinde, fotograflarn bazen sabit bazen de hareketli hdallerinin,
doganin dogal atmosfer sesleri ile birlesiminden olusan belgesele yakin bir Uslup
benimsenir. Ceylan'in ilk dénem filmlerinde oyuncu secimindeki sireci ydénetmenin
cesitli deneyimleriyle sekillenmigstir.  Aile Uyelerinden veya yakin akrabalardan
olusan amatdér oyuncularda dogaligr aramaktadir. Yonetmen dogalin icindeki
zenginligi kesfetmeye calisir. Gizli cekim teknigi sayesinde oyuncularin, rol icin insa
edilmis davranislardan kacinmasi saglanmistir. Bu sekilde gerceklestirdigi ydnetimle,
muUdahale edilmemis olaniresmetmekister. Oyuncunun bir sey yapmasindan ziyade,
onu oldugu gibi cekmeye calisir. TUm bunlara ek olarak, fotografci kimliginden
gelen; poz, 1sik, kadraj, kompozisyon, sabit kamera konumu ile olusabilecek anlati
ve ifadeleri yakalamaya calisir. Ceylan’in ilk donem filmlerinde fotografci kimligiyle,
oyuncunun performansindan ziyade, yarathig imgeyle, zihnini mesgul eden bir
yonetmen oldugunu gbézlemlenmektedir.

Ik dért filminde amatér oyuncularla calisan Ceylan’in, iklimler (2006) filminin
basrollerini esi Ebru Ceylan ile kendisinin paylastidi gdrilmektedir. iklimler, oyuncu
secimi ve yonetimi konusunda Nuri Bilge icin bir gecis sureci olarak nitelendirilebilir.
Oyuncu olarak kendisini oynatmasinin  ve ayni zamanda kendini yénetme
deneyiminin, kendisi icin oyunculuga ve oyuncu yonetimine dair yeni disunceler ve
yaklasimlar olusturmasi kacinilmazdir.

Ebru Ceylan iklimler fimiile ilgili Cannes Film Festivali basin konferansinda Nuri
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Bilge icin en cok Iklimler fiminin zor oldugunu ifade etmistir. Bunun sebebini, Nuri
Bilge'nin flmde hem yonetmen hem de oyuncu olarak yer almasina dayandirmistir.
Nazan Kesalise ayni basin konferansinda Ceylan'i “Ne istedigini bilen bir ydnetmen.”
olarak tanimlamistir (Cannes, 2006).

Iklimler fiiminde kendisinin oynamasinin yani sira esi Ebru Ceylan ile basrolU
paylasmasinin, diger oyuncularin oyuncu ydnetimini de etkiledigini sdylemek
mUmkOndur. Ozellikle kendisinin baska oyuncularla paylastidl sahnelerde, oyuncu
yonetimininoyuncularamatérolsaydizorlasacagitartisimaz birgercektir.Budurumda
profesyonel oyuncu olan Nazan Kesal'i secmesinin, Ceylan’in kendisinin oynadigi
flmde oyuncu ydnetimini kolaylastiracak etkenlerden biri oldugu dusunUlebilir.
Nuri Bilge Ceylan’in iklimler filminin senaryosunun bulundudu kitaba bakildiginda,
senaryodaki diyaloglar ve monologlar, filmde yeralan diyaloglar ve monologlardan
kat ve kat fazladir. Senaryodaki diyaloglar ve monologlarin, filmmdekine oranla fazla
olusu®, Ceylan'in ydnetmen olarak belli bir tutuma sahip oldugunu gostermektedir.
Cekilmis olan sahneleri begenmedigi veya oyuncu olarak tecrUbesiz oldugundan,
bu monolog ve diyaloglarn altindan kalkamadigi dustncesini uyandirmaktadir. Nuri
Bilge Ceylan'in odagini, dogadan dogada yasayan insanin dogasina ¢evirmesi ve
buna paralel olarak filimlerindeki diyaloglarin artisiyla profesyonel oyuncu secimine
yoneldigi dusunulebilir. Bir baska bakis acisiyla, profesyonel oyuncu kullanabilme

olanaklarina kavustugunda filmlerindeki diyaloglarn arttidi ileri sGrlebilir.

Nuri Bilge Ceylan’in Profesyonel Oyuncularla Cektigi Filmleri

Ceylan’in kendisinin oyunculuk yapmayi deneyimledidi iklimler'den sonra
gelen Uc Maymun (2008) filminde; oyuncu tercihini (6zellikle ana karakterler
acisindan), profesyonel oyunculardan yana kullanmistir. Filmin oyuncu secimi
asamasinda yénetmenin cok sayida oyuncuyu, deneme cekimine cagirdigi
bilinmektedir. Konservatuvar oyunculuk bdélimU mezunu olan genc oyuncu
Ahmet Rifat Sungar’l, deneme cekimlerindeki performansindan dolayr secmistir.
Profesyonel oyuncular arasinda, tiyatro oyuncusu olan Hatice Aslan’in fimin ana
karakterlerinden biridir. Ceylan ik defa filmin ana karakteri icin, bir profesyonel
oyuncuyla calismaktadir. Yavuz Bingdlé, sarkici olarak populerligiyle bilinen biri olmasi

nedeniyle, Ceylan'in fimografisinde kullandigi ilk popuUler oyuncudur. Ceylan’in

5 Diyalog ve monologlarnn ¢ekim asamasinda ¢ekilip, kurgu asamasinda afilmalarn veya hic
cekilmemis olmalari bir muammadir.
6 Yavuz Bingdl'in énceden dizi ve sinema filmlerinde oyunculuk deneyimi vardir. Ancak kendisi

kamuoyunda daha cok sarkici olarak tfaninmaktadir.
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filmlerinin uluslararasi basarilar beraberinde, flm butce ve produksiyon kosullarinin
iyilesmesini getirmistir. Yonetmen boylece istedigi profesyonel veya popuUler oyuncu
ile calisabilme olanagr yakalamistir. Oyuncu kadrosu; Muhammet Uzuner, Yilmaz
Erdogan, Taner Birsel, Ahmet MUmtaz Taylan, Firat Tanis, Ercan Kesal, Erol Erarslan,
Ugur Arslanoglu, Murat Kilic, Nihan Okutucu, Safak Karali, Emre Sen, Burhan Yildiz,
Cansu Demirci, Kubilay Tuncer gibi isimlerden olusmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan’in Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filmi, 163 dakikalik suresi
ile dnceki flmlerinden daha uzundur. Ercan Kesal'in genclik yillarnda Anadolu’da
doktor olarak gbérev yaparken basindan gecen gercek bir olaydan esinlenilmigstir.
Ayrica Cehov &ykulerinden esinlenerek yazilan filmin senaryo ekibinde Nuri
Bilge Ceylan, Ebru Ceylan ve Ercan Kesal yer almaktadir. Ceylan’'in Bir Zamanlar
Anadolu’da (2011) fimi en kalabalk ve ayni zamanda o zamana dek en fazla
profesyonel oyuncuyla calistigi filmidir. Ceylan’in profesyonel oyuncularla calismaya
baslamasiyla, filmlerinin uzunlugunun ve diyaloglarinin da arthgr gérulmektedir.
Nuri Bilge Ceylan'in profesyonel oyuncularla calisma istegiyle birlikte populer veya
profesyonel olan oyuncunun musait olamama durumu bir problem olarak karsisina
cikmaktadir. Konu ile ilgili olarak oyuncu secme surecinde de Nuri Bilge'nin yaninda
bulunan Ercan Kesal'in, Evvel Zaman kitabindaki su notlan dikkat ¢cekicidir:

Erkan Can Savci rolU icin iyi olabilir. Doktor Cemal roli icin Nejat Isler’i

dUsUnUyoruz, hepsi de iyi oyuncular. Saat 18:00'e kadar Donkisot Ajans’in

gonderdigi CD'lerden yan roller icin oyuncu secmeye calistik. Fakat ne

Jonetmenin munayyliesidek Toe uygiun Bif an, B Jesh, Bit Mik ofacak o

ydnetmen seni cagiracak falan filan. Yine de sanki daha iyi yapilabilir bu kast

isi (Kesal, 2018, s. 107).

Kesal'in film guncesinden anlasilacagi gibi filmin en dnemli rolleri icin Erkan
Can ve Nejat isler gibi profesyonel oyuncular disOntlmUstir. Ancak bu popular
oyuncular filmde yer almamislardir. Ercan Kesal bu durumu séyle aciklamaktadir:
“Aksam Nuri aradi. Ben ciktiktan sonra Nejat'la gériosmuUsler. Nejat'in dizisi varmis,
mUmkUn degilmis oynamasi. Aksam Uzeri Erkan Can geldi, dizi programi yuzinden
onun da bizimle calisamayacadi anlasildi. Dizi meselesi herkesin isini zorlastinyor™
(Kesal, 2018, s. 107-108).

Ceylan'inprofesyoneloyuncularlacalismayabasiamasiyla, rolicinhayalindeki

kisiyi veya fipi bulma konusunda sikintilar yasadigr gézlemlenmektedir’. Bu durumu

7 Profesyonel oyuncularin, 6zellikle de popdUler olanlarin, bUyUk paralar karsiiginda dizilerde
oynadiklar goéruimektedir. Dolayisiyla sinema filminde oynamak, bu oyuncular icin maddi kazangtan
daha ¢cok mesleki bir prestij getirmektedir. Yine de oyuncular yogun programlarindan dolayi sinema
filmlerinde oynamayi ikinci plana almaktadirlar. Ceylan'in profesyonel oyuncularla ¢alismasinda,

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 8, pp./ss. 151-182 164



ar -t g s Shyqyri CAUSHAJ ve Zeynep CETIN ERUS

Kesal soyle dile getirir: “Biraz canimiz sikkin, oyuncu meselesini hizZiandirmamiz
gerekiyor. Nuri, Donkisot Ajans’i aradi, bize dizisi olmayan oyuncu listesini getirmelerini
istedik” (Kesal,2018,s.108). Ceylansenaryo asamasindanitibaren, yazdigikarakterleri
oynayacak olan kisiye gére hazrlar. Kamera arkasi gérunttler ve senaryoyla filmin
karsilastinimasindan anlasilacagi Uzere ydnetmen oyuncu yonetimi Uzerine oldukca
yogunlasmaktadir. Profesyonel oyuncu seciminde, karsilastigi zorluklar neticesinde,
senaryoda degisiklik yapma durumu da ortaya cikmaktadir. Aklinda olan belli bir
oyuncu rolU Kabul etmedigi taktirde, baska bir oyuncuyla cekimlerin sayisini artirarak
calismaktadir. Zihnindeki karakteri, kamera énunde olusturamadigl zamanda, rolU
oyuncuyla birlikte insa etmek sUrecine girer. Burada ydonetmenin gerceklestirdigi
yonetim, oyuncunun yaraticiigina guvenerek sekillenir.

Nuri Bilge Ceylan'in Altin Palmiye odUllU Kis Uykusu (2014) filmi, ayni
zamanda 196 dakikalk stresiyle en uzun filmi olma &zelligini tasimaktadir. Film,
tiyatrocu olan Aydin karakterinin hikayesini ve yakinlanyla arasindaki iletisimsizligi
konu alir. Filmin diyaloglannin teatralligi, baskahramanin emekli bir tiyatrocu
olmasi ve rolU Haluk Bilginer'in Ustlenmesiyle aciklanabilir. Bilginer bir fiyatro ustasi
olarak yurt ici ve yurt disinda farkli oyunculuk anlayislarnyla sekillen bircok projede
(televizyon yapimlar ve reklamlar, internet dizileri, sitcom komedi dizileri gibi) yer
almistir. Bu durum filmin sinema dilinin, Ceylan'in diger fiimlerinden farkl olmasiyla
sonuclanmistir. Ceylan'in ik dénem filmlerinde kamerayi kalem gibi kullanmasinin,
fotografik imgelerin yogunlugunun, kameranin ufak hareketleriyle olusturdugu
derinliklerin yerini, bu filmde diyaloglara biraktigr gdézlemlenmektedir. Bununla
birlikte, oyuncuya yénelik yakin plan cekimlerin arthigi, teatral bir Uslup ve oyunculuk
performansiarinin én plana cikhgr goértlmektedir. Filmin senaryosunda &yku ve
tiyatro yazarliginda gercekcilik akiminin éncist olan Cehov'un; Kanm, lyi insanlar
ve Kéyluler adl U¢ farkl 6ykUsUnden esinlenilmistir. Kis Uykusu (2014) filminin senaryo
ekibinde, Nuri Bilge'nin yaninda esi Ebru Ceylan da yer almaktadir. Ceylan'in,
Aydin karakterini oynamasi icin, cekim programini Haluk Bilginer'e gore ayarladidi
gorUlmektedir. Yonetmenin Haluk Bilginer'e bu derece dnem vermesi, bir film icin
profesyonel oyuncu kullaniminin elzemligini ortaya koymaktadir.

DigeryandanCeylanKasabafimindenitibarenbutunfilmlerininsenaryolarnda
bol bol diyalog yazmistir. Ceylan, 2014 yilinda Cannes Film Festivali'nde Kis Uykusu

filminin basin konferansinda ilk filmlerinde diyalog kullaniminin Kis Uykusu filmine gére

oyuncu secimi bu nedenle siklikla sekteye ugramaktadir.
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cok daha az olmasinin sebebini su sekilde ifade etmistir:

Aslinda ben diyalog cok severim. ik filmim Kasaba’da cok diyalog yazmistim.
Fakat onlar, bir kere filmi sesli cekmedigimiz icin, beceremedik. Olmadi. Sonra bir
korku geldi bana. Kactim. Diyalogsuz sinemayi da diyaloglarin yogun bir sekilde var
oldugu tiyatroyu da cok seviyorum (Cannes, 2014).

Yukarndakiifadelerinden yola ¢cikarak, Ceylan’in aslinda basindan beriistedigi
sinemanin, bol diyaloglu oldugu sdylenebilir. Yonetmen bdyle bir sinemanin ancak
profesyonel oyuncu kullanimiyla mimkin olabilecedi kanaatine varmistir. Ozellikle
Cannes Film Festivali ile birlikte kazanmis oldugu mesleki sayginligin beraberinde
getirdigi film bUtcelerinin artisiyla, istedigi oyuncular secebilme 6zgUrligune erismistir.
Bdylelikle Ceylan, fimlerinde agirlikliolarak profesyoneloyuncularla calismayadevam
etmistir. Filmdeki Aydin karakteri disinda, diger karakterleri oynayan oyuncularin
da cogu fiyatro oyuncusudur (6rnegin Demet Akbag, Tamer Levent, Serhat Kilic,
Nadir Sarbacak, Ayberk Pekcan ve Nejat isler gibi). Uzun diyaloglardan olusan
Kis Uykusu filmi, Ceylan sinemasinin fiyatro sanatiyla en cok yakinlastigr ve oyuncu
secimiyle ydnetiminin, tiyatro yénetmenlerine en cok benzedigi yapim oldugu
gbzlemlenmektedir. Ceylan’'in oyuncularyla calisma yénteminde, dogaclamalara
cok yer veren, 6te yandan da kimi zaman her seyi bire bir, hic degistirmeden
isteyebildigi de gdérulmektedir. Bu durum beraberinde, laboratuvarvari bir calisma
ortamin olusmasina yol acmistir®. Kis Uykusu filminin kamera arkasi gérintulerinden
yapllan gbézleme dayanarak, filmde Ceylan'in insanin ruhuna dair arayislar konu
edindigi goértlmektedir. Oyuncu kisiler Uzerinden gerceklesen bu strec, ydnetmenin
diger filmlerine nazaran bu fiminde daha 6n plana cikmaktadir.

Ahlat Agaci (2018) filminin, Kis Uykusu’'na’ nazaran roman anlatisina ve
uzunluguna benzeyen, yeni bir dil arayisi tasidigr sdylenebilir. Yeniyi kesfetmek
icin her filminde bilinmeyen alanlara girerek risk almayi seven Ceylan'in, Ahlat
Agaci fiminde edebiyatin glcunden yararlanmaya calishigr gértimektedir. Fimin
oyuncu kadrosunda Bennu Yildinmlar, Serkan Keskin, Hazer ErgUc¢lU, Ahmet Rifat

Sungar, Tamer Levent, Kubilay Tuncer gibi profesyonel tiyatro oyuncularn yer

8 Kis Uykusu bu yonuyle diger Ceylan filmlerinden ayrnimaktadir. Uzun sUren cekimler sirasin-
da, yénetmenin oyuncularnyla cesitli deneyler gerceklestirdigi goérilmektedir. Ceylan neredeyse oyun
oynuyormuscasina aklina gelen bircok istekle oyuncusunu yénlendirir. Oyuncularnn da kafilimiyla film
yapim sureci, sinirlann zorlandigr ama sinema sanatinin gelisimi icin olanaklar barnndinan bir yapiya
bUOrGnar.

9 Kis Uykusu diyaloglann uzunluguyla birlikte, teatral unsurlarla sekillenmektedir. Film bu yénuyle
fiyatro sanatini andinr. Ancak Ahlat Agaci’'ndaki diyaloglarn yogunlugu, filmi fiyatrodan daha cok
romana yaklastirmaktadir. Ahlat Agaci'nda karakterler teatrallikten uzakftir.

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 8, pp./ss. 151-182 166



ar -t S - Shyqyri CAUSHAJ ve Zeynep CETIN ERUS

almaktadir. Ayrica baskahraman olarak Dogu Demirkol ve Murat Cemcir’l tercih
eden yénetmen, iki komedyeni ydneterek farkl duygular yakalamak hedefindedir.
Edebiyat eserine benzetebilecegimiz Ahlat Agaci filminin &ykUsu, Sinan karakterinin
yazdigl kitabin yayimlanmasi icin verdigi mucadeleyi konu alr. Bu mUcadele
boyunca merkezde baba ogul iliskisi incelenmekte olup, toplumsal gerceklige de
ayna tutulmaktadir. Ahlat Agaci filmi bol diyaloglu olusuyla Ceylan'in en konuskan
filmi olarak nitelendirilebilir. Ahlat Agaci filminin senaryo ekibinde esi Ebru Ceylan
disinda Nuri Bilge'nin akrabasi olan yazar Akin Aksu da yer almaktadir.

Ik dénem filmlerinden farkll olarak Ahlat Agaci filmindeki diyalog kullanimi
ve Sinan karakteriyle diger karakterler arasindaki konusmalar gbze carpar. Kendi
sarkastik dustnceleri ve sosyo-politik kosullara bakis acisi Sinan’t yansitan en énemli
Ozelliklerdir. Sinan karakterinin filmle ayni adi tasiyan kitabini yayimlatmak icin yerel
bir burokrattan destek istedigi gorGlur. Bu buUrokratin reddedici ve ironik tavirlari
Sinan karakterinin hayattaki konumunu sorgulamasina neden olur. Bu derece
kibirli ve kUcUmseyen tavirlara muhattap kalmak zorunda olmasi kendi 6z saygisini
zedelemektedir. YIIimaz GUney'in filmlerindeki seyircinin harekete gecmesini isteyen
siyasi durusundan farkl bir sekilde, Ceylan’in durusu dolayli bir sekilde belirmektedir
(Erus, Demoglu, 2020).

Nuri Bilge Ceylan'inilk filmiKoza (1995) ile son filmi Ahlat AGaci (2018) arasinda
diyalog kullanimi anlaminda en uc noktalar seviyesinde fark gérilmektedir. ilk filminin
diyalogsuz ve son filminin roman gibi olmasi, ilk filmlerinde sessizligin én plana cikmasi
ve son fiimlerine dogru sessizligin daha az kullanilmasi, ydnetmenin Uslup arayisini
gosterir. ik filmleri anlami fotodrafik imgelerle olustururken, son fimlerine dogru
(profesyonel oyuncu kullanimina paralel olarak) diyaloglar ve oyuncu performansi
araciligiyla anlam olusturmaktadir. Nuri Bilge Ceylan sinemasinin anlatisi ve dilinde
yillar gectikgce, bir dénisim ve degdisim oldugu gdzlemlenmektedir. Ceylan’in

sinemasindaki dil ve anlati degisimi, oyuncu secimindeki degisimle iliskilendirilebilir.

Nuri Bilge Ceylan’in Oyuncu Segimi ve Sinemasina Etkileri

Oyuncu secimi, filmin kaderini belirleyebilecek derecede dnemli etkenlerden
biridir. Nuri Bilge Ceylan'in, oyuncuyu oyuncunun profesyonel kabiliyet anlamindaki
ozelliklerinden &t0ro mU, yoksa oyuncu kisi &zelliklerinden 6t0rG mu secmekte oldugu

merak konusudur. Bu arastrmada, ydnetmenin oyuncu seciminde gdsterdigi
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degisik yaklasimlar incelenmistir. Yonetmenin amatdr oyuncu secimi, bu secimde
aile Uyelerini ve akrabalarnni tercih etmesi bir géstergedir. Diger bir gdsterge ise
Ceylan'in kendini oyuncu olarak secmesi ve profesyonel oyuncularla calisma
karandir. Yonetmenin filmografisini iki parcaya ayirmamizi saglayan en temel kinima,
profesyonellerle calisma kararndir. Ceylan’in sinema dili ve anlatisimaddi yetersizlikler
sonucunda, farkl arayislarla baslamis ama elde ettigi basarilar sonucunda istedigi
noktaya evrilmistir. Yonetmen son ddnem filmleriyle birlikte, insanin derinliklerini
inceleme ve kisisel gdzlemlerini aktarma firsati yakalamistir.

Judith Weston, Oyuncu Yénetimi (Directing Actors, 1996) kitabinda, oyuncu
secimiyle ilgili birtakim objektif dlcUt ve kriterler dnermektedir. Sezgileriyle, kast
yapmakta iyi olan insanlarin, dosinmeden ve farkinda olmadan bUtin bu adimlar
uyguladiklarindansdzeder. Coguydnetmeninkasttoplantilannda, zininlerinde dénen
hayali filmleri icin performans arayisina girdigini belirtir. Weston'a gore, ydnetmenler
genelde oyuncuyu secerken “hayal sevdalisi” (dream lover) yaklasimina kapllirlar.
Bunun anlami; kafada bir ideal karakter veya karakter fikri olusturmak ve buna uyan
oyuncularn aramaktir (Weston, 1996, s. 180-181). Yazar hayali bir sevda tarafindan
etkilenmeyi beklemenin, edilgen bir eylem oldugunu belirtir. Weston, oyuncu secimi
asamasinda dnem tasiyan dért unsuru; oyuncunun kabiliyeti, rolicin dogru kisi olmasi,
ekip ile birlikte calisabilimesi ve diger karakterlerle iliskisinin uyumu seklinde siralar.
Ornegdin, senaryodaki iliskiler anlasildiginda ve bir aileyi aile yapan davranislar ve
tecrUbeler bilindiginde, kast bireysel olarak dedil, topluluk (ensemble) olarak yapilir
(Weston, 1996, s. 182-185).

Yénetmen acisindan, bir oyuncunun kabiliyetlerine asinalik, onun rol icin
dogru kisi olup olmadigini ve birlikte iyi calisip calisamayacagdi acisindan énelidir.
Daha dnceden, beraber calisan ydnetmen ve oyuncu arasinda, yazil olmayan fakat
tecrUbeyle sekillenen bir uzlasi vardir. Bu yuzdendir ki bircok ydnetmen (&rnegin Fellini,
Bergman, Cassavetes, Woody Allen gibi), defalarca ayni oyuncularla ¢calisirlar ve bir
topluluk yaratirlar. Bu tip durumlarda guven olusur, cUnkU yénetmen o oyuncularla
nasil calisacagini 6grenmistir (Weston, 1996, s. 186). Ceylan’in ik dénem filmlerine
baktigimizda; annesi, babasi veya yakin ¢evresinden olusan bir oyuncu kadrosu
vardir. Weston'un topluluklosma &nerisine gdre degerlendirildiginde, Ceylan’in
amatoér oyuncularla calistigr dénemde bu yaklasimi benimsedigi goérilmektedir.

Evvel Zaman adl kitapta, Ceylan’'in oyuncu secim sUrecine iliskin kisimda;

yUzlerce oyuncu ile gérismeler yapildigini belirtiimektedir. Kesal, secim sUreci ile
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ilgili su saptamayi yapar: “*Acaba metinler mi cok agrr ve islemiyor, bundan dolayi
oyunculara haksizlik mi ediyoruz? Oyuncunun énune daha énce hic karsilasmadigi
Uc-dort sayfalik bir metin koyuyoruz ve ondan hemen bir seyler bekliyoruz” (Kesal,
2018, 5. 113). Kesal, oyuncu secimi surecine iliskin daha iyi cézUmlerin olabilecegini
dUsunmektedir. Dolayisiyla oyuncularin zor anlar yasadigini, oyunculugun ve
oyuncu secimi sUrecinin zor olmasinin sebeplerini; TUrkiye'deki oyuncu egitimi ve
yonetimindeki femel problemlere dayandirmaktadir.

Oyuncu seciminin, filmin yapisina etkisini ele alrken Model Oyunculuk ve
Sistem Oyunculuk kavramlanndan yarlanilmistir. Bu kavramlar tanimlamak icin
Schechner'in ve Goffman’in performans tanimlarina basvurulmustur. Profesyonel
oyuncu, Schechner’'in tanimiyla Restore Davranis, yani gunlik olandan farkli
ve tekrarlanabilir olan davranisi, farkinda olarak Uretiimeli ve performans icra
ediimelidir. Goffman’in performanscisi ise farkindaliktan ve tekrarlanabilirlikten
yoksundur (Carlson, 2013, s. 76). Bu yonleriyle Model Oyunculuk icin Goffman’in,
Sistem Oyunculuk icin Schechner'in performansci fanimlarindan bahsedilebilir. Nuri
Bilge Ceylan'in ik dénem filmlerinde gérdigumuiz amatdr oyuncular Goffman’in
performanscitanimiicerisinde yeralir. Bu yizden ybdnetmenin gizlicekim gibi tekniklere
basvurdugunu gdzlemlenmektedir. Profesyonel oyuncularla calismaya basladig
ikinci dobnemdeyse, Restore Davranis Uzerinden bir oyuncu yénetimi gerceklesmistir.
Oyuncular farkindaliklaryla, gunlik hayatta gerceklesmesi mUmkun olamayacak
bir potansiyele sahiptirler. Oyunculara alan acilarak, senaryoda esneklige gidiimesi,
Ceylan'in bu teknigi benimsedigini géstermektedir.

Nuri Bilge Ceylan filmleri icin oyuncu secerken, karaktere uygun oyuncuyu
arar. Oyuncudan ‘profesyonel nitelige, karaktere uygun bir tipe ve endamli
bakislara’ sahip olmasini bekler (Aksu, 2021, rép). Ceylan'in, zaman zaman
oyuncunun karaktere dogru gitmesini sagladigl, zaman zaman da karakteri
oyuncunun kisiligine dogru evirdigi iddia edilebilir. Ornegdin, Ercan Kesal, Bir
Zamanlar Anadolu’da filmindeki Doktor Cemal (Muhammer Uzuner) karakteriyle ilgili
dUsuncelerini su sekilde aktarmaktadir: “Doktor Cemal’in kisiligi biraz da Muhammet
Uzuner nedeniyle artik daha alayci ve mustehzi bir bicime oturuyor” (Kesal, 2018,
s. 119). Kesal ayni sekilde Savcl (Taner Birsel) rolunde oynayan oyuncudan dolayi,
senaryonun degisikliklere ugradigini ileri sirmektedir. “Savcinin'® yasinin doktordan

(Muhammet Uzuner) daha kUc¢Uk olmasi, senaryodaki bazi hitaplarn ve davranig

10 Bu rol icin Olgun Simsek dUsunUlUyordu.
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bicimlerini degistirmemize sebep oldu. Demek ki bazen secilen oyuncu ve onda
buldugumuz ruh, senaryonun akisini ve temasini da degistirebiliyor” (Kesal, 2018:
120). Bdylece oyuncu secimi asamasinda Savcl rolunU oynayacak oyuncunun
degismesinin'!, senaryoda degisikliklerin olusmasina neden oldugu sdylenebilir.
Bunun yaninda filmin kamera arkasi goéruntUlerinde, Taner Birsel’in steril yUz ifadesini
bozmak icin makyaj uygulandigr gorGlir. Bu uygulamanin oyuncuyu dekadan bir
goOrunUse sokmak icin yapildigi ileri sGrulebilir.

Ote yandan Demet Akbagd, NTV icin yaptidi bir sdyleside Ceylan’i “sessizligin
mUzigini bestelemis bir adam” seklinde tanimlamaktadir. Akbag, ydnetmenin
oyuncu secimi ile ilgili géruslerini su sekilde belirtmistir:

Nuri Bilge icine sinmeyen oyuncu kasti ile sete cikmaz. Bu konuda ¢ok fitizdir.

Ornegin, Ceylan, Nihal karakteri ile ilgili Melisa S6zen oldugunu didsinUyor.

Ne yapar ne eder oyuncuyu da kendini de buna ikna eder. Nuri Bilge oyuncu

ydnetiminde az ile yetinecek veya oldugu kadar ile sahneyi birakacak biri

degil. Ozellikle Kis Uykusu filmi ile ilgili bu kadar diyalogun kullanildigi bir

fimde amatdr oyunculardan ziyade, profesyonel oyuncular tercih etmesi

de verdigi énem acisindan belirleyicidir. Hatta akademik altyapiya sahip

oyuncular tercih ettigi gorulUyor. Bdylece bu diyaloglan daha dogal bir
sekilde gerceklestirebilen oyuncular secmistir (NTV, 2018).

Muhammet Uzuner, Bir Zamanlar Anadolu’da filminin kamera arkasinda
yapllan réportajda, Nuri Bilge'nin oyuncuyu karaktere dogru gotirmeye dedil,
oyuncunun kendi icinde sakladigini, gun yuzUne cikarmaya calistigini belirtmistir
(Bir Zamanlar Anadolu’da, 2011). Bu nedenle Ceylan icin oyuncu seciminde
oyuncunun Kisiligi ve mesleki personasinin, oyuncunun kalitesinden daha buyuk
onem tasidigr sdylenebilir. Bu baglamda oyuncunun amatdr veya profesyonel
olmasi fark etmemektedir. Senaryolarnni kendi yazan veya ortak yazim sUrecinde
mutlaka yer alan Ceylan oyuncusunu secerken, senaryo sUrecinde hayalinde
canlandirdid kisiyi aramaktadir. Oyuncu secimi sUrecinde iyi oyuncu veya populer
oyuncu gibi kriterlerinin olmadigr iddia edilebilir. Ceylan icin oyuncuda aranan sey,
bazen bir yUz ifadesi bazen de karakterin kisiligiyle ortusen bir tutumdur. Bdylelikle
secilen oyuncunun kendisinin bile, farkinda olmadigi birtakim &zellikleri ydnetmen
tarafindan tespit edilmistir. Ceylan'in karakter yaratma becerisi, gdézlem yeteneginin
bir sonucudur. Detaylar Uzerinden bUtine dair tepitler gerceklestirir ve karakterleri
yasayaninsanlar olarak ortaya ¢ikarir. Set sirecinde, elindeki karisimilaboratuvardaki
bilim insani gibi sekillendirmektedir. Cesitli deneyler yaparak oyuncuyla birlikte

bir yaratim sureci icine girer. Ceylan'in bu yaklasimi, profesyonel oyuncular ile
11 Oyuncu olarak, Olgun Simsek yerine Taner Birsel'in secilmistir
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calismalarinda da zaman zaman gorulmektedir. Ceylan'in secim asamasinda veya
cekim surecinde, oyuncunun kendisinin bile farkinda olmadigl bazi ézellikleri ve
zaaflan &n plana cikarilir. Set sGrecinde istedigi tarafl ortaya ¢cikarmak adina ugras
veren ydnetmenin bu 6zelligi, kamera arkasi gérUntUlerinde kolaylikla gérblimektedir.

Ceylan, sahneleri cekerken ¢cok sayida tekrar alarak, oyuncuyu yormaya ve
pes ettirmeye yonelik calismaktadir. Bdylece oyuncudanistedigien dogal ve abartisiz
hali yakalamayi hedefler. ilk dénem filmlerinde tanidiklarni oynatan ydénetmen, set
sUrecinde istedigini cikarana kadar, cekim sirecini ylmadan sirdirmustor. Fakat Uc
Maymun (2008), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014) ve Ahlat Agaci
(2018) filmlerinde, TUrkiye'nin en iyi tiyatro oyuncularnyla calisma karari almistir. Nuri
Bilge Ceylan bu yaklasim degisikliginin sebebini sdéyle aciklamigtir:

CandTarck, aiz Lokl YTk celnam ac oikio. En profbgyonel dlamand

da calistm. Kis Uykusu filminde profesyonellerin en iyileriyle calismam

gerektigini bastan biliyordum o yUzden. Yazdiginiz diyalogu oyuncu adzina

oturtamaz. Muhakkak onun kendi diyalogunu yazmaniz gerekir. Onun icin

bin takla atarsiniz, kandinrsiniz. Diyaloglan eskiz olarak yazmaniz ve surekli

degistirmeniz gerekir amatérle calisirken. Ama yazdiginiz sey hic dedismeden

inandirnici hdle gelsin istiyorsaniz onu hakikaten cok iyi oyuncular becerebiliyor

(Aytac, 2014).

Kesal'a goére senaryo asamasindan itibaren net olan Firat Tanis, gizli
cekimlerde eniyi oyunu veren oyuncudur (Kesal, 2018, s. 121). Ceylan'in Bir Zamanlar
Anadolu’da filminin senaryo asamasinda, kafasinda net olan tek oyuncu Firat
Tanig'tir. Gizli cekim yontemiyle yakalomaya calistigr dogalligr elde etmek adina,
oyuncu kisiyi hikGyenin karakteri olarak gérdugu dUsunulebilir. Bu durum, &zellikle
¢cok diyalogu olmayan, fakat Ceylan'in ‘bakislarinin endamli’ olmasi gerektigini
dUsUndUgu, baz karakter secimleri icin gecerlidir. Oyuncu secerken, oyuncunun
mesleki dzelliklerinden ziyade oyuncu kisi ve tip &zellikleri 6n plandadir. Ceylan'in
oyuncu seciminden (oyuncu kisiyi ararken), karakterle yakin dzellikleri olabilecedini
dUsUndugu kisileri sectigi goérUlmektedir. Firat Tanis'in bu baglomda, dekadan bir
karaktere uygun gérunuste oldugu gdzlemlenmistir. Bu durumda, oyuncunun
karakter insa etmesinden ziyade, kendisini oynamasi beklenir. Firat Tanis'in gérinUsu
itibariyle secilmesi, flm boyunca en az konusan karakter olmasiyla iliskilendirilebilir.
Bu yaklasima benzer bir 6rnek Uzak filminin kamera arkasi géruntulerindetir. Muzaffer
Ozdemir ile arasindaki konusmada, Ceylan, su ifadeleri kullanmistir:

insan birisini kiskanirken, kendisini iyi durumda géstermeye calisir ama bazen
de bu firtlar ve gercegdi de soylersin zaman zaman ¢ok dayatan konularda.
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Sonra yeniden alaycilikla kiskanclik belirir, ama gercege bagl bir insan

da bazen oyle itiraflarda bulunur. Yani her zaman cok iyiyim cok iyiyim

olmamasi lazm. Yani esas olarak, alayci, melankolik biraz da hizGnlU. Nasll

tfoparlayacaksin diyorsun ama, sen kendin gibi ol! Hic baska seye gerek yok

(Ceylan, 2010).

Buradaki “kendin gibi ol, baska seye gerek yok” ifadesiyle, Ceylan'in amator
oyuncu seciminde, senaryoyu yazarken kafasinda beliren kisiyi aradigi sonucuna
ulasilabilir. Bir karakter insa etmek veya oyuncu performansi aramak yénetmenin
istemedigi bir tutumdur. Yonetmen karakterin, kisinin kendi ozellikleriyle &rtUstogu
oyuncular secmektedir. Ceylan’in Kis Uykusu (2014) ve Ahlat Agaci (2018) filmlerinde
rol alan oyuncu Tamer Levent, bu calisma kapsaminda kendisiyle yapilan kisisel
g06rUsmede, oyuncu secimiyle ilgili sdylelerde bulunmustur:

Nuri Bilge, Cannes'da yapilan basin toplantisinda “Kis Uykusu” filmi ile ilgili

benim cok hosuma giden bir sey séylemisti. Dedi ki: “Ben eskiden amatérlerle

calisiyordum ve onlarla calsirken, yani ik fiimi yapmaya basladigim

zamanlarda, onlara rolu buldurmaya calisiyordum.” CUnkU Nuri Bilge
senaryoyu da kendi yazdigi icin kafasinda o rolin bir hayalini kurmus oluyor.

Mesela o amatorlerle calisirken kafasindakini onlara buldurmaya calisiyor

anladigm kadarnyla, ama Cannes Film Festivali'ndeki basin toplantisinda

soyledigi sey suydu: “Ben profesyonellerle calishgim zaman, kendim
senaryo yazarken bir cOmle yaziyorum ama profesyonelin agzinda o cumle

bambaska, farkl ve gizel anlamlar buluyor (Levent, gérisme, 8 Mayis 2018).

Tamer Levent'e gdre, Nuri Bilge amatdr oyuncularla calisirken, senaryoyu
yazma asamasinda hayal ettigi karakteri, oyuncuya buldurmaya calisir. Profesyonel
oyuncularla calishginda ise hayalindeki karakter, oyuncunun yorumuyla birlikte
zenginlesebilmektedir. Ceylan'in bu yaklasim degdisikligine, Haluk Bilginer ile
calismasi drek olarak gésterilebilir. Ote yandan, Nuri Bilge Ceylan oyuncularyla
sahne analizi yapmayi tercih etmedigini, ancak bu yaklasiminin Kis Uykusu filminde
Haluk Bilginer'le (Aydin karakterini canlandiran oyuncu) dedistigini belirtrmektedir.
Genellikle oyuncularin karakter analiz sirecinde, sdyleneni yanlis anlayabilecekleri
ve bu yanls algida kemiklesebileceklerini dUsunmektedir. Fakat Haluk Bilginer
ile cok iyi anlastigini, gerektiginde veya oyuncuya guvendiginde bu tir analizleri
yapmakta sakinca gérmedigini belirtir (Kis Uykusu, 2014). Yonetmen profesyonellerle
calismanin dezavantaj olarak ise, yazilan senaryonun iyi olup olmadigini anlamakta
zorlandigini ifade eder. Nuri Bilge, bunu iyi oyuncunun k6tU metni de ¢aligir hdle
getirebiime yetenegine dayandirmaktadir (Aytac, 2014).

Ceylan’in amatér oyuncularla cektigi fimlerde, diyalog kullaniminin asgari
seviyede kullanildigi gérUimektedir. Senaryoda bulunan diyaloglar oyuncularin

kabiliyetlerinin  sinirh - olmasi nedeniyle cekimlerde kullanimamistir. Bu durum
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filmlerindeki gdrsel dil zenginliginin, diyalog kullanimina ihtiyacr azalthigr seklinde
yorumlanabilir. Ceylan, Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak ve iklimler gibi amatéroyuncularla
cektigi filmlerin, senaryolarinin ortalama 70-80 sayfa oldugunu belirtmistir. Yonetmen
cekim asamasinda, bircok diyalogu kisalttigini ve cekmekten vazgectigini dile getirir.
Kurgu asamasindaysa cekilmis olan bircok diyalogu kullanmadigini séyler. Bdylece
senaryo sayfa sayisinin ortalama 20'ye distigunu ifade eder (Ceylan, 2008).

Ceylan’in profesyonel oyuncularla cektigi filmlerin senaryolarinda, diyalog ve
monologlarin ciddi bir sekilde arttigr gérblmektedir. Bununla birlikte film surelerinin de
uzadigl gortlmektedir. Ancak diyaloglarnn ve film surelerinin artisiyla, gdrsel sinema
dilinin zenginliginde bir dUsus yasanmamaktadir. Filmografisinin basindan beri
uzun diyaloglar yazan yonetmenin, amatdr oyuncularla'? cektigi fimlerde istedigi
performansa ulasamamasi bir muamma olusturmustur. Dolayisiyla senaryosundan
taviz vererek goérselligi 6n plana cikarmistir. Son dénem cektigi filmlerde ise diyaloglar
arttirmasinin sebebi, profesyonel oyuncularn varligi ve niteligidir.

Profesyonel oyuncularla calismayi tercih etmesinin nedeni ise, Ceylan’in
neredeyse fimografisinin basindan beri bol diyaloglara yer vermesidir. Senaryolarinin
birebir cekilebilmesinin, ancak bu diyaloglar calisir hdle getfirmesiyle mUmkin
oldugunu dusunur. Profesyonel oyuncularla senaryoda oldugu gibi istedigi derinligi
yakalayabilmektedir. Bu durum, Ceylan’in amatér oyuncularla cektigi filmlerdeki
dogalcilik arayisinin yerini gercekcilige birakmasiyla aciklanabilir.

Ceylan oyuncu secerken, oyuncunun kabiliyeti, populerligi, seyirci Uzerinde
olusturmus oldugu algr veya egditimli olup olmamasiyla ilgilenmez. Oyuncunun
kisiligindeki gizli yonlerini, guclU bir gézlemle kesfederek, kendi hayalindeki karakterin
sakladigiydéniyle drtdsmesiniister. Oregin ilk dort filminde karakter ve oyuncu kisilerin
ozellikleri, neredeyse birebir aynidir. Kendisinin oyuncu olarak yer aldigi ve basrolU
esi Ebru Ceylan ile paylastidi fimede (iklimler), kendi kisilik dzellikleri ile karakterin
Ozellikleri neredeyse bire bir uyusmaktadir. Bu durumu kendisinin “bu karakter icin
en uygun kisinin kendim oldugunu dusinUyorum” sdylemi de desteklemektedir. Bir
baska érnek ise, Bir Zamanlar Anadolu’da fiimine secilen oyuncularn cogunda bir
Anadolu gecmisi bulunmasidir. Filmdeki olayin Ercan Kesal'in basindan ge¢cmis bir
hikGye olmasi ve Yiimaz Erdogan’in Anadolu kékenli olusu da bu yaklasimi destekler.

Kis_Uykusu filminde aydin® kisiyi tfemsil edecek tiyatrocu rolinU, Haluk Bilginer'e

12 Amatdr oyuncularla calisma sebebinin, oyuncunun doganin bir parcasi gibi gérGnmesini
saglayarak, sinemasindaki dogalciigr elde etmek istemesi oldugu iddia edilebilir.
13 Karakterin adi da Aydin'dir. Bu yénuyle Ceylan'in Anadolu’da idealizm ugruna ¢abalayan

insanlar tanimladigr tespit edilebilir.
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oynatmasi' da bu yaklasimi destekleyen faktérlerden biridir. Ote yandan Ahlat
Agaci fiminde basrolleri iki komedyene vermesi, fimin sadece komik ve mizanhi
unsurlarini guclendirme isteginden kaynaklaonmaz. Yonetmen, Dogu Demirkol'un bir
gosterisinde yuhalanmasina ragmen, komiklik yapmaya devam etme cabasindan
etkilenmistir. Oyuncunun filmede canlandirdigi Sinan karakterinin, kitabini basmak
icin verdigi mucadele, Demirkol’'un sahnede icine dUstUgUu durumla benzerlik
tasimaktadir. Nuri Bilge bu zor durum karsisinda Demirkol'un takindigi tutumdan
etkilenerek onu filminde oyuncu olarak gérmek istemistir.

Sinemayi, kendini tanima ve kendiyle yUzlesme araci olarak kullanan Ceylan,
calistig oyunculan da bu yaklasima ortak eder. Oyuncularin zorlu ama aydinlatici
anlar deneyimlemeleriyle fim sekillenir. Ceylan’t oyuncu sec¢imi konusunda diger
sinemacilardan ayrran temel &zellik, insana bakmaktan ziyade insanin ruhunun
derinliklerini gérebilen, siradisi gdzlem gUcudur. Nuri Bilge Ceylan oyuncuyu
secerken karakteri, kiside bulmaya calisir. Ornedin, Kis Uykusu’nda Suavi karakterinin
(Tamer Levent) bazi konusmalar veya diyaloglar, gizli cekimle kaydedilmistir. rolun
icinde olmadigi kisisel konusmalarndir. Tamer Levent'in senaryoda olmayan bu ses
ve goruntu kayitlar filmde kullaniimistir's. Tamer Levent CNN icin gerceklestirdigi bir
sdyleside, filmin cekimlerinde gerceklestirilen gizli cekimlerle ilgili sunlar paylasmigstir:

Bizim bir kar sahnesi vardi. Aydin'in sarhos olup kustugu sahneden hemen

sonraki sahnede biz karda yUrUyoruz. Bu sahne famamen senaryo disinda bir

sahne. Biz bunu hic beklemiyorduk. Kar uzaktan diz ve sert gérunUyordu. Biz

T SoIia bis oracia konusmaya basodk. Nor Sl6e d6 kamustuklonm: oIdugy

gibi kullanmis. Filmi seyrettigimde prova cekimini oldugu gibi kullandigini

gordigumde cok sasirmistim (CNN, 2015).

Ceylan’in prova esnasinda, dogal bir sekilde gerceklesen birtakim anlari, filme
yerlestirmesionun filmyapimsUrecine ne derece hakimoldugunu ortaya koymaktadir.
Bu sekilde yonetmen gercekci sinemasina, dogalct nianslar eklemektedir. Nuri
Bilge &zellikle oyuncunun haberi olmdan, ézel anlarn veya filmde kullanilmayacak
prova sahnelerini gizlice kaydeder. Kullandigi bu teknikle, oyunculardan dogal
performanslar elde etmektedir. Mayis Sikintisi gibi amatdér oyuncularla calishdi

filmlerde gizli cekim ve kandirma ydntemini uygulamistir. Kis Uykusu filminde de

14 Hatta oyuncuyu ikna etmek icin, film ¢ekim programi tamamen Haluk Bilginer'in programina uydurul-
mustur. Bu sekilde, ydnetmenin oyuncu konusunda ne derece israrci ve kararl oldugu géze caromaktadir.
15 Ornegdin, Tamer Levent'in oynadidi Suavi karakterinin, Aydin’la (Haluk Bilginer) evde sarap

ictikleri sahnede, insa edilmis karakterler olarak oynadiklar gérilmektedir. Ote yandan ava ciktiklarn kar
sahnesinde, gizli cekimle elde edilen, senaryo disi konusma ve gorintiler, kurguda filme eklenmigstir. Bu
kullanimla yénetmen, karakterlere gerceklik kazandirmis ve oyuncularin profesyonelligi disinda onlarin
dogalligini da yansitmayi basarmigtir.
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profesyonel oyuncularla calisirken bu teknikten vaz gecmez. Burada yénetmenin
esas amacl kendiliginden olusan dogal sahneler elde etmektir. Amatér oyuncularla
calstigr déneme ait filmlerinin dogalciligi, profesyonel oyuncularla calismasiyla
birlikte gercekcilik yaklasimina evriimis olsa da dogalci unsurlar kullanmaya devam
eder. Boylece Ceylan icin oyuncu kisi ile karakterin bazen ayni anlama geldidi iddia
edilebilir.

Ceylan model anlayisi, sadece amatdr oyuncularla degil, profesyonellerlede
calstiginda kullanmaya devam eder. Profesyonel oyuncularla disiplin, ezber
yapma, diyalogu calistrma gibi konularda ‘sistem’ anlayisindan yararlanmaktadir.
Ancak bu kullanim isin teknik kismiicin gecerlidir. icerik anlaminda ise model anlayisi
uygulamaya devam eder. Bdylece Ceylan'in Bresson ve Bergman'dan izler tasiyan
ama karma bir sekilde (kendine 6zguU), bir oyuncu secimi olusturdugu ifade edilebilir.
Zira Ceylan icin dnemli olan, fimlerindeki insanlarin doganin kendisi kadar, dogal
gorunmeleridir. Oyuncuyu rol icin gereksiz gibi goérUlebilecek bazi davranis ve
konusmalarla donatir. Bu t0r hatall gibi gérinen aktiviteler, ydnetmen icin hayatin
zenginlikleri olarak goérUlmektedir. Yénetmen bu yaklasimi ‘hayat kokusu' olarak
tanimlar (Ahlat Agaci, 2018).

Ceylan sinemasinda insan iliskileri, davraniglar ve atmosfer hikGyeden daha
onemlidir. Onunicin karakterler arasindakiiliskiler ve atmosfer, hikGyenin kendisidir. Kis
Uykusu’'nda filmin oyuncu kadrosunun hemen hemen tamamini profesyonel tiyatro
oyuncularn olusturmasina ragmen, at saticisi karakterinin amatdr oyuncu olmasi ve
performansindaki dogallik dikkat cekmektedir. Bdylece Ceylan'in oyuncu secimini,
cekmek istedigi flm tUrUne veya sahnenin tarzna goére yaptigr ve bu konuda
kendisine herhangi bir sinir koymadidi séylenebilir. insan ruhunun muamma oldugunu
ifade eden Ceylan'in, sinemayi bir arac olarak kullanip, insan ruhunun derinliklerini
kesfetme istedi gdzlemlenmektedir. oyuncularini da bu sGrece ortak ederek, oyuncu

seciminde bu yolculuga cikabilecek kisileri tercih ettigi anlasimaktadir.

SONUC

Bu calismada oyuncu seciminin film yapisina etkisi, Nuri Bilge Ceylan sinemasi
ornegi Uzerinden arastinimistir ve oyuncu seciminin filmin yapisini etkiledigi sonucuna
ulasilmistir. Ayrnica Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinde, ortaya cikarmak istedigi anlati,
sectigi oyuncularin oyunculuk meslegiyle iliskileri ve filmlerinin cekim sureci boyunca

yasananlar incelenmistir. Bu alandaki literatUr Uzerinden cesitli karsilastirmalar
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yapllarak bulgular ortaya konulmustur. Bu calisma, yapisi geregi nitel bir calisma
olup oyuncu secimi ve oyuncunun sinemanin dili ve anlatisi Uzerindeki etkilerini
tartisilarak, yeni arastirma alanlarina katki sunulmustur.

Nuri Bilge Ceylan amatdér oyuncuyu, hayalindeki karakterle 6rtUstGgu icin
secmektedir. Profesyonel oyuncuyu ise ezber ve disiplin kabiliyetinden dolayi
secmektedir. Her ikisinin avantaj ve dezavantajlar oldugunu sdyleyen Ceylan’in, ilk
dénem filmlerinden sonra amatdr ve profesyonel oyunculardan olusan karma bir
secim yaphdi géroimostir. ik dort flminde tamamen amatér oyuncularla calismis,
iklimler filminde kendisi ve esi Ebru Ceylan'in basrolleri paylasmasina ek olarak,
profesyonel oyuncu olan Nazan Kesal da fimde yer almistir. Sonraki filmlerinde ise
profesyonel oyuncu kullanimini ciddi oranda arttirmistir.

Nuri Bilge Ceylan, amatdr oyuncularla calistigr filmlerde Bresson'un model
oyunculuk anlayisini benimsemistir. Ote yandan profesyonel oyuncularla calistid
filmlerde yaklasimini, sistem anlayisi olarak ftanimlayabilecedimiz  Bergman
sinemasina daha yakin bir yerde durmaktadir. Ceylan'in, senaryolarini kendisi yazan
veya senaryo yazimina katkida bulunan bir ydonetmen olarak, oyuncu seciminde
hayal ettigi kisiyi bulma konusunda israrli oldugu séylenebilir. Onun icin oyuncunun
niteliginden ziyade, personasi ve yUz ifadesi daha énemlidir. Son dénem filmlerinde
oyuncunun ezber ve disiplin konusundaki becerisi de 6n plana c¢ikmaktadir.
Daha sonra gerceklestirdigi laboratuvar calismasiyla bol malzeme biriktirip kurgu
asamasinda arayisina devam eder. Gerektiginde dublaj sureciyle bile senaryoyu
degistirebilir. Hatta kelimelerin tonunda ve eyleyisinde de dedisiklikler yapabilir.

Yoénetmen goérUntllerle ve seslerle karisik duygular yaratmanin yollarini
aramaktadir. Bu konuda amatdér oyunculardan da profesyonel oyunculardan da
istedigi etkiyi alabilmistir. Aralarindaki en énemli ayrm, diyalog kullanma isteginin
baslamasiyla ortaya cikmaktadir. Diyalog beraberinde dramayi ve restore davranisi
getirdigiicin profesyonel oyuncu kullanimini zorunlu kilar. Ancak karakter konusunda
profesyoneloyuncu da ddahilolmak Uzere, Bresson gibi model anlayisini benimsemistir.
Yénetmenin model anlayisini, profesyonellere uygulamasi, onun oyuncu secimini
6zgun bir yaklasim gerceklestirdigini ortaya koymaktadir.

Filmografisi boyunca zorunluluklar ve kosullardan dolayi istedigini tam elde
edemeyen Ceylan, yaraticilikla kendine has bir sinema dil gelistirmistir. Bu dil zaman
zaman Bresson, Kiarostami, Ozu veya Tarkovski gibiyonetmenlerin diline benzetilmistir.

Ceylan, yazdigi diyaloglann amatér oyuncular tarafindan ezberlenemedigi ve
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ezberlense de gercekci (edebi ve giclU) durmadigindan dolayr tatmin olamamigtir.
Amatdroyuncularin, diyaloglar birebir séylemesinden ziyade, kelimeler set sirecinde
oyuncularnn adizlanna oturacak sekilde, bastan yazimak zorunda kalmistir. iklimler
flminde oyunculuk sorumlulugunu kendisi ve esi Ebru Ceylan Ustlenmistir. Fakat
bu fimde de diyaloglann asgariligi, diyalog kullanimi konusunda hald istedigi
sonucu elde edemedigini gdstermektedir. Boylece profesyonel oyuncu arayisina
giren Ceylan'in, onlarla calismasiyla birlikte filmlerindeki diyalog kullaniminin arttigi
gorulimektedir. Ceylan, Cannes Film Festivali'nde yakaladigi basar ve sayginlikia
birlikte nitelikli, profesyonel oyuncularla calisabilme olanagina yakalamistir.
Ceylan'in, Kis Uykusu filminin basin tfoplantisindaki moderatdr ile arasinda sdyle
bir diyalog gerceklesmistir: “Moderatdr: bu filmdeki diyalog kullanimi yeni bir sey
mi¢ Sinema dilinize hic uymuyor”. Ceylan: “Aslinda Kasaba fiminden beri diyalog
cekmeyi sevdim fakat amatér oyunculardan dolayl beceremedik” (Cannes, 2014).
Kendisinin bu ifadesi, net bir sekilde oyuncu seciminin sinemasinin dil ve anlatisini
etkilediginin itirafi veya kaniti olarak gorulebilir.

Ceylan’in filmlerinde profesyonel oyuncularin ve diyaloglarin artmasi, ayni
zamanda yonetmenin anlatisini ve dilini etkilemistir. Bu durum oyuncu yénetimindeki
yaklasiminida degistirmistir. Amatdr oyuncularla cektigi filmlerde dogalci bir yaklagimi
olan Ceylan'in, profesyonel oyuncularla cektigi filmlerde gercekci yaklasma
evrildigi goérUlmektedir. Amatér oyuncularla cektigi fimlerde, dogall olabildigince
mudahale etmeden kaydetmistir. Bu ddoneminde fotografikimgelerle, gizli cekimlerle
ve dogaclamalarla oyuncu ydnetimini gerceklestirmistir. Profesyonel oyuncularla
cektigi fiimlerde ise anlatisinin merkezine insani koymaktadir. insa edilmis eylemler ve
durumu desifre etme yontemiyle, oyunculariyla laboratuvar calismasi gerceklestirir.

Ceylan’a 6zgu bir yaklasim olarak niteleyebilecegimiz bir durum &zellikle
g6ze carpmaktadir. Yénetmenin Uslubunda gercekcilik yaklasimi, dogalcllik ile
karma bir sekilde islenir. Ceylan, daima muamma denilen insani anlamaya ¢alisan
bir yaklasima sahiptir. Bilinmeyen yollardan giderek, sUrekli bir deneme ve arayis
icindedir. Bu nedenle sabit bir ydntem kullanmayip, karsisindaki oyuncuya gore yeni
bir dil olusturmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan'in amatdr oyuncularla cektigi fiimlerde, sinema dili ve
anlatisi acisindan, oyunculardan elde efttigi avantajlar ve karsilastigr sorunlar
Uzerinde Ozellikle durulmalidir. Ik dénem filmlerin sUreleri, ortalama 90 dakika

civarindadir. Filmlerinde diyalog kullanimi azdir. Filmlerinde gorsel fotografik anlatim
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on plana cikar. Diyaloglar yazildigr gibi degdil, oyuncularnn agzina oturabilecek
sekilde kullaniimistir. Senaryoda yazdidi bircok diyalogu, istedigi gibi cekemez veya
filminde kullan(a)maz. Oyuncularn yakin ¢cevresinden olusmasi, maddi anlamda
kolaylk saglarken, disiplin konusunda sorunlara sebep olur. Oyuncularin karakter
insa etmeleri s6z konusu olamadigindan, fotografik becerilerini daha sik kullanir. Belli
pozlar olusturur, dogay! ve hayvanlar yogun bir sekilde resmeder. Doga, hayvan
sesleri ve insanlar arasindaki sessizlikler, sinema dilini olusturan dgeler arasinda yer
alir. Filmlerindeki dUsuk bUtce, minimalist sinema diline yansir. Yonetmenligin disinda
senaryolarni da kendisi yazar veya senaryo yazimina katkida bulunur. Zaman zaman
goruntu yénetmenligini ve kurguyu da kendisi Ustlenir. Amatér oyuncularla cektigi
diyalog sahneleri, diger fimlerine gére hem daha az hem de daha yapaydir. Ustelik
dublaj teknigini de yogun bir sekilde kullanmistir. Ancak ortaya cikanin, gercekcilik
baglaminda bir t0rl0 icine sinmedigi sdylenebilir. Sinemasi dogalcidir. Oyuncu
seciminde model oyunculuk anlayisini benimser.

Nuri Bilge Ceylan’in profesyonel oyuncularla ¢cektigi fimlerde sinema dili ve
anlatisi acisindan, oyunculardan elde ettigi avantajlar ve karsilastigi sorunlar da
siralanabilir. Ozellikle filmlerinin sUresi gitgide artarak, ilkk dénem filmlerinin iki katina
cikar. Filmlerinde diyalog kullanimi artis gosterir. Diyalog araciligiyla sahnelerin
dramatikligi ve oyuncularnn eylemleri 6n plana cikar. Diyaloglar birebir yazildidi
ve istendigi gibi oynanir. Senaryoda yazdigini fiminde kullanir. Elde ettigi basar,
filmlerinin bUtcelerini yUkseltir ve istedigi profesyonel oyuncu ile calisabilir hale gelir.
Oyuncularnn disiplin ve ezber yetenekleri, istedigini elde edebilmesi icin avantaqj
saglar. Fakat amatérlerde buldugu dogallik ve hayatin zenginlikleri, profesyonel
oyuncularda daha nadir gérunur. Buna ek olarak dogalligi gizli cekimler sayesinde
elde eder. Filmlerinin bUtcesinin artmasi, minimalist yaklasimini degistirmez. Filmler
ikili diyalog iceren sahneler ve insani merkeze alan, oyuncunun daha én planda
oldugu bir dile sahiptirler. Diyalog kullaniminin artisiyla, oyuncularin bakislar ve
eylemleri Uzerinden anlatisi ve dili farklilasir. Yonetmenligi disinda senaryolarini kendisi
yazmaya ve kurgu surecini Ustlenmeye devam eder. Ancak goérintu yénetmenligini
Gokhan Tiryaki'ye devreder. Diyalog ¢cekimlerinin niteligi ve gercekciligi artar. Dublaj
tekniginin kullanimi azalir. Kamera yine ¢cogunlukla sabittir, ancak dnceki filmlerine
nazaran hareketli veya takipli kullanim da mevcuttur. Oyuncu seciminde sistem
oyunculugu yaklasimini benimser. Fakat gizli cekimleri ve fotografik karelerin gorsel

glcunU de kullandigindan, dogalci yaklasimi tamamen terk ettigi sdylenemez.
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Profesyonel oyunculardan, sistem oyunculugu yaklasimiyla calismalarini istemesine
ragmen, zaman zaman onlarn model oyuncu yaklasimiyla da calistrmaktadir.
Sinemasindaki dogalci yaklasim, dogalci unsurlar tasiyan gercekcilige dogru evrilir.

Nuri Bilge Ceylan’'in oyuncu secimi konusundaki kriterler dosinildigunde,
bircok varsayima ulasilabilir. Ancak kesin bir sonuca varmanin pek mimkin oldugu
sdylenemez. CUnkU Ceylan'insezilerle gerceklestirdigibu sGrec, insaninic dunyasinda
olusabilecek hislerin adlandinimasini (fanimlanmasini) zorlastirmaktadir. Ceylan’in
amatoér ya da profesyonel olsun, oyuncu kisinin yUz ifadesinde, karakterin yasadigi
cografyadan izler aradid ileri sUrUlebilir. Oyuncu kisinin en ufak jest veya mimigdi,
karakterin yasadigi ortamdaki, insan iliskilerine dair merak uyandirmalidir. Oyuncu
kisinin bakislaryla, karakterin ic dunyasindaki sikismisliklar iliskilendirilebilmelidir. Bu
iliski, Ceylan’in sinema felsefesini dekadan olarak nitelendirilebilecek unsurlardan
biridir. Dolayisiyla Ceylan'in oyuncu seciminde, oyuncu kisiyi gbzlemleyerek, bircok
insanin géremedigi derinlikleri aradigi sdylenebilir. Yonetmen oyuncu adayi ile
karakter arasinda bir bag veya benzerlik arar. Bu benzerlik ya da bagin, Ceylan’in
sinema felsefesine uygun olarak (dekadan bir gbéronus), ‘endamli bakis'a sahip
oyuncular, digerlerine gére daha fazla 6n planda tuttugu gdzlemlenmistir.

Ceylan’in "Oyuncu secimi konusu biraz da yapmak istediginiz sinema tirine
bagl” (Erdem, 1997) ifadesi, profesyonel oyuncularla calismasiyla birlikte filmlerindeki
degisikliklere de odaklanmamiz gerektigini isaret etmistir. Yénetmenin ik dénem
filmlerindeki dogalci yaklasimdan, son dénem filimlerinde, &zellikle diyalog artisiyla
gercekci bir yaklasima gectigi gdéruimektedir. Bu durum profesyonel oyuncularla
calsma zorunlulugunu beraberinde getirmistir. Buna ragmen ydnetmen, bakis
gibi estetik dgeler aramaya devam etmektedir. Ceylan’in son dénem filmlerinde
de Model Oyunculuk anlayisindan izler gorUlebilir. Bununla birlikte oyuncuya gére
senaryo dizenlemesi yapmaya devam eder. Gelistirdigi gercekci anlayisla birlikte,
profesyonel oyuncuya alan acip, film yapisina etki etmelerine izin vermektedir.

Nuri Bilge Ceylan'in oyuncu secimlerinden hareketle, oyuncunun kendisinin
ve yonetmenin seciminin, fimsel anlatyr dogrudan olumlu bir etki sagladigi
gérilmektedir. llerleyen calismalarda oyuncu secimiyle birlikte, bunu takip eden
oyuncu yénetiminin, sinema anlatisina ve diline etkisinin g6z &ntnde bulundurulmasi,
calismalarin zenginligi acisindan énemlidir. SGrekli olarak kendini yeniden tanimlayan
ve gelisen bir sanat dali olarak sinemanin en énemli unsurlarindan biri oyunculuktur.

Bir ydbnetmen sanati olarak sinemanin, bu unsurdan bagmsiz olarak ele alinmasi,
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