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Gercekci kuramcilardan Siegfried Kracauer, sinemaya toplumbilimsel
acidan yaklasan ilk kuramcilardandir. Caligari'den Hitler'e (1947,
2011a) eserinde Weimar dénemi sinemasini incelemis ve Nazi Partisi
iktidara gelmeden o6nce fiimlerde fagist egilimlerin  simgelerinin
gorilebilecegdini dile getirmistir. Sinemanin foplumu gercekci bicimde
yansitmasi gerektiginiifade eden Kracauer, fiziksel gercekligin sinemada
‘bulunmus 6yku' (found story) ile yakalanabilecegini belirtmistir.
Bulunmus o6ykude, hayatin dogal akisinin yakalanmasi, belirsizlik gibi
unsurlar énem kazanmaktadir. Bulunmus 6ykU, sinemada gerceklige
ulasmada islevsel bir bicim olmasina ragmen foplumun gercekligini
yansitmada tek basina yeterli degildir. Naziler ikfidara gelmeden hemen
onceki yillann Berlin'ini belgeleyen, sradan insanlarnn kendi gundelik
yasamlarni canlandirdigi Bir Pazar Gunu (1930, R. Siodmak, E. Ulmer)
filmi, Weimar dénemi sinemasi icerisinde cekim kosullar, belgesel ve
kurmaca arasinda kurdugu kdprU acisindan ayriksi bir yerde dururken,
filmde bulunmus &ykU yapisi gértlmektedir. Ayni zamanda, Kracauer'in
Caligari'den Hitler'e (2011a) kitabinda elestirdigi Weimar ddnemi
sinemasinin Urinu olmasiyla, elestirel bir okumaya imkdn tanimaktadir.
Bu calsmada, bulunmus O6ykU yapisini, sinema ve foplum iliskisi
baglaminda incelemek amaciyla Bir Pazar GUnu filmi foplumbilimsel
yoéntemle analiz edilmistir. Kracauer'in Caligari'den Hitler'e (2011q)
kitabinda elestirdigi film, yazarnn Film Teorisi (2015) kitabinda ideal film
bicimi olarak éne surdigu bulunmus &ykU yapisini tasisa da, bu yapinin
foplumun, dénemin gerceklerini aktarmada tek basina yeterli oimadidi
ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: sinema, toplum, kracauver, bulunmus &ykU,
menschen am sonntag
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Research Article

A View on Kracavuer’s
Concept of Found Story Through People on
Sunday (1930)

ABSTRACT

Siegfried Kracauer, is one of the first theorists who approached cinema
from a sociological perspective. In his book From Caligari to Hitler (1947,
2011a), he examined the cinema of the Weimar period and stated that
symbols of fascist tfendencies can be seen in films before Hitler came
fo power. Expressing that cinema should reflect society realistically,
Kracauer states that physical reality can be captured in cinema with a
‘found story’. Although the found story is a functional form in capturing
reality in cinema, itis not sufficient by itself to reflect the reality of society.
People on Sunday (1930, R. Siodmak, E. Umer), which portrays the
daily lives of ordinary people, is in a unique place in ferms of shootfing
condifions, the bridge it builds between documentary and fiction in
Weimar cinema era. And also sfructure of found story can be seen in
film. Af the same time, it allows for a critical reading as it is a product of
the cinema of the Weimar period, which Kracauer crificizes in his book
From Caligari to Hitler (2011a). In this arficle, in order to examine the
found story structure and Kracauer's understanding of realistic cinema
in the context of the relationship between cinema and society, the film
People on Sunday will be analyzed with the sociological method. As
a result, although the film overlaps with the found story structure, it has
been seen that it is not sufficient on its own fo reflect the period and
society.

Keywords: society, film, kracauer, found story, people on sunday,
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GiRis

Tolstoy (2013)'un deyimiyle sanat, baskasi tarafindan yansitilan duygular
duyarak ya da goérerek algilayan birinin, alglladigi duygularnn aynisini yasamasini
temel alan bir etkinliktir. Sanata konu olan duygu, gucli ya da zayif, énemli ya
da 6nemsiz, yUce ya da bayagdi nasil olursa olsun dinleyene, okuyana ve izleyene
gecebilen her duygudur (Tolstoy, 2013, s. 49-50). Bu anlamda, ‘onaylanmis olani ve
paylasilani yuceltilmis hale getiren bir guc’ olarak toplum (Bauman, 2018, 5.10) ve
duygular etkileme ve topluma ulasma anlaminda sanatin etkilesimi kacinimazdir.

Savas gibi yikicl toplumsal olaylarin yasandigi donemlerde sanatin etkileme
gUcUnden propaganda araci olarak yararlanildigr gdrilmektedir. Ornegdin I. DUnya
Savasi'nda verilen agir kayiplarnn ardindan asker toplamada geleneksel yéntemler
yetersiz kalmis; halk gazete, afis ve sinema gibi kitle iletisim araclarn yoluyla devlet
propagandasinin hedefi haline gelmistir. Propaganda araci olarak sinema, 1917
sonrasl Sovyet Rusya ve 1933 sonrasi Nazi Almanya’si gibi tek parti devletlerinde
acikca kullaniimistir (Clark, 2004, s.12). Arnold Hauser ise filmi, Sanatin Toplumsal
Tarihi kitabinda, gunUmuzun bireysel uygarliginin baslangicindan bu yana kitle icin
sanat yapma yolunda atilan ilk adim olarak nitelendirmektedir (1984, s. 421).

Sinema ortaya ciktigr ilk donemde, bilimsel bir icattir. Seyircilerin algisinda
o zamana kadar var olmayan yeni bir algilama bicimidir. Bu yeni bakisin ve
aygitin ézelligi, géruntlleri, gundelik hayatta kavradigimiz gibi hareketli bicimde
kaydedebilme gucudur. Seyircilerin algisina, gérintulerin hareket etmesi yerlesince
etkisini yitirmeye baslayan sinema; tarihin tozlu sayfalanna kalkma tehlikesiyle
karsi karsiyayken, dis gUcUyle birleserek kendine sinirsiz bir kapi aralamustir. ilk
go6runtuler, gercekligi oldugu gibi kaydederken, kurmaca dykinun ve dus gicunun
sinemayi kucaklamasiyla, iki farkl alan da belirlenmis olur. Bu iki ve en temel egilim
olan, gercekligin oldugu gibi kaydedilerek aktarimasi ve &ykUlU bir gercekligin
dUzenlenmesi, sinemada gerceklik tartismalarini da beraberinde getirmistir.

Bir yandan sessiz olan sinemanin imgelerle bir éykU yaratabilmesi; diger
yandan da gundelik hayatin ve toplumun gerceklerini oldugu gibi kaydederek
gelecege tasiyan bir bellek islevi gdrmesi, sinemada gerceklige farkl yaklasimlarin
olusmasina neden olmustur. Bu noktada ortaya cikan Bicimci Kuram ve ardindan
gelisen Gercekci Kuram, sinemanin seyirci Uzerindeki etkisini, topluma ydén vermede
bir arac olma yetisini ve efkili bir propaganda araci olma dzelligini tartismaya

acmistir.
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Gercekci  Kuramcilardan  Siegfried  Kracauer, sinemanin  toplumun
gerceklerini géstermesi gerektigini savunmaktadir. 1932 yiinda Frankfurter Zeitung
Gazetesi'nde yayinlanan ‘Sinema Elestirmeninin Gérevi’ adli yazisinda filmleri,
kazanc saglamak icin Uretilen ortalama filmler ve kitleleri aydinlatmayr amaclayan,
sanat degeri tasiyan gercekci filmler olmak Uzere ikiye ayirmistir (Aktaran, Ozden,
2004, s5.39). Kracauer'in ilgilendigi ve énemli gordigu alan sanatsal deger tasiyan
gercekci filmlerdir. Kracauer, bu filmler incelenirken yalnizca toplumbilimsel bir analiz
Uzerinde durulmamasi gerektigini, buna ek olarak filmlerdeki estetik unsurlarinin da
cdzimlenmesi gerektigini belirtmistir (Aktaran Ozden, 2004, 5.40). Kracauer, yalnizca
gerceklerioldugu gibi gésteren birsinemadan bahsetmemektedir. Bahsettigisinema,
gUndelik hayatta var olan, hep orda olan, arada kalmis bir gerceklige, hikGyenin de
gUcunU katan bulunmus bir dykinun yaratici bicimde islenmesidir. Diger gercekci
kuramcilarla arasindaki fark hem bicimcilere hem de gercekcilere yakin duran bir
tarza sahip olmasidir.

Bu calismanin amaci sinemanin tfoplumu yansitma gucunu, toplumsal
gerceklikle kurdugu iliskiyi dnemseyip eserlerinde &ne cikaran Kracauer'in éne
sOrdUgu bulunmus &ykU biciminin toplumu yansitmada tek basina yeterli olup
olmadigini tartismaktir. Bu baglamda drneklem olarak Bir Pazar GUnU (Menchen
Am Sonntag, Yén: Robert Siodmak, Edgar G. Ulmer, 1930) adli Alman yapimi film
secilmistir.

Kracauer’'in savundugu bulunmus &ykU, gercek hayatta var olan sradan
bir dykinun kesfedilerek canlandirnimasindan olusmaktadir. Bir Pazar GUnu (1930)
filmi, Alman yapimi olmasi, Kracauer'in toplumsal gdzlemlerini Frankfurter Zeitung
adll gazetede kaleme aldigl bir dénemde cekilmesi, gercekte var olan sradan
hikayeleri konu almasi, flmde Kracauer'’in eserlerinde dnem verdigi kent ile toplum
etkilesiminin gorinurligu ve dénemin yasamini gundelik hayattan rastlantisal olarak
cekilen géruntller esliginde ortaya koymasi acisindan bu calismada Kracauer'in
bulunmus dykU kavraminin tartisiimasini olanakl kimaktadir.

Diger yandan Bir Pazar GUnuU (1930) filmi Kracauer'in Caligari’den Hitler'e
(20110) kitabinda elestirdigi filmler arasinda yer almaktadir. Bu kitabinda Kracauer,
Weimar Doénemi sinemasini olumsuz elestirmektedir. Bu anlamda filmin, hem
Kracauer'in 6nerdigi bulunmus éykU yapisina uygun oldugu diger yandan toplumu
ele alis bicimi ile, ddnemin gerceklerini tam olarak yansitamadigr gértlmektedir.

Film ele alinirken, éncelikle Kracauer'in énemsedigi toplumbilimsel yapinin

Year/Yil 2022, Issue/Sayi 8, pp./ss. 128-150 131



Brukls Sanat vo Besers Meliha Elif DEMOGLU
Artuklu J al
of Arts and Humanities

incelenmesine olanak taniyan toplumbilimsel analiz yéntemi secilmistir. Ozden, Film
Elestirisi kitabinda, ‘bir filmin toplumla kurdugu iliski, toplumsal bir disavurum saglama
yodnuyle 6n plana ciktigizaman' toplumbilimsel analiz ydéntemiyle incelenebilecegini
ifade etmektedir (Ozden, 2004, s. 13). Toplumbilimsel analiz ydnteminde, filmin
cekilmis oldugu dénemin toplumsal kosullarinin incelenmesi gerekmektedir. Film,
hangi tUrde olursa olsun sosyolojik veriler iceren bir belge niteligindedir. Bu yaklasim
filmleri, icinden ciktigi tfoplumun ‘degerlerini, normlarini, ideallerini ve dunya gérustnu
yansitan birer kiItOr Urin0’ olarak incelemektedir (Ozden, 2004, s.155).

GUchan'in ifade ettigi Uzere, sinema ve toplum iliskisini bir filmde inceleyen
arastirmacilarin, filmlerin icerigi ile sosyo-kUltUrel yapi arasinda nasil bir iliski oldugunu
ve filmin ait oldugu toplumu nasil yansittigini sorgulamasi gerekmektedir (GGchan,
1992, s. 56).

Bu calismada, bulunmus oykU bir film Uzerinden toplum ve sinema iliskisi
baglaminda degerlendirilirken, Kracauer'in da yukarnda vurguladigi Uzere estetik,
bicimsel yaklasimi da ele alinacaktir. Toplumu yansitirken sinemaya 6zgu gorsel-
isitsel dilin nasil kuruldugu bicimsel bir yapi olarak bulunmus ykinUn incelenmesinde
dnem arz etmektedir.

Calismada, dncelikle sinema ve toplum lliskisi genel hatlanyla hatirlanacak,
ardindan Kracauer'in eserlerinde toplumu nasil tasvir ettigi ve sinema kuraminda
ideal film bicimi olarak sundugu bulunmus &ykinUn ne oldugu Uzerinde durulacaktir.
Orneklem olarak secilmis olan Bir Pazar Gond (1930) filmi toplumbilimsel yéntemle
analiz edilerek, bulunmus 6ykU yapisinin donemi foplumu yansitmada yeterli

olmadigi ortaya koyulacaktir.

Sinema ve Toplum Etkilesimi

Sinema, aygitin fiziksel varolusundan kaynaklanan sinirl cercevesi sebebiyle ilk
go6sterimden itibaren toplumun parcasi olan ydnetmenin bakisini yansitmaktadir. Bu
anlamda ister gercekci ya da belgesel sinema olsun; ister dykUlU ya da disavurumcu
ogeler tasisin, her sekilde icinden ciktigi foplumu, dénemi ya da toplumun parcasi
olan bireyin ruh halini yansitmaktadir. Diger yandan sinema bir kitle iletisim araci
olarak halkin egdilimlerinden de bagmsiz degildir. GUlseren GUchan, sinemanin
ait oldugu toplumun karmasik yapisini bazen dogrudan bazen de dolayl olarak
yansithigini belirtirken, tUm filmlerin ydnetmenlerinin deneyimlerinin yani sira genis

halk kitlelerinin isteklerinin sonucu ortaya cikhigini da eklemektedir (GUchan, 1992,
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s.5).

Zizek, Filmlerle Sosyoloji kitabinin Sunus yazisinda ‘bir film asla yalnizca bir film
degildir... filmler yalan sdylerken bile toplumsal yapimizin can evindeki yalani...’
(Diken, Laustsen, 2010, s.15) anlathgini belirtmektedir. Benzer bicimde Douglas
Kellner Sinema Savaslan (2013) adl kitabinda Bush-Cheney déneminin siyasal
catismalarinin Hollywood filmlerine yansimalarini ele alirken sinemanin siyaset ile ele
el toplumu ydnlendirme gicUne odaklanmaktadir. Filmlerin, tarihsel bir dénemin
gercekliginin toplumsal géstergeleri oldugunu ifade etmektedir (Kellner, 2013, s.16,
s. 58).

Bu anlamda sinema, bir hatirlama, toplumsal bellek islevi gérmekte; ddnemin
belgelenmesi, gorsel hafizanin olusturulmasinda énemli rol oynamaktadir. Asuman
Susam (2015),belleginkurgulanmasinda, fravmatikhatirlamaninanlatiyadénustorolUp
iyilestirimesinde, sinemanin da énemli role sahip oldugunu vurgulamaktadir. Tarihsel
dUnyanin yeniden Uretimini temsil yoluyla yapan sinema, iktidarlarnn séylemini
pekistirme, bu yolda toplumu bicimlendirme konusunda etkiliyken; alternatif bir
tarin Ureterek bilinmeyeni, gérunmeyeni de kitlelere gbstererek farkl bakis acilar
sunmada da etkendir. Sinema, gecmisi bugUne tasiyarak yUzlesme saglayan ya da
baskin ideolojiyi gUclendiren bir bellek aracidir (Susam, 2015, s. 17).

Sinemanin toplum ile bagini somutlastiran en belirgin surec, sinema tarihinin
kendisidir. Sinemanin buUyUk kitlelere ve uzak cografyalara ulasabilen yapisi ile
toplumsal degisim ddnemlerinde farkli bicimde sekilendigi, bu degisimin de
sinemaya yeni ufuklar actigi gérulmektedir. Sinema tarihinin baslangicindan itibaren
akim ve kuramlarin ortaya cikmasinda bu durum netlesmektedir.

1917 Ekim Devrimi sonrasi Sovyet Rusya’'nin ideolojisini kitlelere yaymak ve
yasanan toplumsal dénUsiUmU desteklemek amaciyla sinemadan yararlanan
ydnetmen ve kuramciSergey Eisenstein Kurgu Kuramini gelistirmistir. Aynicografyada,
benzer tarihlerde Dziga Vertov, Sinema-G6z manifestosunda sinema ile toplumsalin
kalbindeki gercegdi, mekanik gozile daha net géstermeye calismistir. Donemin baskin
sanat akimi KonstrUktivizmden etkilenen Vertov, bu anlamda ideolojiyi desteklemek
amaclyla yenilik¢i bicimde sinemayi gelistirmistir. Almanya’da Disavurumcu Sinema,
Weimar Ddénemi’'nde kacisc bir anlayis ile, anlatlaomayan bir baskiyl sessiz bir
cighga donUstUrerek gerceklikten uzaklasmis olsa da ddénemin, bireye etki eden
ruh halini yansitmistir. Savas vyillar, sinema ve toplum iliskisinin degisime ugradigi,

yeni akimlarnn ortaya cikhigr yillardir. Nazi Almanyasi ve 2. Dinya Savasi dénemi
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sinemanin propaganda amaclyla nasil etkin  bicimde kullanilabilecegini tUm
dUnyaya géstermistir. italyan Yeni Gercekciligi dUnya sinemasini toptan dedisime
ugratan, icinde bulundugu kosullardan ortaya cikan 2. DUnya Savasi'nin yenilgisini,
yikimini gercek mekanlar ve amatér oyuncularla dusuk buUtce ile belgeleyerek
ardindan gelecek olan pek cok endustrilesmemis ulusal sinemaya érnek olmustur.
1960l yillarda sinemada teknolojik yeniliklere bagli olarak gelisen hafifleyen sinema
aygitlan, toplumsal gercekci akimlar ve belgesel sinemayi gelistirirken ortaya cikan
ingiliz Ozgir Sinema, Amerikan Dolaysiz Sinema, Fransiz Sinema-Verite gibi sinema-
gercek akimlar gercekci bir sinema anlayisina yeniden dikkat ¢cekmigstir. 1960’larin
sonlarnna dogru Latin Amerika’da ortaya cikan UcOncU Sinema Kurami, sinemayi
devrim yolunda efkili bir silah, uluslarn bagimsizlasmasinda bir arac olarak kullanmis,
somurgecilige emperyalizme karsi yeni bir sinema dili olusturuimasinda Latin
Amerika’dan Afrika'ya az gelismis ve gelismekte olan ulusal sinemalar etkilemistir.

Bu etkilesim sinemanin kurmaca dahi olsa her zaman topluma ve insanin
gercekligine yakin olusunu ortaya koyar ki bu noktada belgesel kuramcilarindan
Bill Nichols'in (2001) iki tOr film aynmini belgesel sinema Uzerinden tanimlamasini
hatiramak faydali olacaktir. Nichols'a gére iki tUr film vardir: Birincisi Arzularn Gideren
Belgeseller digeri ise Sosyal Temsil Belgeselleridir. Sosyal Temsil Belgeseli genel
tanimiyla belgesel sinemaya isaret ederken gercek insanlar, mekanlar ve belgelere
dayall bir anlatim Uzerine kuruludur. Arzulan Gideren Belgeselleri ise Nichols, Alfred
Hitchcock'un Vertigo (Olum Korkusu, 1958) filmini drnek vererek aciklar; film seyirciye
obsesyonun dogasiyla ilgili gercek bilgiler verdigi sGrece inandirici olabilecektir
(2001, s.1-2).

Bu noktada Diken ve Laustsen (2010) hatirlanabilir:

“Sinema bir bakima, foplumsal bilincdisi islevi gorir: Toplumsal incelemenin

?5%@?”&2‘%2“6’%??&?ﬁ?&’ﬁ%ﬂ”@?&5??5{ Hoplomin oynimaz o poreatar

Diken ve Laustsen (2010), sinemanin toplumsal tahayyUlU derinlestirdigini
‘hatta kimi durumlarda toplumsal gercekligin bir adim ilerisinde olmayi, henUz
atimamis adimlarin sonuclarni tasavvur etmeyi mUmkon kildigini® (s.19) dile
getirmektedir. Benzer bicimde Kellner (2013) filmlerin, ddnemiyansitma ve muhafaza
etme olanaklarinin yani sira, 8ngorU boyutlarindan séz etmektedir. Filmlerin, belli bir
dénemin toplumunu belgelemenin 6tesinde gelecekte meydana gelebilecek olasi

durum ve olaylarin ifadesi olabilecek sanatsal vizyonlar sundugunu ifade etmektedir
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(Kellner, 2013, s. 30).

Sinemanin bu 6ngdrusune isaret ederek toplumla etkilesimini ortaya koyan en
temel metinlerden biri Kracauer'in Caligari’den Hitler'e: Alman Sinemasinin Psikolojik
Tarihi (2011a) kitabidir. 1947 yilinda tamamlanmis olan bu calismayi Dudley Andrew,
‘tarfismasiz en derinlikli toplumsal sinema tarihi analizi’ olarak nitelendirmekte ve
kitaptaki ‘derinlikli psikososyal analizin, yaklasmakta olan Nazizmin cirkin yUzinUn
cesitli filmler Uzerinden dogusunun ayak sesleri’ oldugunu belirtmektedir (Kracauer,
2011a, s.182-183).

Kovacs (2015) ise Kracauer'in Disavurumcu Alman Sinemasini, Nazi iktidarinin
Alman toplumunun ruhundaki belirtisi olarak yorumlamasina kusku ile yaklassa da bu
filmlerin ‘Gngdrilemez ve irrasyonel tehditlerle dolu ve tehlikeli olarak temisil edilen
toplumsal gercekligin tahrik ettigi akildisi korkuyu ya da bilincdisi endiseyi anlattigina’
katildigini ifade etmektedir (2015, 5.193).

Kracauer'in Caligari’den Hitler'e: Alman Filmlerinin Psikolojik Tarihi (2011a)
eseri, bazi sinema kuramcilan tarafindan abartill bulunsa da Kovacs'in belirttigi
gibi sinema toplum iliskisi Uzerine dnemli bir analizdir. Kracauer'in sinemayi ele alis
biciminin izleri, gazete yazilannda goérilmekte ve bu eserinden sonra Urettigi Film

Teorisi (2015) kitabinda da benzer bicimde devam etmektedir.

Kracauver'un Eserlerinde Toplum ve Sinemaya Genel Bakig

Kracauer’in,hemkentve toplumhem de sinema Uzerine yazilarinda toplumsal
biranalizgérmek mumkUundur. Kracauer, 1920’liyillardan baslayarak 1933 yilina kadar
liberal gunlUk gazete Frankfurter Zeitung'da makale, inceleme ve elestiriler yazmustir.
Bu yazilarinda modern kentin kiyida késede kalmis ya da siradan mekanlar, gundelik
kullanilan harita, daktilo, semsiye gibi nesneleri, tUketim kGltGrGnUn mecralarnni ve
ritGellerini incelemistir. Mimar olmasinin da etkisiyle Kracauer, pasaj, gar, barnak,
bar gibi toplumun icinden gectigi mekanlara ilgi duymustur.

Kitle SUsU (2011b) adli eserinde mekan ve kent tasvirlerinde, gorselligi dzenle
tasvir eden sinematografik bir anlati gérilmektedir. Yazarn bu tasvirlerinde, kentin
hareketini de betimlemeye 6zen gdsterdigi ifade edilebilir:

“Bu kalabaligr dolanip durmaya zorlayan ne bir amac ne de saat; zamana
aldirmadan usul usul akiyor. Zamanla siliklesip hayatlarina imge olarak devam eden
konaklarn kinlgan siluetinin takati, insan ve araba kesmekesine s6z gecirmeye pek

yetmiyor artik” (Kracauer, 2011b, 5.19).
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Kracauer'in kent tasvirlerinde duragan bir yapiya bile hareket ve éruntU katan
betimlemeleri gbze carparken duragan imgeler arasinda dahi kent ve toplumun
etkilesimini vurguladigi gérilmekte ve -asagida detayl bicimde ele alinacak-
bulunmus dykUde bahsettigi driontilere yer vermektedir. OrintU, kent tasvirlerinde
odaklandigi ayrintilan betimlemesinde karsimiza cikmaktadir. Bulvardaki bir gazete
bayiine odaklanan asagidaki paragraf, Kracauer'in bu anlatimina érnektir:

Curcunanin disinda gazete bayileri, dionyanin dért bir yanindan gelen

Eman belloyoriar buralarda bash haltie yah yana yatyor Bonaan dana

i, aberien her Toraen sk 6 kadar uisdinda K bibiienndon

kzaéqc]:glegl‘ezrbﬁxrolonndoki bosluklarda dalginlik iblisi hUkUm surGyor (Kracauer,

Kracauer'in sinemaya ilgisi, zamanin tarihsel strecte tuttugu yeri belirleme,
modernligin anlamlarna dair bir incelemeyle baglantiidir. Film Teorisi (2015)
kitabinin Sunus yazisini kaleme alan Miriam Bratu Hansen'in ifade ettigi gibi sinema,
modernlesme surecine katildigi ve sureci éteye tasidigi gibi, modernlesmenin insan
Uzerine eftkilerinin tartisiimasi, yeniden bicimlendiriimesi ve dénUstUrGlebilmesiicin en
kolay ulasilabilir kurum olarak ortaya cikmistir (Kracauer, 2015, 5.20-21). Kracauer’in
yazilanndaki bakis acisi da, toplumu anlamak icin sinemaya bakmak gerektigi
yonUndedir.

Kracauer, Film Teorisi (2015) baslkl kitabinda sinemaya bakisini ortaya
koyarken, fiziksel varolusun kurtulusu olarak filmi odagina almaktadir. Yazarn
Gercekci Kuramini ortaya koydugu temel eseri Film Teorisi'nde sinemanin teknik
ve estetik nitelikleri, insan yasami ile olan iliskisi ve amacinin, konusunun ne olmasi
gerektigi ele alinmaktadir (Kiic,1981, s. 218). Kracauer'in sinemasal gercekcilige
dair teorisi ya elestiriimis ya da yanlis anlasiimis ya da g6z ardi edilmistir (Eitken, 2015,
s. 308).

Kracauer da Andre Bazin gibi gercekligi oldugu gibi kaydedebilmenin
sinema sanatinin en dnemli &zelliklerinden biri oldugunu, bizzat bu ydninin
kurmaca eserlerde bile en temel cikis noktasi yapimasi gerektigini hem felsefi
hem de sosyolojik olarak anlatan eserler vermislerdir. Bu nedenle her iki kuramci
da sinemanin yorumlanmasinda, gercekciligin icinde tasidigr erdemlere deginmistir
(Andrew, 2010, s. xx).

Sinema, dénemin icinde tasidigi gercekligi tipki hayat gibi hareketli bicimde

muhafaza edebilme ézelligiyle toplumsal bellek olusturmada, bir ayna gibi toplumun
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kendisiyle yUzlesmesinde dnemli bir aractir. Kracauer'in Caligari’den Hitler'e (2011a)
kitabl, sinemanin bu 6zelligini aciga vuran bir eserdir. Kracauer bu calismasinda,
Hitler ile Nasyonal Sosyalist isci Partisi, iktidara gelmeden énceki Weimar déneminin
sinemasini incelemigstir. Eitken (2015), Weimar dénemi sinemasini anlamak igin,
Almanya’nin Birinci DUnya Savasi’'ndan yenik ¢ikmis, Versay Anlasmasi'ni kabule
zorlanmis, toplumsal, ekonomik ve siyasal anlamda ¢calkantil bir dénem gecirdiginin
dUsunuUlmesi gerektigini belirtmektedir. Artan toplumsal ve ekonomik istikrarsizlik,
toplumsal bir tedirginlik yaratmis ve Weimar Cumhuriyeti boyunca stren travma,
kendisini bu dénemin filmlerinde de gdstermistir (Eitken, 2015, s.146).

Buddnemin dnde gelen Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (Robert Wiene, 1920),
Golem (Paul Wegener, Carl Boese, 1920) gibi filmlerinde, yabancilasma, nihilizm,
delilik, kendi kontrolUnU yitiren bir despotun ya da insanUstU guclerin egemenligine
giren birey gibi konular gérilmektedir. Kracauer'a gore, Weimar sinemasi, fasizmin
ve Hitler'in ikfidara gelisine neden olan huzursuzluk ve kolektif zinniyetin etkilerini
aciga vurmaktadir (Kracauer, 2011a, s.6).

Kracauer, Weimar déneminin disavurumcu filmlerini toplumun gercgekligini
yansitmadiklar sebebiyle elestirimektedir. GUnUmuzden geriye bakildiginda o
doénemin filmleri, gunUn gercegini dile getiremeyen bireyin, kapana kisiimis, guvensiz,
paranoyak ve korku dolu ic dunyasinin disavurumcu temsilleri olarak, donemin birey
Uzerindeki yikiminin ifadesini sunmaktadir.

Kracauer 1960’'larda tamamladigr Film Teorisi (2015) kitabinda ise ideal bir
Oykinun sinemada nasil kurulmasi gerektigini belirtirken ‘bulunmus 6ykU' terimini

one sUrmektedir.

Kracaver'in Bulunmus Oyki Kavrami

Kracauer, ik sinema deneyimi sonrasinda heyecanini yaziya dékme ihtiyaci
duymustur. Film Teorisi (2015) kitabinda, Gindelik Hayatin Harikalarinin Késifi Olan
Film bashgi altinda, sinemanin etkileyici buldugu yanini su sekilde ifade etmistir: ‘Beni
etkileyen aslinda sehrin alelade bir sokagiydi, ama isik ve gdlgeler onu bambaska
bir seye ddnUstUrmUstU..." (Kracauer, 2015, 5.68).

Kracaver'in tanmladigr ik deneyim, Film Teorisi (2015) kitabinda
detaylandiracagdi ‘ideal sinema’nin 6zeti bicimindedir. Var olanin kesfedilmesini
onemseyenKracauer'in, bulunmus 6ykU kavraminin 6zinde de bu fikirbulunmaktadir.

Kracauer’'e gbore bulunmus 6ykU, mevcut fiziksel gercekligin malzemesiicinde
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bulunan butin hikayeleri kapsamaktadir (2015, s.449). Kracauer'in film teorisinin
6zUNU olusturan, Fiziksel Gercekligin Kurtulusu ile kastettigi mesele, bulunmus dykinun
kapisini aralamistir. Kracauer, fiziksel gercekligin malzemesi olarak bulunmus dykUyU
bir nehir Gzerindeki 6rUntUler ile tasvir etmektedir:
Bir nehrin veya golun yUzeyini yeterince uzun zaman izlerseniz hafif bir
esinfinin veya girdabin yaratabilecedi birtakim &rontuler gérebilirsiniz. Buluntu
hikayeler de dogalar geregdi boyle éruntUlerdir. Uydurulmus olmaktan ziyade
kesfediimis olan bu hikayeler belgesele 6zgu niyetlerin yon verdigi filmlerin
ayrnimaz bir parcasidir. Buna bagl olarak hikayesiz filmin rahminde tekrar
ortaya cikan hik&ye talebini karsiamaya en cok onlar yaklasir... Belgesel
ile arasindaki ortak yasam iliskisi dolayisiyla etrafimizi saran dUnyanin fipik
olaylarini sunmaya meyleder. Bu tUr hikayeli filmlerin belki de en eski érnedi
Lumiere’in komik olaylarin tesaddfen bir araya gelmesinden olusan aksiyonu

dogrudan sahnelenmemis gundelik hayattan ¢ikanimis gibi gérinen sulayan
sulayicidir (Kracauer, 2015, 5.449-450).

Bulunmusdykuler, uydurulmusolmaktanziyade kesfedilmishikayelerbiciminde,
belgesel sinemaya 6zgu niyetin ayriimaz bir parcasi olarak gérulmektedir. Bulunmus
hikayeler pek cok belgeselde vardir, belgeselin dnemli parcasini olusturan gdzlem,
farkina varma, énem verme sonucu fiziksel gercekligin kamera ile yakalanmasi
biciminde gerceklesmektedir. Kracauer, bulunmus hikayeleri yogunluk ve 6zgUinlUk
dereceleri bakimindan birbirinden ayirmaktadir. Bu iki ucun orta yerinde ise Robert
Flaherty'nin, belgesel filmlerindeki hafif anlatisi bulunmaktadir (2015, s5.450).

Paul Rotha (2000) Flaherty'nin hafif anlatisinin kaynaginda, kurmaca olaylarin
veya aralara eklenen suslemelerin degdil, hafif bir anlatinin yani yerli halklarin
gundelik rutininin flme dahil ediimesi oldugunu belirtmektedir. Rotha, Flaherty'nin
Moana (1926) ve Kuzeyli Nanook (1922) fimlerinin o dénemde yarathigi yeniligi,
filmlerin dncelikle gbzlem odakl olmasina baglamaktadir. Kuzeyli Nanook (1922),
gercek yasamin géruntilenmesine dayanmaktadir. Etnografik gdzlem sonrasinda
gerceklik kaydedilmekte; géruntUlerin secilmesi ve onlarin varliginin anlasiimasi ile
film bir yorumlamaya ddnUsmektedir. Rotha, belgesel sinemada dogalci gelenek
olarak andigi Flaherty'nin filmlerinin, dogal sahnelerin ve gundelik olarak cevrede
bulunan olgularn kullanimina dayandigini ifade etmektedir (Rotha, 2000, s. 52-56).

Kracauer (2015), ideal sinemasini tarif ederken Flaherty'nin hafif anlatisi
Uzerinden dort maddeye dikkat cekmektedir. Birincisi, belgesel bir film icinde dahi
olsa Flaherty’nin, hikyeyi makbul bulduguna isaret etmek.tedir. ikincisi hikayenin,
bir halkin hayatindan dogup gelisebilecedi gibi, sokaklardan, kalabalklardan da

ilham alabilecedini belitmektedir. UcUncisU, geleneksel olarak bireyi éne cikaran
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bir hikGyenin, bitiriimis, kurmaca hikayenin kamerayi séz0nU sdylemekten mahrum
birakmasi yerine, hafif anlatlyl tercih ettigini ifade etmektedir. Sonuncusunda ise
Flaherthy'nin hikdyeyi, hayatin hammaddesinden cikardigina dikkat cekmektedir
(Kracauer, 2015, s. 452-453).

Daldal (2004), Kracauer'in basit anlatisinda hik&yenin hayatin icinden
gelmesinin dnemine deginmektedir. Bu tUr filmlerin konusu genellikle gindelik
yasamin kendisidir. Hayatin akisini yakalamak, bunu yaparken de akisa mudahaleyi
en aza indirgemek énem tasimaktadir. Bu 6ykU kalibinin sanatsal yénu, var olan
hayatin icindeki ritmi, siirselligi yakalayip aktarmasinda yatmaktadir. Basit anlatida,
klasik anlati biciminde goérGlen giris, gelisme ve sonuc yapisindan ziyade hayat,
bitmis, tamamlanmis degil, devam eden bir sUrec¢ olarak ifade edilmektedir (Daldal,
2004, 5.265).

Kracauer, ideal film bicimini aciklarken yukarnda saydigimiz gibi belgeselvari
niteliklerden yararlanmaktadir. Fakat Kracauer, belgesel filmle oldukca az
ilgilenmistir, odaklandigi asil yer, kurmaca filmdir. Bulunmus 6ykU de kurmacadirama
icat edilmekten ziyade kesfediimistir. Kracauer'in dikkate aldigi nokta, filmin saf bir
estetik obje olarak kendisi icin var olmasindan cok kendisini cevreleyen dunya icin
var olmasi yani bir amaca hizmet etmesidir (Monaco, 2013, s. 377-378). Kracauer
(2015) Rotha’'nin hikayeli denilen fim ile belgeselin giderek birbirine yaklastigini
ifade etmesine degdinmis ve hafif anlatinin étesine gecen hikayeli belgesel filmlerin
sayisindaki artisa vurgu yapmistir: ‘Bu tarz filmlerin temelinde yatan belgesel niyetler
ic ice gecer veya birbiriyle yarsir ve kurmaca olaylari ftamamlama ve yogunlastirma
egilimindedirler’ (Kracauer, 2015, s. 454).

O halde Kracauer'in belirttigi gibi, bulunmus &ykGnun bir film Uzerinden
saptanabilmesi oldukca zordur. Diger yandan bulunmus dykide éne cikan terimler
su sekildedir: hayatin akisi, 6ykU, belgesel niyet, icat edilmis dedil, kesfediimis
olan. Bulunmus &ykU, belgeselvaridir ama daha c¢ok yarn belgeseldir. Hayatin
akisintl Gnemsemesiyle de acik ucluluk, rastlantisallik, belirsizlik gibi 6geler 6n plana
clkmaktadir.

Weimar déneminde, Nazilerin iktidara gelmesinden 3 yil dnce Berlin'de
sradan insanlarnn siradan bir gunUNU anlatan Bir Pazar GUnUu (Menschen am
Sonntag, Yoén: Robert Siodmak, Edgar Ulmer, 1930) filmi, yapisi geredi bulunmus
OykUnun tanimlanmasina elverislidir. Bu film Uzerinden sinemada gercekligi temsil

etme, donemi ve toplumu yansitmada Kracauer'in tarif ettigi bulunmus dykinun
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Bir Pazar Gini (1930)'nde Kracauer’in Bulunmus Oykisi

Bir Pazar Gunu (1930) filmi, sinema tarihinde genellikle Disavurumcu Alman
sinemastyla iliskilendirilmis olan Weimar dénemi sinemasi icerisinde yer alan hem
yenilikci hem de -6zellikle TUrkiye'de- cok fazla incelenmemis bir filmdir. Bagimsiz
yapisiyla acik bicimde disavurumculugun teatralliginin, stUdyo estetiginin, dekor
ve abartil makyajinin, agir temalarinin disinda yer almaktadir. Gencg, gelecek vaat
eden, cogu Yahudiolan ve sinema kariyerlerine, Nazi Partisi’nin politikalarn nedeniyle
zorunlu olarak terk etmeleri gereken, Almanya’'nin disinda Hollywood'da devam
eden bir ekibin de ilk calismasi niteligindedir. Ayni zamanda Stiffung Deutsche
Sinematek bu filme, en dnemli 100 Alman filmi siralamasinda M-Bir Sehir Katilini Arryor
(Fritz Lang, 1931), Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (Robert Wiene, 1920), Berlin, Bir
Kent Senfonisi (Walter Ruttman, 1926) ve Nosferatu (F.W. Munrau, 1922) gibi dénemin
sinema tarihinde siklikla anilan filmlerinden sonra besinci sirada yer vermektedir
(Reimer ve Reimer, 2010, s. 333).

Bir Pazar GUnu (1930), Robert Siodmak, Edgar Ulmer tarafindan cekilmis 74
dakikalik sessiz bir filmdir. 1930 yil Berlin'inde geg¢en film, o gine kadar alisimadik bir
onerme ile ortaya cikmistir. Filmin ilk basindaki seyirciyi izleyecegine dair hazirlayan
aciklayict yazida filmin isminin hemen altinda ‘oyuncusu olmayan bir fim’ ifadesi
yer almaktadir. Filmde yer alan bes kisinin, hayatlannda ilk defa kamera karsisina
ciktiklar ve cekimler bittikten sonra kendi islerine geri déndukleri belirtimektedir. Bir
Pazar GUnuU (1930) filmi, farkliislerde calisan bes kisinin calismadiklar tek gun olan bir
pazar gunu bir araya gelmelerinin hikayesini anlatmaktadir.

Film, sradan hayattan bir kesit oldugu icin tam olarak bir olay 6rgusu
bulunmamaktadir. Akis, genel olarak soyle ifade edilebilir: 1929'un yaz aylar Berlin
kentinin fonunda Christl ve Wolfgang ilk kez karsilasir, tanisir ve kahve icerek pazar
gunu tekrar bulusmaya karar verirler. Wolfgang'in arkadasi taksi soférl Erwin ve
Christl'in arkadasi plak dUkkaninda ¢alisan Brigitte de pazar gunU programlarina
dahil olurlar. Filmin besinci karakteri olan Erwin'in esi Annie ise pazar gununu evde
uyuyarak gecirir. Tek calismadiklar gin olan pazar gunu, diger pek cok kent sakini
gibi keyifli bir gin gecirmek Uzere kent merkezinin disina yesil alanlara, gél kenarina
giderler. Wolfgang ile Brigitte burada yakinlasir ve gun bittiginde, herkes kendi

ydnune giderken ikili bir sonraki pazar gunu bulusmak icin sézlesirler.
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Yari Kurmaca, Yari-Belgesel: Filimde Yer Alanlar ve Rol Alanlar

Filmmdeki karakterler, filmde kendilerini oynarlar. Filmin, cekildigi donemde,
baskin olan Weimar sinema endustrisinden ayrilan en dnemli yani budur. Filmde
kendilerini oynayan karakterlerin yer almasi, belgesel ve kurmaca film arasindaki
temel farkin yikildigini gésterir. Bill Nichols (2017), kurmaca filmlerde aktorlerin
‘rol aldigini’ kendilerinden baskalarini canlandirarak yeni rollere bUrondUklerini,
belgeselde gbérulen kisilerin ise filmde ‘yer aldiklanni’ ifade eder. Buradaki femel fark,
yeniden canlandirma ya da éykuleme olsa da karakterlerin kendileri olarak filmde
yer almalandir. Bu anlamda ilk olarak filmin belgesel ile kurmaca arasindaki sinirda
oldugunu belirtmek gerekir. Film, 100 Documentary Films (2009) adli kitapta, belgesel
filmler arasinda incelemeye alinmis, gézlem ve réportaja dayanan senaryosu ve
gercek kisilerin kendini ‘oynamasi’ nedeniyle yar-kurmaca yari-belgesel olarak
siniflandinimistir (Grant ve Hillier, 2009, s. 269). Bu sinirlan bulanik olan yar belgesel
niteligi Kracauer'in ideal sinemasinda gorGlen unsurlardandir.

Filmenbasinda bulunan aciklayiciyazilarile bir belgesel flmde rastlanabilecek
gerceklik iddiasini ortaya koyar: filmin Kurt Siodmak tarafindan yapilmis bir réportaiji
temel aldigi belirtilir. Bu ve bunun gibi, giriste yer alan aciklayici ifadeler ile film,
6zgunluk ve nesnellik iddiasinda bulunur. Filmin bas rol oyuncularindan Brigitte ile
yapllmis olan Weekend am Wannsee (Gerald Koll, 2000) adl televizyon belgeselinde
flmin neredeyse tamamen dogaclama oldugu dile getirilir: Yénetmenlerin bir
senaryosu ya da yazli bir materyali yoktur. Yalnizca o gin ne yapilacagi birlikte
kararlastinimistir (Isenberg, 2011).

Filmin diger bir 8ncUlUgU de gercek insanlarin, gercek mekanlarda rol almasi
durumudur ki sonradan 1940’lann ortasinda gérilecek italyan Yeni Gercekcilidi
Akimi'nin da temelini olusturacaktir; bu sebeple Bir Pazar GUnu (1930), bu akimin da
atalarindan sayilabilir (Dixon, 2011, s. 166).

Filmde kendileri olarak yer alan karakterler Uzerinden Kracauer'in bulunmus
OykUsunden s&z edilebilir. Kurmaca bir yapi icerisinde olan film, her gun orada var
olan ve kendi rutinleri icerisindeki insanlara kamerasint dondirmustUr. Filmde bes
karakter disinda cok fazla ‘yer alan’ da bulunmaktadir. Filme cekildiklerinin dahi
farkinda olmayan, Berlin'in sradan bir gininde sokaklardaki insanlar kamera
farkindaligr olmadan filmde yer alirlar. Filmin hikayesi icerisinde anlatiyl bdlen Berlin
kentinin kendisidir. Anlatlyl, kurgu ile kesintiye ugratan bir diger unsur ise filmde

siradan bir gunu fotograflayan, cerceve icinde gorunur fotografci ve donuk kare
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cektigi fotograflarin flmde yer almasidir. Fotograflarda yer alan kisiler dogrudan
fotograf makinesinin mercegdine bakarak seyirci ile gbz gdze gelmektedir. Rastgele
insanlarin seyirciyle géz géze geldigi bu anlar, filmin anlatisini duraklatirken, hayatin
akisinda da kesikler acmaktadir.

Hayatin Akisi, Kent Senfonileri: 1930’larin Berlin’inde Bir Pazar Gunu:

Hareketli resmi kesintiye ugratan bu donuk anlar disinda filmde gundelik rutin
on plandadir. Bu rutin icerisindeki dnemli nokta ise mekdanin, kentin kendisi, yani
Berlin’dir. Bu bakis acisikentin bir karakter gibibas roli oynadid, ézellikle modernlesen
kentte hayatin akisina odaklanan 1920'li yillarnn sonlarinda gérilen kent senfonilerini
akla getirir. Kent senfonileri kentlere, makinelesmeye ve gelisime duyulan modernist
ilginin bir parcasi seklinde bu dénemde ortaya cikmistir. Kent senfonileri, sUrrealizm
ve fUtlrizm gibi éncU sanat akimlarinin égelerini de igcinde barndinr; hayatin rutin
akisl, zaman, kentte zaman temalarn éne cikmaktadir. Senfoni ile anilmasinin sebebi
ise kente odaklanan bu sessizdénem filmlerinde klasik mUzigin, kurgu ile kent Gzerine
bir ritim olusturmasindandir (Tag-Kalafatoglu, 2016, s. 69). Diger yandan kentlerin
gUn dogumundan gun batimina, yasayan bir organizmayi andiran bir ritimleri vardir,
gUnUn bazi saatlerinde ritim hizlanir, bazi saatlerinde ise yavaslar.

Bir Pazar GUnuU (1930) fiminde de 6ne cikan hayatin rutin akisi, calisan, ise
giden, isten gelen insanlarin, trenlerin, garlarin, kafelerin, arabalarn olusturdugu bir
ritmin ve hiz duygusunun éne cikmasidir. Filmin belgesel olarak nitelendirilebilecek bu
kent gdzlemlerinin igerisinde, 1920'larnn Rien que les heures (1926) ve Berlin, Bir Kent
Senfonisi (1927) ve Kamerall Adam (1929) gibi kent senfonilerinin &ncu drneklerinden
farki, kent icerisinden siradan bes kisi secerek onlara odaklanmasidir (Dixon, 2011, s.
166). Film, dinamik kamera kullanimi ile seyircisini gdzlemci ya da yargilayici mesafeli
bir tavir takinmadan, isleyen kentin dogrudan icerisine ceker (Koepnick, 2009, s. 239).
Hayatin olagan akisi icerisinde sectigi bes kisi ve tek tatil ginU olan pazar ginine
odaklanmasi kentin, keyif icinde oldugu, gulimseyen insanlarin dinlenip eglendigi
bir Berlin'i gdstermesine neden olmaktadir.

Kent senfonileri arasinda sayilan Dziga Vertov'un Kamerall Adam (1929) filmi
ayni zamanda film yapiminin kendisini de gdsteren 6zdUsunUmsel bir yapidadir. Bir
filmin gosterim, cekim ve cekim sonrasi asamalarini da film icinde bir kamera arkasi
gibi gérunurlestirir. Yukanda belirtildigi gibi, Bir Pazar GUnd (1930)'nde fotografcinin
gorunUr makinesiyle fotograf cekme eylemi ve kamerasina yansiyan fotograflara yer

verilir. Koepnik (2009), bu ¢cekimleri dncelikle filmin yaraticilannin amatdr oyunculuk
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basta olmak Uzere filmin gerceklik illuzyonunu da kiran bir noktada gerceklige
baglhiginin géstergesi olarak ele alir. Film kamerasinin hareketli gérintlyU kaydetme
yetisine tezat olarak fotografin zamanin akisini durduran niteligi gérUnudrlesir. Bu
kareler ile film, dogrudan kameranin kendisine dikkati cekmektedir (Koepnik, 2009,
5.248).

Filmin Cekildigi Donem: 1930’'lu Yillar Weimar Doneminin Sonuna Dogru
Almanya:

Toplumbilimsel analiz ydntemi ile fime yaklasrken, yukarda Ozden (2004)
ve GUchan (1992)'nin belirttigi Uzere, filmin ait oldugu toplumu nasil yansittiginin
anlasiimasi acisindan filmin cekildigi donemin toplumsal kosullarinin incelenmesi de
gerekmektedir. Bu acidan fiimin cekildigi 1929, 1930 yillarinda Berlin’'ndeki yasam
kosullarina genel olarak bakmakta yarar vardir.

Palmier (2021),tUmkaynaklararagmen, 1920’leri 1930'lara baglayan dénemin
Berlin kentinde ‘hUkUm sUren sasirtici atmosferin, gercege sadik bir manzarasini
Ggizmenin zor oldugunu’ dile getirmektedir. Berlin, uzun zamandir sanat, edebiyat
ve siyasetin kesistigi bir noktadir. ‘Bir burjuvazinin Berlin'i, bir de iscilerin Berlin'i, Rus
gécmenlerin Berlin'i, bir de kafelerde tartisan Biely, Ehrenburg, Mayakovski ve
Yesenin ile Sovyet gécmenlerinin Berlin'i' yer almaktadir. Fakat tUm bu tasvirlerdeki
carpicl unsur, bu bUyUk sehri vuran, surekli artmakta olan sefalettir’ (Palmier, 2021).

Bir Pazar GUnU (1930), 1920’'lerin sonunda ¢ekilmis, Berlin'i belgeleyen bir
filmdir. Film yan belgesel niteligiyle sehrin yasantisini mUdahalesiz, oldugu gibi
belgelerken, ele aldidi bes kisi ise isci, issiz ya da geciciislerde calisanlardir. Bu kisilerin
yasaminin yalnizca bir gunudUr gérunurlestirilen, bu gun ise bos zamana, eglenceye
ve keyif almaya yéneliktir. Filmde yer almayan ise, calismakla gecen diger alti
gundur. Ayniylllarda 1929'da ik kez yayinlanan Alfred Doblin'in Berlin Alexandreplatz
romani dénemin Berlin'ini belgeleyen en dnemli eserlerden sayllmaktadir. Romanda
Berlin, ‘cagin ruhunu yansitirken tUm ahlaki degerleri yutan kapall bir meké&ndir ve
tUm renkliligine ragmen toplumsal cézilmenin ve bireyselligin arthgr bir merkez’
konumundadir (Kirmizi, 2018, s. 198).

Bu eserlerin belgeledigi Almanya’nin hatta Avrupa’nin en dnemli kentlerinden
olan Berlin'de yasamin nasil oldugu énem tasimaktadir. Aimanya’da altin dénem
olarak anilan yirmili yillarn sonuna gelinmistir. Amerika Birlesik Devletleri'nde patlat

veren ekonomik kriz tUm Avrupa’yr etkisi altina almistir. Bu dénem Birinci DUnya
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Savasi'ndan yenik cikan Alimanya’da, savasin ardindan, 1918'de kurulan Weimar
Cumbhuriyeti (1918-1933) ile anilan bir dbnemdir. On bes yil gibi kisa bir tarihi olan
Weimarddnemide kendiicerisinde farkli bicimlerde ddnemsellestirilerekincelenmigtir.
Weimar Cumhuriyeti, genellikle dort kisma ayrimaktadir: Cumhuriyetin kurulmasi
(1918-1919), kriz yillannin baslangici (1919-1923), altin yirmili yillar (1924-1929) ve son
olarak ekonomik kriz ve demokrasinin sonu (1929-1933) (Demirel, 2017, 5.33-34).

Almanya, 1919 yiinda agrr sartlarn kabul ederek imzalamak zorunda kaldidi
Versay Anlasmasi'yla birlikte dzellikle 1920-1923 yillan arasinda buhranl bir ddnem
gecirmistir. New York Borsasi’'nda, Ekim 1929'da baslayan ekonomik krizdinyayi efkisi
altina almis Almanya'’yr da olumsuz etkilemistir. Altin yirmili yillar (1924-1929) olarak
anilan ekonomik refah dénemi de bUyuk bunalim ile sona ermistir. TUm bu kosullar,
Almanya’da artan issizlik ve fakirlesen halkin milliyetci parti olan NSPAD (Nasyonal
Sosyalist Alman isci Partisi)’yi desteklemesine neden olmustur. Bu dénemlerde
Almanya’da issizligin hizla yUkseldigi gérulmus, 1932'de yapilan bir arastrmada
issizlik orani %30 olarak belirlenmistir (Demirel, 2017, s. 34-35).

Ddénemi ele alan Berlin Alexanderplatz, Weimar Cumhuriyeti'ni, siyasi ve
ekonomik bunalimin yasandigi, basarisiz bir iktidar oimakla elestirirken, insanlarin zorlu
yasam kosullarini betimlemektedir. Donemin Berlin'inde kU¢Uk insanin yasama sansi
yoktur (Kirmizi, 2018, 5.200). Déblin'in romani, bUyUk kentte yasayanlarn aclik, issizlik,
barinma gibi problemlerine dikkati cekmektedir. Kirsal alanlardaki yardimlasma ve
iletisim, bUyUk kentte gériimemekte, birey yalnizliga itiimektedir. Eser, bu baglaomda
toplumsal gercekgi bir roman olarak anilmaktadir (Kirmizi, 2018, s. 200).

Aslinda tUm bunlar, savastan yenik cikmanin getirdigi sonuclardandir, fakat
Weimar Cumhuriyeti de bu sUreci basarill ydnetememistir. Savas sonrasi dzellikle
dullar, yetimler ve gaziler de artan enflasyondan ve savas sonrasi ekonomik
kisitlamalardan zarar gérmustir. Hem beyaz yakalilarn hem de vasifsiz iscilerin altin
yirmili yillarda dahi is givencesi oldukca azdir (Storer, 2015, 5.179).

Bir Pazar GUnu (1930) filminde vasifsizisciler gdérunUr olsa da ekonomik, sosyal,
sinifsal sorunlarina yer veriimemistir. Film, bir ‘bos zaman' anlatisidir (Hung, 2020),
odaklandigi noktanin disina cikmamaktadir. Diger yandan belgeselvari cekimlerde
de kent, kendi akisi icerisinde mutlu gérinmektedir. Matthias Uecker, Bir Pazar GUnU
(1930) filminin, toplumsal, ekonomik ya da i¢sel bir kriz durumlanna degdil, bunun
yerine bir normallik duygusu insa etmeye odaklanan bir estetigin az sayidaki drnegdi

oldugunu ifade etmektedir. Uecker, fimin akademik calismalarda ilgi gérmeme
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sebebine de farkli bir yaklasim getirerek, bu inmalin filmin popUler eglence Gretmeye
calismadan, herhangi bir krize yénelmemeyi tercih ettigine baglamaktadir (Uecker,
2012, 5. 162).

Kracauer’e Gore Bir Pazar Gini: Melankolik Gozlem

Kracauer Caligari'de Hitler’e (2011a) adl kitabinda Bir Pazar GUnu (1930)
filmini incelerken en dnemsedigi nokta siradan insanlarin fotograflandigi, donuk
karelerdir. Kracauer (2011a)’e gdre bu fotograflar kurgu ile &yle bir sekilde araya

sokulur ki gérUntUlenen insanlar aksiyonun ortasinda birden hareketsizlesirler:

Bu filmdeki fotograflar alt orta siniftan insanlara ne kadar az &nem verildigini

gostermek icin tasarlanmis gibidirler. Bosalmis Berlin sokaklarnnin ve evlerinin

cekimleriyle birlikte bunlar... calisan kesimlerin gercekten icinde yasadigi

tinsel boslugu dogrularlar. Bununla birlikte bu, bir filmden cikarlabilecek tek

aciklamadir ki, bu da genelde filmin diger kesit filmleri kadar suya sabuna

dokunmadigini g&sterir. Kraszna-Kiausz filmden séyle bahseder: ‘Melankolik

go6zlem. Ne daha az ne de daha fazlasi’ (Kracauer, 2015, 5.184-185).

Kracauer, bulunmus 6yku ile ideal sinema yaklasimini aciklarken dne cikardidi
unsurlarin hayatin akisi, sonsuzluk, belirsizlik oldugundan yukarida séz edilmistir. Bir
Pazar GUnd (1930), tUm bu anlatisal dUzene uymaktadir. Diger yandan Weimar
sinemasinin suya sabuna dokunmayan, toplumun sorunlarindan uzak yapisini da
icinde barindirmaktadir. Bir Pazar GUnd (1930) filmi yan belgesel niteligiyle kente
ve déneme dair bir belge olusturur. Fimin yapiminda yénetmenlerin temel amaci
endUstrinin disinda, dUsuk butce ile alternatif ve yenilikci bir film yapmaktir. Toplumsal
sorunlar ile ilgili bir mesaj verme kaygisindan cok sinemada yeni bir deneme yapma
niteligi dne ¢cikmaktadir.

1930 ilkbaharinda gésterilen filmin basarisi, dénem sinemasina hakim olan
filmlerin icerisinde gercek ve siradan insanlara dikkat cekerek insanlara kendilerini
oldugu gibi gdstermenin yarattigiheyecan oldugu dile getirilmektedir. Film, stGdyoya
bagl kalan Alman sinemasina bir gun 15131 olan taze bir nefes olarak tanimlanmistir
(Kehr, 2011).

Kracauer, flmden Weimar sinemasinda ‘énemli bir anlatl’ olarak séz ederken
filmin basarnisinin o déneme kadar seyrek gérulen bir hayat alanini gdstermedeki tavri
oldugunu dile getirmektedir. Fiimin sradan hayati ikna edici bicimde belgeledigini
fakat daha fazla hicbir sey séylemedigini de eklemektedir (2015, s. 184-185).

David Thomson (2008), bu fimin 1929 AiImanya’sinda nasil yapildigi sorusuna

odaklanmaktadir. © dénemde yapilan az sayidaki, ‘hem Alman hem siradan oimak’
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Uzerine bir film oldugunu ve bu filmin o dénemin sinemasinda artistik ve sinematik
bir gelisim olmasinin yeterli gérUimesi gerektigini; bunun disinda politik bir mesaj
aramanin yersiz oldugunu dile getirmektedir (Thomson, 2008, 5.655).

Kracauer ise goruldigu gibi filmden daha fazlasini beklemektedir. CUnkU film
sonraki yillarda incelendiginde Nasyonel Sosyalistlerin iktidara gelisinden ve Berlin
basta olmak Uzere tUm Almanya’'nin cehresinin donUstmunden yalnizca Uc¢ vyl
once; isci sinifindan kisilere odaklanmis olmasina ragmen, herkesin keyfinin yerinde
oldugu, olumlu, gUnesli, sakin bir Berlin portresi cizmistir. Koepnik (2009) de filmin
olumlu kent tasvirinden sz etmektedir. Bir Pazar Gond (1930) filmi kenti, izolasyon
ve ¢c6zinmeden arinmis bir yasam saglayabilecek sekilde tasvir etmistir. Fimde
Berlin, “yapicl” modern bir eglence alani olarak sunulmus, is gucUnin ise kendine
saglanan bir gun olan pazar gununde yenilenebilecek oldugunu gdstermistir. Film,
Berlin’in yoksuzlugunu, ekonomik sikintilarini ortaya cikarmak yerine yeni, olumlu bir

metropol insa etmeyi tercih etmistir (Koepnik, 2009, 5.248).

SONUC

Filmler tarihsel bir donemin gercekliginin gdstergeleri, toplumsal deneyim
ve gercekliklerin ifadesidir; bu anlomda toplumsal bellek islevi gorir. Gercekci
kuramcilardan Kracauer'in, sinema ve kente dair yazilarnda her daim toplumsal
bir analiz gérGimektedir. Weimar dénemi sinemasini Caligari’den Hitler'e (2011a)
adl kitabinda analiz ederek dénem filmlerini, tfoplumu gerceklerden uzaklastirdiklar
ve sonrasinda yasanan Nasyonal Sosyalistlerin yukselisinin de kUltUr hayatindaki
goOstergeleri olarak elestirmistir.

Kracauer, 1960’ yillarda yazdigi Film Teorisi (2015) kitabinda ideal sinemanin
nasil olmasi gerektigini tartismis ve bulunmus 6yko formundan séz etmistir. Bulunmus
oykinun temel &zellikleri, belgesel ve kurmaca arasindaki yapi; hayatin akisi,
sonsuzluk, belirsizlik, siradan olarak ele alinabilir. Bulunmus &ykU icat edilmekten
ziyade kesfedilmistir. Kracauer'in dikkate aldig bu nokta, filmin saf bir estetik obje
olarak kendisi icin var olmasindan cok, kendisini cevreleyen dUnya icin var olmasi
yani bir amaca hizmet etmesidir.

1930 tarihli Bir Pazar GUnd filmi Weimar déneminin sonlarinda ve Nasyonel
Sosyalistlerin iktidara gelisinden Uc¢ yil 6nce cekilmis olmasi acisindan tarihsel bir
dénum noktasini belgelemektedir. Fiimin diger dnemi ilk kez kamera karsisina ¢ikan

kisilerin, kendilerini ve yasadiklar siradan bir tatil gununU kamera karsisinda yeniden
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canlandirmalandir. Berlin’in de bir karakter oldugu fiim, kentte hayatin akisini
belgeselvari bicimde gdstermesi ile kent senfonileri ile benzerlik tasir.

Bir Pazar GunU (1930), Kracauer'in ortaya koydugu bulunmus 6yko ile
ortusmektedir. Siradan insanlarn gercek mekanlarda kendileri olarak yer almalari,
dénemin Berlin'inin  belgelenmesi acisindan ideal sinemaya isaret ederken
Kracauer’'in deyimiyle Weimar sinemasi icerisinde ise farkll yapisi acisindan énemli
ama daha fazla hicbir sey séylemeyen bir kesit filmi olarak nitelendiriimektedir. Bu
demektir ki Kracauer’e gore ideal sinema yalnizca yapisal 6zellikler ile kesfedilemez.
OykUnin nasilkuruldugunun étesinde ve bu yapiya ek olarak Kracauer'in énemsedidi
ideal olan; fopluma dair meselesinin ne oldugu, fiziksel gercekligin kefaretini ddemesi
gereken sinemanin da hem estetigi hem de cok yénlU bir gercedi amac edinmesi
gerektigi vurgusudur. Gercegin amac ediniimesi, kurmaca ve belgesel sinemanin
ayrilabilecegi noktada, yénetmenin niyeti meselesinde kendini gosterir.

Bu anlamda Bir Pazar GUnuU (1930) filmi Kracauer'in ideal sinemasini
tanimlarken basvurdugu bulunmus 6ykinUn nitelikleriyle bicimsel olarak ortUsse de
yazarin eserlerinde d6nemsedigi toplumun aciklanmasi, toplumun gercekci acidan

yansitiimasi niyetini karsilamada yetersiz kalmistir.
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