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Aslan Hepgiir’iin kiirdilihicazkar makamindaki keman taksiminin makamsal ve icra teknigi acisindan analizi

Oz

Son dénem Turk Mizigi keman icracilarindan birisi olan Aslan Hepgir' (n icra Uslubu, yapmis oldugu
Kurdilihicazkéar taksimi Gizerinden deg@erlendirilmistir. Bu ¢calismada, Hepguir'iin taksim icrasinda kullanmis
oldugu pozisyonlari, uygulamis oldugu siislemeleri ve yay tekniklerini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir.
Betimsel bir arastirma olup tarama modeli kullaniimistir. Taksimde icra edilen makamin ses alani, makamin
seyir 6zellikleri ve geckiler analiz edilmistir. Hepgur, kiz ney akordunda Kirdilihicazkar taksimini icra etmistir.
icracinin, yapmis oldudu taksim icrasinda kesinlikle geleneksel seyir anlayisindan disariya gikmadig
gorulmuistir. Yapilan makamsal ve teknik analiz neticesinde icracinin glissando, vibrato, carpma ve farkl
teknikleri kendi icra tavri igerisinde etkili bir sekilde kullandigi tespit edilmistir. Calismada klasik tavri bitiin
yonleriyle 6zimseyen ve kendi icra 6zelliklerini taksimine yansitan Aslan Hepgir'iin keman icrasinin ortaya
cikarilmasi ve 6zellikle bu alanda arastirma yapacak olanlara katki saglamasi amaglanmistir. Bunun disinda
Hepgiiriin hayati ve sanati {izerine kisa bilgi verildikten sonra, taksimin makamsal ve icra analizi, . T.U. Tiirk
miizigi konservatuvarinda uzun siire hocalik yapmis, merhum Yavuz Oziistiin’lin yéntemi kullanilarak
yapilmistir. Hepgiir'iin taksiminde Kdrdilihicazkar makamini klasik tavirda isledigi, kemani kendine 6zgi bir
sekilde icra ettigi ve geleneksel Uslubu devam ettirdigi sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Aslan Hepgur, Taksim, Kirdilihicazkar, Mazik.

ABSTRACT

The performance style of Aslan Hepgr, one of the violin players of the last period, was examined
through the taksim he made in the makam Kdurdilihicazkar. In this study, it is aimed to reveal the
positions that Hepgur used in the execution of Taksim, the decorations and bow techniques that
he applied. In this study, descriptive survey model was used. The sound field of the magam
performed in the taksim, the cruising characteristics of the magam and the transitions have been
analyzed. The decorations, positions and style of the implied taksim have been analyzed in terms
of violin performance. In line with the analyzes made on Taksim, Hepgiir's Kirdilihicazkar taksim
was performed in girl ney accord. It can be said that Hepgilr used unique expressions in the
melodies he applied, and produced original melodies by not leaving the traditional understanding
of navigation. In addition, glissando, vibrato, multiplication and different techniques were used
effectively in their own performance style. In the study, it is aimed to reveal the violin performance
of Aslan Hepgur, who assimilates the classical style in all its aspects and reflects his own
performance characteristics in his performance, and to contribute to those who will conduct
research in this field in particular. In addition, after providing brief information about Hepgur's life
and art, the official and performance analysis of the taxi was conducted using the method of the
late Yavuz Oziistiin, who worked as a teacher at the Istanbul technical university conservatory of
Turkish music for a long time. It has been concluded that; Hepgtr performed the Kirdilihicazkar
magam with a classical manner in Taksim, performed the violin in his own unique way and
continued the traditional style.

Keywords: Violin, Aslan Hepgir, Taksim, Kurdilihicazkar, Music
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1. GIRIS

Tark muziginin icra edilmesinde ¢ok eskiden beri kullanilan keman sazi ve Turk muziginin diger
sazlari icin 6nemli bir yere sahip olan “tavir” kavrami ile saz icracilari tarafinda yapilan “taksim”
kavrami yapilan bu c¢alismanin alanina girmektedir. Tlrk miziginde saz ve ses icracilarinin

cogunlukla kullanmis oldugu tavir kavrami ile ilgili yapilan tanimlar séyledir;

TDK’nin taniminda tavir kelimesinin; vaziyet, durum ve hal manasi vardir (Turk Dil Kurumu [TDK],
2011, s. 2287). Yilmaz Oztuna ise tavir ve Uslup terimini séyle agiklamaktadir: “Tiirk miiziginde
eseri okuma bicimine Uslup diyebiliriz. Usta hanendelerin kendilerine has tavirlari vardir ki
baskalari tarafindan taklit edilir’ (Oztuna, 2006, s. 382).

Saz musikisinin serbest formlarindan biri olan taksim, dogaglama yoéntemiyle icra edilmektedir.
Taksim icrasi, icracinin duygularini dinleyiciye aktarma da énemli bir aragtir. Taksim formunun

genel tanimlari ise soyledir;

Herhangi bir saz veya ses tarafindan bir usule bagl kalmadan bir veya daha ¢ok makamda
icracinin o andaki ilhami ile irticali (dogaglama) olarak yaptigi melodik seyre gezintiye verilen
isimdir. Bu konuda her ne kadar dogru ifade taksim etmek ise de taksim yapmak yaygin bigcimde

daha cok kullaniimistir (Kilingarslan ve Kog, 2020, s. 57).
Taksim gesitleri sunlardir:

1.Giris Taksimi: Bir faslin veya Tilrk musikisi programinin basinda faslin veya programda

okunacak eserlerin makamina kulaklari alistirmak igin yapilir.

2.Ara Taksim: Bir faslin ortasinda bir saz tarafindan yapilan ve faslin makamindan baslayip birkag

makam dolastiktan sonra tekrar fasil makamina dontlerek tekrar karar edilen taksimlerdir.

3.Gecis Taksimi: Ayri makamdaki eserler arasinda yapilan taksim turadidr. Bir makamdan
digerine gegcilirken kulaklarin tedirgin olmamasi igin yakin makamlardan yararlanilir ve kulaklar

alistinlarak yeni makamda karar verilir.

4 Konser Taksimi: Bir konserin belli bir blimunde bir saz tarafindan yapilan ve icracinin istedigi
makamdan baslayarak istedigi kadar makamda gezindigi taksim tlruddr ve slresi icraclya

baghdir.

5.Fihrist Taksimi: Bir ¢esit s6zslz “kar-1 natik” olup bir makamdan genellikle rast baslanilarak
yakin-uzak bilinen pek cok makama gegildikten sonra yine ilk makama donllmek sureti ile yapilan

taksimdir.

6.Sualli-cevapl taksim: Klasik taksim tarifine uymayan bu tir taksimlerde iki veya daha ¢ok

sazin sualli-cevapli taksim yapmasi s6z konusudur.
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Geleneksel mizigin énemli unsuru olan Taksim, sazendenin makam, muzik ve teknik becerisinin
kendi ruh ve duygu diinyasiyla bulusmasiyla kimlik bulur ve kendi karakterini ortaya koyar. Ayrica

taksimde zaman ve mekan mefhumu da taksim icrasini etkileyen faktérlerdendir.

Taksim bir cesit irticali bestekarliktir. Bu sebeple icracinin, kabiliyetinin yani sira gegkilerinde
kulag! tedirgin etmeden cezbedici nagmeler kullanabilmesi igcin sazina hakim olmasi, ayrica
makam bilgisiyle tekniginin kuvvetli olasi gerekir. Taksim farkli kabiliyet gerektiren bir icradir. S6zi
edilen hususlara sahip olundugu halde hi¢ taksim yapamayan kisilerin yine ¢ok iyi bestekar
olmalarina ragmen iyi taksim yapamayan, buna karsilik bestekarlikla bilgili bulunmadigi halde ¢cok

glizel taksimleri ile taninan sanatkarlar vardir (Ozkan, 2010, s. 478).

Keman icrasinda énemli bir yere sahip olan Aslan Hepglr'un icra teknigi ve makam anlayisi,
yapilan taksim analizi ile birlikte ortaya konmustur. Hepgur’iin Kurdilihicazkar taksiminde kurmus
oldugu cumlelerdeki uyum, melodilerdeki zenginlik ve sag ve sol el teknikleri dikkat gekmektedir.
Ayrica taksim icrasinda kullanmis oldugu geckilere bakildiginda Hepglr'din nazari anlamda da

kendisini yetistirdigi anlasiimaktadir.
1.1. Aragtirmanin Problemi

Yapilan bu arastirmanin ana problemini, “Aslan Hepgur'in Kirdilihicazkar makaminda yaptigi
taksimin makamsal ve teknik o&zellikleri nelerdir?” sorusu olusturmaktadir. Ayrica problem

clumlesinden hareketle asagidaki su sorulara cevap verilmeye calisilacaktir:

1- Aslan Hepgir'in icrasinda dikkat ceken niianslar nelerdir?
2- Aslan Hepglr'an pozisyon kullaniminin gegkiler ile iliskisi var midir?
3- Aslan Hepglr'dn uygulanmis oldugu pozisyonlar nelerdir?

4- Aslan Hepgur'in kullanmis oldugu yay teknigi nasildir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Kirdilihicazkar taksiminin makamsal 6zelliklerinin tespit edilmesi ve Hepgtir'iin keman icrasinda
kullanmis oldugu teknik ve slslemelerin (vibrato, glissando vb.) uygulamali bir sekilde ortaya

konulmasi amaglanmistir.
1.3. Aragtirmanin Onemi

Aslan Hepgur'e yonelik 6nceki yillarda herhangi bir calismanin yapilmamasi ve Turk muzigine
vermis oldugu katkilarin bilinmesi adina yapilan bu ¢alismanin diger arastirmacilara da érnek

olmasi bakimindan blytk énem arz etmektedir.
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2. YONTEM

Aslan Hepgir'un yapmis oldugu butin taksimler, bitin arastirmanin evrenini olusturmaktadir.
Hepgur'in 10 farkli taksimine ulasilmistir. Bunlar Hiiseyni (iki farkli taksim), Nihavend, Muhayyer,
Kirdilihicazkar, Hicaz, Hicazkar, Isfahan, Rast ve Mahur makamlarindadir. Aslan Hepgiir'in
Kirdilihicazkdr makamindaki taksimi, bu calismanin &rneklemini olusturmaktadir. Aslan
Hepgulr'in Kirdilihicazkar taksimi dinlenerek notaya alinmis ve elde edilen veriler isiginda
makamsal ve keman icra teknikleri analizi yapilmistir. Bu nedenle betimsel bir arastirma olup
tarama modeli kullaniimistir. Nota yazimi Finale nota yazim programinda gerceklestirilmistir.
Taksimlerin ses kaydina TRT arsivinden ulasiimistir. Ayrica bu kayitlara gesitli sosyal medya
platformlarindan da ulasilabilmektedir. Arastirmanin konusu, Aslan Hepgur'in Kurdilihicazkar
makaminda yapmis oldugu taksimin makamsal analizi ve keman sazinda uygulamis oldugu icra

tekniklerinin incelenmesidir.
2.1. Aragtirmanin Etik izinleri

Yapilan bu ¢alismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Y6nergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirimemistir. Ayrica TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gére ¢alismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.
2.2. Aragtirmayla ilgili teknik tanimlamalar:
Keman suslemelerinin teknik tanimlari ile ilgi Cuhadar (2009, s.121-132)"In detayli bir ¢calismasi

bulunmaktadir. Bu tanimlar asagidaki gibidir.

Vibrato: Yayli ¢algilar da yapilan titresimdir. Vibrasyondan gelir, vibrasyon ise titresim demektir.

Parmak ucunu notaya basil tutarak ileri geri oynatilmasi ile yapilir.

Puandorg: Puandorg” ya da “fermata” adi verilen isaret, notayi serbest olarak uzatir. Puandorglu
nota genellikle kendi degerinin iki kati kadar uzar, ancak yorumcu isterse bunu daha kisa ya da

uzun yapabilir.

Glissando: Kemanda, parmagi bir tel lGzerinde kaldirmadan bir notadan diger notaya gegis

demektir.

Carpma: Uzun basilacak bir sese bir notanin vurup, kagar hizda galinmasina denir.
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Ajilite: Parmaklarin hareket kabiliyetini yukseltmek ve parmaklari hizlandirmak olarak
tanimlanabilir. Ajilite terimi denge, koordinasyon, hiz, refleks, gig, sureklilik ve canhlik

kavramlarini igerir.

Trill: Bir nota ile komsusu olan diger bir nota arasinda hizl bir sekilde gidip gelme icrasidir.

3. Aslan Hepgir'iin Hayati ve Sanati
3.1. Hayati

Asil adi “Alparslan” olan Kemani Aslan Hepgiir, 9 Aralik 1934’ de Bursa’da diinyaya geldi. Babasi
Ferit Bey, Annesi irfan Hanim’dir. Hepgiiriin bir de Nevin adinda ablasi vardir. Ailenin ikinci
cocugudur. ilkégrenimini Bursa’da tamamladiktan sonra, 1942 yilinda ailesi ile birlikte istanbul’a
tasindi. Burada dért yil kaldiktan sonra yeniden ailesiyle birlikte Ankara’ya yerlesti. 1954 yilinda
Fikret Necla Hanim ile evlendi. 1957 yilinda Erzurum Kandill’de Bando Bélugi’'nde vatani
gobrevini yerine getirdi. 1958’de erkek evlatlari dinyaya geldi ve ona Orhan ismini verdiler. 1960
yihinda kadrolu keman sanatgisi olarak TRT Ankara Radyosunda goéreve basladi. 1966 yilinda
TRT istanbul Radyosuna gegis yapti. Oglu Orhan’i on yasinda atesli bir hastalik sonucunda
kaybetti. 1959 yilinda kizi Tirkan diinyaya geldi. 1998 senesine kadar TRT istanbul
Radyosundaki galismalarini siirdiirdii. 20 Mart 2001’de istanbul’da vefat etti ve sanatginin naasi
Karacaahmet Mezarligi'na defnedildi (Akyol, 2011, s.13-15).

3.2. Sanati

Aslan Hepgiir, alti yasinda misikiye ilgi duymaya baslad. iyi bir hAnende olan babasi Ferit Bey'in
tesvikiyle, Bursa Setbasi semtindeki Kemani Ali Demirden keman dersleri aldi. Ailesiyle birlikte
istanbul’a geldikten sonra sekiz yasinda Besiktas Masiki Cemiyeti’ nin calismalarina katildi. Arif
Sami Toker ve Feriha Tunceli ile galisma firsati buldu. On iki yasinda ailesiyle birlikte Ankara’ya
yerlesince Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi Bati Miizigi keman sanatgisi Kemal Susat'tan
Bati mizigi keman egitimi aldi. Ayrica Haydar Tatlyay, Fahri Kopuz, Hakki Derman, Sadi Isilay
gibi hocalarin ders ve mesklerine katildi. Haydar Tathyay’in icrasindan ¢ok etkilendi. TRT'de
calistigi yillarda diinyanin pek ¢ok yerinde konserler verdi. Safiye Ayla, MUzeyyen Senar, Hamiyet
Yuceses, Mualla Mukadder, Perihan Altindag Sézeri, Zeki Miren, Nesrin Sipahi, Gonll Yazar,
Adnan Senses, Bilent Ersoy, Nese Can, Gonil Akkor, Nese Karabdcek, Safiye Filiz, Yildirm
Bekgi, Nalan Altinérs, Nazan Sivaci ve Ahmet Ozhan gibi sanatcilara saziyla eslik etti. Mevlevi
Ayininden Oyun Havasina pek ¢ok formun icrasini basariyla gergeklestiren sanatgi, basta Emin
Ongan ve Sadi Isilay olmak Uzere pek¢ok sanatci ve bestekarin takdirini kazandi. Aslan Hepgur

1986 yilinda hac farizasini yerine getirdikten sonra dini mizige daha ¢ok ilgi duymaya basladi.
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Tark Tasavvuf Masikisi ve Folklorunu Tanitma ve Yasatma Vakfinin baskanlarindan Muzaffer
Ozak’tan ve daha sonra da Sefer Dal’dan etkilenip tasavvuf misikisi mesklerine devam etti. Basta

ilahi formu olmak Uizere sarki formunda besteleri de mevcuttur (Akyol, 2011, s.15-20).
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3.3. Kirdilihicazkar Taksimin Notasi:

KURDILIHICAZKAR TAKSIM

l /—\_
D5 e R - - -

35— e ——F————— E=
P
Y L - o ~ R A —
.- - — : P— » 1 - —
e — s ] i —_ —— ,'}

—] ———
v v 3 v/
3
-
2 »
$= - ® . r i 5

P 2 —F —r—— i : ]
i i o _ R
. |———}

4 -

L ® e ® o0 o, - P Pre mo Prop, o ” 2,
”&?ﬁ — - T  — ¢ 7:; ! Ty — e—— T T Ap————— I:
Dy — e |
L2 ] i )

’ . o e o
S ‘v*nﬁ‘ e, o L0 e o I - £ F T e 00 “,.'; ——
= 7 == s : = ==
N
o
- -
r——9 L — s e - - ) -
e e e e e e s i 3 —— = =
S e = = = - - -+
I
oRon i v
9 ™ o —" ——————— S ——_—"_—— e e o 'J
s = =

27



Hasan CiZMELIOGLU, Ferdi KOC

D ————

10

hx‘“?.

o
y at
| 7. W)
SV
D)

14

| o W

28



Aslan Hepgiir’iin kiirdilihicazkar makamindaki keman taksiminin makamsal ve icra teknigi acisindan analizi

16
A |  — ﬁ_
1 1 f 3 ]
o 1 I 1 ¥ y3 |
— Py ry |
D 1 | ]
D)

A

0H | . |

o1 1 Ll
%ﬁﬁ—p—f—(—ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ:ﬁ—f—”’—’:‘

3

18

fa. ) vy ® ﬁiﬁﬁ}f. P o @ hf‘ i e o
P’ )i [~ J 1 ]F H }1 e . 1 { 4{ I r }
@-‘Flr—‘E 1 V Y P E } = —

20

(2D — 1 i |I| —‘-—P‘P_P‘i

:)J.I 1 1 I:I I!ll | —] | | E— | ] =1
3 3

21 3

0 b —_———

\Q_)\I E i[ - - Il } 1 | E— |
3 3

9 fe » o ie P Pero o, .

) —— [ = T — 1 Y ] 7 = |

oJ |————| ==3
3

‘B.ngPu hfFFF##g#FﬁF#fPFI ]

29



Hasan CiZMELIOGLU, Ferdi KOC

R = -

£ 2 ¢ P P e cp

e

rs

£ plopopp arpte pof Lere oo,

-
RE
17

|
1]

25
0
P4

S
oJ

g Pte fl’p. TP

7

P s s FERp el PRse

26
o)
p” 4

e

rEE

g Lrepr o P2 £ o,

e
===

e £»

r
1

plree o o,

o
-

30



Aslan Hepgiir’iin kiirdilihicazkar makamindaki keman taksiminin makamsal ve icra teknigi acisindan analizi

33

| £ W

y A%
| 4. WL
SV
D)

o/

g e P

i e Ao ae R £ P,

7

e =

31



Hasan CiZMELIOGLU, Ferdi KOC

e prit e,

e opPf 2o pbep e

|

g P e

-

pefef i pperi, o

L

H

41

e pPof o , .

| 57 S S .

1w
¥
4

I
1

1T
17
| 4

46

=
vy

| Fan )

.ggF rop,

o ® P,

32



Aslan Hepgiir’iin kiirdilihicazkar makamindaki keman taksiminin makamsal ve icra teknigi acisindan analizi

48
A | )
#BEFF_'_P_'_F_P_H_'_'_F s i i I i |

1 1 | ] 1 L | 1 | 'S 1
A\35. 1 72 %) i 1 i 1 = 1 —— ]
D) === 4 == 3
49

—
i i
| .o WL .| I 1 1 1] 1 | 1] 1| 1| 1 1 Il 1 1
3 3
3 3
50
[ A —
- Il T T 1 I T P
#W_'_F  —) — T ot
it A& 1 1 | 1 1 1 1
SV 1 1 | I
3] — —
3 3

33



Hasan CiZMELIOGLU, Ferdi KOC

4. Kirdilihicazkar Taksimin Makamsal Analizi:

Hepgir, yapmis oldugu taksim icrasinda, farkli makamlarinda gectigini gdsteren bir icra

sergilemistir.

Aslan Hepgur, taksim icrasina, makamin yeden perdesi olan acemasiran perdesi ile baslamis ve
arizalari olan nim zirgule ve kurdi seslerini duyurarak karar perdesi olan rast perdesinde asma
kalis gerceklestirmistir. Rast perdesinden c¢argah perdesine kadar inilerek ¢argahtaki acem
perdesi duyurulmus ve tekrar karar perdesi olan rast perdesinde kalis gdsterilmistir. Rast
perdesinden ¢argah perdesine yeniden gelinip ¢argah perdesinin oktavi olan tiz gargah perdesi
gOsterilmistir. Acem perdesine kadar yeniden inildigi gorilen icrada hemen ardindan bu perde
tutularak Gglemeli cimleler kurulduktan sonra rast perdesinde kalis yapilmistir. Rast perdesi
gOsterildikten sonra tiz gargah perdesi g0Osterilip arizasi olan nim hisar perdesinde beklendikten
sonra gargah perdesine kadar. Makamin nim hisar arizasi hiseyni ve neva perdesi bemol (nim
hisar) basilarak ¢cargah perdesinde kisa bir hicaz ¢esnisi gosterilmis ve kurdi perdesi tutulup rast
perdesine inis yapilarak karar perdesine gelinmistir. Cargah ve gerdaniye perdeleri arasinda da
cumleler kurulup dolasildiktan sonra nim hisar arizasinda tekrar bir kalis yapiimis ve karar perdesi

olan rast perdesine geri gelinmistir.

Taksimin devaminda ise gerdaniye perdesi ile baslanip evig¢ ve buselik perdelerinin basiimasiyla
(nevada hicazkar) birlikte karara gelinmistir. Rast ve gerdaniye perdeleri arasinda evi¢ ve buselik
sesleri kullanilarak ve cumleler kurularak tiz neva perdesi gosteriimis, ayni arizalar ile geri
gelinirken c¢argah perdesi nim hicaz basilip kirdi perdesinde kalinarak acemasiran da saba
makami duyurulmustur. Kirdi perdesinden acemasiran perdesi gosterilerek geri gelinmis ve irak
perdesi kullanilarak tekrar hicazkar duyurulmus, neva perdesine kadar gelinerek gerdaniye
perdesinde kalis yapilmistir. Gerdaniye ve acemasiran perdeleri arasinda dolasildiktan sonra

buselik ve kirdi perdeleri basilarak tiz gargah perdesinde asma kalis yapiimistir.

Gerdaniye perdesinden nim hisar perdesine oradan da ¢argah perdesine kadar inilip daha sonra
nim hisar perdesi tekrar tutularak atlamali sesler ile tiz ¢argah perdesine gelinip tiz ¢cargah
gOsterildikten sonra sirali olarak ¢argaha inilmis, oradan da kirdi perdesi ¢ok kisa gdsterilerek
nim hisar perdesi tutulmus ve tekrar siral olarak rast perdesine gelinip kisa bir kalis yapilmistir.
Daha sonra irak perdesi gosterilip, rast perdesi ile gerdaniye perdesi arasinda sirali gam olarak

cikilip inilerek karar perdesi olan rast perdesinde kalis yapilmistir.

Acemasiran perdesinden baslanip muhayyer perdesine kadar c¢ikilmis, tiz buselik perdesinde
asma kalis yapilmis ve daha sonra cimleler kurularak buselik perdesine kadar inilmistir. Buselik

perdesinden tiz buselik perdesine kadar gelinmis oradan da tiz neva perdesi gdsterilip tiz buselik
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perdesinde tekrar kalis yapilmistir. Bu cUmleler kullanilarak (Acemasiran perdesinde)

Acemasiran makami gdsterilmistir.

Daha sonra muhayyer perdesi ile baslanip sirali sesler ile tiz gargah perdesine kadar gelinmis,
tiz neva perdesi tiz nim hisar perdesi olarak basiimistir. Daha sonra muhayyer perdesinden geri
gelinerek sol bemol mahur perdesi duyurulmus, acem perdesi gdsterilerek oradan da tiz buselik
tutulmus ve daha sonra nim hisar perdesine kadar saba makami gdsterilip asma kalis yapiimis
ve neva perdesinde birakiimistir. Neva perdesinden ¢argah perdesine dusiulip muhayyer ve tiz
¢argah perdeleri gésterilmis, neva perdesine kadar disilerek neva perdesinde kalis yapiimis ve
yerinde bayati makami duyurulmustur. Acem, gerdaniye ve nim sehnaz perdeleri icra edildikten
sonra tiz gargah perdesi duyurulmus, cimleler halinde ¢argah perdesine kadar inilip ¢argah
perdesinden sonra hiiseyni ve nim hicaz perdeler duyurularak ¢argahta kisa bir dokunus ile hicaz
makami hissettiriimis ve c¢argah perdesinden sonra hemen gerdaniye perdesi—gosterilip geri
gelinirken nim hisar perdesi duyurulmus ve sirali cimleler kullanilarak karar perdesi olan rast

perdesinde taksim sonlandiriimistir.
5. Kirdilihicazkar Taksimin icra teknigi Agisindan Analizi:

Kirdilihicazkar makaminda icra edilen taksimin slresi bes dakika 43 saniye olup, dort ses
Uzerinden (kiz ney akort ile) icra gergeklestirilmistir. Karar perdesi (rast perdesi) kemanda yegah
perdesine denk gelmektedir. Seyrin gidisatina gore detache ya da bagl icra yapiimaktadir.
Glissando ve vibrato teknikleri icra analizinde gdsterilmistir. icrada taksimin La-Re-Sol-Do telleri
genel olarak acik tel olarak kullaniimistir. Taksime 2. pozisyondan baslanarak 1. pozisyona dogru
inis yapilmistir. 1. pozisyona inerken gdstermis oldugu kigik makamsal geckileri bu pozisyonda
uygulamistir. Ama icra edilen geckiler 2. pozisyonda daha sik kullaniimis ve hissettirilmistir.
3.pozisyon ¢ok fazla kullanilmamakla birlikte az da olsa duyurulup hemen geri donulmustir.
Kullanilan ¢garpma, vibrato, glissando gibi susleme ifadeleri 2. pozisyonda daha zengin gosterilip
duyurulmustur. Kirdilihicazkdr makaminin karar perdesi geregince 1. pozisyona gelinip taksimde

karar verilmistir.

Taksime yeden perdesinde olan acem perdesi ile vibrato kullanilarak baslanmis, gerdaniye
perdesi bos tel olarak tutulduktan sonra nim sehnaz perdesi ile gli garpma yapilarak (0.03
saniyede) gerdaniye perdesinde puandorg’lu bir kalis yapilmis, ¢argah ve gerdaniye perdeleri
arasinda uzun yay kullanilarak sirali ve yanasik sesler ile cimleler kurulup neva perdesinden
kesik yay ile ve Gclemeli mizik ciimleleri ile karar perdesine inilerek (0.14 saniyede) keski ve kisa
bir kalis yapilmistir. Uclii carpma ile bagh yay kullanilarak karar perdesinden baslanip gerdaniye
perdesine kadar gam seklinde gelinip cargah perdesine kadar inildikten sonra hemen tiz gargah

perdesi yakalanip glissando ile perdesine diisilmis (0.23 saniyede) nim sehnaz perdesi vurkag
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carpmasi olarak kullanilip Tiz ¢argah perdesi glissando ile tiz neva perdesine kaydirilarak bagli
cumleler ile gerdaniye perdesine gelinerek (0.28 saniyede) kalis yapilmistir. Acem ve tiz ¢cargah
perdeleri arasinda kesik ve kisa yay ifadeleri ile tglemeli ciimleler kurulup (0.37 saniyede) nim
hisar perdesinde vibrato yapilarak kalis yapildiktan sonra uzun yay ile bagh ciimleler kurulup kiirdi
perdesine dokunularak kuglk bir vurkag¢ ¢arpmasi ile vibrato yapilip hemen Nim hisar perdesi
tutularak cift carpma yapilarak glissando’lu olarak gerdaniye perdesine gelinip (0.45 saniyede)
hizl vibrato yapilarak acem perdesini bagh yay ile tutup kaydirma yapilarak hiseyni, nim hicaz
ve cargah perdelerine basilarak kirdi perdesinde Ug¢li ¢arpma yapilip ¢argah perdesine
dokunularak ajilite ile tek yay ifadesi kullanilip nim sehnaz perdesine dusilip kiguk bir vibrato
yapilarak glissando’lu olarak (0.55 saniyede) karar perdesine dokunularak kisa bir kals
yapilmistir. Neva perdesinden baslanip vurkag ¢arpmalari kullanildiktan sonra gerdaniye ve neva
perdeleri arasindaki perdelerde cift atlamali sesleri kesik yay kullanilarak basilip (1.03 saniyede)
nim hisar perdesinde vibrato yapilarak kalis yapilip bagli cimleler kurularak vurkag ¢arpmalari ile
karar perdesine kadar inilerek glissando’lu olarak acemasiran perdesine kayilip (1.12 saniyede)
puandorg’lu bir asma kalis gosterilip oktav perdesi olan acem perdesi hemen tutulup vurkag
carpmalari ile gargah perdesine inilip ardindan bagli yay ve kaydirmalar ile karar perdesine gelinip
siral olarak ¢argah perdesine tekrar dokunularak kirdi perdesi tekrar tutulmus, (1.18 saniyede)
vibrato’lu olarak kiguk bir kalis yapilarak Gclemeli cimleler kurulup kesik yay ifadeleri ile (1.25
saniyede) karar perdesine gelinerek kalis yapilmistir. Gerdaniye perdesinden baslanip evig, nim
hisar ve gargah perdelerine basilip bagli ciimleler kurulup ¢argah perdesinde kiiglik bir asma kalis
yapilip tiz buselik perdesi vibrato’lu olarak yakalandiktan sonra ajiliteli olarak evi¢ perdesine kadar
inilerek kesik bir yay ifadesi ile (1.32 saniyede) gerdaniye perdesinde keskin bir kalis yapiimis,
nim hisar perdesinde vibrato kullanilip diz yay c¢ekilerek basildiktan sonra evi¢ perdesinde
Ucleme ifadesi ile (1.36 saniyede) bos tel olarak keskin yay ifadeleri ile asma karar yapilip Nim
hisar perdesinden alinip evi¢ perdesi kullanilmaya devam edilerek ve Ugli ¢arpmalar yapilarak
karar perdesine kadar inilip, karar perdesinde trill uygulanarak (1.49 saniyede) kuguk bir
puandorg yaplilip uzun yay ve yanasik sesler kullanilarak nim hisar perdesine gelinip G¢li carpma
yapildiktan sonra tiz buselik perdesi vurka¢ ¢carpmasi ile yakalanip glissando’lu olarak nim sehnaz
perdesine inilip vibrato’lu olarak kalip tglemeli ifadeler ve vurkag ¢arpmalari yapmaya devam
edilerek nim hisara inilip evi¢ perdesi vibrato’lu yakaladiktan sonra ¢li carpmaiile (2.00 saniyede)
gerdaniye perdesinde keskin bir yay ifadesi ile kalis yapilmis ajiliteli olarak evi¢ perdesinden tiz
buselik perdesi vurkag ¢arpmasi ile yakalanip uzun ve tek yay ifadesi ile evig¢, nim hisar ve nim
hicaz perdelerini de kullanilarak ¢argah perdesine dokunulup glissando yapilarak bagh cimleler
kurulduktan sonra (2.23 saniyede) irak perdeside basilarak rast perdesinde vibrato yapilarak kisa
bir asma kalistan hemen sonra ¢ift carpma, baglh cimleler ve uzun yay ifadeleri ile karar

perdesinden gerdaniye perdesine kadar gam olarak gelinip ajilite yapilarak neva perdesine
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dokunulup tiz buselik perdesi kaydirma ve vurkag¢ carpmasi yapilarak tutulup nim sehnaz perdesi
vibrato olarak kullanildiktan sonra tiz buselikten tiz neva perdesine ajiliteli olarak gelinip trill

yapilarak gerdaniye perdesine inilip (2.32 saniyede) keskin bir asma kalis yapilmistir.

Sert bir galim tarzi ile ajiliteli pasajlar kullanilarak gerdaniye perdesinde tril yapilarak baslayip tiz
neva perdesine kadar gelinerek vibrato yapilip, sert ve kesik yay ifadeleri ile kisa cimleler kurulup
tiz gcargah perdesinde (2.41 saniyede)uzun ve puandorg’lu bir kalis yapilip bagh olarak tiz ¢cargah
perdesi ve gerdaniye perdesi arasinda kisa cimleler kurmaya devam edilerek glissando’lu olarak
tiz nim hisar perdesine dokunulup vurka¢ ¢arpmalari ile gerdaniye perdesine geri dondlip ajilite
yapilarak tiz neva perdesine gelinip vibrato’lu olarak kisa bir kalis yapildiktan sonra ¢arpmalar ile
stinblle perdesinde vibrato’lu bir kalis daha yapilip tiz gargah perdesine dokunulup Ugleme ile
nim sehnaz perdesinden acem perdesine ajiliteli olarak inilip kesik ve tekrarl sesler basilip (3.00

saniyede) tiz cargah perdesinde kalis yapilmistir.

Atlamali sesler ile acem perdesinden baslanip tiz neva perdesinde kalip bagli olarak uzun yay
kullanilarak tiz neva perdesinde glissando yapilarak tiz gerdaniye perdesine baglh cimleler
kurularak gelinip tiz cargah perdesine yanasik sesler ile inilip vibrato yapilip kaydirma yapilarak
tiz cargah perdesinden acem perdesine inilip kiiglk bir puandorg gdsterilip gerdaniye ile tiz cargah
perdesi arasinda glissando ve uzun yay ve sirali sesler ile cimleler kurulup nim sehnaz
perdesinde (3.18 saniyede) tril yapilarak gerdaniye perdesine dokunulup tiz ¢cargah perdesinden
yanasik sesler ile kaydirma yapilarak (3.21 saniyede) gerdaniyede bos tel olarak kalis yapilmistir.
Net sesler ve uzun yay kullanilarak gerdaniye ve acem perdeleri basildiktan sonra kirdi perdesine
kaydirma yapilarak ve vurkag ¢arpmalari kullanilarak nim hisar perdesinde kigik bir tgleme
cumlesi kurulup glissando ve kaydirma yapilarak gerdaniye perdesine dokunulup yanasik sesler
ile gcargah perdesine kadar inilip (3.31 saniyede) ufak bir asma kalis yapildiktan sonra kesik yay
ifadeleri ile nim hisar perdesinden baslanip gerdaniye perdesine kadar Uglemeli ciimleler kurulup
bagli yay ile glissando’lu olarak tiz ¢argah perdesi yakalanip tek yay ifadesi ile kaydirma yapilarak
neva perdesine kadar gelinerek tekrarli cimleler kurulduktan sonra ¢argah perdesine dokunulup
hemen kirdi perdesi tutularak kiiglik bir vibrato’lu puandorg yapilip (3.42 saniyede) nim hisar
perdesi bagli yay ifadesi ile tutulup kaydirma sesleri ile ¢cargah perdesine inilip ajilite ile karar
perdesine kadar disildikten sonra vibratolu bir kalisin ardindan Ggleme ile (3.48 saniyede)
acemasiran perdesi de uzun yay ve puandorg’lu bir sekilde gdsterilip neva perdesinde Ugleme
yaplldiktan sonra nim hisardan alinip vurkag garpmasi ile kirdi perdesine kadar gelinmis ve daha
sonra ajilite olarak acemasiran perdesine inilip bagh yay ile karar perdesine disulerek kirdi
perdesinde vibrato kullanilip tekrarli ciimlelerden sonra karar perdesinde (4.02 saniyede) kesik
yay ile asma kalis yapilmistir. Acem perdesinden alinarak muhayyer perdesi de gosterildikten
sonra sirall ve yanasik sesler ile tiz neva perdesine kadar gelinip tiz neva perdesine dokunularak

geri donllmus, simblule perdesinde kuglk bir asma kalis yapilip acem perdesinde vibrato
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kullanilarak neva ile gerdaniye perdeleri arasinda sirali sesler ile cumleler kurulup kirdi
perdesinde (4.18 saniyede) tekrar kiiglk bir asma kalis yapilip acem perdesinde vibrato’lu kalis
yaptiktan sonra muhayyer perdesinde tril yapilip ikinci pozisyonda muhayyer ve tiz neva perdeleri
arasinda ¢ift carpma ve glissando’lu bagli yay ifadeleri ile ciimleler kurulduktan sonra tiz ¢gargah
perdesinde vibrato yapilip siinblle perdesinde Ug¢li carpma kullanilarak (4.24 saniyede)
puandorg’lu kalisin ardindan bagl yay ifadesi ile muhayyer perdesine dokunulup tiz hicaz
perdesine sirali sesler olarak gelinip tiz hicaz da tril yapilip hizl vibratolu ifadelerle mahur perdesi
basilarak kesik cuimleler ve flu ¢calim tarzi ile cimleler kurulup mahur perdesinde Ugcli ¢arpma
kullanilarak dérdinct parmak ile (4.40 saniyede) asma kalis yapilmistir. Mahur, muhayyer ve tiz
neva perdeleri kullanilarak vurka¢ carpmalari ile kesik cimleler kurulduktan sonra nim hisar
perdesine glissandolu gelinerek sonrasinda ¢argah perdesine inilip ¢ift carpmali olarak inilerek
¢argah perdesinde vur ka¢ ¢carpmasi ile neva perdesi tutulup (4.55 saniyede) vibrato ile kisa bir
kalis yapildiktan sonra keskin bir ifade ve kesik yay kullanilarak acem ve gerdaniye perdesine
dokunulup vur kag garpmasi ile nim sehnaz perdesini tutulup (5.05 saniyede) flu olarak kiigik bir
puandorg yapilip ikinci pozisyon tiz ¢argah perdesinden flu ¢alim tarzi ve kesik yay ifadeleri
kullanilarak nim hisar perdesine gelinip daha sonra tekrarli cimleler ile kirdi perdesine inilildikten
sonra (5.18 saniyede) kesik yay ve flu galim tarzini devam ettirilerek hiiseyni, acem ve hicaz
baskilari ile ve ¢ift atlamali sesler yardimiyla ctimlecikler kurulup, hiiseyni perdesinde ufak vibrato
uygulanip acem perdesine dokunulup sirali olarak ajilite ile cargah perdesine disuldikten sonra
bagl ve glissando’lu olarak acem perdesine dokunulup (5.24 saniyede) nim hisar basilarak
kaydirmali ve bagli olarak karar perdesine kadar inilip (5.28 saniyede) vurka¢ ¢arpmasi ile nim
hisar perdesi yakalanip glissando yapilarak bagl ve tekrarli cimleler ile karar perdesi vibrato’lu
tutulduktan hemen sonra gerdaniye perdesi bagl yay ifadesi ile yakalandiktan sonra ajiliteli
pasajlar ile ¢argah perdesine inilip (5.38 saniyede) kirdi perdesi puandorg’lu tutulup glissando’lu
olarak nim sehnaz perdesine dokunulup tril yapilmis, karar perdesi Ug¢li ¢arpma olarak
gosterildikten sonra (5.43 saniyede) vibrato ve uzun yay kullanilarak icra edilen taksim sona

erdirilmistir.

6. SONUC

Turk miziginde icracinin yetenegini, tavrini ve sazina olan hakimiyetini gésteren en énemli icra
formlarindan birisi Taksim formudur. icraci yetenegini ve miizikal kabiliyetini bu form tiri

sayesinde ortaya koymaktadir.

Kirdilihicazkdr makaminda yapilan taksim, kiz ney akordunda icra edilmistir. Hepgdr,
Kirdilihicazkar taksimde uzun, kisa ve kesik yay ifadelerinde kurmus oldugu ciimleler ile sazina

olan hakimiyetini de net bir sekilde ortaya koymustur.
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Aslan Hepgur'an icrasini gergeklestirdigi Kirdilihicazkar makamindaki taksimde, Kirdilihicazkar
makamini anlatmada, hissettirmede ve makamin icerisindeki géstermis oldugu geckilerde ustaca

bir icra sergilemistir.

Zamanin 6nemli keman icracilarindan birisi olan Hepgdr, icra etmis oldugu taksimleri ve besteleri
ile kendinden sonraki birgok sazendeye yol géstermistir. Yaptigi taksimlerde kurmus oldugu

melodik ciimleler, icra tavri ve nazariyat anlaminda da donanimli oldugunu ortaya koymustur.

Aslan Hepgur'in icra tavri, analizi yapilan Kirdilihicazkar taksiminden de rahatlikla ayirt
edilebilmektedir. Kirdilihicazkdr makaminin icra bakimindan da kolay olmadigi géz 6niinde
bulunduruldugunda, Hepgirin keman sazindaki teknik vyeterliligi ortaya koymasi ve
Kurdilihicazkar makamini iyi bir sekilde ifade etmesi bakimindan analizi yapilan taksimin yeterli

oldugu sonucuna ulasiimistir.

Calisma sonucunda, Aslan Hepglre ait besteler, saz eserleri, fasil ve tasavvuf muzigi
kayitlarindaki icralarinin da teknik olarak incelenmesi tavsiye edilmektedir. Ayrica geleneksel
keman icrasinin ortaya ¢ikarilmasi adina bu galisma, keman icracilarina ve arastirmacilara yol
gOsterici olacaktir.

Arasgtirmanin Etik Beyani

Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” basli§i altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirimemistir. Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére calismada etik kurul

onayini gerektiren herhangi bir veri toplamaya ihtiyag duyulmamistir.
Arastirmacilarin Makaleye Katki Orani Beyani:

1. yazar katki orani: %50

2. yazar katki orani: %50

Cikar Catismasi Beyani:

Yazarlar arasinda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar ¢gatismasi bulunmamaktadir.
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EXTENDED SUMMARY

1. Introduction

Violin instrument; which is mainly a western musical instrument started to enter ensembles and
orchestras and became popular in the Turkish music especially with the Ill.Selim period. The
Turkish style of the violin saz has evolved over time and this continues. The traditional
performance technique has been combined with modern performance styles, and in this state,

the violin instrument has become the indispensable instrument of Turkish music performances.

On the other hand, the Taksim form is an important form that has an important place in the
performance of Turkish music as improvisation, revealing the talent, attitude and dominance of
the performing performer. With the Taksim form, the performer's ability, knowledge of musical

theory, attitude and technique can be clearly understood.

Aslan Hepgur, who we have studied the Kurdilihicazkar violin tactile in our study, is a violinist who
has adopted the traditional performance method, who can use western techniques and positions,
and who has an attitude. He was brought up in the mesk style, became interested in music at the
age of six, and started playing the violin at the age of eight. He took violin lessons from Kemani
Ali Demir in Bursa Setbasi district, started the Besiktas Musical Society, had the opportunity to

work with Arif SAmi Toker and Feriha Tunceli. He received western music violin playing training
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from Kemal Susat, and also attended the lessons and practices of teachers such as Haydar
Tatliyay, Fahri Kopuz, Hakki Derman, and Sadi Isilay. While he was working at TRT, he gave
concerts in many parts of the world and accompanied the valuable soloists of the period with his
saz. He gained the appreciation of Emin Ongan and Sadi Isilay his performances in different
styles, from Mevlevi Ayini to Oyun Havasi. In addition, he received training in Sufi music by

training from Muzaffer Ozak and Sefer Dal.
2. Method

The magam analysis of the Kirdilihicazkar magam, which was taken into notation by listening to
Taksim and then performed in line with the data obtained, was made and analyzed in terms of

violin performance technique.
3. Findings, Discussion and Results

When Aslan Hepgur is examined on the violin, it is seen that the position techniques he applied
by benefiting from the characteristics of the makam in the taksim in the kurdilihicazkar mode he
performed, it is seen that he announced more clearly in these positions in the makam transitions
made in the second position. He used the first position to announce on the decision curtain of the

authority and to end the division.

In addition, when we consider the positions that Aslan Hepgir used during his performance and

his violin playing technique, we can clearly see his dominance and mastery of his instrument.

In addition, when we consider the positions that Aslan Hepgir used during his performance and
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