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TUrk sinemasinin karakter temsilleri baglaminda yapisal déntsimu
disunUldugunde 6zellikle 80'lersonrasinda o gune dek tabu olarak kabul
edilen escinsellik, etnik kimlikler ve inanc meselesi gibi bircok konunun
beyaz perdeye tasindigr goértlmektedir. Buna ragmen, gunUmuzde
dahi Turk filmlerinin temalannda tam anlamiyla tfoplumsal cinsiyet
kalp yargilannin asildigi sdylenemez. Genellikle ideolojik yaklasimlar
cercevesinde sekillenen ve toplumsal yasamda yazil olmayan bir kural
gibi isleyen bu roller, sinemada da karakterler araciligiyla kendisini
gosterir. Fakat bugun, toplumsal cinsiyet kaliplarnnin disina cikiyor olsa da
izleyici tarafindan benimsenen farkl bir karakter yapisi bulunmaktadir:
Anfi-kahramanlar. Calismada, Turk sinemasinin son dénemde cekilen
Nefesim Kesilene Kadar (2015) ve Sofra Sirlar (2017) adli filmleri Uzerinden
anti-kahraman kadin karakterler feminist kuram cercevesinde befimsel
analiz  yéntemiyle incelenmistir. Calismada, kadin  karakterlerin
filmlerdeki tfemsil bicimlerine odaklaniimaktadir. Dolayisiyla, her iki film
de TUrk sinemasinda basrollerde yer alan anti-kahraman kadinlarn
tfemsilini kadin ve erkek yonetmenlerin bakis acisiyla yansitmasindan
dolayr calismaya dahil edilmistir. Calismada, anti-kahraman kadinlarin
sinemada toplumsal cinsiyet rollerinin sunulmasina ve karakter
olusumuna olan etkileri sorgulanmistir. Buna goére, kadin karakterlerin
anti-kahraman olarak konumlanmasi ile birlikte toplumsal cinsiyet kalip
yargilarnini dénustirme potansiyeli oldugu saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: anfi-kahraman, sinemada kadin, foplumsal cinsiyet,
betimsel analiz
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Anti-Hero Women
in Contemporary Turkish Cinema

ABSTRACT

Character representations have changed in Turkish Cinema, especially
after the 80s, and many subjects that are considered taboo before
have started to be shown in the screen. Despite this, it cannot be said
that gender stereotypes have been completely overcome even today.
These roles, which are generally shaped by ideological approaches
and function like unwritten rules in society, show themselves in cinema
through the characters. However, there is a different character structure
adopted by the audience, even though it goes beyond gender
stereotypes: Anti-heroes In the study, anti-hero female characters were
analyzed through the descriptive analysis method within the framework
of feminist theory, through the contemporary films of Turkish Cinema,
Nefesim Kesilene Kadar (2015) and Sofra Sirlart (2017). The study focuses
on the representations of female characters in films. Therefore, both
flms are included to the study as they reflect the representation of
anti-hero women in Turkish cinema from the perspective of male and
female directors. In the study, the effects of anti-hero women on the
presentation of gender roles and character formation in cinema were
guestioned. Accordingly, with the positioning of female characters
as anti-heroes, it has been determined that there is a potential to
fransform gender stereotypes.

Keywords: anti-hero, woman in cinema, gender, descriptive analysis
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Bundan yUzylllar &nce Miguel de Cervantes’in kaleme aldigl, dUnya tarihinin
ilk modern romani olarak kabul edilen Don Quijote (Don Kisot, 1605), okuyucularin
benimsedigi ilk anti-kahramanlardan biridir. Don Quijote k&tU bir karakter degildir,
kahraman da degdildir, fakat o6teki olarak konumlanmistir. Toplum normlarinin
disindadir (Cervantes, 2016). Don Quijote ile beraber klasik edebiyat, efsaneler,
mitolojik karakterler hatta masallarda dahi karsilasilan anti-kahramanlar; yapisinda
gaddarlik, kdétOcUllik bulunmasa da kendi idealleri icin mUcadele eden, iyilik ve
dogruluk pesinde kosmayan, genellikle toplum tarafindan belirli dzelliklerinden &t0ro
dislanmus kisiler olarak adlandirilirlar. Anti-kahramanlardan baz 6zellikleri nedeniyle
nefret edilmesi mimkUn degildir cUnkU onlar bir hikGyedeki kotUlUk temsili oimaktan
ziyade cogu zaman hayatta sansin yUzlerine gUlmedigi, hakkini korumak icin
toplumun mesru olarak kabul etmedigi yollar kullanmayi secen karakterlerdir.

GUnUmuzde postmodernizmin de efkisiyle birlikte edebiyat ve sinema
alaninda yayginlasan bir kavram olan anti-kahramanlar, *“k&tGler”  olarak
algilanmamalidir. CUnkU kimi zaman kdto karakterler kahraman, iyi karakterler ise
antfi-kahraman olabilirler. Bunun yani sira, hikdye ilerledikce kahramandan anti-
kahramana dénUsen karakterler de olabilir. Bu nedenle anti-kahramanlik kavraminin
yazin ve seyir deneyimleri bakimindan gecirdigi dénusim, bugun sinema alaninda
konumlandigi yer ve tUm bunlann toplumsal yasamda ve toplumsal cinsiyet
rollerinin konumu konusunda olusturabilecegdi olasi etkilerin incelenmesi calismanin
merkezinde yer almaktadir.

Kadinlar, Simone de Beauvoir'in ikinci Cins adli kitabinda belirttigi gibi, dzellikle
insanlarin yerlesik dizene gecisi ve aile ici is bAIUMUNUN yayginlasmasi, Uremede
erkegin rolunUn anlasilmasi ve cinsiyetlerin birbirine olan UstUNIGGUNUN *kas gucU” ile
tanimlanmasi gibi nedenlerle yUzyillar boyunca erkegin tekisi olarak konumlanmak
durumunda kalmistir (Beauvoir, 2010, s. 12). Ana kahraman olan erkegin &tekisi
olarak varlk gosteren kadin, asinda tam da bu &zelliklerinden dolayl olagan bir
sekilde anti-kahramanlik kavramina yakinlasir. Bu durum sanatta, k&étGlok yapan
erkegin o k&t0lIUgU yapmasini tetikleyen, onu yoldan cikaran, kendi idealleri ve
cikarlan ugruna her seyi yapabilecek potansiyele sahip kadin temisillerinin olusmasini
beraberinde getirmistir. Dolayisiyla biyolojik olarak kisiye tanimlanan cinsiyet ve bu
tanimin toplumsal yasamda gerektirdigi birtakim normlar, yani cinsiyet rollerinin

benimsenmesi de kolaylasir. Cinsiyet rolleri dzellikle tecimsel sinemada hakim
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ideolojik yapi cercevesinde sekillenirken, bu rollerin disinda kalan kadinlar artik anti-
kahramanin tam da kendisi olabilmektedirler.

Sinema, toplumdaki farkll insan tiplerinin bir arada seyredildigi, karakter
ozelliklerinin olay &rgusu araciigiyla izleyiciye aktanldigi, belli davranislarnn toplum
tarafindan kabulU icin kayda deger bir etkisi oldugu dUsunulen sanatlardan biridir.
izleyicinin yakin gézlemi altinda bulunan filmlerdeki ana karakterler, herhangi bir
davranisiyla ilgili hakli bir gerekcenin én plana cikariimasiyla birlikte izleyici gézunde
mesru olmayan davranisiarda bulunsalar da benimsenebilir ve hakli bulunabilir. Bu
durumda karakter, bir anti-kahramana dénuUsur.

DUnya sinemasinda son dénemde fantastik ve bilim kurgu gibi bazi fim
tUrlerinin teknolojiyle paralel olarak gelismesi, anti-kahramanlarn goérindrliginG
artirmigtir. TUrkiye'de ise bu durumun biraz daha farkl gelistigi sdéylenebilir. TUrk
sinemasinda uzun yillar devam eden geleneksel yapi, film &ykUlerinin belli kalplarda
sunulmasina sebep olmus, olagandisi olarak adlandirlan karakterler ve onlarin
sergiledikleri davranislar k6t drnek olarak gdsterilmistir. Zamanla anti-kahramani
izleyicinin sahiplenmesiyle birlikte artik hakim ideolojinin sinirlanni asan kisiler de
kendi hakll ydnlerini ortaya koyarak begeni kazanmaya baslamistir. Oyle ki, dzellikle
son dénemde TUrkiye'de gundemi olusturan cinsiyet esitligi konusu, sinemada da
yansitimaya baslanmistir.  Artik kadinlarnn, erkegin &tekisi olarak konumlanmak
zorunda kalsalar da, birer anti-kahramana dénustugu filmler cekiimeye baslanmis,
boylelikle toplumsal cinsiyet yargilar asiimaya calisiimigstir.

Calsmada feminist kuram cercevesinde yapilacak olan betimsel analiz
yontemiyle ilk olarak 2015 yapimi Emine Emel Balci'nin yénettigi Nefesim Kesilene
Kadar adli film incelenmektedir. Filmdeki kadin karakter Serap, Turk sinemasindaki
kadin karakterlerde cok sik rastlaonmayan bir sekilde, kendisini acindirmayan,
aglamayan, kendi ydntemleriyle sorunlarnnin Ustesinden gelen biridir. Bu ozellikleri
toplumsal cinsiyet yargilariekseninde Serap'ibir dtekive anti-kahraman yapmaktadir.
Ustelik Serap karakteri, TUrkiye'nin sayill kadin ydnetmenlerinden biri tarafindan
yaratimistir. Bu nedenle calisma icin uygun bir érneklem oldugu dusinUlmektedir.
Bdylelikle calisma, bir kadin ydnetmenin hayal gucuyle yaratilan kadin karakterlerin
anti-kahraman olarak nasil  konumlandiridigini  sorgulamayr amaclamaktadir.
Serap’la ortak ozellikler gosterdigi kadar ¢catistigr noktalar da bulunan Neslihan ise
2017’ de Umit Unal’in cektigi Sofra Sirlari filminin ana karakteridir. Neslihan'in da basina

gelen sorunlarla bas etme bicimi oldukca olagandisidir. Bu da onu baska bir anti-
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kahraman yapmaktadir. Bir erkek yénetmenin gézinden anti-kahraman kadinin
nasil olusturuldugu, hangi ézelliklerin, nasil 6n plana cikarnldigr calismanin bir diger
onemsedigi konudur. Bu nedenle calismada ikinci bir drneklem olarak Sofra Sirlar
filmi secilmistir. Film, geleneksel cinsiyet rollerinin baskin bir sekilde gosterildigi ve bu
kalip yargilarnn kadin karakterin dontstmunu tetikleyen ana unsur olmasi dolayisiyla
calismaya dahil edilmistir. Boylece kadin ydnetmenin gézinden anti-kahraman
kadin ve erkek ydnetmenin gézinden anti-kahraman kadinin benzestigi ve ayrildigi
noktalarin ortaya konmasi amaclanmistir. Calismanin, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet
rollerinin temisili ile anti-kahramanligin bu rollerin izleyicideki algisi konusunda yeni bir

perspektif sunacagr disunuimektedir.

Kahraman ve Anti-Kahramanin Dogusu

Anfi-kahraman, tanimlanmasi oldukca gucg, keskin sinirlart olmayan, farkl
dénem ve kosullar altinda nitelikleri degisebilen bir t0rdUr. Genellikle kahraman
karsiti 6zellikleri kendisinde toplayan anti-kahramani daha iyi analiz edebilmek icin
oncelikle kahramanin ortaya cikisi ve yolculugunu incelemek gerekir. Kahramanlik
olgusunun kékenlerinin mitolojiye ve Antik Cag edebiyatina dayandidi bilinmektedir.
Mitolojik kahraman siradan dinyadan ¢ikip dogaustU bir yola girer. Burada bircok
tuhaflkla ve masalsi guclerle karsilasir ve mutlak bir zafer kazanir. Bu zaferden
eskisinden daha gUclU cikar ve bu gig, benzerleri Uzerinde UstUnlUk kurmasini saglar
(Adams, 1976, s. 32-34). Aslinda ilk olusumu bakimindan sahip oldugu &zelliklerin
bugUnkU anlamindan oldukca farkl oldugu goértlmektedir. Fakat yine de tUm bu
ozelliklerin, bugUnUn kahramani ve anti-kahramaninin olusumu icin énemli bir zemin
olusturdugu soylenebilir.

AGlossaryofLiteraryTerms’de anti-kahraman“modernbirromanveyaoyunda,
ciddi bir edebi eserin geleneksel kahramani veya kahraman ile iliskilendirdigimiz
karakterden bUyUk olcude farkl olan bas kisi” olarak tanimlanmaktadir (Abrams
ve Harpnam, 1999, s. 11). Dictionary of Literary Terms and Literary Theory ise anti-
kahramani “genellikle basarisizlik yetenedi verilen kisi” olarak aciklamaktadir. Buna
gore bir anti-kahraman yUksek ahlaki standartlara sahip olmayabilir ve mitolojinin,
folklorun veya efsanelerin geleneksel ilke karakterinin &zelliklerini tasimayabilir
(Cuddon, 1998, s. 43). Anfi-kahraman, &zellikle ik dénem edebi metinlerde bir
kurtanci veya lider olarak onurlandinimamaktadir. Daha ¢cok korkak, cesaretsiz,

beceriksiz ve hatta sadece sanssiz bile olabilmektedir.
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Kahraman kavraminin en yalin aciklamasini Aristoteles Poetika adll eserinde
yapmistir: “siradanolandandahaiyibiri” (Aristoteles, 2010, 5.23).Buna gbre kahraman,
cesurdur, onurludur ve tehlikeli bir goérevi Ustlenmeye hazir bulunmaktadir. Campbell
ise, ilk kez 1949 yiinda yayimlanan The Hero with a Thousand Faces adl calismasinda
kahramani ikiye ayirmistir. Bunlardan ilki, kendi bolgesine ait ve mikrokozmikfir. Sira
disi gUclere sahip olan bu kahraman fipi, kisisel dlcekte zorbalara karsi UstUnlUk
saglamaktadir. Bu tip kahramanlar kabilesel ya da yereldir ve tek bir halka [Gtuflarini
sunmaktadirlar. Buna karsilik ikincisi ise dUnya tarihine ait, makrokozmik bir zafer elde
etmektedir. Macerasindan geriye toplumun bir botin olarak yenilenmesiicin araclar
getirmekte ve evrensel kahramanlar olarak anilmaktadirlar (Campbell, 2017, s. 42).

Kahramanin vazgecilmez &zelliklerinden biri de hayranlk uyandirmasidir.
Yasadigl bu bUyUk dénusim icerisinde degdismeyen yegéne &zelliginin bu oldugu
sdylenebilir (Law, 1983, s. 390). Alisilagelmis taniminin neredeyse tamamen disina
cikan bu karakter, simdiye dek Uzerinde barnndirdigi tUm sifatlann kasten karsisinda
durarak yeni bir olusum icine girmekte ve anti-kahramanin olusumu da bu noktada
baslamaktadir.

Anfi-kahramanligin ortaya cikis pratiklerini dogru analiz edebilmek acisindan
modernizm ve modernizmin toplumsal eftkilerinin  aciklanmasi gerekmektedir.
Modernizm Uzerine calisan dnemliisimlerden biri, Marksist teorisyen MarshallBerman'a
go6re modernlik, yasamin imkdn ve zorluklarina karsi elde edilen bir deneyim yigini
olarak tanimlanmaktadir. Modern olmak bir yandan serbven, gug, cosku, gelisme
ve dunyayl dénustirme olanaklarn vaat ederken, éte yandan kisinin sahip oldugu,
bildigi ve oldugu her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamla basa cikimasini
gerektirmektedir. Berman, ¢calismasina da adini verdigi gibi modern olmayl Marx'in
“katl olan her seyin buharlastidl” bir donyanin parcasi olmakla 6zdeslestirmistir
(Berman, 2013, s. 27).

Modernizmin dinamikleri ve endUstri devrimi ile birlikte aydinlanma teorisi
bilimi én plana cikaran bir déneme gecisin Snunu acmistir. Bu dénemde toplumsal
siniflanin ortaya cikisi, yasanan toplumsal degisimler ve insanlar arasindaki iliskilerin
gecirdigi dénUsum, kahramanin nitelikleri Uzerine sorgulamalar  beraberinde
getirmistir (Brockling, 2019, s. 127-129). TUm bu degisimler, zamanla toplumsal
kahramanlarin yerini kendi dUnyalarnin kahramanina birakmasina sebep olmustur.
Bdylece, roman, hik&ye, tiyatro vb. anlati tUrlerinde en dnemli ve topluma yararli iyi

kimse konumunda olan kahramanin donusumu baslamistir. Modern anti-kahraman
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tUm bu muUcadele alaninda varlk gésteren, bu dinyanin bir parcasi olmaktan
uzak, uyumsuz bir karakter olarak karsimiza cikmaktadir. Modernizmin efkisiyle
sosyo-kUltUrel yapinin - dénUsimunun  toplumdaki kahramanlik normlarinin da
degismesini beraberinde getirmesiyle, anti-kahramanligin giderek yayginlasmaya
ve benimsenmeye basladigi séylenebilir.

Yirminci yUzyillin baslarnnda modern anti-kahramanlik olarak adlandirabilecek
kahramanin evrimlestigi yeni yapl, insanlarin geleneksel degerler hakkindaki
belirsizliklerine ve modernitenin yapisal olarak insani konumlandirmasina karsi bir
durusu temsil etmektedir. Ayrica bu durum, modernizm ruhunun bir ézelligi olarak
gorulebiimektedir. Degisen zaman ve kulturel dinamikler ile insanlarin ahlaki degerleri
sorguladigi bir déneme isaret eden modernizm ile birlikte tutarl anlamin kayboldugu,
Ozlerin degerinin dUstUgU sdylenmektedir. Bdylelikle insanlar bu karmasik yasamda
bir anlam arayisina girismisler, kontrol edemeyecekleri ya da anlayamadiklar bu
dUnyada bir dizen olusturmaya calismislardir. Dolayisiyla modern kahramanlarin
eksikleri, farkl kahramanliklarda kendisini géstermeye baslamistir. Anti-kahramanlik,
yasanmakia olan bu kUltUrel parcalanmanin bir yansimasi olarak olusumunu
tamamlamaya baslamistir (Niemneh, 2013, s. 75-76).

Ik olarak edebi metinlerde gérilen anti-kahramanlarin, &zellikle Fyodor
Dostoyevski'nin romanlarinda ¢cok énemli bir yer tuttugu bilinmektedir. O glne
dek Don Quijote da dahil olmak Uzere pek c¢cok ana karakter anfi-kahraman
Ozelliklerine sahip olsalar da genellikle anti-kahraman olarak adlandinimamigstir.
Fakat Dostoyevski'nin 1864 yilinda yazdigi romani Yeraltindan Notlar tam bir anti-
kahraman basyapitidir. Romandaki ana karakter kendisini yer alti adami olarak
tanimlamaktadir ve olay &rgusu boyunca bu karakterin kendi icinde yasadigi
catismalar ve bunalimlarina yer veriimektedir. iki kismdan olusan hikdyede ik olarak
anti-kahraman karakterin itiraflar, pismanliklarn, ic hesaplasmalar ve varolussal
sorgulamalar Uzerinde durulurken, ikinci kisimda hayatindaki insanlarla catismalari
ve yasadigl hesaplasma anlatiimaktadir (Dostoyevski, 2013). Dostoyevski'nin anfi-
kahramanligin yazin alanindaki varligi adina actigi bu yol, Franz Kafka'nin DEnUsim
(1915) romanindaki Gregor Samsa’'dan, Herman Hesse'in Bozkirkurdu (1927)
romanindakiHarry'ye, Jean-PaulSartre’in Bulanti (1938) romanindakiRoquentin’den,
Albert Camus’'nin Yabanci (1942) romanindaki isimsiz ana karakterin bulundugu
bircok eser cagin yeni anti-kahramanlarini yaratmistir. Bu yapitlar, ilerleyen yillarda

sinema filmlerindeki bircok anti-kahramana da ilham olan karakterleri icermektedir.
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Kahraman ve anti-kahramanlarin ilk dénem eserlerde belirgin ayrnmlar ve
her birinin kendine 6zgU 6zellikleri, ahlaki kurallarn ve deger yargilar olmasina karsin
gUnUmuzde bu farklann belirsizliesmeye basladigr gérilimektedir. Cagdas yazin
alaninda anti-kahramanlarin sayisi savas, politik ve sosyolojik gelismelerin bir sonucu
olarak kahramanlarn é6nUne gecmis, edebi metinlerin odak noktasi kahramanlik ve
cesaretten ziyade basarisizlik, eylemsizlik, belirsizlik ve ¢caresizlik temalarina kaymigtir
(Kadiroglu, 2012, s. 1). Modern hayatin toplumsal alanda yarathigr bunalimiar,
toplumun &zne olarak anti-kahramanla empati kurabilmesini saglamaktadir ve anti-

kahramanliga bir misyon yUklemektedir.

Sinemada Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Anti-Kahramanlar

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet esitsizliginin kitle iletisim araclan araciligiyla
yeniden Uretilmesi ve yayilmasi, sosyal bilimler alaninda yapilan pek ¢cok calismada
tartisilan konularindan biridir. Toplumsal cinsiyet rollerinin &zellikle populer sinemada
egemen ideolojinin cikarlarini destekleyecek ve toplumsal siniflarin devamliigini
saglayacak sekilde Uretildigi sdylenebilir. KGltUrel normlar ve geleneksel yapi
etrafinda sekillenen toplumsal cinsiyet, bireyin biyolojik cinsiyetine uygun oldugu
dusinUlen yasayls ve dusinUs bicimlerinin benimsetiimesi olarak aciklanabilir.
Buna gdére kadin ve erkek cinsiyetlerinin birlesiminden biyolojik anlamiyla cinsiyet
ortaya cikmakta, toplumsal cinsiyet streci ise farkl ve esit oimayan sosyal bedenleri
belirlemektedir. Toplumsal olarak kurulan bu kategoriler biyolojik olarak “kadin ve
erkekile toplumsal olarak “kadin ve erkek” olarak siniflandinimaktadir. Kadin ve erkek
olarak dogan kisilerdeki anatomik farkliliklar, toplumsal alandaki yasayis bicimlerini
de sekillendirmektedir (Lorber, 1993, s. 568-569). Erus ve Gurkan (2012) toplumsal
cinsiyeti “erkek ya da kadin olmaya toplumun ve kUltorin yUkledigi anlamlar ve
beklentileri ifade eden kultUrel bir yap!” olarak aciklamaktadir (s. 207). Yani sira
kavram, “bireyi kadinsi (feminen) ya da erkeksi (maskUlen) olarak kategorize eden
psiko-sosyal dzellikler” seklinde de ifade ediimektedir (Rice, 1996, s. 5).

Toplumsal cinsiyet ideolojilerinden kaynaklanan kadin ve erkeklerin toplumsall
alanda algilanis bicimlerindeki farkliliklar, egemenlik ve tahakkUmuon bedeni nasil
Urettigine dair yapilan calismalar sonucunda netlesmektedir (Direk, 2018, s.183).
Cinsiyetlerden kaynaklanan bu esitsizlik durumu ve toplumsal cinsiyet rolleri, kUltUrel
ve tarihsel olarak Uretim ve anlamlandirma asamalarini aciklamayi hedefleyen bir

olgu olarak karsimiza cikmaktadir. Toplumsal Cinsiyet Yanilsamasi adll calismasinda
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Fine, direnis gdsteren bir gu¢ haline gelen noktanin biyoloji dedil, kUltUre uyarlanmis
zihinler oldugunu ifade etmistir (Fine, 2011, s. 23).

Erkeklerin ve kadinlarnn biyolojik cinsiyetleri Uzerinden olusturulan bu toplumsal
cinsiyet rolleri, bireylerde kuUltUrel bir kimlik olusmasini beraberinde getirmekte
ve bu durum cok nadir degismektedir. Buna gbre toplum icindeki her kisi yerine
getirdigi gorevin icine nUfuz etmekte ve kendi sinifina hapsedilmektedir. Kisi, temsil
ettigi ideolojinin icinde yok olmakta ve kUltUrel kimliginin icinde bireysel ozellikleri
geri planda kalmaktadir (Demez, 2009, s. 17). Bu durum, zamanla birey olma
sorununu ortaya cikarmakta ve farkliliklara karsi hosgdérinin azalmasina da sebep
olabilmektedir. Boylelikle 6tekilik sorununun kendiniiyiden iyiye gostermeye basladigi
soylenebilir. Toplumsal cinsiyet rolleri dolayisiyla gerek aile, gerek toplum, gerekse
calisma hayatinda cesitli baskilara maruz kalan kisiler ise cogunlukla kadinlardir. Bu
nedenle kadinlara ydnelik toplumsal cinsiyet rollerine yonelik yapillan calismalar,
toplumicinde cinsiyet esitliginin saglanmasi acisindan oldukca dnemlidir. Burada kitle
iletisim araclarninin, &zellikle de sinema filmlerinin kritik bir islevi bulunmaktadir. COnkU
bu fiimler izleyiciye bir sinemasal gerceklik sunmakta, duygularina seslenmekte,
dolayisiyla inandinciligi ve ikna ediciligi yuksek bir arac haline gelmektedir.

Sinemada da, tipki edebiyat alaninda oldugu gibi kahramanin  anti-
kahramana dénusim sureci belirgin bir sekilde kendisini géstermistir. Sinemanin ilk
anti-kahramanlar, edebiyatta da oldugu gibi beceriksiz ve pasif karakterlerden
olusurken; zamanla, post modernizmin tUm tanimlarn parcali hale getirmesiyle artik
anti-kahramanlar filmlere agirhigini koyan, hik&yenin seyrini degistirebilen, hatta bir
filmin ana karakteri haline gelmeye baslamistir (Salman, 2020, s. 2892).

DUnyasinemasinda filminseyriacisindanefkiliolarak nitelendirilebilecekilk anti-
kahramanlarin, simdiye dek izleyicinin alisik oldugu erdemli, gorevini yerine getiren
bir kurtarici oimaktan ziyade, daha kusurlu, buginin dUnyasindan bakildiginda da
daha gercekci oldugu sdylenebilir. Anti-kahramanlann bu gercekgi yuzu izleyici
tarafindan ilgi gérmekte ve benimsenmektedir. DUnyadaki édrneklere bakildiginda,
popdUler filmlerde ya da sanat fimlerinde pek cok anti-kahramana rastltanmaktadir.
Fight Club (D&vUs Kulibu, David Fincher, 1999) fimindeki Tyler Durden'dan filme
ismini veren Leon'a (Sevginin GUcU, Luc Besson, 1994), V for Vendetta (James
McTeigue, 2006) filminin V karakterinden, Pirates of the Caribbean'in (Karayip
Korsanlari, Gore Verbinski, 2003) muzip ve tabulan yikan korsani Jack Sparrow’a,

Coen Kardesler'in Inside Llewyn Davis (Sen Sarkilarini S6yle, Ethan Coen, Joel Coen,
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2013) filmindeki Oscar Isaac tarafindan canlandirilan bitik mUzisyenden, cok kez
uyarlamalar cekilen Joker'e (Suicide Squad, The Joker, Gercek Kétuler, 2016) dek
bircok anti-kahraman, dinya sinemasinda énemli karakterler arasina girmistir.

Bu isimler, her ne kadar toplumu eylemlerinin hakliligi konusunda iki kutba
ayrran ve bazlan tartismalara sebep olan karakterler olsalar da izleyicinin onlar
hatalarniyla, basansizliklaryla ve kusurlariyla benimsedigi, elestirse de anladigr ve
zaman zaman hak verdigi sdylenebilir. CUnkU bu karakterler, modern dunyanin bir
elestirisi olarak “firsat esitsizligini” ve bu esitsizligin yarathgr toplumsal sonuclarn daha
belirgin bir sekilde izleyiciye sunmaktadirlar (Diker, 2020, s. 291).

Sinemanin anti-kahramanlar hatalariyla ve eylemlerinin olumsuz sonuclariyla
acik bir sekilde izleyicinin karsisina gelmektedir. Boylece gUndelik hayatta da
kusursuz olmayan insan, kendi hayatindan da pek ¢cok ortak nokta bulabilmektedir.
Toplumdaki insanlara benzer sekilde, bu kisilerin de zaaflan bulunmaktadir. Bu
acidan bakildiginda kahramanlarn insanlarin toplum icinde zaman zaman
kendilerini sergiledikleri haline, anfi-kahramanlarin ise aslinda var olduklar, dzlerine
yaklastigr séylenebilir.  Anti-kahramanlar hata yapabilmekte ve onaylanma ya
da ahlaki acidan Ustin olma kaygilarn bulunmamaktadir. Bu karakterlerin &zellikle
bugun, iyilerin ya da kahramanlarin karsisinda konumlanmak zorunda olmadigi da
gorUlmektedir. S6z konusu karakterler Uzerinden dUsunuldigunde, eylemsizligin de
bu anti-kahramanlarin bir &zelligi olma zorunlulugu bulunmamaktadir.

Anti-kahramanlarnn gunumuz dUnyasinda yasam pratiklerine ve insanin 6zone
dahayaklasmisolduklarisdylenebilir. Fakat bazianti-kahramanlarinfimlerde sebepleri
acikca gosteriliyor olsa da eylemlerinin hakliigi sorgulanmaktadir ve sorgulanmalidir.
Ozellikle baskasinin hayatina zarar verebilen anti-kahramanlann her ne kadar
filmin hikdyesine ve kurgusuna katkl sagladigr dUsunUlse de normallestiriimemesi
gerekir. Boyle durumlarda bazi antfi-kahramanlarn eylemleri izleyiciyi olumsuz
etkileyebilmekte ve kendisinin yaptigi ya da yapacagi zararl eylemleri mesrulastiran
bir hale gelebilmektedir. Bu nedenle anti-kahraman karakterler olusturulurken bu tor
konulara dikkat ediimelidir. Oredin son olarak Todd Phillips'in yénettigi Joker (2019),
bir anti-kahraman olarak konumlanmaktadir. Cocuklugundan itibaren toplum
icerisinde yasadigi dislanmislik, anne-baba figUrlerinin eksikligi ve psikolojik bircok
etmenin onu suca yénlendirdidi gériimektedir (Langley, 2012, s. 146-157). izleyici
olarak Joker'e UzUlmek veya acimak olagandir. Fakat karakter artik baskasina zarar

verebilme boyutuna geldiginde anlamak ve empatikurmak daha da zorlasmaktadir.
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Bdyle bir durumda antfi-kahramanin gercekci olmasinin ve insanin kusurlulugunu
acikca yansitabilmesinin izleyicinin onu sorgusuzca sahiplenmesini gerektirmedigi
dusUnUlmektedir.

Dunya sinemaisi ile karsilastinldiginda Turk sinemasinin anti-kahramanlarinin
ise cok nadir yasa disi islere kanstigr géruimektedir. DUnya sinemasinda gérulen
orneklerin aksine yerli flmlerde anti-kahramanlar cogunlukla &tekilestirilen, eylemsiz
insanlarla sinlanmaktadir. Ayrica karakterlerin olusumunda dunya edebiyatindan
da esinlenildigi sdylenebilir. Ornedin Zeki Demirkubuz'un Yeralfi (2012) filmindeki
anti-kahraman  Muharrem, Dostoyevski'nin - Yeraltindan Notlar romanindan
uyarlanarak izleyiciye sunulmustur (YUksel, 2017, s. 39). Yénetmenin aynli zamanda
Masumiyet (1997), Yazgi (2001) ve Kader (2006) filimleri de birer anti-kahraman
basyapiti olarak goésterilebilir. Bir baska érmek olarak, Onur Unli’ndn filmi Polis’ teki
(2017) Musa adl karakteri, anfi-kahramanlik &zelliklerini gdsterdigi sdzleriyle dikkat
cekmigstir: “Benim siddete meyyalim, vallahi dertten” (Aytekin, 2014, s. 273). Taylan
Kardeslerin Vavien (2009) filmi ise, TUrk sinemasinin basarili drneklerinden biri olarak
daha dnce cok karsilasimayan bir anfi-kahraman karakteri yaratmistir: Celal. Turk
sinemasinin antfi-kahramanlar cokca érneklendirilebilir. Fakat burada dikkat ceken
6nemli noktalardan biri de, kadin karakterlerin hikGyelerde nasil konumlandirildig
konusudur.

Sinema tarihi boyunca, baslangicindan ginumuoze filmler incelendiginde
kadin karakterlerin temsilinde ve sunulmasinda bircok sorun gdze carpmaktadir.
Bu sorunlarin k&keni ise genellikle toplumsal cinsiyet kalip yargilarna paralel
sekilde karakter &zelliklerinin sekilenmesi ve bu kaliplann disinda kalan kadinlarin
genellikle k61U karakterler olarak gdsteriimesidir. Bu durum, sinemada Femme fatale
karakterlerin ortaya cikmasini beraberinde getirmistir. Femme fatale karakterler ilk
olarak Film Noir (Kara Film) terimiyle adlandinlan fimlerde ortaya cikmuistir. Terim,
Fransizsinema elestirmenleri tarafindan Hollywood suc¢ filmlerini tanimlamak amaciyla
kullaniimistir (Grossman, 2009, s. 21). Kara Film ile gérUlmeye baslayan Femme fatale
imgesi, cinsiyet, kdtOluk ve beden arasinda kurulan en ikonik temsillerden biridir.
Anlami “8lumcUl kadin™ olan bu karakterler, erkegi felakete sUrUkleyen ve toplumsal
iliskileri bozan kisiler olarak aciklanmaktadirlar. Bu kadinlar yalnizca erkegdi felakete
sUrUklemekle kalmaz, ayni zamanda ataerkil dizenle erkek merkezli bir kurum
olan aile ve evlilik kurumunu da tehlikeye sokmaktadir. Dolayisiyla Femme fatale

karakterler toplumsal ve ahlaki degerleri yikima ugratmaktadirlar (Arpaci, 2019, s.
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41-42). Femme fatale karakterler her ne kadar bazi antfi-kahramanlik &zelliklerini
barnndinyor olsalar da, belirgin aynmian da bulunmaktadir. Ormedin, anti-kahraman
kadinlann odagl ve motivasyonu &zellikle bireysel olarak birine k&tUluk yapmak
degil, kendi hayatlanni kurtarmaktadir.

Sinemada kadinlarin, erkeklerle kiyaslandiginda temsil edilisindeki sorunlar
1960’larnn sonlarnnda feminist hareketlerin artmasi sonucunda feminist film kuraminin
gelismesiyle bir nebze de olsa degisime ugramaya baslamistir. Bugin ise, bagimsiz
film Uretiminin hizianmasi ve kadinlarn filmlerin Uretim asamasina daha ¢cok dahil
olmaslyla birlikte ana karakter olan kadinlann géronirugo artmistir. Ornegin, 2018
yiinda New York Film Academy tarafindan bes yUz film Gzerine yapilan adli arastirma,
filmlerdeki kadin karakterlerin, kadin yénetmenler séz konusu oldugunda % 5,4
oraninda, kadin senaristlerde ise % 10,7 oraninda ekran gorinurlogunun arttigini
ortaya koymustur (NFYA, 2018). Yine de bu artisin 6zellikle populer sinemanin eril
dilini dénUstUrebilecek potansiyele ulasmasinin pek mimkun oldugu séylenemez. Bu
baglamda, hemen her filmin kendi icinde bir politiklik barndirdigr dusinuldigunde,
cinsiyet esitsizliginin sinema alanina da yansimasi kacinimaz olmaktadir.

3Sinemada genellikle ideolojik nedenler dogrultusunda cinsiyet temsilleri
ve toplumsal cinsiyet rollerini sunumunda belli kaliplarla karsilasmak mUmkUnddr.
Bu filmlerde kadinlar ya geleneksel normlara uyan, ya tamamen bu normlarin
karsisinda Femme fatale olarak konumlanan ya da kendi hayatlarinin kahramani
olarak mUcadele eden anti-kahraman kisiler olarak gosteriimektedir. Anfi-kahraman
kadinlar ise genellikle anti-kahramanin pasif  ozelliklerini tasiyan  karakterler
araciligyla sunulmaktadirlar. DUnya sinemasinin en popUler anti-kahraman kadinlar
ise kendilerine has birtakim &zellikleriyle ekrandadirlar. Toplumsal cinsiyet kaliplarini
asan bu kadinlar izleyici tarafindan mesru olarak kabul edilen yasam pratiklerinin
disina cikmis karakterler olarak gorGlebilirler. Boylece hikayelerin kahramani
olmaktan ziyade anti-kahramanliga yaklasmaktadirlar. Bu kadinlar, toplumsal olarak
dayatilan belli yasayis bicimlerini kabullenisleriyle dedil, kendi mucadelelerinin
bir sonucu olarak eylemde bulunurlar. Bu nedenle sinemada kadin kahramanlari
gbérmek oldukca guctir fakat her ne kadar erkekler kadar olmasa da kadin anti-
kahramanlara daha sik rastlanabilmektedir.

Anfi-kahraman kadinlarin beyazperde de gérinurligunu artiran filmlerden
biri kuskusuz ki, Ridley Scott ydnetmenligindeki Thelma ve Louise'dir (1991). Mutsuz

ve monoton hayatlarindan sikilan iki kadinin yolculuk hikayesini anlatan filmde ilk
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kinlma noktasi Thelma'nin bir erkek tarafindan cinsel saldinya ugramasi ve Louise'in
onu kurtararak tecavize yeltenen adami dldUrmesiyle goérGlimuUstUr. Sonrasinda
hirsizliklar ve kacgis devam etmis, iki kadin anfi-kahramana dénUsmustor.

Joker'in yardimcisi ve kahraman Batman'in en bUyUk dusmanlarindan biri
olan Harley Quiin, kbtU bir baba, tembel bir kardes ve umursamaz bir anne ile
bUyUmUs, psikiyatrist olmustur. Joker'le tanismasi da meslegi araciligiyla olur ve kendi
psikolojik sorunlanndan 6t0rG ona karsi bir seyler hissettigini zannetmistir. Boylece
dUnya sinemasinin en énemli anti-kahraman kadinlarindan biri olusmus olur.

Quentin Tarantino’'nun, anti-kahramanlar aracii@iyla anlathgr hikayeleri
oldukca fazla oldugu goérulmektedir. Yarathgr anti-kahraman kadinlardan en
onemlisi Kill Bill (2004) filmindeki Umma Thurman'in canlandirdigi The Bride (Gelin)
karakteridir. DOUQUN gunu kendisine yapilanlar ve yasadigl haksizliklar onu intikam
almaya itmistir. OlaganUstU yeteneklere sahip bu kadin, bir 8lum makinasi haline
gelerek anti-kahramanlhga adim atmustir.

DUnya sinemasindaki anti-kahraman kadin karakterin drnekleri daha da
cogaltilabilir. Kadin ve erkeklerin anti-kahramana dénusum hikayelerinde en dikkat
cekici nokta onlara “yoldan cikmalar” icin sebepler veriliyor oimasidir. Bu sebepler
izleyici tarafindan kabul goérdigu ve icsellestirildigi dlcUde karakterler sevilmekte
ve desteklenmektedir. Ozellikle ginimiz anti-kahramanlarinin pasif ve eylemsiz
olmadiklar, aksine kendi hayatlar icin mUcadele ettikleri sdylenebilir. Yasadiklar
adaletsizliklerin bir sekilde dnUnU kesmek ya da infikam almak icin eylemlerini
gerceklestirmektedirler. Fakat erkek ve kadin anti-kahramanlarn arasinda alti
cizilmesi gereken bir fark bulunmaktadir. Erkekler, toplum tarafindan bir sekilde
otekilestiriimis, disarda kalmis, iletisimsiz bireylerden olusurken kadin karakterleri anti
olmayaiten genellikle erkeklerle yasadigi sorunlar ya da beraberliklerdir. Harley Quiin,
aslk olmustur. Bride, dUgUn ginUnde, Ustelik hamileyken saldinya ugramistir. Thelma
ve Louise monoton hayatlarini arkada birakmak Uzere yola cikmislardir, TUm bu
kinima noktalarnnin kadin karakterlerin mesru cizgiden cikmalarina sebebiyet verdigi
gorUlmektedir. Anti-kahraman olabilmeleri bir anlamda eril iktidarn destekledigi

toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina cikmayi gerektirmigstir.
TUrk Sinemasinin Anti-Kahraman Kadinlan

DUnya sinemasindaki orneklerden sonra Turkiye'de kadin karakterlerin

anti-kahraman olma hikayeleri ve tasidiklan 6zelliklere daha yakindan bakmanin,
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toplumun cinsiyet rollerine olan bagliligi ve bunun karakterlere yansimasiniirdelemek
baglaminda oldukca 6nemli oldugu dUsUnulmektedir. Turk sinemasinda kadin
temisillerinin toplumsal yapi cercevesinde sekillendigi ve bu temisillerdeki ddnUsimuon
de buUyUk élcUde Ulkedeki kadin calismalarina paralel bir sekilde gerceklestigi
soylenebilir.

TUrkiye'de var olan yogun ve k&klU kultUrel yaprhemen hemen tOm toplumsal
siniflarnin ve bireylerin yasam pratiklerini belirleyecek dizeyde baskinlik géstermektedir.
Bu nedenle bu kUltUrel yapinin disina cikildiginda toplumun geri kalani tarafindan
dislanma ya da anlasiamama gibi sorunlarla mUcadele etmek gerekebilir. Bu
tutum, sosyal kimlik teorileriyle aciklanmaktadir. Sosyal kimlik, bireyin bulundugu
sosyal cevrenin deger yargilarina, normlarina, geleneklerine, diline, dinine ve diger
kurumlarnna karsi gelistirdigi ortak bir aidiyet bilincini ifade etmektedir. Birey, sosyal
kimligi araciligiyla toplumsal yasam pratiklerine dahil olur. Sosyal kimligin disina cikan
bireyler ise toplum tarafindan dislanma ya maruz kalabilmektedir (Dalbay, 2018,
5.169).

Toplumsal cinsiyet rolleri ise sosyal kimlik, kUltUr ve politik yapi ile dogrudan
iliskilidir. Osmanl Devleti D&nemi’'nden beri Ulkemizde toplumsal cinsiyet rolleri ve
cinsiyet esitsizligi konusunda mucadele eden kisiler (6zellikle kadinlar) ise, sorunlarin
daha fazla énemsenmesi ve normallesmemesi adina calismalar yapmislardir.
Ornegin, ik kadin dergilerinin (insaniyet ve Muhadderat) basimasi, MUsliman
kadinlarin sorunlarini anlatan Terakki gazetesinin ¢ikanimasi, dzenlenen konferanslar
ve kurulan dernekler, kadinlarin cinsiyet esitligi konusunda ve toplumdaki cinsiyet
rollerine dair algilarn degdismesi yoninde attiklan adimlardan bazilandir (Cakir,
2016, s. 59-64). Bugun ise kadin calismalar ¢catisi altinda yapilan pek cok arastirma,
toplumsal cinsiyetin kadinlanin hayatini nasil ve neden sekillendirdigi konusuna
odaklanmis ve sorunsallar gindeme tasimayi basarmistir. Ornegdin, Gecmisten
GUnUmuze Kadin Calismalannda Yansimalar adl calisma, ézel ve kamusal alanda
kadinlarin geleneksel normlar dolayisiyla karsilastiklarn guclUklere odaklanmis, dijital
cagin dijital yerlilerinin, kadini hangi bakis acisiyla alglladigi ve ginUmuze dek gelen
geleneksel ve ideolojik sdylemlerle nasil anlamlandirdigr konusunu irdelemistir (Sari ve
Tombul, 2020). TUm bu calismalarin bir uzantisi olarak sinemadaki geleneksel kadin
temsillerinin de degisim gecirdigi, benzer sorgulamalarin -calismada da oldugu
gibi- kadin karakterlerin filmlerdeki konumlar Uzerinden yapildig gérGimektedir. TUrk

sinemasinda anti-kahraman olarak adlandirnlabilen ve calismanin analizine konu
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olan kadin karakterler de, filmin merkezinde yer alan, belli sorunlarla mUcadele
eden kislerden olusmaktadir. Fakat anti-kahraman olabilmeleri ve mUcadele
edebilmeleri icin ya yasadisi ya da ahlaki olarak mesru kabul edilmesi zor yollara
basvurmasi gerekmektedir. Normlara uyum saglayamayan ve kendi mucadelesini
verebilen “anti” kadinlar ancak bu sekilde kahraman olabilmektedirler.

TUrkiye'de cekilen filmler incelendiginde, kadin karakterlerin anti-kahraman
olmasi bir yana kahraman &zellikleri gdsterdigi filmlerin bile yok denecek kadar az
oldugu goérllmektedir. Bazi kahramanlik 6zelligi gosteren kadin karakterlerin ise
toplumdaki erkeklik algisina yaklastiklar ve kendi &z varliklanyla ve bedenleriyle
kahraman olarak kabul edilmedikleri sdylenebilir. Buna en etkili drneklerden biri
Metin Erksan’in yonettigi ilk filmi Sofér Nebahat'tir (1960). Film, sinema ve kadin
calismalar alaninda yapilan pek cok arastirmada siklikla incelenen filmlerden biridir.
Bu incelemelerde filmler araciigiyla yasam bicimleri, bireylerin tUketim aliskanliklari,
kadinlarin konumlari ve durumlariile ilgili hatirlatmalar yapildigl, var disince yapisinin
daha da benimsetildigi ifade ediimektedir (Biryilldiz, 1993, s. 17).

1970'lerde seks filmlerinin herhangi bir sanstre ugramaksizin vizyonda yer
bulmasiyla birlikte kadinlarnn bu ucuz filmlerde yalnizca birer meta gibi sergilendigi
sdylenebilir. Ayrica, 1980'lere kadar olan surecte kadinlar ya kahraman erkegin
yaninda ona destek olan ya da onu yoldan cikarmaya calisan saf kotGcUl
karakterler olarak karsimiza cikmislardir. 80’lerden sonra darbenin de efkisiyle
toplumsal sorunlarn filmlerde ele alinmasi zorlasmis, bdylece Turk sinemasi birey
hikdyelerine odaklanmaya baslamistir. Artik kadin sorunlarinin merkeze alindigi bu
yapimlar kadinlarin ana karakter olsa da “kahraman” olmalarini saglayamamis,
hatta kadinlar belli stereotiplere (dulluk, analik vb.) sikismaktan kurtulamamislardir
(Dogan, 2013, s. 9). Bu filmler, her ne kadar erdemli kadinlar 6n plana ¢ikarsalar da
bircogu LUtfi Akad'in Vurun Kahpeye (1949) fimindeki Aliye 6gretmen ile ayni kaderi
paylasmis, zafer kazanamamiglardir. Bu donemde ayirt edici kadin temsillerinden biri
de Femme fatale karakterinin bir benzeri olan vamp kadin tiplemeleridir. Bu kadinlar
cinselliginden baska bir seyi olmayan, motivasyonu mutlu yuvalarn dagitmak olan,
tUm bunlarn yalnizca kdtOlok amaciyla gerceklestiren ve tabi ki erkekleri yoldan
cikaran karakterler olarak izleyiciye sunulmuslardir (Esen, 2000, s. 29). Donemin belki
de gercekten kahramanlik &zelliklerini gésteren nadir filmlerinden biri Yavuz Turgul
ydnetmenliginde Fahriye Abla (1984) olmustur. Fahriye karakteri, icinde bulundugu

kosullara ve toplumsal baskilara karsi durmus, toplumun onu sirf kadin oldugu icin
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sokmaya calistigl kaliplara girmemenin micadelesini vermistir. Bir erkegin yardimi
olmadan ayaklar Uzerinde duran kadin temisili, Fahriye Abla filmi araciligiyla baslamis
olur (Erus, 2011).

1990'Iar ifibanyla yeni ve genc kusak yénetmenlerin filmlerini cekmeye
baslamasiyla Turk sinemasinda &zellikle bagimsiz yapimlar toplumsal cinsiyet kalip
yargilarinin kismen de olsa karsisinda konumlanmayi basarmislardir. Hem cekilen
filmler, hem de kadin calismalaribaglaminda bu filmler Uzerine yapilanincelemelerle,
sinemadaki toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip yargilan sorgulanmaktadir. Bu
baglamda feminist sinema catisinda degerlendirilen pek cok film, klasik anlaf
sinemasinin kaliplasmis stereotiplerini dénustirmekte, ayni zamanda film anlati
yapisindaki ideolojik sdylemlerin de yapl bozuma ugratimasina katki saglamaktadir.
Bu yaklasim, var olan sdylemlerin yeniden dusunUlmesine olanak taniyabilmektedir
(Ozdemir, 2018, s.161). Fimlerdeki bu kadin karakterler mevcut nitelikleri geregi
cogunlukla kahraman olmaya yaklasmaktadirlar. Ne de olsa hem anti oimak hem
de belli toplumsal norm ve yargilarin karsisinda durmak filmler adina bir risk olarak da
dUsUnulebilir. Fakat kadinlann yillarca fiimlerde kahraman olarak konumlandirisalar
da, bu durumun toplumdaki statUlerini degistirmede cok az efkili oldugu sdylenebilir.

Son dénemde anti-kahramanlgin izleyici tarafindan bu denli benimsendidi,
izleyicinin karakterlerle daha fazla empati kurabildigi dUsunUldigunde bu
kadinlarnn toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin dénusime ugramasinda daha fazla
rol Ustlenebileceklerine dair yeni sorular guindeme gelmektedir. Bu karakterler,
bireysel ve kadin olmalanndan kaynaklanan bu sorunlar, kendi hikGyelerini, anti-
kahramanlik perspektifinden anlatarak toplumdaki cinsiyet rollerine yonelik algiyi
yumusatabilir ve cinsiyet esitsizliginin azalmasina katkida bulunabilirler. Son dénem
TUrk sinemasinin iki anti-kahraman kadininin ve hik&yelerinin detayli bir sekilde analiz

edilmesi, konuya dair daha net bir cikarimi mimkon kilmaktadir.

Yontem

Sinemada karakter temisilleri ve &zellikle kadinlann temsili konusu siklikla
ele alinmakta, bdylelikle feminist film kuramlarn filmlerin incelenmesinde referans
allnan alanlarnn basinda gelmektedir. Dolayisiyla son dénem TUrk filmlerindeki
anti-kahraman kadinlarin temsili Uzerine yapilacak olan bu analiz, feminist kuram
cercevesinde betimsel analiz yontemiyle ele alinmistir. Feminist bakisla bicimlenen

feminist film kuramlar, sinemanin dikizleyen ve godzetleyen Ozellikleri Uzerinde
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durmaktadir. Bu teoriler, kadinin arzunun nesnesi olarak kullanildigini anlatan temisil
stratejilerinden ve bu temisili kimin yaptigina iliskin konulara dikkat cekerken, kadinin
bakisini da ihmal etmemektedir (Ergec, 2019, s.12). TUm bunlarnn yani sira Claire
Johnston'in Karsi Sinema Olarak Kadinlarin Sinemasi (1973) adli ¢calismasi, feminist film
kuramlarinin temelini olusturmakta ve feminist karsi sinemanin nasil yapilabilecegine
dair tartismalarnn merkezinde yer almaktadir. Johnston'a goére, kadin karakterin
nasil temsil edildigi konusuyla birlikte bu temsilin sinema perdesinde yarattigr imajin
izleyici acisindan hissettirdigi duygular da kadinlarin temsili acisindan gelisiminde rol
oynamaktadir (Ozdemir, 2018, s. 134).

Sinemayi cinsel farkliliklar Uzerine mitlerin Uretildigi ve bunlarnn temsil edildigi
kUltUrel bir pratik olarak aciklayan Smelik’e (2008, s. 1) paralel olarak feminist fim
kuramlarnnin éncU isimlerinden Laura Mulvey ise, geleneksel sinemanin anlaf
yapisini elestirmistir. Buna gére, eril karakter etkin ve iktidar sahibi olarak kurulmakta
ve dramatik aksiyon genellikle erkek aktérin etrafinda gerceklesmektedir. Kadin
karakterler ise bir seyir nesnesine ddéntsme sorunuyla karsi karsiya kalmaktadirlar.
Bu baglamda filmler araciligiyla olusturulan kodlar izleyiciyi ideolojik anlamda da
yonlendirebilmektedir (Mulvey, 1999).

Feminist film kuramlarn cercevesinde yapilan betimsel analizde, Agnes
Varda'nin “sinemanin cinsiyeti yoktur, sinemacinin cinsiyeti vardir” ifadesinden yola
cikarak, kadinlarin sinemada olduklar gibi neden temsil edilmedigi, temsil edildigi
6ne surllen kadin karakterlerin aslinda nasil ideolojik olarak Uretildigi gibi sorulara
odaklanilimaktadir (Saygiligil, 2013, s. 143). Dolayisiyla toplumda var olan cinsiyet
esitsizligininsinemada bir dil olarak kullanimi, film analizlerinde feminist bir perspektiften
yapllacak olan betimsel analiz yéntemini gerekli kimaktadir. Bunun yani sira feminist
perspektiften yapilan bu analiz, toplumbilim disiplini araciigiyla ataerkil dustnce ile
kUltGrel kodlarn irdeleyerek, cinsiyet farkliliklannin nasil sunuldugunu cdzUmlemeye
calismaktadir. Dolayisiyla calismada incelenen filmlerde, toplumsal cinsiyet kalip
yargilarinin  nasil  sunuldugu, bunlarn kadin  karakterlerdeki anti-kahramanlik
kavrami ile catistigi noktalar ve temsil baglaminda kadin karakterlerin donisumuine
odaklanilmistir.

Analizi yapilan filmlerdeki kadin karakterlerin kadin ve erkek yénetmenler
tarafindan nasil kuruldugu ve kurulan rollere karakterlerin tepkisi, cinsiyet rollerinin
geleneksel kadin/erkek ideolojisiyle ve tUm bunlarnn anti-kahramanlik kavramiyla

olan iliskisi cinsiyet arastirmalari temel alinarak ¢c&zOmlenmistir.
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TUrk Sinemasinin Anti-Kahraman Kadinlan Serap ve Neslihan Karakterlerinin
Feminist Bakis Acisiyla Analizi

Serap, kadin yénetmen Emine Emel Balci’'nin 2015 yiinda yazip yonettigi
ilk uzun metrajli filmi Nefesim Kesilene Kadar fiminin ana karakteridir. Yaraticisinin
deyimiyle;

(...)Serapicin bir anti-kahraman tanimi yapilabilir. Hicbirimizin Uzerine alinmak

foreybr odip. kendimist de- trefima Ho n Kodar hrbclaGGIm dniamakh

niyetim. Filmdeki karamsar duygumun sebebi budur. Kafa yordukca

kotolugun, yaptigindan rahatsiz olmama ya da bununla mutlu olma halini

de beraberinde getirdigini, bu hikGyede k&tU aranacaksa bu ancak baska

?ierré%¥|.Y9(Yc|jlr?ﬁgzc,1§2l<()ol EiréiIQegkiorl%t?ilir hissiyle, sezgisel bir bicimde kurguladim

Buna gore Serap karakteri, Balci'nin toplumun dayattigi kimliklere ve baskiya
karsi bir direnis halini temsil etmektedir.

Filmin basindan itibaren Serap’in yalniz ve kendi ayaklarn UstUnde durmak
zorunda olan geng bir kadin oldugu bilinmektedir. Babasi fir soférl olan Serap, ablasi
ve enistesiyle ayni evde kalmakta fakat burada mutsuz bir hayat yasamaktadir.
Serap, kazandigi haftaligi da dahil oimak Uzere yaptigi her seyin hesabini enistesine
vermek zorundadir. Ama o kazandiklarndan biriktirerek kendi ihtiyaci olmasina
ragmen babasina ayakkabl, mont almistir. Babasinin daha énce bir kaza yaptidl, bu
nedenle kullandigi araca zarar verdigi icin patronuna borclu oldugu égrenilmistir.
Serap ayni zamanda bu borcu ddeyebilmek ve babasina yardimci olabilmek icin
de gizlice para biriktirmektedir.

Serap, ablasi ve enistesinin varligr dolayisiyla oldukca zor bir hayat
sUrdUrmektedir. Enistesi, aksamlar eve geldiginde para saklayip saklamadigini
anlamak icin elleriyle UstUnU aramaktadir. Bazi aksamlar yine para sakliyor mu diye
esyalarnin kanstinldigini fark etmistir. TUm bu durumlara katlanan kadin icin patlama
noktasi enistesinin babasiyla ilgili sdyledigi bir séz olmustur. Kendisine yénelik onca
k6to muameleyi sineye ceken Serap, babasiyla ilgili duruma sessiz kalamamis ve evi
terk ederek geceleri gizlice calistigi konfeksiyon atdlyesinde kalmaya baslamistir.

Atdlye, sabahlar calisanlarnni balik istifi gibi servisle ise gdttren, katl calisma
kurallar olan, Serap’in da ortacilik yaphdi bir mekdn olarak gdsterilmistir. Atdlyede
baskin bir hiyerarsi bulunmaktadir. Ustabasi kadindan cok ¢cekiniimektedir, cUnkU her
anyanlisbirharekette calisanlannhaftaliginikesebilmekte veyaisten kovabilmektedir.
Serap’in konustugu bir kadin arkadasi bulunmaktadir. Ayrica Serap, orada sofdrlUk

yapan bir gencten hoslanmaktadir. Arkadasiyla gecen diyaloglardan bunun
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aralarinda konusulmus oldugu bilinmektedir.

Atdlyede kalan Serap, saclarnni lavaboda yikkamakta, cuvallardan yatak,
kumaslardan battaniye yapmaktadir. UrkUtocU sessizligin icinde yalniz basina olsa
da ablasiyla enistesinin evine donmeyi dUsUnmemistir.

Filmin atmosferiisci sinif kadinlarinin yasam standartiarnini gercekci bir bicimde
izleyiciye aktarmaktadir. Hicbir guzelleme kaygisi olmadan, kisi ve mekénlar oldugu
gibi gbsterilmistir. Sradan insanlarin siradan hayatlan tUm sadeligiyle ve dogalligiyla
cekilmistir. Serap’i genellikle arkadan ¢ceken kamera, Serap’in baktigr yerden onun
hayatina bakabilmeyi saglamaktadir. Gorllen ise kent yasamindaki yoksullugun
ve siradanhgin resmidir. Her seye ragmen mucadelesine devam eden Serap’in
en buUyUk gayesi ise babasinin borclarini bitirerek onunla birlikte bir eve cikmakiir.
Babasiyla her gorusttgunde bu israr devam etmektedir fakat babasindan bekledigi
reaksiyonu alamadigi gibi hicbir sézin tutulmadigl da gérilmektedir. Yavas yavas
Serap’in babasi tarafindan kandinldigini anlasimaya baslanir. Serap’in anlamasi
icin ise biraz daha zamana ihtiyaci vardir.

Serap’t kandiran yalnizca babasi degildir. Ayni zamanda atdlyede bir seyler
paylasabildigi tek arkadasini da hoslandigi erkekle gérdigu an Serap icin kinima
noktasi olmustur. Kandinldigini anlayan Serap artik ezilen, mucadele eden, pasif
bir karakter olmaktan cikarak ve anti-kahramana dénusecedi ilk adimi atmistir.
Atdlyedeki baskin otorite figurU olan ustabasina giderek arkadasini ele vermis ve
kovulmasini saglamistir. Hatta bu olaydan sonra terfi almis ve ortaciliktan 0tGcUluge
gecmistir. Burada dikkat cekilen nokta, arkadasi ve hoslandigi erkek birlikte
yakalanmalarina karsin yalnizca kadin iscinin isine son verilmis olmasidir.

Bu olaydan sonra Serap’t kamikazede goérUlmektedir. Serap ik kez mutlu
ve rahatlamis gibidir. Kustukca icindeki butin ofkeyi atmaktadir. Defalarca jeton
sormakta ve tekrar tekrar binerek ayni duyguyu yasamaktadir fakat babasi “yeter”
diyerek onu durdurur. Bu olay Serap karakteriicin bir dbnum noktasini olusturmaktadir.
Ik kez birine bilerek ve isteyerek zarar vermis ve caninin yanmasinin intikamini almistir.

izleyici, Serap’in farkl bir yOzUyle daha tanisir fakat Serap hala babasina karsi
iyi niyetli tutumunu sergilemeye ve babasinin yanlislarini géz ardi etmeye devam
etmektedir. Daha dogrusu, babasina inanmak, tutunmak istemektedir. Gizlice
babasinin cizdanina para koymus, ev tutmustur. ilerleyen sahnelerde Serap’in
yetistirme yurdunda yasadigini 6grendiginde izleyicinin  sorguladigr  babaligi

Serap sorgulamamistir. Tek istegdi, kacakcilktan hapiste yattgini 6grendigimiz
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babasiyla basini sokabilecegdi bir evdir. O evin, Serap icin aile ve baba figurinun
de o ailenin tek temsili oldugu séylenebilir. Baba, Serap’in sorularini srekli cevapsiz
birakmaktadir. isi olsun diye cabalamamakta, Serap gibi birlikte yasamak icin de
heveslenmemektedir. Hatta Serap’in onu sikistirdigini dUsunerek “begenmiyorsan
git ablanda kal” demis ve Serap’in “disarda yatarim daha iyi” demesine karsilik ona
bir tokat atarak nerede kaldigini sormustur. Babanin bu sorusuyla aslinda Serap’in
nerede kaldigini ya da basina biris gelmesinden endiselendigini degil kendi namusu
icin endiselendigi anlasimaktadir. Serap’in hayalindeki o evde babanin yerinin
olmadigr artik kesinlesmistir.

Serap bir gun kaldiklar otel odasinda babasini bir kadinla birlikte yakalamustir.
Yine de tUm bunlar Serap’in babasindan vazgecmesini saglamamis, hatta
babasinin gercek yuzunU ¢cok sonra dgrenmistir. Bu gercek, Serap’in anti-kahraman
imajini tamamlayacak bir dizi olayin sonucunda gerceklesmistir. isyerinde birlikte
calistigi arkadasini kovdurduktan sonra kendisine haksizlik yaptigini dGsundugu diger
kisi yeni hedefidir: hoslandigi erkek. Yolda karsilastigr ve arabasina bindiginde bir
alacaklisindan para aldigini gérdigu an Serap icin intikam zamani gelmistir. Birlikte
bara gittikleri ve Serap’in o parayi ¢caldigi ancak hirsizlik sust verdigi gérulmektedir.
Bu parayl babasinin borcunu 6édemek icin caldigr égrenilir. Borcu édemek Uzere
babasinin calistigr yere gitmis ancak orada aslinda o borcun kUcuk bir borc oldugu
ve ¢ok uzun zaman énce kapandigini grenmistir. Bdylece Serap babasinin da ona
yalan sdyledigini anlamistir. Serap’in babasi Serap’tan aldigr parayi biriktirmis ve
Almanya’da tek basina bir hayat kurmak icin kacmaya hazirlanmaktadir. Gercedi
anlayan Serap babasini kacakcllik sucundan polise ihbar etmistir.

Filmde Serap’in yaphigi kdétGluklerin daima dayandigi temeller bulunmaktadir.
Bunca hayat mucadelesiicinde haksiziga ugrayan, kandirlan, iyi niyeti kullanilan bir
kadin, “kendi” ayaklarn Uzerinde durabilmek ve var olabilmek icin bu “koétUlukleri”
yapmistir. Fakat izleyicinin gézinde k&tU degildir, yetimhanede bUyUmuos, oradan
kacmis, kdtU kosullar altinda yasamak zorunda kalmistir. Film, govenebilecedi kimsesi
olmayan bir kadinin son biriktirdigi parasini da babasina vermemesi ve is yerinden
ayrimasiyla ve Serap’'in o parayla kendine yeni bir hayat kuracagina dair umutla
sona ermistir. Serap artik kendi hayatinin kahramani, izleyicinin ise anti-kahramani
konumuna gelmistir.

Emine Emel Balci'nin Nefesim Kesilene Kadar filminde yarattigi bu atmosferin,

TUrkiye'de isci sinifina mensup bircok kadinin hikGyelerine benzedigi sdylenebilir.
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Filmin gectigi mekanlar, kisiler arasi iliskiler, cikar catismalar, maddi zorluklar ve
bu zorluklarin getirdigi mUcadeleler tUm gercekligiyle ve yalinligiyla kaydedilmistir.
Serap, birilerine zarar vermis bir kadin olarak goértimus ama bu duruma yol acan
sebeplertum acikligive ikna ediciligiyle yansitiimistir. Dolayisiyla Serap, tUm zaaflaryla
kabullenilmistir. Yasadigl hayatin ona karsi acimasiziginin yaninda Serap’'in verdigi
karsiik cok goérUlmemektedir. Bdyle bir yasam, Serap’'in sucu degildir, o mecbur
kalmistir. iste tam da bu noktada Serap karakteriyle Neslihan ayrismaktadir. Umit
Unal'in Sofra Sirlar fiimindeki kadin karakter Neslihan'in, bir anti-kahraman olmasina
yol acan sebepler Serap’inkilerle toplumsal cinsiyet kalip yargillanndan beslenmesi
dolayisiyla ortakliklar gosterse de Neslihan'in bir seri katile dénusmesi dolayisiyla
keskin bir cizgiyle de ayrimaktadir.

2018 yapimi Sofra Sirlari filmi, o gUne dek TUrk sinemasinin hi¢ gérmedigi
kadin karakterlerden birini ortaya cikarmistir. Neslihan, kocasiyla ask evliligi yapmis,
onun icin yasadigi sehri terk etmis ve is hayatindan uzak kalmis bir kadindir. Bir
sUre sonra evliliginde ve kocasiyla olan iliskisinde sorunlar yasamaya baslamigstir.
Kocasinin ilgisizligi, sevgisizligi, kUcUk dUsurbcuU tavirlan ve aldatmasi Neslihan’in anti-
kahramana dénUsimuunu tetikleyen dgeler olarak sunulmaktadir.

Ik bakista her ne kadar kendi kUciUk dinyasinda mutlu bir ev kadini olarak
gorllse de, cok daha fazlasini hayal ettigi gérGimektedir. Neslihan, cevresine ve
kocasina varligini yaptigi yemeklerle kanitlamaya calisan biridir. Kendisinden
beklenen ideal es rolUnU kusursuzca yerine getirse de bir t0rl0 kocasindan takdir
gbrememis bir kadindir. Yaptigi fedakarliklann karsiigini géremedigi anda ¢aresizligi
bir slaha dénUsmustir. Bir gece kocasinin bogazina takilan yemegin onu nefessiz
birakmasi karsisinda hicbir sey yapmamasiyla, dlumine sebep olmustur. Asinda bu
konu oldukca tartismaya aciktir; Neslihan kocasini bile isteye dldiurmemis, yalnizca
6lumune tepkisiz kalmis ve bir atiimda bulunmamistir. Fakat bilinmektedir ki yemegi
de Neslihan yapmistir. Neslihan karsismda Ethem'in yedigi yemegin bogazina
takiimasiyla bir yol ayrmindadir fakat bu defa olayin gidisatini degistirmek icin bir
hamle yapmamasiyla dustnUlen ve filmin basinda gdsterilen kadar masum bir kadin
olmadigi séylenebilir. Ya da yapmadigi o hamle ile kurtardigi kisi kendisi olabilir.

Neslihan ve kocasi Ethem'in aralarnndaki iliski ataerkil foplumun kadin-erkek
iliskilerine bUyUk 6lcUde benzerlik gbstermektedir. Maco erkegdin aile icinde baskin
rol Ustlenmesi ve s&z sahibi olmasi, kadinlarn toplumsal cinsiyet rollerine uygun bir

sekilde evle ilgilenmesi ve aksam isten gelen kocayl rahat etftirmeye calismasi,
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ev icine sikkisan kadinin en iyi bildigi sey olarak yemeklerini sunmasi foplumun
gelenekleriyle birebir iliskilidir. Bu nedenle Ethem’in 8lUmUntn, hem Neslihan'in film
icindeki konumu hem de toplumsal cinsiyet rolleri bakimindan énemli bir kinima
noktasina isaret ettigi sdéylenebilir.

Ethem’in 6lumUnden sonra “&zgUrlesme” sUrecine giren Neslihan, bu yolda
dnine cikan tUm engelleri cinayet isleme pahasina yok etmistir. Once Ethem'’in
sevgilisi olan komsuyu, ardindan kocasinin birlikte calishgr yeri dolandirdigini
ogrendigi is arkadaslarni dldGrmustur. Son olarak evine aldigl, sefkatine muhtac
oldugunu gérdugumuz ve beraber cinayet isledigi cicekci ciragini ihbar etmis ve
hapse attirdiktan sonra yine en dnemilisilahi olan yemek ile zehirlemistir. Her cinayette
Neslihan'in “kendince” sebepleri bulunmaktadir. Kocasinin sevgilisini kendisininki
de dahil olmak Uzere baska evlilikleri de bozdugu gerekcesiyle, is arkadaslarini
calistiklan yeri dolandirdiklarn, paragdz olduklar ve evine gelip onu sorgulayarak
kUcUk dUsurdukleri gerekcesiyle, cicekci ciraginiise aslinda onunla para icin birlikte
oldugu gerekcesiyle 6ldurmuUstUr. Filmde Neslihan, bir seri katil olmaktan cikip, asil
suclulann karsisina cikan k&tU niyetli kurbanlar olup olmadigini sorgulatmis ve bir
anti-kahramana dénUsmustor.

Filmin rengi ve dokusu atmosferi destekleyecek sekilde dUzenlenmis, iliskinin
soguklugunu dogru bir sekilde yansitmaya yardimci olmustur. Filmin  famami
neredeyse ev icinde gecerken, sonunda Neslihan bir vapurda ve istanbul’da
gOrUlmuUstUr. Fillen zgUrlesmis olsa da aslinda hala yalniz ve onu neyin mutlu ettiginin
tam olarak bilinmedigi bir karakterdir. Belli ki sevgi ve ilgiye muhtactir, bu kendisine
gosterilen ilk ilgiye sanlma cabasindan gozlemlenir. Kocasinin 6lumunden sonra
cicekci ciragiyla yasadigi kisa sureli iliskiyle birlikte aslinda icinde bulundugu duruma
biraz da kendisinin sebep oldugu anlasimaktadir. O gine dek onu baskilayan ve
var olmasini engelleyen tUm bu toplumsal etkenlere karsi savas acmis fakat kendi
benligi Uzerinde bir gelisim gdstermemistir. Cicekci ciragina tipki kocasina davrandigi
gibi davranmaya, ona itaat ederek yaninda tutmaya calismistir. Buradan yola
clkarak kadin karakterin hayatinin sinirlarini kendisinin koydugu séylenebilir. Onun
asll istedigi 6zgUrlesmekten ziyade sonsuza dek birilerine baglanmaktir. Ataerkil
yapinin gerektirdigi toplumsal normlara boyun egmek, yalniz olimadidi taktirde onun
icin bir sorun teskil etmemektedir. Hayalleri her ne kadar daha bagimsiz ve guclu bir
kadin olmak istedigini dusundUrse de gercek hayatta Neslihan bunu elde etmekicin

herhangi bir sey yapmamistir. Yalnizca ona haksizlik edildigini gérdugu anda aslinda
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insanlarin dusundugu kadar zayif olmadigini goéstermistir.

Filmmde insa edilen anti-kahraman kadinin bu 6zelliklerinin filmdeki diger kadin
karakterlere de yansididi sdylenebilir. Ornegdin, Ethem’in is arkadaslannin eslerinde
de benzer toplumsal cinsiyet rollerinin etkisi gorGimustur. Kadinlar, birbirleriyle yaris
halinde, ev ici isleri ile ilgilenmenin disinda bir sey yapmayan, tek sosyal aktiviteleri
komsulanyla gon yapmak ya da piknige gitmek olan karakterlerdir. Kocalarinin
esrarengiz bir sekilde ortadan kaybolmasi sonucunda panikicinde Neslihan'in yanina
gelen kadinlar, kocalarinin Neslihan tarafindan oldirdldigunt égrendiklerinde
once sasirmis fakat sonrasinda kendilerine kalacak paralarn dusinince mutlu bir
sekilde ortamdan ayrimislardir. Bu kadinlar, toplumsal cinsiyet rollerinin yUkledigi
sorumluluk konusunda Neslihan'la benzer bir kaderi paylasan fakat bu durumun
olumsuz yansimalarnin farkinda dahi olmayan, disunmeyen, sorgulamayan kisiler
olarak yansitilmislardir.

Sofra Sirlar’'nda ya evli erkeklerle iliski yasayan ve onlarn kendisine baglayip
yoldan cikaran, ya kocalaryla monoton iliskileri olan ve aldatildiklannin farkinda
bile olmayan ya da Neslihan gibi k6t muameleyi ve aldatimayi degdil kocasinin
ondan ayrilmasini hazmedemeyerek intikami secen kadinlar én plandadir. Yine de
Neslihan'in bir noktada pasif olmaktan vazgecerek kendine 6zgu silahiyla kendi
hayatinin anti-kahramani olmayi sectigi sdylenebilir.

Yénetmen Umit Unal, Sofra Sirlan’ nin en cok kara komedi tUrine yaklastigindan
bahsetmis ve herkesin kendisinden bir seyler bulabilecegdi bir film olarak gérdugunu
eklemistir. Hatta Malatya Film Festivali'nde gdsterimden basina gelen bir olayi
anlatmistir. on sekiz yasinda oldugunu sdyleyen genc bir kadin: “Ben de bu filmdeki
karakter gibi hayallerimle yasiyorum ve benim gibi milyonlarca kadin var” diyerek
tUm ekibi sasirtmistir. Unal, Neslihan karakterini yaratirken bir dénem kendi icine
dUstUgU yalnizlik hissinden beslenmis, fakat filmde ideolojik séylemler olmadigini dile
getirmigstir (YUksel, 2018, 16 Subat). Kadin karakterlerin sinemada temsili konusunda
kaliplarnn disina c¢cikan bir érnek olarak goésterilen Neslihan'in, yaratim asamasinda
tipki kahramanin anti-kahramana dénUsumu gibi seyirciyi bazen kizdiran ve sasirtan
fakat “gercek hayattaki gibi olma” o6zelligiyle 6n plana c¢ikan bir kadin oldugu
sdylenebilir. Kaliplardan kacmak, kliselerden uzaklasmak ve gercek hayatta oldugu
gibi olaylar yansitmak karakterin olusum strecinin vazgecilmez unsurlarindan biridir.

Sonucg

GUnUmUz sanat alaninda anti-kahramanlar uzun bir dénUsim sUrecinden
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gecerek gundelik hayatin oldugu gibi yansitildigi, idealize edilmeden, kusurlaryla
fakat tom gercekligiyle karsimiza cikmaktadirlar. Ozellikle -eJer bu bir kusursa- Tork
sinemasinda anfi-kahraman kadinlar, anti-kahraman olabilmek icin toplumsal
cinsiyet rollerinin disinda kalan karakterlerdir. Cinsiyet rollerinin bu kadinlar araciligiyla
sorgulanmasinin, izleyicinin anti-kahramanlarn benimseme ve empati duymasiyla
birlikte, onun asiimasini daha mimkun hale getirdigi sdylenebilir.

Anti-kahraman kadinlarin hikayelerinin anlatildigr iki filmin feminist kuram
cercevesinde betimsel analiz ydntemiyle ele alinmasi neticesinde her iki karakterde
de anti-kahramanlik &zelliklerinin bulundugu gorGimUstUr. Daha énce de Uzerinde
duruldugu gibi anfi-kahramanligin tek ve net bir tfanimi bulunmamaktadir. Fakat
olmazsa olmazinin, kahramanlik &zelliklerini tasimamasi oldugu séylenebilir. Yani
o, onurlu, ahlakll olmak ve kendinden baskalarina iyilik yapmak icin caba sarf
etmeyendir. Bu durum, gunUmUz dUnyasinda kendi sorunlaryla mUcadele eden bu
insanlar icin sasirtici da degildir. Ormedin Serap, basta yaptidi tim iyilikleri kendisi icin
yikmistir. Babasina gdsterdigi sonsuz anlayis, babasinin onu kandirdigini 6grendigi
anda kesilmistir ve en bUyUk zararn da ona vermistir. Aslinda verdigi zarar bir k&t0lok
mMUdUr yoksa bir suclu icin yapiimasi gereken seyi mi yapmistir, ydnetmen izleyicinin
bu sorular sormasini saglayabildigi surece Serap’in hicbir zaman salt “k&t0” olarak
nitelendiriemeyecedi sdylenebilir. Serap karakterinin, gerek tfoplum icindeki
konumu, gerek mucadeleci durusu ve “hassas” olmayan yapisi, gerekse giyim tarzi
dolayisiyla geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin ve sinemada kadin temisillerinin
kaliplarini yiktigi sdylenebilir.

TUrkiye'de kadina siddet (fiziksel ve psikolojik) olaylarini ve kadinlarin toplumsall
alandaki bircok mekanizmmada esitsiz kosullara maruz kalmalarnni gercekci bir sekilde
gosteren film, haksiziga ugramis benzer durumlardaki kadinlarin atmaya cesaret
go6steremedigi adimlarn Serap Uzerinden gerceklestirirken bir katarsis yasatmaktadir.
Ustelik ydnetmen Emine Emel Balci bu yasam biciminde Serap’in sucu olmadigini da
hissettirmistir. Bu durumu ideoloji, toplum ve aile yapilarindaki bozuklugun bir sonucu
olarak yansitmaktadir. Antfi-kahraman bir kadin olarak Serap, toplumdaki cinsiyet
rollerinin bir nedeni degil, sonucu olarak konumlanmistir. Serap, saf bir iyi degildir
ve olmayacaktir cOnkU kosullan onu bdyle olmamaya zorlamistir. is arkadasini
ustabasina sikayet edip kovulmasini sagladigi sahneden sonra kamikazede mutlu
gorUlen Serap, o an icindeki k&tGlukleri de atmaktadir.

Filmle ve yonetmenle ilgili yorumlara bakildiginda istisnasiz her aciklamada
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Serap’'in bUyUk muUcadeleler karsisinda hayatta kalmayr basaran bir kadin
oldugundan bahsedilmekte ve en cok *“gerceklik” vurgusu yaplmaktadir.
Serap izleyici tarafindan tUm kusurlaryla sahiplenilmistir. Bu hik&yeyle birlikte ana
karakterle benzer sartlarda yetisen diger kadinlarnn hikayeleri de aciga cikarak
toplumsal bir arka plan yaratimistir. Ozellikle badimsiz filmlerin ortak 6zelligi olarak
tanimlayabilecegimiz “siradan” insanin yasami, oldugu gibi aktarlabilmigstir.

Toplumsal cinsiyet baglamindan beslenerek incelenen Neslihan karakteri
ise, Serap’la cinsiyet rollerinin ideolojik baskisina maruz kalmasi dolayisiyla ortakliklar
goOsterse de icinde bulundugu durumun ayni zamanda “sorumlusu” da olmasi
dolayisiyla aynimaktadir. Umit Unal'in yénetmenligini Ustlendigi bu filme gére
kadinin foplumsal cinsiyet kalip yargilarindan kurtulabilmesinin én kosulu énce kendi
icinde onu reddetmesidir. Toplum ancak, kadinin kendi farkindaligini kazanmasiyla
degisebilmektedir. Aksi halde kadin, kosullarnni degistirmek icin bir 81lum makinesine
de donUsebilecektir. Anti-kahraman Neslihan, oldukca belirgin ataerkil sdylem
ve davranislara maruz kalmakta, izleyici dolayl bir sekilde katil olduktan sonra
bile onunla empati kurmaktadir. Hak vermemekte, fakat anlamaktadir. Serap’in
aksine anti-kahraman bir kadin olarak Neslihan, ayni zamanda toplumdaki cinsiyet
rollerinin bir nedeni olarak sunulmustur. Fakat Neslihan karakteri bu filmile birlikte anti-
kahraman olarak konumlanirken, toplumsal cinsiyet rollerinin ve cinsiyet esitsizliginin
kadinlar Uzerinde yarathdr baskilarn géstermesi bakimindan oldukca énemlidir. Bu
nedenle Neslihan karakteri bu rollerin toplumsal iliskileri zedelemesi ve bunlarin olasi
sonuclarnni izleyiciye aktarmaktadir.

Oznenin kendisi toplumsal rolleri kabullenisiyle dogacak birtakim sorunlara da
kapisintagcmaktadir. Sonunda ise hicbir zaman mutlak mutluluga ulasamamaktadir.
Fakat burada fimde sorgulanmasi ve eksik oldugu dusinUlen bir noktaya da
deginiimek gerekir. Kadin, toplumsal cinsiyet rollerini kabullenisiyle onun salt
sorumlusu olarak gdsterilmemelidir. Bu kabullenme ve dolayisiyla 6grenme durumu,
bebeklikten itibaren aile, toplum, medya ve iktidar gibi kanallardan degistirilmesi
cok zor mUmkin olan bir yasayis bicimi olarak aktarimaktadir. Ozellikle toplumsal
cinsiyet rollerinin biyolojik temellere dayandirilarak -hatall bir sekilde- aciklanmasi,
onun sorgulanabilmesini de bUyUk dlcude engellemektedir. Dolayisiyla Neslihan'in
temsil ettigi gibi kadinlar, bUyUk élctde toplumda var olabilmek icin bu rollerin disina
clkmamalar gerektigine inanmakta ya da inanmak zorunda kalmaktadirlar.

Neslihan ve Serap, her ikisi de filmin sonunda bir yolculuga cikmislardir. Kendi
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hayatlannin kahramani olduklar bu hikayelerde tek baslarna devam edecekleri
dUsonUimektedir. ikisinin de bu yasadisi ya da ahlaki olmayan yollara basvurmalarina
sebep olan olaylarin, izleyici olarak onlara daha farkl bir bakis acisiyla yaklasilmasini
sagladigi sdylenebilir.

TUm bunlann yani sira calsmada iki fimin karsilastirmalli analizinde kadin
yonetmen gdzinden kadin sorunlarinin islenisinin daha gercekci ve sebep-sonuc
odakli oldugu sonucuna ulasiimistir. Her iki filmin t0r bakimindan ayrnsmasina ragmen
iki anti-kahraman kadina yer vermesi, anti-kahramanhgin aciklanmasinda yuzyillardir
yasananikiligide gdzler &nine sermektedir. ikifimde de, aynntilinceleme sonucunda
karsilasildigi Uzere anti-kahramanhigin farkl nitelikleri én plana cikarlmistir.

Sonuc olarak, filmlerinizleyici Gzerindeki etkileri dUsUnUldGgunde, siddetin ana
sebeplerinden ve bugUinun en bUyuUk sorunlarindan biri olarak nitelendirilebilecek
cinsiyet esitsizligi konusunun gindeme tasinmasinda, anti-kahraman kadinlarla
empati kurabilmenin bir c6z0m alternatifi olabilecedi sdylenebilir. Her ne kadar k&kIU
bir toplumsal dénusUm icin yeterliolamasa da filmler ve karakterler, toplumsal alginin
degisimiicin tetikleyici birer unsur olabilmektedirler. Daha esit bir dizenin temellerinin
atilmasi ve esitsizligin dznesi olan kadinlann sorunlarinin “goérinGr” olabilmesi icin,
filmlerdeki bu karakter temsillerine ihtiyac duyulmaktadir. Anti-kahraman insandir.
BUtUN kusurlanyla, ofkeleriyle, kinlganhgiyla ve hatalarnyla insanlarin kendilerine en
yakin hissedebilecekleri karakterlerdir. Bu nedenle toplumsal cinsiyet rollerinin ve
cinsiyet esitsizliginin kadinlar Uzerinde yarattigl baski ve sorunlarin anti-kahramanlar

araciligiyla 6zellikle yeni nesil izleyiciye bir bakis acisi kazandiracagdi dustntimektedir.
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