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YAGMURDAN ONCE FiLMiINDE MANZARA RESMINiN iLKELERiNi
ARAMAK!

SEEKING LANDSCAPE PAINTING PRINCIBLES IN “BEFORE THE
RAIN” FILM

Elif DASTARLI 2

0z

lan Christie’nin “Landscape and 'Location': Reading Filmic Space Historically in
Before the Rain” (“Manzara ve ‘Mevki’: Yagmurdan Once’nin Filmsel Mekanini
Tarihsel Olarak Okuma”) bashkli makalesi, Manchevski’nin Yagmurdan Once (Before
the Rain/Pred Dozhdot) filmine, Kenneth Clark’in Landscape into Art isimli
¢alismasindan yararlanarak alternatif bir okuma o6nerisi getirir. Christie 6zellikle,
Clark’in kitabindaki “The Landscape of Symbols” and “The Landscape of Fact” isimli
boélimlere atifta bulunarak manzara resmindeki gercekgi kirllmadan bahseder. Bu
arastirmada, Clark’in manzara resmi kuramlari agiklanmaya ¢alisiimis, ardindan bu
kuramlarla bagi kurularak filmin mekansal yaklasimi hakkinda tartisiimistir. Tipki
Clark’in kurulan ve ardindan kendini kuran manzara resmi agiklamalari gibi, filmde
de once kurulan/kurgulanan, daha sonra kendini kuran bir mekan oldugu iddia
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Manzara resmi, semboller, gercek, filmsel mekan.

ABSTRACT

lan Christie’s article called “Landscape and 'Location': Reading Filmic Space
Historically in Before the Rain”, uses different art mediums in order to suggest an
alternative reading of Manchevski’s movie that is titled Before the Rain by inspiring
from Kenneth Clark’s book, Landscape into Art. Christie mentions especially the
realistic reform in landscape painting by using the chapters of Clark’s book that are
entitled “The Landscape of Symbols” and “The Landscape of Fact”. In this research,
it is tried to be explained Clark’s landscape painting theory and then it is discussed
the approach of the film about the space. It has been argued that, just as Clark’s
explanations about builded and then self-builded landscape, in this film space is
designed and self-designed.
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“Gergekler ask yoluyla sanat haline gelir, ask onlari biitiinlestiren ve gergegin
daha yiiksek bir diizeyine tasiyandir; ve gergekler, manzara resminde tiim bu aski
kapsayan isik tarafindan dile getirilir” (Clark, 1984:33).

Bir film tarihgisi olan lan Christie’nin “Landscape and 'Location': Reading
Filmic Space Historically in Before the Rain” (“Manzara ve ‘Mevki’: Yagmurdan
Once’nin Filmsel Mekanini Tarihsel Olarak Okuma”) baslikli makalesi, Makedon
yonetmen Milcho Manchevski’nin 1994 tarihli Yagmurdan Once (Before the
Rain/Pred Dozhdot) filmine, farkli sanat disiplinlerinden beslenerek bir okuma
Onerisi getirir. Yazar, E.H. Gombrich, W.J.T. Mitchell, John Berger ve Kenneth Clark
gibi kuramcilarin manzara resmi hakkindaki fikirlerine basvurur. Bizim, bir makale,
bir kitap ve bir film hakkinda disiplinler arasi gegiskenlige sahip bir okuma olmasini
amagladigimiz arastirmamizin sanat tarihsel gatisini, yazarin filme, Kenneth Clark’in
Landscape into Art isimli ¢alismasindan yararlanarak getirdigi alternatif okuma
Onerisi ve Clark’in bu 6neriyi sekillendiren tezleri olusturmaktadir. Bu galismada,
filme lan Christie’nin Kenneth Clark’i referans alarak araladigi pencere, bir nevi

ardina kadar agilmaya ¢alisilacaktir.
1. KENNETH CLARK’IN iZINDE: RESIMDE MANZARANIN OLUSUMU

Kenneth Clark, sanat tarihinin referans kitaplarindan biri niteligindeki
calismas! Landscape into Art’'ta, manzara resim tlirini ele alir ve onun ortaya
cikisini kronolojik ¢izgiye oturtan anlayistan farkli bir yontem izler: dénemleri,
manzara resminin kazandirdigl anlamlari ¢6ziimleyerek inceler. Clark kitabin
Ozellikle “The Landscape of Symbols” ve “The Landscape of Fact” baslikl
boélimlerinde manzara resmindeki gergeklikle ilgili kirilmayi imler, gliniimuzde artik
yaygin olarak kabul edilmis fikirleri ifade eder. Buna gore; resimde manzaranin
sembolik dille ortaya ¢ikip, salt bir arka plan olmaktan kurtulmasi ve mekana
donlgerek Ronesans manzarasinin ortaya ¢ikmasi yeni analitik ruh ile baglantilidir
ve bu da Bati toplumunu iki ylzyil sonraya, Clark’in “gergek bilimin” dogusu dedigi

ve manzaranin bir resim tiri olarak bagimsizhgini ilan ettigi stirece tagimistir.
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1.1. “The Landscape of Symbols””: Yaratilan Manzara

Antik Yunan ressamlari goérinen diinyayr keskin gozlem gliclyle temsil
ederken, bir manzara resim ekoliiniin de temellerini atmiglardir. Fakat ¢abalari
genellikle dekoratif olarak sonuglanmis, manzara sisleme 06gesi olmakla
sinirlanmistir. Ornegin Ravenna’da 6. yiizyila tarihlenen Sant’apollinare Nuovo
Kilisesinin duvar mozaiklerinde konunun anlatimini destekleyen ancak yine de
dekoratif bir unsur olan arka plandan s6z edilebilir. Kenneth Clark kitabin bu
béliminde, erken ortagag sanatinin igsellestirilen dilinin sembolik olusu hakkinda
bir onkabul gelistirirken temsille sekillenen tim sanatin sembolik oldugu, hazir
sembollerden ibaret varhgn zerinde durur. Sembollerin “gergcek” goérinimler ile
arasindaki alisiimadik bigimde indirgenmis iliskiyi kabul etmek gerektigini one surer.
(Clark, 1952:3) Bu dogrultuda Ortacag resimlerindeki manzara, sembollerle yaratilan

bir manzaradir.
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Resim 1. isa’nin Seytanlari Uzaklastirmasi sahnesi, y. 500, mozaik, Sant'Apollinare Nuovo,
nef kuzey duvari Ustii, Ravenna, italya.

* “Sembollerin Manzaras”
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Clark bu tezini Capella Palatina mozaikleri ile 6rnekler. 1140-70 arasina
tarihlenen Palermo’daki sapelin yogun mozaik dekorasyonu icin, doganin gercek
detaylarindaki keyfi izleyicisine tasiyan resimlerin, ortacag insanina disilincenin
sembollestirilen yapisi olarak alisiimadik dlclide carpici geldigini belirtir; “...bakan
icin cicekler ve agaclar sadece glzel objeler degil, ayni zamanda kutsalligin
prototipleridir artik” (Clark, 1952:3). Bu resimler, kuskusuz ortagagin erken

natliralizminin giizelligini iceren eserlerdir.

Resim 2. isa’nin Kudiis’e Girisi sahnesi, 1140-1170, mozaik, Capella Palatina,
giiney duvari, detay, Palermo, italya.

Resim 3. isa’nin Kus ve Baliklari Kutsamasi (Takdis) Sahnesi, 1140-1170, mozaik, Capella
Palatina, ana nef giiney duvari, detay, Palermo, italya.
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12. ve 13. yuzyillarda resim hala bir temsil dilidir; dolayisiyla figtrler Clark’in
belirttigi gibi birer “sembol”dir ve ikonografik niteliktedir. Baslica amac¢ dinsel
konuyu oykilemektir, dogayi taklit etmek degil (Akylrek, 1994:78). Ortacag’dan
Yenicag’a Felsefe ve Sanat adl c¢alismasinda Engin Akylrek, 06zellikle

elyazmalarindaki resim anlayisiyla ilgili soyle yazar:

“Ortacag elyazmalarini slisleyen minyatirlerin hicbirisi de gercek bir
mekanda gecmez. Bu resimlerde dogaya uygun hemen hemen hicbir sey
yoktur. Hacim etkisi olmayan figlrler, bir zemin Uzerine adeta ‘kagittan
kesilmig’ olup Ust Uste ‘yapistirlmislardir.” Resimdeki arka plan da ne
gokylizidiir, ne de bir doga parcasi: Ya altin sarisi gibi tek bir renkle
boyanmistir (6rnegin Castile’li Blanche’in Mezmurlar Kitabinda yer alan
minyatirler gibi), ya da ‘duvar kagid’’ etkisi veren, tekdiize geometrik
motiflerin tekrari ile doldurulmustur (6rnegin, Lisle Baronu Robert’in

Mezmurlar kitabindaki minyaturler gibi).”

Resim 4. Meryem’in Ta¢ Giymesi sahnesi, Lisle Baronu Robert’in Mezmurlar Kitabi, y.
1310-1330 6ncesi, British Museum, Londra, ingiltere.
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Resim 5. Meryem ve Cocuk Isa, Lisle Baronu Robert’in Mezmurlar Kitabi, y. 1310-
1330 6ncesi,35 x 29 cm, British Museum, Londra, ingiltere.

Clark, bu dénemden itibaren kutsal nitelikteki sembolik varliklariyla dogal
objelerin kabullinden (natural objects) s6z ederek manzara resmine dogru atilacak
sonraki adimin bunlari mikemmelligin bir semboli olarak gérmek oldugunu séyler.
Bu ise dis mekanin yani bahgenin kesfedilmesiyle elde edilmistir. Clark’in bu yondeki
tezini doneme ait Ozellikle elyazmalarinda karsimiza gikan ¢ok sayidaki bitki, gicek ve
agac betimlerinin sembolize karakterleriyle 6rneklendirmek miimkindir. Romanesk
donem Alman sanatinin riinG olan Bamberg Elyazmasi olarak bilinen St. Castor
incili'ndeki “Havva’nin Yaratilisi” sahnesi 6rnek gésterilebilir. Burada dogal renkler
olarak topragin yesili ile gokylzinlin mavisi alinmis fakat dogal olmayan bir bicimde
kullanilmistir.  Kuskusuz, Akyirek’in yukarida yer alan, natiralizm ile iligki
bakimindan agiklayarak 6rneklendirdigi tezi donemin genel Gslubunu tegkil eder.
Ote yandan Bamberg Elyazmasi’nda, figiirler kadar sematize edilerek de olsa
betimlenen kara parcasi; blylk gosterilen Tanri figlirinln iki yanindaki hem farkli

tirde hem de en az figlrler kadar detayli gosterilen iki agac ile verilen cennet tasviri,
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sematik anlatimin fantezi diinyasindan g¢ikmadigini érnekler. Gosterilmek istenen
cennet bahgesi, dinyevi bir temele sahiptir; Ustelik agaglar Adem ya da Havva
figlirlerinden daha detayl verilmistir. Dini hikdyeyi anlatmayi esas alan sanatgi,
dogayl yansitmayr amaclamamis ancak anlatimina uygun bir sembolik mekan

yaratmistir.*

Resim 6. Havva’nin Yaradilisi sahnesi, Bamberg incili (St. Castor incili), 1067-1077,
Staatsbibliothek, Bamberg (Bavaria), Almanya.

Sembollerin manzarasindan gercegin manzarasina ilerlerken verilebilecek en
onemli érneklerden biri ise Uluslararasi Gotik tGslubun kitap bezeme sanatindaki en
yetkin eserlerinden olan, Berry Dikiiniin Dua Saatleri Kitabi’'ndaki resimlerdir.
Clark’in gizdigi kronolojide siradaki adim bahgenin 6tesindeki diinyaya atilandir ve
bu da Dua Saatleri Kitabi’'ndaki “cennetten kovulmus, diinyaya surilmis” insanlarin

minyatirinde oldukca aciktir (Clark, 1952:10).

* Tam burada belirtmek gerekir ki erken Ortagag sanat anlayisinin salt iletisimsel ve anlatimsal oldugu
bilgisi, estetik degerin goz ardi edildigi seklindeki yanhs yorumlamayi getirmemelidir. Clink{ bu yargi,
s0z konusu déneme sonradan —sik yapildigi Gizere Ronesans’tan— bakmak, dénemsel estetik algiy!
iskalamak anlamlarina gelir. Clark’in manzaranin izini siirerken semboller ile bu déneme bakisinda
s6z konusu estetik dili atlamadiginin altini gizmek gerekir.
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1400’ yillarda Fransa ve Burgundy’de gelisen sivil resmin en iyi érnekleri
duvar halilarinda ve duvar resimlerinde yer almis, ancak bu 6rnekler kaybolmus;
ginimize ise 6zellikle takvimlerde yer alan resimler gelebilmistir. Donemin sanat
anlayisi distndldiginde cok blyik bir yeri isgal eden dini konulu resimlerin
karsisina, glnlik hayata dair en iyi illistrasyonlari igeren bu takvim sayfalar
konabilir. Duc de Berry himayesinde calisan Limbourg Kardesler'in 1409-1415
arasina tarihlenen bu c¢alismalari, mekan ve hacmin dikkatli ¢6zimlenmesiyle
gizgisel zarafetin uzlagsmasi seklinde tanimlanabilir. Ginlik yasamdan sahneler ile
birlikte aristokrasi arasinda geleneksel bir ugras haline gelen avcilik ile ilgili
sahnelerin de yer aldig takvim formatinda bir kitaptir bu. Kitaptaki tim resimler,
Clark’in ifadesiyle sanat tarihinde “sembol ve gercek arasinda” durur. Elbette

sembol Gotik, gercek ise Ronesans’a mal edilebilir kavramlardir.

Resim 7. Limbourg Kardesler, Berry Diikiiniin Dua Saatleri Kitabi: Agustos (Trés Riches
Heures du Duc de Berry), 1412-1416, parsomen lzerine yaldizli boya, 13.6 x 22.5 cm, Musée Condé,
Chantilly, Fransa.
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Kitapta her ay bir resim ile gosterilmistir. Ornegin Agustos ayi ozenle
giyinmis, bileklerinde sahinler olan kadin ve erkeklerden olusan ath bir grubun
ilerleyisini gosterir. Natlralist kayginin hissedildigi bir resimleme anlayigi s6z
konusudur. Bu baglamda arka plan da salt bir diizlem olmaktan g¢ikarak figtrlerin
icinde bulunduklari ortam, atmosfer haline gelmistir. Nehir, nehirde ylzenler,
otlayan hayvanlar ve arkada, tepede goriinen sato... Boylece arka plan yalnizca
estetik kaygiyla gerceklestirilen bir “slisleme” degildir artik. Clark bu calismalari, 15.
yuzyllda kutsal olana karsi gelisen hareket ile iliskilendirir ve “yeni ilgilerin

incelendigi uygun formlar” olarak degerlendirir.

Resim 8. Limbourg Kardesler, Berry Dukinun Dua Saatleri Kitabi: Mayis (Trés Riches Heures
du Duc de Berry), 1412-1416, parsomen Uzerine yaldizli boya, 13.6 x 22.5 cm, Musée Condé,
Chantilly, Fransa.

Clark’in tabiriyle “dogaya dair en yeni kesfi” veren Mayis ayina ait resimdir.
Kompozisyon, kadin ve erkekli bir grubun ta¢ giyme tdreni igin resmigecidini
gosterir. Kortej, atlar Gzerinde Riom tepesine dogru gitmektedir. Mayis ayyla,
doganin tazelendigi bahar mevsiminde bir eglence sahnesi gosterilmistir. Atlarin

dizilisi, arka plandaki agach alan ve arkasindan goriinen yapilar, ayrica figirlerin
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oniinde bulunan ¢alilar ile tim plana derinlik verilmeye, sahneye perspektif ile
mekan boyutu kazandiriimaya c¢alisilmistir. Butlin bu sahneler Uluslararasi Gotik
Usluba 6zgli olarak kir yasamini incelikli bir dekoratif tarz ile gosterir. Takvimdeki
aylarin ¢ogu kir manzarasiyla belirtilmistir ve bu manzaralar bize gergegin kesin
olarak verilmesi amaciyla aktarilmistir. Uluslararasi Gotik Gslubun bu en yetkin
eserleri, yaklasmakta olan yeni ¢agin sanat anlayisi hakkinda ipuglari verir; yani
“Ortacagin sembolik mirasi ¢coktan unutulmustur” (Clark, 1984:22). Erken sembolik
manzara yerini, yeni bir fikir ve 1sik hakkinda yeni bir algi olarak “gercegin
manzarasi”’na birakmis, gergekgi 151€iIn amacglanmasi sayesinde de “kapali alan”lar
(enclosed space) Uretilmistir (Clark, 1984:29). Geg 15. yizyill Flemenk ve Floransali
sanatin karakteristigi haline gelecek bu anlayisa erken tarihli bir 6rnek olarak Gentile
da Fabriano’nun “Misir'a Kagis” resmi verilebilir. Bu galismada ilk kez arkadaki
manzarada giines parlamaktadir. Resim hala sembolik niteliklere sahiptir; glines
gokyuzlnde asih altin bir disk katiligindadir ancak isinlarini tepelere akitarak topragi
altin rengi yapar ve asil dnemlisi, resimdeki tim arka plan 6gelerini birlestirir.
Boylece ilk kez manzarada detaylar 1sik tarafindan bitnlakla kihnmis ve tim 6geler

sadece dekoratif diizenlemeler olmaktan kurtulmustur.

Resim 9. Gentile da Fabriano, “Misir’a Kagis”, 1423, ahsap Uzeri tempera,

Galleria degli Uffizi, Floransa, italya.
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1.2.  “The Landscape of Fact”®: Kendini Yaratan Manzara

Kenneth Clark, “Landscape of Fact” bolimine Jan Van Eyck’in “Vaftizci
Yahya’nin Dogumu” ve “isa’nin Vaftizi” sahnelerinin yer aldigi Milan Saatleri’nden
(Hours of Milan) bir sayfayla baslar. Boylece fantastik 6geler iceren idealize manzara

anlayisi geride birakilmistir.

Resim 10. Jan van Eyck, “Vaftizci Yahya’nin Dogumu” ve “isa’nin Vaftizi”,
Turin-Milan Dua Saatleri Kitabi, 1414-1417, Museo Civico, Turin, Milan.

Manzara resmi tarihi boyunca kigik kalmis, blylk boy manzaralar ise
tamamen kurgusal dizenlemelerle atdlyelerde Uretilmistir. Van Eyck’in 7,62x5,08
cm boyutlarindaki “isa’nin Vaftizi” konulu bu kitap resmi, oldukea kiiciik boyutlarina

karsin Van Eyck’in renkleri ve 15181 kullanmadaki basarisini gosterir.

5 .
“Gergegin Manzaras!”
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Resim 11. Jan van Eyck, “isa’nin Vaftizi” (sayfadan detay).

“Gergegin manzarasi”na dair verilebilecek en iyi érnek kuskusuz isvicreli
sanat¢l Konrad Witz'in 1444 yilina tarihlenen “Mucizevi Balik Avi” sahnesi olacaktir.
Clark da Witz’in bu ¢alismasinda arka planin, Cenevre yakinlarindaki bir yerin pre-
rafaelist yaklasimla ortaya konan bir tasviri oldugunu belirtir. Burada incil’de yer
alan bir hikayeyi betimlemis olan Witz, ilk kez topografik bir manzarayl resminde
tasvir etmis, mekani tasvirin Onlne cikararak bir peyzaj kaygisi duydugunu
kanitlamistir. Sanatginin doga gozlemi ve yorumu, sudaki yansimalari resmetme
tarzinda da kendini belli eder. Ayrica betimlemedeki dogaya uygun renk segimi
gerceklik arayisini destekler (Leyla Varlik Sentlrk, 2012:60). Sanatgi manzara
kurgusunda Cenevre Go6li’'nlin bir pargasini temsil ederek orijinal bir girisime imza

atar (H. W. Janson, 1986: 386).
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Resim 12. Konrad Witz, “Mucizevi Balik Avi”, 1444, ahsap Uzeri tempera, 132 x 154 cm,
Musée d’Art et d’Histoire, Cenevre.

Boylelikle Clark’in semboliin manzarasindan gercegin manzarasina dogru
cizdigi cizgi, ROnesans’ta manzaranin gergekligini ilan etmesi ile, cok degil yaklasik
bir asir sonra, manzara resminin sanat tarihinde bir resim tiiri olmasina dogru

devam eder. Yaratilan manzara bundan sonra artik kendini yaratmaya baslayacaktir.
2. IAN CHRISTIE’NIN iZiNDE BiR FiLM iLE COKLU MANZARALAR

lan Christie’nin “Landscape and 'Location': Reading Filmic Space Historically
in Before the Rain” baslikh makalesi, film hakkinda yazilmis politik ve tarihsel bakisa
sahip makalenin o6tesinde bir ¢alisma alani agar. Christie, filmin kagit Gzerinde
olamayacak formlar yaratabilecegine vurgu yapar ancak yine de gorsel soylevinin,
tarihin sozsel soylevinden faydalanarak gelistirilmeye, aktif bir diyalog kurulmaya
ihtiyag oldugunu belirtir. Buradan hareketle basvurdugu temel kaynaklardan
Landscape into Art kitabinda Clark’in gortsiiniin evrimsel ya da gelisimsel oldugunu
soyler. Clark’a atif yaparak soyle der: “manzara resmi dogayl kavrayisimizdaki
asamalari isaret eder ... bu, gevresiyle yeniden bir uyum yaratmaktan 6te insan

ruhunun girisimi olan bir dongliniin pargasidir” (Clark’tan akt. Christie, 2000:166).
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Bu baskin ve glcli duygularla manzara imgesinin sanatin farklh dallarinda
vazgecilmez ve temel bir form olmaya devam ettiginin en iyi dérneklerinden biri

Milcho Manchevski’nin Yagmurdan Once filmidir.

e~ - o
KATRIN CARTUIDGE RADE SERBEDZIIA GRE
KATRIN CARTUDGE _RADE SERBEDZNA R
e

Gorsel 1. Yagmurdan Once filminin afisi.

2.1. Yagmurdan Once Filminin Manzarasi: Kurgunun Dogallig

Deneysel vyaklasimdaki kurgusuyla Balkan cografyasinin bir doéneme
damgasini vuran savas atmosferinde gecen Yagmurdan Once, bircok bakimdan
savas temal tarihsel filmlerin genel oOzelliklerinden ayrilir. “Filmin, mekanlar ve
kisiler hakkinda spesifik detaylari, spesifik gercekleri kurmak gibi bir cabasi yoktur”
(Rosenstone, 2000: 188). Christie’nin makalesinin baslhginda da vurgulandigi gibi
filmin, gorinen “ylzey”den ziyade filmsel bir alana (filmic space), espasa sahip
oldugu soylenebilir. Filmde neredeyse hicbir 6genin tek bir goriinen anlami olmadigi

gibi, arka planin ya da mekanin da yoktur. Bu bakis acisi, filmde manzaranin, arka
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planin 6nemini artirir ve yine Christie’nin isaret ettigi sanat tarihinden bazi
referanslarla birlikte bizi, peyzaj olarak adlandirilan manzara resmi ve film

baglaminda da arka plan meselesine gottrdr.

Gorsel 2. Yagmurdan Once filminden bir sahne

Christie’ye gore Manchevski’nin filmi, Balkanlarin karakteristigi olan zaman
ve uzamin —ya da tarih ve manzaranin— karmasikhg ile iliskide Angelopoulos’un
1970’lerde baglattigi yeni sinemadan faydalanan belki de ilk filmdir (Christie,
2000:169). Yagmurdan Once filmi icin arka plan “arkadaki diizlem” olmaktan ¢ok
otede anlamlara sahiptir, adeta 6n plan olarak islev goriir. Topografisiyle oldugu
kadar insan ve doga olayl faktorleriyle de filmde manzaranin tamami
konudur/éznedir (subject) (Christie, 2000:166). iranli Darius Khondji'nin gériintii
yonetmeni oldugu filmde arka plani, trajik hikayelerin kahramanlari olan insanlarin
ruh halini yansitan, doganin adeta insan ruhlarina eslik ettigi ve sembolik anlamlarla
yukli manzara o6rnekleri olarak ele almak gerekmektedir. Bunu, daha filmin acihs

sahnelerinden anlayabiliriz.
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e
Gorsel 3. Yagmurdan Once filminden bir sahne

“Sozcukler”, “Yuzler” ve “Fotograflar” adl (¢ bolimden olusan filmde

Makedonya ile merkez Londra; sehir ve kir manzarasi gosterilir. Ancak 6zellikle ilk ve

son boélimlerdeki kirsal manzara filmin asil atmosferini teskil eder.

Film, higbir tarihsel olaya dogrudan géndermede bulunmaz; filmde savas
hicbir sahnede bizzat gosterilmez. Yasanan tarihsellikten bu sekilde kopulur. Savas
her dénemin savasl, insanlar her cografyanin insani olabilir. lan Christie makalesinde
buna soyle deginir: “film simdideki gecmis’in (past-in-the-present) ve cagdas

diinyanin ‘6tekilik’ deneyiminin tstesinden gelir” (Christie, 2000:165).

Gorsel 4. Yagmurdan Once filminden bir sahne
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Filmin genelinde natiiralist bir estetik kaygi gldildigi soylenebilir. Secilen-
olusturulan manzaralarin fotografik glzelligi “Sozclikler” bashkh ilk bdlimde,
pederin agzindan soylenen “bu ilahi glzellik kelimeleri hak ediyor” soézleriyle
vurgulanir. Belki de asil ironi, savasin bir cephesi olmayacak kadar kirsal bir bolge de
olsa insanlarin birbirini anlamsizca oldlirdligl bu topraklarin sanat tarihinin manzara
resmi gelenegine baglanabilecek nitelikte estetize sahneler halinde sunulmasidir.
Ornegin baskarakter Alexander’in bir fotografci olmasi ve mesleginden dolayi

sucluluk duymasi bu fikri destekler.

Gorsel 5. Yagmurdan Once filminden bir sahne

Filmin ozellikle ilk boliminde gorilen ana mekan, bir kilise, yatakhane,
duvarlardan olusan bir manastirdir. Oniinde Ohrid goélii gosterildigi icin buranin
golun kiyisindaki, Kiril alfabesinin dogum vyeri ve incil'in Kirilceye® cevrildigi St Naum
Manastiri oldugu izlenimi yaratilir. Bu gol ile manastir, filmin varolan mekansal
gerceklige dair vyapilan ender gondermelerindendir; 6te yandan manastirin
bulundugu yer yani Ohrid filmin asil mekani olarak verilmez. Aksine, pastoral
manzaralar ya da kent manzaralari, hikdyeyi gliclendirdigi olciide adeta kolaj

edilerek verilir. Hatta izleyicinin zihninde manastir imgesi, tek bir mekan verilerek

e Filmde, Naum Manastir’ndaki susma yemini etmis gen¢ adamin adi da Kiril’dir.
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degil, dort farkli manastir kompoze edilerek yaratilmistir; “kilisenin disi Kaneo’daki
Sveti Jovan Kilisesi, gél Makedonya’daki Ohrid GolQ, kilise igi ise baskent Skopje’deki
bir baska kilise ya da kuzeybati Makedonya tepelerindeki Sveti Jovan Bigorski
manastirndir” (Brown, 1998:171). Hatta “Gerektiginde ekip kendi yolunu kendisi
yaratmistir. Manchevski bazen bir mekanin tek bir karesini birbirinden millerce
uzakta mekanlar ile gekebilmis, sonra birbirlerine ekleyebilmistir” (Ellen Pall’dan akt.
Brown, 1998:171). Bu salt bir sinema illizyonu olarak anlagilmamalidir; filmde
spesifik zamandan oldugu gibi spesifik mekandan da bilingli bir kopus vardir. Zaten

arka plan ile mekanin 6zelligini arttiran unsurlarin basinda da bu tercih gelir.

Gorsel 6. Yagmurdan Once filminden bir sahne

Filmde kirsal manzaranin karsisina kent manzarasi konur. Londra sehrinin asil
mekan oldugu ikinci bélim daha farkh bir yerde durmaktadir. Kent, hareketin hizla
aktig1 dar kadrajlarla, kapali bir form olarak verilir. Trafik, kentin glriltlsd, karmasa
hepsi bir aradadir. Kente dair tim bu gorintiler, Anna karakterinin hayatina dair
veremedigi kararlarla bu kentte sikistigini imler. Kirsal bolgelerin engin, ferah ancak
belirsiz manzarasi kentte sinirli, sikisik ve belirli bir alana déndsir. Filmde bélimler,
manzaralar ve seslerle, hikayenin akisina goére sembolik anlamlarla birbirlerine
baglanir. Ote yandan filmin trajik olay 6rgiisii, mekanlarin birbirinden ¢ok da farkli

olmadigini kanitlayacaktir.
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Gorsel 7. Yagmurdan Once filminden bir sahne

Hikayenin sonunda filmin basina kurgusal bir gegis yapilir. Filmin ilk
boliminde sonu hazin biten kagma-takip olayi, ardindan belirli gdndermelerle akan
zaman ve yasananlar filmin tekrar basina ancak farkli bir sonla —ya da baslangicla—
baglanir. Bu dongisel anlatim su replikle akillara kazinir: “Zaman asla 6lmez, cember
yuvarlak degildir.” Filmin sonunda bir bolgede baglayan yagmur, filmin basindaki
bolgeye henliz ulasmamistir. Zaman, kendi icinde doner. Yagmur atmosferiyle
vurgulanan tekinsiz hisler, kirsaldan kente, sonra tekrar kentten kirsala, bir
manzaradan digerine heniz film baslarken —ya da biterken— taginir. Mekan,

birbirinin icine geger.
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Gorsel 10. Yagmurdan Once filminden bir sahne

3. SEMBOLIK MANZARADAN KENDINi iNSA EDEN MANZARAYA

Figrlerin oncelikli referans noktalari oldugu, kompozisyon semalarinin
karakterlerin ruhsal durumuna gore belirlendigi iddia edilebilir. Bu noktada Kenneth
Clark’in yorumlarina geri donmemiz gerekir. Gotik sanatin sembolik anlatiminin
yerini, gercegi arayan sanatcilar ile Ronesans’a birakan manzara anlayisi, Yagmurdan
Once filminin manzara anlayisini aciklayabilir. Filmin tamaminda izledigimiz
manzaranin butlnd topografi kadar insanlar ve hikaye akisindaki gegici 6geler ile
belirlenir ve konuyu, olay o6rglstni bizzat destekler. Mekanlar, 6zenle secilen

manzaralar ile hikayeyi destekleyen sembolik karaktere sahiptir.
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Ote vyandan, kamera film boyunca gerek Arnavutluk ve Makedonya
sinirindaki dag koylerinde gerekse Londra’da gezinir, kurgulanmamis, zaten varolan
gorintileri kadrajlar gibi gorindr. Oysa, filmin hikaye ve kurgusunun tamamini —
destekleyen degil, cok daha 6tesinde— belirleyen, yaratilan bir manzaradir. Boylece
sembolik dil kendi gergekligine kavusur. Filmin neredeyse her karesindeki hikayeyi
olusturan, karakterlerin ruh hallerini yansitan, sembolik anlatimlarla yukli
mekanlar, ortamlar, planlar ile gergeklik, sembolilin bizzat kendisi olmus, manzara

Once yaratilirken, daha sonra kendisini yaratir bir 6znellik asamasina ulagsmistir.
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