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Metinde, genel anlamda 20. yy’in ilk yarisi ele alinarak, bu siiregte akimlar etkisiyle i¢ mimarlikta yasanan
degisimler form kavrami c¢ercevesinde incelenmektedir. Bu kapsamda i¢c mimarlikta yasanan bicimsel
degisimlerin sebep sonug iliskisi ile birlikte aktarilmasi amaglanmaktadir. Tarihsel siirecte cesitli olaylar,
gelismeler, yenilikler ve bunlardan dogan etkiler ile akimlar ortaya ¢ikmaktadir. Siyasi gelismeler ve ekonomik
sartlar gii¢ dengelerini degistirmis, toplumsal yapida sinifsal farkhiliklar olusmus buna bagl olarak mimari ve i¢
mimari anlamda yeni istekler, ihtiyaglar, bedgeni ve beklentiler olusmustur. Bu durum akimlari besleyerek
degisim ve déniisiime katki saglamistir. Mekdn ve insan iliskisi g6z 6niine alindiginda, mekanlarin tarihsel siire¢
icinde olusan toplumsal (irtinler olduklari g6zlemlenir. Bu baglamda toplumun icinden gegtigi siiregleri yapilar
lizerinde gézlemlemek miimkiin olmaktadir. Tarihi slire¢ icerisinde ortaya c¢ikan akimlarin etkileri mimari
yapilarda da gériilebilmektedir. Mimari akimlarin farkhliklarla birlikte benzerlikleri de bulunmaktadir. Bu
sebeple mimari eserler incelenirken tek bir akim icinde kalmayip farkli akimlarin etkilerinin de oldugu
g6zlemlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: ic mimarlk, mekdn, tasarim, akimlar, form

Form in Interior Architecture in the 1920-1945 Period
Abstract

In the text, the first half of the 20th century is discussed in general, and the changes in interior architecture with
the effect of currents in this process are examined within the framework of the concept of form. In this context,
it is aimed to convey the formal changes in interior architecture together with the cause and effect relationship.
In the historical process, various events, developments, innovations and the effects arising from them and
movements emerge. Political developments and economic conditions have changed the balance of power, class
differences have occurred in the social structure, and accordingly, new demands, needs, tastes and expectations
have emerged in terms of architecture and interior architecture. This situation has contributed to change and
transformation by feeding the currents. Considering the space and human relationship, it is observed that
spaces are social products formed in the historical process. In this context, it is possible to observe the processes
that the society goes through on the structures. The effects of the currents that emerged in the historical
process can also be seen in architectural structures. Architectural movements have similarities as well as
differences. For this reason, when examining architectural works, it is observed that there are effects of
different movements, not staying in a single movement.
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1. Girig

ic mimarlk; mimari yapi icinde bulunan hacimlerin, kullanici ihtiyaclarini karsilayacak sekilde
orgltlenmesi, mekan konforuna katki sunmasi, renk, aydinlatma, form, malzeme, doku, donati
elemanlari ve aksesuar dgelerinin i¢c mimar tarafindan diizenlenerek tasarlanmasini kapsamaktadir. ic
mimarligin tarihsel akisi géz 6niine alindiginda, Il. Diinya Savasl sonrasi yeni yapilanma déneminde,
konut ihtiyaglarinin karsilanmasi amaciyla kurulan biyuk sirketlerin dnclligiinde, i¢c mimari tasarim
gerceklik kazanmaya baslamistir. Frank Lloyd Wright, Alvar Aalto, Le Corbusier gibi tasarimcilarin ic
mekan tasarimina énem vermeleri i¢c mimarligin ayri bir disiplin olarak gelismesinin temellerini
atmistir.

20. ylzyilda sosyal ve siyasi yapi, ekonomik kosullar, din olgusu, bilimsel ve sanatsal gelismeler
mimarligin hizla degismesine ve yeni mimari anlayislarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sanatsal
ve bilimsel gelismelerin hizla yasandigi bu ylizyilda ¢ok sayida akim ortaya ¢cikmistir. Bu akimlar
mimari ve i¢c mimari alanda; malzeme, doku, renk, stisleme, bicim, islev ve form gibi cesitli 6zellikleri
ile birbirinden ayrilmaktadir.

ic ve dis mekani ayiran yapi kabugu, mimari ile ic mimarinin birlesim noktasi gibi gdziikse de gergekte
bu iki disiplini birbirinden ayiran bir 6ge olarak da tanimlanmaktadir. i¢ mekan tasarimcilari zaman
zaman bu mimari 6geyi tasarimlarina dahil ederek kullanmaktadir. i¢ mekanda Ugiincii boyutun
tasarima dahil olmasi ic mekanin bir form olarak tasarlanabilecegini gostermektedir.

Bu calismada; i¢ mekanda lg¢ boyutlulugu olusturan form kavrami, mekanin form olarak ele alinmasi,
orgutlenme ilkeleri araciligiyla tasarlanmasi ve 1920-1945 donemi akimlar kapsaminda incelenmesini
kapsamaktadir. Bu kapsamda i¢ mimarlikta yasanan bigimsel degisimlerin sebep sonug iliskisi ile
birlikte gb6z o©nine alinarak arastiriimasi ve i¢c mimarlik alanina bu konuda katki sunmasi
amaclanmaktadir.

2.2. Materyal ve Yontem

Toplumlarin gilincel durumu ve gecmis donemlerindeki sosyal, siyasal, sanatsal, bilimsel ve dini
yapilarindan etkilenerek ortaya ¢ikan akimlar, sanat ve bilim gibi alanlar basta olmak lzere gesitli
alanlarda kendini gosteren gelismeler ve yeniliklerdir. Akimlar ile yasanan gelismelerin birgok alanda
etki gostermesi ile beraber, mimarlik alaninda da biiyik yenilikler ve gelismeler gérilmustir. Ortaya
¢tkan bu akimlar toplumun sosyo-kiiltirel dinamiklerinden bagimsiz olarak disliniilemeyeceginden,
ilk olarak bu dinamikleri incelemek gerekmektedir. Bu baglamda 1920-1945 tarih araligli sosyo-
kiltirel dinamikleri olan; siyaset, ekonomi, din, bilim, sanat basliklarini incelemek gerekmektedir. Bu
dinamikler etkisi ile ortaya ¢ikan; Konstriktivizm, Bauhaus, De Stijl, Plirizm ve Modernizm akimlari
arastirma kapsami olarak belirlenmistir.

Bu calismanin temel amaci, tarihi siirecte sanat ve mimaride ortaya ¢ikan akimlarin mimari ve ig
mimari alanlarinda yaptiklari etkileri form kapsaminda ele alarak incelemek ve dénemsel farkhliklarin
birbirleriyle olan benzer/farkl iliskilerini ortaya koymaktir. Arastirma, yazih ve gorsel veri
kaynaklarindan faydalanilarak, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme yontemi
kullanilarak hazirlanmistir. Makale, 1. Dinya Savasi sonrasi ve 2. Dinya Savasi sonuna denk gelen
tarih araligini kapsayan kesitsel bir calismadir. Bu sirecte; etkisi devam etmekte olan, yeni ortaya
¢ikan ve bu sirecin etkisi ile sonradan ortaya ¢ikmis olan akimlar ele alinmustir.

2.1. 1920-1945 Donemi Sosyo-Kiiltiirel Dinamikler ve Mimariye Etkileri

19. yizyil sonlarinda degisim kuvvetleri; bati toplumunu, monarsiden demokrasiye, dinsel sofuluktan
din disi kaygilara, sanatta aristokratik begeniden endustriyel girisimcilerin ve orta sinifin begeni
anlayisina dogru olaganistl bir bicimde degistirdi (Roth, 2000). Bu biiyiik degisimler gelecek yiizyil
mimari anlayislari Gzerindeki en belirgin ve baskin degisimler olmustur. 19. yizyilda ¢ogunlukla
bolgesel olarak gelisen yapilanma sireci, bu ylzyilin sonuna dogru saflasarak tsluplara donlismis ve
bu sekilde 20. ylzyila dogru adim atilmistir.

20. yuzyil farkli akimlarin bir arada oldugu bir donem olarak 6ne ¢ikmakla birlikte, bu siirecte ortak
degerlere ulasma kaygisindan ziyade 6znel kural ve degerler 6n plana ¢ikmistir. Mimarlikta 6nceki
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anlayislarin aksine sayisal degerler tartisma konusu olmus, islev ve anlam 6n plana ¢ikmis, form ise
bunlardan sonra gelmistir. Bu baglamda akimlara bakildiginda farkliliklar oldugu kadar benzerlikler de
gbze carpmaktadir.

Akimlarin mimarlik alanina yapmis oldugu etkiler ele alindiginda, sosyal yapinin gbz énline alinmasi
ve incelenmesi gerekmektedir. 19. yizyil toplumlarinda, insanlarin dis goriintsleri kisilerin sosyal
mevkiinin anlasilmasina sebep olmaktaydi. 20. yizyilda imkanlarin artmasi ve endistriyel gelismeler;
insanlarin sokaklarda tek tiplesmesine, lzerlerinde tasidiklari kiyafetler ile yalitilmis sekilde kalabaliga
karisabilmesine olanak saglamistir. Bu ylzyildan itibaren gelismelerin hiz kazanmasi, ekonomik
refahin ve ulasilabilirligin toplumun her kademesi icin artmasindan dolayi, insanlar goérsel olarak
siradanlasmis kendi gorsel 6zglinltGglni yitirip makinelerin ifadesi haline gelmislerdir.

Sosyal yapinin yansimalari mimari alanda da gorilmektedir. 20. ylzyil 6ncesi toplum dizeni; st sinif
olarak din adamlari, aristokratlar, toprak sahipleri ve alt sinif olarak iscilerden olusmaktaydi. Yasanan
gelismeler vasitasiyla sinifsal farkhlklarin siliklesmesi, sanayilesmenin ve endistriyel sistemlerin
gelismesi ile insanlar kirsal bolgelerden ayrilarak sehirlere go¢ etmeye baslamistir. Bu yolla aile
kavraminin kiiclilmesi ve cekirdek aile kavraminin ortaya c¢ikmasindan dolayi, sehirlerde kiiglik
konutlar Uretilmeye baslanmistir. Bu konutlarin seri Uretim yontemi ile insa edilmeleri yasam
cevrelerinin aynilasmasina neden olmustur. Benzer bicimde bu mekanlarda kullanilan mobilyalar,
renkler ve formlar da seri tiretimden etkilenerek zaman icinde tek tiplesmeye baslamistir.

Toplumun sahip oldugu; siyaset, ekonomik, din, bilim ve sanat gibi degisim ve donlisim dinamizmleri
etkisi ile akimlar ortaya ¢cikmis, gelismis ve yeni akimlarin olusmasina da zemin hazirlamistir.

2.1.1. Siyaset

19. yuzyil sonlari ve 20. yizyil baslarinda; Avrupa’da ortaya cikan siyasi ve ekonomik hareketlilikle
beraber, yonetimlerin monarsiden demokrasiye déniisimii, devletlerin ¢ekisme ve glic gosterileri ile
ortaya cikan toprak paylasim savaslarindan kaynakl, mimarlik belli donemlerde kesintiye ugramistir.
Ortaya cikan savaslardan dolayi, gelismekte olan sanayilesme ve endustriye dayah Gretimler durma
seviyelerine gerilemis, mimari anlamda dretimler de bu tir sebeplerden kaynakli olumsuz
etkilenmistir. Bu donemlerde bazi mimarlar zorunlu olarak bulunduklari Glkeleri terk etmek
durumunda kalmistir. Siyasi yapilarin; toplumda alt ve st sinif farkhliklarini eski donemlere kiyasla
azaltmis olmasindan dolayi, insanlarin mimari beklentileri benzer duruma gelmistir. Bu tir siyasi etki
sonucunda ortaya ¢ikmis olan etmenler sadece toplum diizeni degil, donemin mimari anlayislarina da
etki etmistir.

Savaslar kentlerin degisim ve gelisiminde cok blyilk rol oynamistir. Kentlerin yikimi ve yasanan
felaketler disinda, savas mimarisi ile de cok sayida yapi ortaya cikmis ve sehir blinyesinde yerini
almistir. Savas icin silah yapiminda kullanilan celik ve daha bircok malzemenin Gretilmesi i¢in bliytk
fabrikalara ihtiyac duyulmustur. Karargahlar, esir kamplari, askeri yerlesmeler gibi yapilarin
tasarlanmasi gerekmekteydi. Savas, bOylece bir organizasyon faktori haline gelmistir. Savaslar ile
kentlerin biylk bir kismi yok olmustur ve yeni anitsal yapilar yapilmistir. Savas, ¢ok sayida kentsel
dlcekte biyiik yapinin insa edilmesine sebep olmustur (Oztiirk, 2010). Amerikali mimar George
Bergstrom tarafindan tasarlanan, ABD'nin Savunma Bakanlgl ve Genelkurmay Baskanligi olan
Pentagon binasi 1942-43 yilinda insa edilen 6nemli yapi 6rneklerinden sayilir.

2.1.2. Ekonomi

Bu ylzyilda olusan sartlar ile birlikte ekonomik glic dengeleri degisime ugramistir. Ordu, kilise ve
aristokrat sinifinin elinde bulunan glic, endlstri ve sanayideki gelismeler ile (lretici ve isveren
konumundaki burjuva sinifinin eline ge¢mistir. Bu baglamda sanayicinin 6n plana ¢ikmasi, diinya
tarihinde feodalite ve aristokrasi devrinin kapanip, sermayecilik ve kapitalizm déneminin baslamasi
olarak kabul edilmistir. Toplumsal yapida ortaya gikan bu sinifsal yenilikler, yeni bir isveren ve onlarin
istekleri, ihtiyaglari icin yapilan yeni mimari anlayislari da beraberinde getirmistir.

Endistri ve beraberinde teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi, 19. ylizyil sonlarinda baslayarak
ozellikle 20. ylizyilda ekonomik 6zerkligi dogurmus ve en temel yarati alaninin felsefe ve sanattan
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teknolojiye dogru kaymasina neden olmustur (Birol, 1996). Yasanan gelismeler dahilinde ivme
kazanan ve glinimuizde halen egemenligini siirdiren teknoloji ve bu paralelde ekonomik yapi,
toplumun sosyal yapisi, kiltiir, sanat ve mimarlik alanlarinda ¢ok biyiik degisim ve donlsiimlere yol
acmigstir.

2.1.3. Din

Bilim ve teknolojide yasanan ilerlemeler, insanlarin din ve tanri olgusuna stiphe ile bakmalarina sebep
olmus; yaratilis kanunlari ve kutsal kitap mucizeleri yok olmustur. Aydinlanma ile baslayarak dizenli
olarak gelismis olan akilcilik 20. yizyilin ilk ceyreginde en parlak donemine ulagmistir. Bu donemde
insanlarin ilgisinin baska alanlara kaymasi, ihtiyaclarin degismis olmasi ve yeni ihtiyaclarin ortaya
¢tkmasi beraberinde yeni yapilanma arayislarini baslatmistir.

2.1.4. Bilim

20. yuzyilda endustriyel anlamda yasanan gelismeler ile birlikte toplumun yasam bicimi ve deger
yargilari degisim icine girmistir. Bu slrecte; rizgar ve kas gicl yerini; mekanik gilic ile calisan
makinalar, elektrik, elektromanyetik, kimyasal hatta daha sonra nikleer enerjiye birakmistir. Bununla
beraber 20. ylizyildan 6nce ulasim genel olarak insan ve hayvan kas giciine bagli iken, 20 ylizyilda ise
motorlu tasit, ugak gibi araclarin gelistirilmesi ile ulasim ve iletisim hizlanmistir. Ulasimdaki hizlanma
mimarlarin baska sehirlerdeki hatta (ilkelerdeki mimarlardan, mesleki degisim ve gelismelerden kisa
sirede haberdar olmasina olanak tanimistir. Bu gelismeler ekseninde yapi malzemelerinin de cesitlilik
bakimindan skalasi ve kullanim olanaklari genislemistir; yapi celigi, aliminyum, beton, cam, ahsap,
plastik gibi malzemeler ve prefabrik Uriinler gelistirilmis bu yolla mimarlik alaninin imkanlari
arttirdmistir. Gelistirilen insaat araclari sayesinde insa etme streleri kisalmis, boylece zamandan
tasarruf edilmistir. Ayrica elektronik aygitlarla birlikte yeni yapim yontemleri ve uzmanlik alanlari
gelismis, bu baglamda mimari tasarimlarda farkh anlayislar, esnek, zengin ve 6zgiin yapilar ortaya
ctkmistir.

2.1.5. Sanat

Avrupa’da 19. ylzyll sonlarinda sanata olan bakis agisi biiylik 6l¢lide degisime ugramistir (Slzen,
2018). Sanatin; burjuvazinin tekelinden gikarak halkin ulasabilecegi seviyeye gelmesi ile tiyatro sayisi
artmis, yayin evleri cogalmis bu sayede edebiyat herkesin ulasabilecegi konuma gelmistir. Resimlerin
ucuz roprodiksiyonlarinin lretilmesi sayesinde her eve tablolar girmeye baslamistir. Fotografin
yaygin sekilde kullanilmaya baslanmasi ile ulagilamayan gorsel sanata ulagmak kolaylagmistir. Ayrica
fotograf makinasinin icadi sanatgilarin ve izleyicilerin bakis acisinin degismesine neden olmustur.
Fotograf makinasi ile saniyenin ¢ok kicuk bir aralhigindaki anin durdurulmasi 6zelligi, insan géziiniin
algilayamadigi hizdaki gorintilerin gériinmesine olanak tanimistir (Goktan, 2015). Bu gelismeler ile
goriantilerin  fotograflanmasi; ressamlarin artik goérineni degil, gorlinmeyeni resmetmeye
baslamalarina sebebiyet vermistir.

Fotograftan sonra, sinema da 20. ylizyilda baskin bir sanat dali olmustur. Bu sayede 6yki, drama,
gosteri; zamanin, mekanin ve seyircinin fiziksel dogasinin dayattigi kisitlamalardan kurtularak tiim
diinyaya yayilma imkani kazanmistir. Sinema ve tiyatronun gelisimiyle, mimari alana sahne tasarimi
ve fantastik mekan kurgulari yapma olanagi taninmustir.

Fotograf sanatinin gelismesi, mimari yapi slrecleri ve asamalarinin fotograflanmasina, mimarlik
tarihinin kayit altina alinmasina, belgelenmesine, mimarlarin gidip géremeyecekleri yerlerin ve
yapilarin fotograflarindan yararlanmalarina olanak saglamistir. Sanatsal gelismeler teknolojiye bagl
olarak fotograf ve sinemada gelistigi gibi resim, heykel, mizik gibi alanlarda da kendini gdstermistir.
Buna bagli olarak sanatin mekansal boyutu olan mimari yapilarda da dénemin sanatsal etkileri
yansitilmistir.

2.2. Konstriiktivizm

20. yuzyill kapsaminda bircok akim ortaya c¢ikmistir. Sosyalist gercekligin 1917 devrimi sonunda,
Rusya’da etkili oldugu dénemde ortaya ¢ikan ve yaklasik 10 yil etkisini yitirmeyen Konstriktivizm de
bu akimlardan biridir. Yeni diizen igerisinde sanatg¢inin; bir miihendis ve bir bilim adami oldugunu
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savunan bu akima bagl sanatcilar, yeni kurulan bir dizenin yeni kurallara ihtiyaci oldugunu
savunmuslardir. Sanat icin sanat, gercegin yorumu veya tasviri gibi anlayislara karsi duran
konstriktiviztler; somut bir kaynagi olmayan miihendislik Griinlerini andiran, form baglaminda garpici
etkilere sahip eserler yaratmistir (Sekil 1). Macar sanatgi Moholy Nagy’nin Bauhaus dergisinde ¢ikmis
olan yazisinda teknige karsi degil, teknikle beraber sloganini kullanarak, teknigi nasil kullanacagini
bilen insanin, onu yerinde kullanabilecegini savunmustur (Yildirnrm, 2018). Nagy'ye gore; endustri
toplumunun yasaminda yer edinen sanatin, yeni sorunlara teknikle birlikte cevap bulmasi gereklidir.
Gelisen teknoloji ile birlikte, sanatta yeni kapilar aralanmistir. Vlademir Tatlin, El Lissitzky, Mohol
Nagy, Georgy Stenberg, Vlademir Stenberg gibi isimler, Urettikleri eserler ile uzay araglari
tasarimlarini andiran 6zgiin formlar yaratmistir. Bu tiir eserler; dokunmayla ya da hava titresimiyle
hareket eden kompozisyonlar veya elektrikle galistirilarak bicim degistiren, ses veren, renk ve isik
yansitan heykel-makine karisimi otomatlarin yapilmasina 6n ayak olmustur. Bunlarin ilk 6rnegi Sekil
1’de verilmis olan Mohol Naggy’'nin ‘Isik-Uzam Modilatéri adh eserdir (Yaman, Ekim, Sungur. ve
Ozer, 2012).

Proun 19 D, El Lissitzky, 1922, Modern Uzaysal Konstriiktivizm, Naum Isik Uzam Modalatonii,
Sanat Miizesi, New York Gabo, 1943, Amerika Sanat Evi, Moholy Nagy, 1930, Van
ABD Abbe Mizesi, Hollanda

Sekil 1: Konstriktivizm

Konstriiktivizm; sanat icin devrim ve Rus devriminin sanati kabul edilmistir. Rus devrimi doneminde,
Moskova Akademisine profesor olarak atanan Malevich, Tatlin’den devrimi simgeleyen ve Paris’teki
Eiffel Kulesi'ne misil olarak bir yapit istemistir. Bu istege karsilik Tatlin Kulesi adini tasiyan eser
yapilmis fakat proje olarak kalmis ve tamamlanamadigindan dolayi hayata gecirilememistir. Yapilan
model maket olarak Moskova’da sergilenmistir. Bu anit eser; resim, heykel ve mimarinin benzersiz bir
kombinasyonu niteligindedir. Tatlin eserinde; gelecegin uzay ¢agl dinamizmini yansitmak amaciyla
spiral yapi icindeki silindir, kiip ve kireyi rotasyonla hareket ettirmeyi planlamis béylece kinetik
heykel ve mimari fikrin 6nctligini yapmistir (Sekil 2).

Sekil 2: 1ll. Enternasyonal Aniti (Tatlin Kulesi)

Moskova'daki Rusakov isci Kullibli, Konstriiktivist mimarinin énemli bir érnegidir. 1927-28'de insa
edilen yapi Mimar Konstantin Melnikov tarafindan tasarlanmistir. Kullp, tabanin tizerinde ylkselen
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Ug konsollu beton oturma alani ile yelpaze seklinde bir plan tzerine insa edilmistir. Bu hacimlerin her
biri bagimsiz tiyatro salonlari olarak kullanilabilir ya da bir oditoryum olusturmak Uzere birbirine
baglanabilir. Yapida kullanilan goriiniir malzemeler sadece beton, tugla ve camdir (Architectuul,
2021). Rusakov KulUbi fabrika iscileri icin bir tiyatro ve sosyal bulusma yeri olarak tasarlanmistir.
1927'de insa edilen yapi, 1920'lerden 1930'larin baslarina kadar Rusya'da gelisen Konstriktivist stili
yansitmaktadir. Avangard binanin ayirt edici cephesi, Melnikov'un (i¢ blyik galerinin konsollu oturma
bolimleri seklinde merkezi sahne alanindan yukari dogru egimli oldugu deneysel i¢ tasarimini
yansitmaktadir. Bu galerilerin her birinde bulunan hareketli duvarlar, farkli oturma ve sahne
dizenlemelerine uyum saglamaktadir (World Monuments Found, 2016). (Sekil 3).

%l

o a

T

~

Sekil 3: Konstriktiuvizm mimari yapi 6rnegi: Rusakov Workers’Club / Konstantin Melnikov / Rusya, Moskova,
1927-1929 (Arch365bilgi, 2017; Archdaily, 2011)

2.3. Bauhaus

Modernlesmenin tasarimi olarak tanimlanan Bauhaus sanat akimi, bir egitim hareketinin veya stilin
otesinde, 1850 yilindan bu yana Avrupa’da yirirlikte olan ekonomik, kultirel ve toplumsal
modernlesme ¢izgisini ifade etmektedir. 20. ylizyilda sanat alaninda en etkili gelisme Bauhaus ile
yasanmistir. Weimar'da 1919 yilinda kurulan okul bir siire sonra kapanarak 1926 yilinda tekrar
acilmistir, 1933 yilina kadar da kesintisiz egitim faaliyetini strdirmustir. Bauhaus akiminin kalici
etkisinin temeli, Bauhaus hoca ve 6grencilerinin tasarimlarinin sanat eserlerinin ayirt edici 6zelligi
olan soyutlamadir. Bu ginimizde dahi modernligin temel bir olgusunu temsil etmektedir.
Bauhaus’un, zanaattan ayrilip endistriyel Gretime yonelmesi 1923 yillarina denk gelse de okul tarihi
boyunca nesne ile Uretici ve nesneyi yapan ile kullanici arasindaki iliskide, makine iretiminin yarattig
donisliimlere ayak uydurma gabasi vardir (James-Chakraborty, 2019).

Bauhaus, endustri ile el isciligi arasindaki farkin, kullanilan aletlerin yapisindan ¢ok, enddstride
emegin boliinmesi, el isciliginde ise bastan sonuna kadar tek bir kisinin kontroli altinda kalmasindan
ileri geldigine inanmaktadir. Bauhaus’a yon veren ilke, sanatta tasarlamanin ne entelektiiel ne de
maddeci bir olay oldugu, hayatin temel bir parcasi olduguna inanmasidir. Bauhaus’'un felsefesi,
"Sanat icin sanat" felsefesine tam zittir. Buna, sanat hayatin vazgecilmez, organik bir parcasidir da
diyebiliriz (Bingol, t.y.). Bauhaus akiminda temel ilke formun islevi takip etmesidir. Bu sebeple
tasarimlarda genellikle glizellik kaygisindansa; isleve, pratige ve kullanislihga onem verilmistir.
Bauhaus tasarimlarinda sislemenden arinmis, temiz cizgiler, plrlzsiz ylzeyler ve geometrik
formlarin kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. Mimari formlarin ic mekana yansimasi veya icmekanda yapilan
tasarimlarin mekandan tasarak dis kabugun genel formuna dahil ve adapte olmasi i¢ mekan ile disin
bag kurma cabasini ortaya koymaktadir. Tasarimcilar yeni tasarim anlayisi ile beraber teknolojiyi ve
donemin yeni malzemelerini acik fikirlilikle ve cesurca kullanmislardir. Bauhaus anlayisi ile ortaya
¢ikan tasarimlarda yalin, diiz hatli ve islevselligin ayni noktada bulustugu gériinmektedir. Agik planh
evler, actk mutfak anlayisi, genis bant pencereler ve ylizey acikliklari, ¢cok amagh mekanlar, cati
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bahceleri ve pilotis kolonlarin lizerinde yerden yikseltiimis yapilar Bauhaus ile baslayan modern
mimarinin sembolleridir (Dalay, 2020).

Bauhaus denince akla ilk olarak mimarlik gelir ki okul yoneticilerinden lg¢l de mimardir. Mimar
Walter Gropius tarafindan tasarlanan ve 1926 yilinda Dessau’da acilan okul binasi, endistri ile sanati
birlestiren en carpici yapilardan biri olmaya devam etmektedir (Sekil 4).

Ed

st
Sekil 4: Bauhaus mimari yapi 6rnegi: Bauhaus Building / Walter Gropius / Almanya, Dessau, 1925-1926
(Bauhaus-dessau, n.d.)

1933 yilina gelindiginde okul kapatiimistir, Gropius ve Mies van der Rohe gibi okul yoneticileri ve
o0gretmenlerinin okul kapandiktan sonra Amerika basta olmak lizere farkli tilkeler gitmeleri ve yapilan
reformlardaki rolleri sayesinde Bauhaus adinin mimarlik tarihine gecmesine katki saglamistir (Bulat,
2014). Mimarlik ve endistriyel tasarim konularinda etkili olan Bauhaus, sehir planlama konusuna da
yenilikler getirmistir. Yeni bir mimari akim yaratan Bauhaus sanat akimi sanatin bitlin dallarini
etkilemistir. Sanat ve zanaat konusunda yasanan ikilemi ortadan kaldirmaya galisan bauhaus,
teknolojik gelismeler ile calismalarina yon vermistir. Endistri, sanat ve zanaat Ucllslini birlestirmeye
¢alisan akim, bu birlesimin saglanmasi ile en etkili ve en gicli tasarimlarin yapilacagini savunmustur.
Bauhaus’un kurulmasindaki temel hedef, kombine mimarlik okulu ve giizel sanatlar akademisi
yaratmakti. Gropious, sanatsal ve fonksiyonel (Griinler yaratmak amacindaydi. Clinkii ona gore
ressamlik, mimarlk, zanaatkarlik ve heykeltiraslik i¢c ice olmaliydi. Ayrica sanatclyl zanaatkarin en
ylcesi olarak gormekteydi (Tasarim Akademi, 2018). Yeni tarza yonelik endistri ¢caginda yasanan,
sanat ile sanatginin roli Gzerinde yapilan bitin calismalara oncilik etmistir. Sanatin bitin
parametrelerinin insanlarin yararina kullaniimasini ilke edinen Bauhaus sanat akimi, herhangi bir trin
tasariminda estetik kaygilar ile icerikten cok fonksiyonuna yonelik olan ihtiyaclardan hareket
edilmesini benimsemistir. Bu akimin diisiincesine gore, bir sey amacina yonelik tasarlanir ise glizellik
de kendiliginden gelecektir. “Genel olarak akimin tasarim prensibinde su kurallar géz 6niinde
bulundurulur; toplumsal ihtiyag, yalin bicimsel arayis, ¢evre ile uyumluluk, saydamlik hissi ile i¢ ve dis
mekani birlestirmek ve bu ilkeler baglaminda tasarimi kisisel yaratici giic ile ifade etmek (Xoxo Digital,
2018).

2.4. De Stijl

Ressam Theo van Doesburg ile mimar Jacobus Johannes Pieter Oud’un 1917 yilinda yayimlamaya
basladiklari De Stijl dergisi cevresinde toplanan ve 6zellikle gagdas mimar ve resim sanati alaninda s6z
sahibi sanatgilarin olusturmus oldugu grubun adidir. De Stijl; resimde Yeni Plastikgilik (Neo Plastisizm)
adiyla bilinen akimin destekgisi olmus, ilkelerini basta mimarlik olmak Uzere baska alanlara da
uyarlamistir. Yeni Plastikgilik’in temel amaci; dogadan cikisl olmayan bagimsiz dizenleme ilkeleri
gelistirerek, doganin rastlantisal formlarinin karsisina diizenli geometrik yalinliga sahip, konstriktif ve
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islevsel bicimler getirmektir. Mondrian’in Kibizm formdaki anlayisindan gelen diisiinceleri ve bu
duslinceleri ileri gotiiren yapitlar bu akimin 6nde gelen 6rnekleri arasinda gosterilmektedir. Bu akimin
mimariye uyarlanmasi ve yansimalari o déneme kadar olan bicimlendirme anlayislarini derinden
etkileyerek yeni degisiklikler getirecek nitelikler barindirir. De Stijl anlayisina birbiriyle dik kesisen
kare, dikdortgen yapi 6geleri ve bosluklar hakimdir. Bunun sebebi ise kip ya da dikdortgenler
prizmasinin en yalin bicim kabul edilmesidir. Renk bakimindan da yeni bir anlayis hakimdir, renkler
salt stisleme 6gesi olarak degil ayni zamanda mekani ve alanlari belirleyen 6nemli tasarim elemanlari
olarak kullanilmaktadir. Mondrian’in tablolarinda kullandigi kirmizi, mavi, sari ana renkler ile siyah,
beyaz ve gri tonlar kullanilmistir. Bu renk anlayisi malzeme tercihleri Uzerinde etkili olmustur. Saf
renklere sahip olmayan dogal malzemeler ve kiiclk parcalar ile daha blyik ylzeyleri kapatan tugla
gibi malzemeler goérsel olarak sadeligi bozacagi gerekgesiyle kullanilmamistir. Bu akimin en iyi
ornekleri Sekil 5’de verilmis olan Rietveld’in Utrecht'deki Schroeder Evi ve Oud’un Rotterdam’da
yapmis oldugu ve 2. Diinya Savasinda yikilmis olan De Unie Kahvesi'dir. De Stijl cagdas mimarhk
anlayisinin gelismesine katki saglayan dénemli akimlardandir. Ozellikle dis mekani i¢ mekanin bir
uzantisi olarak ele alan yaklasimiyla 1920'lerin sonuna dogru agirlik kazanan islevci mimarlk
diisiincelerine hazirlayici rol oynayarak 6n ayak olmustur. Pieter Oud ve Gerrit Thomas Rietveld gibi
mimarlarin yapitlari, 2. Dinya Savasindan sonra ortaya cikan yalin form ve islevsel mimari
yaklasimlari tstlinde de etkilerini gostermistir.

Sekil 5: De Stijl mimari yapi 6rnegi: Schroder House / Gerrit Rietveld / Hollanda, Utrecht, 1924 (Arkitektuel,
2017)

2.5. Piirizm

Bu anlayis ilk olarak mimar Le Corbusier ve ressam Amedee Ozenfant tarafindan ortaya konmustur.
Kibizm anlayisina karsi olmasi ile birlikte bu sanat akiminin farkh bir varyasyonu olarak bilinen sanat
akimidir. 1918 yilinda Le Corbusier ve Ozenfant tarafindan After Cubism (Kiibizm Sonrasi) adinda
¢ikarilan kitapgikta Plirizm’in prensipleri ifade edilmistir. Kiibizm’in dekoratif gortiniimlerini elimine
ederek; matematiksel diizen, saflik ve mantigin 6n plana c¢iktigl bir sanat anlayisi yakalamak
amaglanmistir. Sekil 6’da verilen gorselde Corbusierin tasarimi olan Notre Dame-du Haunt Chapel
bulunmaktadir. Bu tasarimda da gorildigi gibi yalin ve sislemeden uzak sekilde tasarim ortaya
cikartilmistir. Plrizmin kritik 6gelerinden birisi teknoloji ve makineyi benimsemesidir. Bu da mekanik
ve endustriyel etki baglaminda zamansiz ve klasik eserler yaratilmasini saglamistir (Sunal, 2016).
Geleneksel ve stslemeci mimarlik anlayisi yerine yalin ve islevsel yapi anlayisini savunur. Plriztler,
yalinhgin yoksulluktan ziyade arinmishigi ifade ettigini savunmustur. Sanat yapitini en aza indirgemis
sayida 0ge kullanarak olusturma, her tir ayrinti zenginligi ile renk, teknik ve malzeme cesitliligini
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yadsiyan Pirizm, hedefledigi amaclarla Uluslararasi Uslup’ un (Enternasyonal Stil) temellerini
olusturmustur.

Sekil 6: Plrizm mimari yapi 6rnegi: Notre Dame-du Haunt Chapel / Le Corbusier / Fransa, Ronchamp, 1955-
1954 (Kavrakoglu, 2014)

2.6. Modernizm

Modernizm, mimarlikta yeni bir estetik goris olusturarak siisleme ve bezemeyi kullanmamistir. Sade
mekanlar yaratmayi hedeflemistir. Soyut geometrik bir bicim dilini benimseyerek; betonarme, celik,
cam gibi malzemeleri siklikla kullanmiglardir. Avrupa’da ortaya ¢ikan akim zamanla evrensel hale
gelmistir. Stislemeden arinmis, islevsel yapilar ortaya ¢ikartma g¢abasi ve bu gaba ile ortaya ¢ikan
aranler, kisa strede bitlin dinyayi etkisi altina almis ve benimsenmistir. Modern Mimarhgin temel
distincesi, gelenekselin zamanini doldurdugudur. Tarihten referans almaktan vazgecilip 6zgin bir
tasarima gidilmelidir. Amag; yeni bir bicim degil, tiim bicimleri yadsiyip, degisiklige acik, esnek ve
6zgln bir mimari tasarim anlayisi yaratmaktir (Erkol, 2009). Cagin mimari anlayisi akil ylritme
slrecleriyle yoktan var edilebilir bir gerceklik olarak gorilist, modernist ideolojinin rasyonel bir
sisteme yobnelmesiyle dogrudan iliskilidir. Cogu modern mimarlik ilkesi bu rasyonalist tutumun
Granadar. Mimarhgin sertiveni her tirli toplumsal olaydan ve siirecten etkilenirken, ortaya ¢ikan
degisim bazen ilk olarak mimarligin kendisinde gozlenir ve sonra topluma yayilir; bazen de tam tersi
durum gorinir. Toplumsal, teknolojik ya da ekonomik gelismeler ve degisimler mimarhg: etkileyip
degistirebilir. Bu dogal ve siirekli etkilesim tarihin hemen her déneminde gozlenebilir. Ornegin,
Ortagag’da skolastik dislince biciminin ylceltilmesi ve dinin toplum lzerindeki yogun etkileri Gotik
katedrallerin ortaya ¢lkisinda, Ronesans’in getirdigi Aydinlanma, sanatin ve mimarinin
ylceltilmesinde, Descartes’in getirdigi rasyonalist diisiince bigimi 17. Ylzyilda pozitif dislincenin ve
teknolojik gelismelerin baslamasinda ve modernlesmenin temellerinin atilmasinda, buharl
makinelerin bulunmasi, tarim toplumunun endistri toplumuna doénismesinde ve bu gelismenin
sanati ve mimariyi de dondstirmesinde etkili olmustur (Birol, 2006).

19. ylizyihn son zamanlarinda ortaya ¢ikan Arts and Crafts ve Art Nouveau yaklasimlari, sanat ve
mimariyi klasik anlayistan yalitan bir tutumun ortaya ¢ikmasina ve gelismesine altyapi hazirlamistir.
Ozellikle Art Nouveau, endistri devriminin yasanmakta oldugu dénemde teknolojik gelismelere
adapte olarak eklektik ve revivalist yaklasimlarla tarihsel Usluplara atifta bulunularak tretilen mimari
yapilarin vyerini giderek daha yalin ve dogadaki bicimlerden esinlenerek tasarlanmis yapilara
birakmasina neden olur. Bu gelisme 20. ylzyilda mimarlik alaninda tarihsel bicimlerin
egemenliginden siyrilmis, ortaya c¢ikan yeni yapi malzemeleri ve yapim yéntemlerini benimsemis,
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¢agdas ve yalin, yeni mimari diisiincenin, modern mimarhgin kapilarini aralamistir. Dahasi bu tutum,
gelecekte modern mimarligin en énemli ilkelerinden biri haline gelecektir (Ozyalvag, 2013).

19. ylzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ¢agdas ve yalin mimari anlayis, 20. yiizyila gelindiginde mimaride
ve bununla birlikte plastik sanatlarda hizla gelismeye, yayilmaya baslamistir. Mimaride Adolf Loos,
Tony Garnier ve Auguste Perret, Art Nouveau ile baslayan yalinlasmayi daha da ileriye tasiyarak Erken
Modernizmin temellerini atmislardir. Adolf Loos, Kiltiiriin evrimi, kullanima donilik nesnelerin
slislemeden arindirilmasi ile esanlamlidir. Stisleme suctur. Stslemenin 6tesine gectik, diz, bezemesiz
yalinhg1 gerceklestirdik (Loos, 2014) diyerek yapinin simgesel degerini reddederek, yalinhg
ylceltmistir.

Endistri devriminden bu yana ulasiimasi hedeflenen modern mimarligin idealleri, bu yaklasimla
birlikte mimarlik disincesinde tam anlamiyla hakim olmustur. Mimarlik alaninda siklikla vurgulanan;
teknolojinin 6nemi, kullanilan yalin geometrik formlar araciliyla saglanacak mutlak soyutlama,
bicimde sadelik ve mekanda islevsellik arayislari bu donemde rasyonel ve pirist bir mimarlik anlayisi
ortaya koymaktadir. Modern akimin klasik dénemi olarak sayilabilecek Uluslararasi Uslubun énemli
temsilcileri Le Corbusier ve Mies Van der Rohe modern anlayisin en énemli mimarlari olarak kabul
edilir. Projelerinde benimsemis olduklari ve uyguladiklari kriterler zamanla modernizmin kurallarina
donliismistir. Bu nedenle Modern Mimarlktan so6z edildiginde akla ilk olarak bu iki isim gelmektedir.
Modernist mimarinin; kendinden 6nceki tarihi tarzlara karsi ¢cikan bakisi, sadelik ve islevsellik Gzerine
kurulu yapi anlayisi, rasyonel endustriyel Gretim ¢agina ait bir mimari yaratma arzusu, politik durus
gibi 6zellikleri modernist hareketin mimarlk tarihindeki etkilerini yansitan 6zellikleridir (Mays, 2006).

Mies van der Rohe, tasarimlarinda bicimi ele alisini, daha dogrusu reddedisini su sozlerle ifade eder:
“Bizim igin bicim yok, sadece insa problemleri var. Bigcim amag olarak degil, calismamizin bir sonucu
olarak var. Sadece form amacgh Uretilmis form yok. Formun amag haline gelmesi bigimciliktir ve biz
bunu reddederiz. Bir stili de amaglamiyoruz. Stil kaygisi da bigimcidir. Bizim baska kaygilarimiz var. Biz
oncelikle, yapiy estetik spekiilasyonlardan kurtarip 6zgirlestirme, yapiyl sadece yapi olarak ele alma
motivasyonuna sahibiz.” (Akt. Erkol, 2009)

Modern Mimarligin 6nculerinden olan Frank Lloyd Wright tarafindan tasarlanan Fallingwater/Selale
Evi, dinyanin en 6nemli modern mimari projelerinin basinda gelmektedir. Frank Lloyd Wright’in en
onemli eserlerinden biri olarak kabul edilen Selale Evi, diinya ¢apinda ilham kaynag olmayi
basarmistir (Sekil 7).

Sekil 7: Modern mimari yapi 6rnegi: Fallingwater house / Frank Lloyd Wright / ABD, Pensilvanya-Mill Run, 1935
(Arkitektual, 2017)
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2.7. i¢ Mekan ve Form
2.7.1. Mekan Tasarimi ve Mekan Orgiitlenmesi

Mekan, insanlar ile iliskisi bakimindan ele alindiginda toplumsal bir Grindir ve tarihsel slreg
icerisinde olusmaktadir. Tarihi siirecte gerceklesen tarimsal, endistriyel ve sanatsal gelismeler ile
beraber degisime ugramaktadir. Mekan, kullaniciyi nasil etkiliyorsa, toplum-insan paralelinde gelisen
iliski ve ihtiyaclar da mekan tasarimini o derece etkilemektedir. ic mekan tanimlarken kesin sinirlari
olan bir alandan bahsedilmelidir. Dolayisiyla ic mekan; dis diinyaya karsi korunma ihtiyaci ve duygusu
ile etrafi sinirlandiriimis, kullanicinin sosyal, kiltirel ve toplumsal ihtiyaclarini karsilayan yer olarak
tanimlanabilir. ic mekan, ilk olarak tasarlanan yapinin striiktiiriinden yola cikarak olusturulan zemin,
duvarlar ve tavan dizlemleriyle sinirlandirilir. Sonrasinda pencere ve kapi gibi agikliklar sayesinde
diger i¢c veya dis mekanlar ile iliski kurulur. Tasarlanan mekanlarin formu, ylizeylerden olusur.
Yiizeyler mekanda zemin, duvarlar ve tepe ylizeyi olarak karsimiza ¢ikar. Duz-egrisel, girintili-cikintili,
dolu-bos, uzun-genis vb. ozellikleri ile farklilik gbsterirler. Mimari tasarimlarda énemli bir eleman olan
ylzey, hacmin sinirlarinin tanimlanmasini saglar.

Mimari yaplyi taslyan ve destekleyen zemin yizeyi, cografik yapi ve arazi kosullarina bagh olarak yapi
bicimini ve formunu etkiler. Yapi; zemin ylzeyi ile i¢ ice gecebilir, bulundugu zemin Gizerine oturabilir
veya onun Uzerinden yikselebilir. Yikseltilmis bir dizlem olan déseme ylizeyi, zemin yizeyinin
Gzerini kaplayan, mekan icerisinde bulunan nesnelerin ve kullanicilarin agirligini tasiyan yatak
ylzeydir. Ayrica renk, doku, form 6zellikleri ile mekani sinirlayarak kullaniciya hizmet eder. Mekanin
ic ve dis sinirlayict gorevini duvar ylizeyi yerine getirir. Mekanlarin tanimlanabilmesi icin dis ve ic
duvarlara ihtiyag vardir. Duvar ylizeyleri 6zellikleri bakimindan farkliliklar gésterir. Dis cephe duvarlari
ic mekani sinirlayan, kalin ve agir duvarlardir. i¢ mekanin béliicii duvar yiizeyleri ise; ince, hafif yer yer
saydam duvarlar olarak karsimiza cikar. ic ve dis mekan arasi gegis ise kapi ve pencere acikliklari ile
saglanir. Duvar yiizeyi, yapi striiktiirii biinyesinde tasiyici, destekleyici ve béliici vazifesi gorebilir. i¢
mekan duvarlari genelde mekandaki alanlari sinirlayan, mahremiyeti saglayan, tavan ylzeyi ve
doseme diizlemini birbirine baglayan, kullaniclyi yonlendiren yapi elemanlaridir. Dis duvarlar ise, ig
mekani dis cevreden yalitarak denetlenebilir bir i¢ alan yaratir. Ote yandan dis duvar yiizeyindeki
acikliklar sayesinde dis cevre ile gerekli baglanti yeniden kurulmus olur. Bu yizeylerin ic mekani
sarmasi ile dis mekani kendiliginden sekillenerek binanin genel bigcimini ve kitlesini tarif ederler
(Ching, 2007). Tepe yuzeyi gok kubbeyi simgeler. Bu yiizey sayesinde kullanici kendi boyu ile mekan
arasinda oransal bir kiyaslama yapabilir. Tepe ylizeyi yapinin formunun belirlenmesinde etkilidir.
Farkli geometrik hareketlerde, egrisel, girintili cikintih formlarda tepe vyizeyleri olusturmak
mimkindir. Yapinin genel formunu belirlemede etkili olan bu yiizey ayrica mekanin akustik ve
aydinlatma gibi ihtiyaclarina bagli olarak da sekillenebilir. ic mimaride form, cevrenin ve mimarinin
temel 6zelliklerini yansitacak, gérsel manada vurgulu ve islevin gerekliliklerini yerine getirecek tarzda
orgitlenmesi gerekmektedir.

2.7.2. Mekanin Algilanmasi

Birey ic mekanda bulunan formlara ve mekan bicimine gbre devinimi ile mekan algisi olusmaya
baslamaktadir. Mekan algisi, bireyde ilk olarak kullanim ve islev olarak kullanici ile iliski kurarken,
sonrasinda mekanin tasarim 6zellikleri bakimindan bireyde farkli duygular aciga cikar. i¢ mekan algisi
fiziki etmenler araciligi ile olustugu gibi sadece goérsel unsurlar ile de olusabilmektedir, renk ve 151k
fiziksel bir form olusturmamasina karsin bir mekani belirtebilir ve mekan algisi yaratabilmektedir. Bu
algi, bireyin mekan icerisinde gecirdigi zamana ve edindigi deneyimler sonunda kazanmis oldugu
mekansal verilerdir. Edinilen veriler gorme algisi agirlkli olmasina karsin, diger duyularda 6nem teskil
etmektedir, ¢linkii mekan algisi bitin duyularin gesitli oranlarda edindigi bilgilerin birlesmesi ile
olusmaktadir (Alici ve Goker Paktas, 2020).

2.7.3. Formun Ogeleri ve Mimari Form Tiirleri

Fiziksel ve/veya kavramsal olarak tanimlanabilen formu Dogan Hasol; “nesnenin ve boslugun genel
dlzeni” olarak agiklamistir (Hasol, 2002). Form, mekanda anlam ifade eden diizen, bi¢im, malzeme,
renk, doku gibi 6gelerin, birbiriyle iliskileri sonucu algilanir (Thurell, 1989), uzayi ylzeyleriyle sinirlar
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ve uzay icinde bir hacim kaplar. Formu tasarlama olanagi taniyan form 6geleri ile zihinsel formun
yansimasl su 6geler ile yaratilabilir; nokta, cizgi, ylizey, hacim ve kitle. Bunlara kisaca deginecek
olursak su sekilde agiklayabiliriz.

Nokta: Gozlin algi sinirlari iginde bulunan en kigiik tanimli ve boyutsuz 68e olarak agiklanabilir. Nokta
ozellik olarak basit, yon ifade etmeyen, acisiz, daire olarak kabul edilir. Nokta; kare tggen, oval ve
tanimsiz formlardan da olusabilir (Wong, 1972).

Cizgi: Gozlin gordugl tek boyutlu uzunluk sembolidir (Atalayer, 1995, Akt. Kaptan, 1997). Cizgi,
ylizeylerden meydana gelmis (i¢ boyutlu formlarda gorundir, iki ylzeyin birlestigi yeri ifade eder. Cizgi
formu anlatmak igin; akici-keskin, yumusak-sert, kalin-ince gibi etkilerle formun isik degerini
gostererek ortaya cikartir.

Yiizey: iki boyutlu gériiniis yiizey olarak adlandirilir. Derinligi olmayan, en ve boy olarak algilanan
formlardir. Uzayda bir formun tanimlanabilmesi icin koordinat sisteminde en az (i¢ noktanin olmasi
gerekmektedir. Nokta veya cizgi olarak algilanmayan butiin yassi formlar ylizey olarak tanimlanir
(Wong, 1972).

Hacim ve kitle: En, boy ve yikseklik olarak tanimlanabilen her sey U¢ boyutlu elemandir. Bu
baglamda bulunduklari yerde alan kaplar, belli bir i¢ boyutlu alani hapseden sinirlari ve hacmi
bulunur, bu hacim o elemani tanimlayan bir 6zelliktir. Yer kaplayan ve hacmi olan elemanlar,
yogunluk ve agirlik ifadesi ile tanimlanabiliyorsa kutlesi oldugu anlamina gelir. Kitle, uzay icerisinde
bulunan formun yogunlugu ve agirhgi ile iliskili bir kavramdir (Enstice ve Peters, 1990). Hacim ise,
formun uzay icerisinde kapladigi ve sahip oldugu Ug¢ boyutlu alandir.

Ugiincii boyuta ¢ikan form kavrami her alanda oldugu gibi mimarlik alaninda da cesitlilik gosterir.
Dolayisiyla mimari form tirleri su sekilde siralanabilir;

ic ve Dis Formlar: Herhangi bir formun yiizey bicimi disa dogru olusmus ise dis form olmus olur. Bu
yolla formun orttigi alanin icinde de mekan o6rgiitlenmeleri olusabilir, buna da i¢c form denir. Dis
bikey ve i¢ blkey olarak i¢ ve dis formlar birbirinin tersi olabilecek yapiya sahip olabilir (Sekil 8).

'_ ‘ﬂ ‘. ' '- } 2 4 d o ‘;;.'.-;
Sekil 8: i¢ ve dis formalar. (Sidney Oera Ei, Mimar: Jorn Oberg Utzon)

Pozitif ve Negatif Formlar: Kitlesel olarak uzayda yer kaplayan, hacmi olan formlara pozitif formlar,
ayni uzayda bulunan bosluklarin tanimlanmasina ise negatif formlar denir. Pozitif ve negatif formlar
birbirini tamamlayan, bir biitin{ olusturan zit pargalardir. Bu formlarin érgiitlenmesi ile i¢ mekanda
kullanim alanlar ve sirkiilasyon bosluklari meydana gelir (Sekil 9).

, Mimar: Le Corbusier)

o e e T

Sekil 9: Pozitif ve negatif formlar (Notre Dame du Haut

Statik ve Dinamik Formlar: Hareketsiz, sabit ve duragan hissi veren formlar statik formlardir. Misir
piramitleri bu forma iyi 6rnek olacaktir. Taban alaninin genisligi, olasi bir yikilma veya devrilme
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durumunu ortadan kaldirmakta ve dengeli bir gorintl yansitmaktadir. Degisim ve donlisim,
enerijiyi, hareketi yansitan formlar dinamik formlardir.

Kapali ve Agik Formlar: Kapal form, bir form érgltlenmesinin baska elemanlarla ¢evrelenmesi sonucu
olusan kompozisyondur. Kapali formlar bigimsel olup yapiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Agik form, hareket
ve zithklar formun ilgi cekiciligini arttirmaktadir. Formda devam etme, tekrar, ritim ilkeleri
gbzlemlenir (Sekil 10).

TR

THER
E MAPLE BUILDIyg

i}

~>>/\g '

Sekil 10: Kapali ve agik formlar
Soyut ve Somut Formlar: Soyut formlar, t¢ boyutlu olarak var olan formlarin oran-oranti, ol¢li benzeri
fiziksel 6zelliklerinden yola gikarak, tasarimci veya sanatginin elinde farkh bir anlam kazanmasi
sonucunda meydana gelir (Zelanzki ve Fisher, 1987. Akt. Kaptan, 1997). Somut formlar, l¢ boyutlu
uzayda var olan formlardir.

Organik ve inorganik Formlar: Canli organizmalarin hiicresel yapisina uygun formlardir. Diizenin
monotonluguna karsi yasami temsil eden formlari tanimlar. Organik formlar, birlik ve bitlinlGglin
devinim egemenligindeki yansimasidir. i¢ mekanlarda daha ¢ok egri ve dairesel formlarin
orgutlenmesi ile tasarima yansimaktadir. Alvar Aalto ve Frank Lloyd Wright'in benimsemis olduklari
organik form anlayisi Gotik donem ve 20.yy ilk ceyreginde yapilan i¢c mimari tasarimlarda
kullanilmistir.

inorganik form; koseli, prizmatik, cansiz ve duragan formlardir.
2.7.4. Mimari ve i¢ Mimari tasarimda Form, Formlar Arasi iliskiler

Mimari ve i¢ mimari tasarimlarda form, bigim, kurgu birbirini stirekli takip eden ayrilmaz 6gelerdir. Bu
dgelerden olan formun iki islevi bulunur. ilki, somut hacmi olusturan sinirlar, hareketli ve hareketsiz
mobilyalar. ikincisi ise bireylerde olusan imgeler ve bu siirecte olusan algilamadir. i¢ mimarlkta,
yaratici siregte evrensel formlar kisisel gorisler ¢ercevesinde diizen kavrami ile gelistirilir. Diizen,
bigim ve 6gelerin birbirleriyle olan iliskisi formu belirler. Yani; malzeme ve detaylarin kullanimi veya
6gelerin nasil diizenlendigi formun anlamini, amacini ortaya koyar (Aydinh, 1993).

Form gesitlerinin bir arada kullanimi ve ayri tip formlarin birbiri ile iliskiye girmesi sonucunda ortaya
6zgiin formlar c¢ikabilmektedir. iki boyutlu ve/veya ti¢ boyutlu formlarda kiitleler ve hacimler farkl
algilara sahip olabilmektedir. Formlarin kendi aralarinda olusturduklari iliski sekiz farkli bashkta
siralanabilir (Wong, 1972).

Kopma: Formlarin birbiri ile iliskiye ve etkilesime girecek kadar yakin mesafede yer alip, ancak
birbirine degmemeleri durumudur. (Sekil 11 - Gorsel: a)

Degme: En az iki formun etkilesime girecek kadar yakin olmasi ve birbirine dokunmalaridir. Ancak
birbirinin kapladiklari alanlara girmemektedirler, sinir konturlari ile birbirine dokunmaktadirlar. (Sekil
11 - Gorsel: b)

Ust Gste gelme: iki form birbiriyle etkilesime ve iliskiye girecek kadar i¢ icedir. Bir form digerinin
kapladigi alani drterek (iste cikmaktadir. ikinci formun 6rtiinen kismi arkada kalmaktadir. (Sekil 11 -
Gorsel: )

ic ice girisme: Seffaf iki formun ice gecmesi ve iki formun da sinirlarinin gériinmesi durumudur.
Ortme ve 6n-arka durumu yoktur. iki formun olusturmus oldugu ortak alan ¢ikarilmis yeni bir form
olusmustur. (Sekil 11 - Gorsel: d)
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Birlesme: iki formun birbiri ile tek bir formmus gibi birleserek yeni bir form olusturmasidir. Biyiik ve
yeni bir form olusmus olur. (Sekil 11 - Gorsel: e)

Cikarma: iki formun (st lste gelme ydntemiyle iliski kurmasi ve bir formun kapladigi alan kadar diger
formdan eksiltme yapmasidir. (Sekil 11 - Gorsel: f)

Kesisme: ic ice girisme ile ayni sekilde gerceklesir fakat bu yéntem de kesisen kisimlar formun
kendisini olusturur. (Sekil 11 - Gorsel: g)

Denk gelme: iki formun sinirlarinin birbirine denk gelecek sekilde ortistirilmesidir. Bu da yeni
formun tek bir formmus gibi gériinmesini ve algilanmasini saglar. Bu yontemlerin tek basina veya
birkaginin birlikte kullanimi ile ydntem sayisi arttirilabilir ve tasarim olanagi genisletilebilir. (Sekil 11 -

Gorsel: h)
b « d
N ]
- \
\ |
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2.7.5. Formun i¢ Mimari Mekanda Orgiitlenme Prensipleri

Sekil 11: Form iliskileri cesitleri (Wong, 1972)

ic mimari mekan tasariminda kurulacak diizen ve bu diizeni saglayacak ilkeler, mekanin 6geleri,
formu ve bu formlarin; doku, bicim, renk gibi yapisal 6zelliklerini etkilemektedir. Bu ilkeler tek
baslarina uygulanmasindan ziyade birlikte kullanimlarinda dogacak sonuglari ile daha etkili ve sonuca
yonelik olmaktadir.

Tekrar: Birbiriyle iliskili bicimde kullanilan benzer bicim, form, 6lcl, renk, pozisyon ve dokularin
olusturdugu orgitlenmedir. Formun orgitlenmesi sirasinda tekrarin kullanilmasi monotonluk
yaratabilir. Bu sebeple tekrarin kullanilmasi durumunda yon degisikligi, Gst Uste gelme, i¢ ice girisme,
kesisme, degme gibi iliski cesitlerini kullanarak uyum ve diizen olusturulabilir (Wong, 1972). ig¢
mekanlarda tekrar yolu ile 6rgiitlenen formlar, bir ritmi olustururlar. Bu formlarin birlikteliginde
uyum, zithk gibi ilkelerin kullanimi, yaratilmak istenen atmosferin kurgulanmasina ve monotonluktan
kurtulmasina yardimci olabilir.

Uyum: Formlari meydana getiren pargalarin birbiri ile olan benzerlik ve uygunlugudur. Fiziksel
ozelliklerde uyum olacag gibi islevsel ve anlamsal olarak da olabilir. Bu baglamda Atalayer, birbirine
ait oldugu hissini veren unsurlar ahenklidir demistir (Atalayer, 1994).

Zithk (Kontrast): Formlar arasindaki renk, ton, doku, bicim, 6l¢i, yon gibi 6zelliklerle zitliklar yaratmak
mumkiindir. Bu degiskenlerin gesitli agilarda zithklar olusturmasi ile de bir bitlinlik yaratilabilir.
Ornegin, Uggen ile kare bir form birbirine benzememelerine karsin komsu iki formdur. Egri
konturlardan olusan bir form bu iki form icin uzlasmaz bir iliski icinde olabilir. Form olarak uzlasan ya
da uzlasmayan zitliklar 6l¢l, renk, doku gibi diger etmenler icinde gecerlidir. Zitliklar, uyum ve tekrar
gibi ilkelerden daha g¢abuk algilanir ve bireyi daha hizli uyarir (Kaptan, 1997).

Hiyerarsi: Formlarin birlikteligindeki diizen ve dengedir. Ayrica zitliklarin uygun gegcisler ile birbirine
baglanmasi, iliski kurmasidir denebilir. Kar tanelerinin yapilanisi, deniz kabuklarindaki sarmal
hareketlerin birbirini takibi veya agaclarda buyik dallardan kii¢clik dallara oradan vyapraklara
gerceklesen gecis formlar arasi hiyerarsik diizeni 6rneklemektedir. Belirli oranlar ile formlarin
degismesi, tekrari ve renk, doku, ton, yon gibi yapisal 6zellikler ile kurulan iliskideki diizen hiyerarsiyi
olusturur.

3. Bulgular
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1920-1945 donemi; kesifler, buluslar, sanatsal ve bilimsel gelismeler ile birlikte savaslarin yasandigi
bir donem olmustur. Bu gelismelerin ve toplumsal, sosyal yasantinin etkileri ile ¢esitli akimlar ortaya
¢citkmistir. Bunlar; Konstriiktivizm, Bauhaus, De Stijl, Plirizm ve Modernizm olarak siralanabilir. Akimlar
sanat ve mimarlikta baskin sekilde hissedilirken, mimari ve dolayisiyla i¢c mimaride agirlikh olarak
form ve bigim farkhliklari seklinde goéze carpmaktadir.

Konstriiktivizm 1920-1945 doneminin baslarinda ortaya ¢ikmistir. Bu akimda mekanik bir glzellik
anlayisiyla birlikte form olarak striiktiirel dinamizm 6ne ¢ikmaktadir. Genellikle somut kaynaga sahip
olmayan miuhendislik Grlinlerini ¢agristiran gli¢li formlar kullanilmistir. Bu baglamda kullanilan
formlarin etkisini artirmak igin yapilarda parlak ve canli renkler kullaniimistir.

Alman mimar Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu 1926 yilinda, daha o6nce acilip
kapanmasinin ardindan, ikinci sefer acilmistir. Bu okulun kurulus amaci; mimarlik, sanat, endistriyel
tasarim ve zanaati birlikte alarak yeni bir tasarim, Gretim ve sanat anlayisi ortaya cikarmakti. Bu okul
kendi dénemine biylk etki yaparak tim dlinyaya yayildi ve kabul gérdi ve giinimiizde hala etkisi
devam etmektedir. Bu dénemde genel olarak diiz hatli kiibik formlar kullanilmistir. Formlarin 6z
gorintisiine ¢ok fazla midahale edilmeden ve bozmadan kullanmaya 6zen gosterilmistir. Bu
donemin 6nemli bir 6zelligi de yapilarda kullanilan malzeme sec¢imleridir. Genel olarak cam malzeme
on planda olup mekanlar saydam birakilarak saglam bir i¢c-dis mekan iliskisi kurulmustur. Bauhaus
doneminde form olarak yakalanan sadelik, renk seciminde de kendini géstermis ve renk en aza
indirgenmistir. Akimlar sirayla ele alinsa da tam bir siralamaya sokmak yetersiz kalabiliyor. Belli
akimlar bitmeden baska bir akim baslayabilmekte veya bitmis bir akim yeni akimla beraber tekrar
canlanabilmektedir. Gelismelerin hiz kazandigi 1920-1945 vyillari arasinda mimarlik ve giizel sanat
dallarinda ortaya ¢ikan akimlardan biride De Stijl’dir. Bu akim ile basit dik koseli formlar ve asimetrik
kompozisyonlar tercih edilmistir. Genelde akromatik renklerin tercih edildigi bir akim olan De Stijl’de
renkliligi sadece ana renk olarak detaylarda gérmekteyiz.

Fransiz Ressam Amadee Ozenfant ve Mimar Le Corbusier tarafindan ortaya konmus bir sanat akimi
olan Piirizm’de, slisleme reddedilerek temiz ve net hath form segimleri amaglanmistir. Plirizm,
aritilmis ve birbiriyle iliskili 6gelerin birlesmesi olarak ifade edilebilir. Bu baglamda i¢c mekanlarda
geometrik ve tamamen yalin hath form bigimleri kullaniimistir. Modernizm, temel olarak bigimin
basitlestirilip yalinlastirilmasi ve slislemenin mimari yapilarda yok edilmesi gerektigini kendine ilke
edinen bir ekoldir. Diinyada pek ¢ok saygin mimar, tasarimci ve egitimci tarafindan kabul goriip
popller hale gelmistir. Bu akimda form olarak statik, geometrik, kiibik formlar tercih edilmistir. Sagir,
seffaf ve diiz ylizeyli yalin bicimler 6ne ¢ikmaktadir.

4. Sonug

Sanatsal akimlar, mimari akimlarin ortaya cikmasina sebep olmus boylece mimarlik tarihi cesitli
donemlere ayrilmistir. Mimari akimlar; ortaya ciktiklari dénemin sanatsal hareketliligi ve anlayisi,
toplumun sosyal ve ekonomik yapisi, dini inanglari, siyasi ve bilimsel gelismeler gibi etmenlerden
etkilenerek ortaya ¢ikmaktadir. Bu akimlardan bazilar gelisme gostererek diinyaya yayilmis, bazilari
ise zamanla zayiflayarak yok olmus veya baska bir mimari anlayisa evrilmistir. 20. ylizyilda meydana
gelen gelismeler, olaylar, savaslar dinamizmi arttirarak sanatsal ve bilimsel calismalara katki
sunmustur. Savaslarin ve toplumsal ¢catismalarin mimariye ise zararlari olmakla birlikte, sanat ve bilim
alanlarinda yasanan gelismeler mimarinin estetik ve teknik anlamda gelismesine katki saglamistir.

Bu yuzyilda yasanan teknolojik gelismeler iletisimi hizlandirmistir. Dolayisiyla iletisimi artan toplumlar
birbiriyle daha ¢ok etkilesime ge¢meye baslamis ve sanatsal, kiiltiirel, bilimsel vb. alanlarda daha hizli
aktarimlar, gelismeler yasanmistir. Bu durum ayni zaman araliginda var olan sanat anlayislarinin
birlikte yasamasina, birbirini etkilemesine, gelistirmesine ve yeniliklerin ortaya c¢ikmasina katki
saglamistir.

Tarihi slreg icerisinde i¢ ice gecmis olan akimlar oldugu gibi mimari yapilarda da bu etkiler
gorilebilmektedir. Mimari akimlarin farkhliklarla birlikte benzerlikleri de bulunmaktadir. Bu baglamda
mimari eserler incelenirken tek bir akim i¢inde kalmayip farkl akimlarin etkilerinin de oldugu
gozlemlenmektedir.
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Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada etik kurul izni
gerekmemistir.

Yazar Katkisi ve Cikar Catismasi Beyan Bilgisi

Makalede tim vyazarlar ayni oranda katkida bulunmustur. Herhangi bir c¢ikar catismasi
bulunmamaktadir.
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