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Siiheyl it Nevbahar’in Kurgu Diinyast: Yapisal Unsurlar Yoniiyle Bir Inceleme
0Oz
Klasik Turk edebiyati nazim sekillerinden olan mesneviler, yapisal unsurlari ve kullanilan anlatim teknikleri gibi
hususlarda giiniimtz hikdye ve romanlart ile kosut bir yapt arz eder. Bu baglamda, mesnevilerin modern anlati
formlarinin inceleme yontemleri ile ¢éziimlenmesi, metne ¢ok yonlii bir bakis acist kazandirmaktadir. Calismamizda
Stiheyl @ Nevbahar mesnevisi, roman ve hikdye inceleme yéntemlerinden yola gikilarak olay, kahramanlar, zaman,
mekan, bakis acisy, dil ve anlatim hususiyetleri cercevesinde ele alinmaktadir. Adi ve muellifi tespit edilememis Farsca
bir eserden hareketle Ttrkeceye aktarilan Stiheyl i Nevbahar, 5703 beyitten olusur. Telif bir ask mesnevisi olan eserin
illk bin beyti Izzeddin Ahmet, kalan bélimleri ise Hoca Mesud tarafindan kaleme alinir. Sitheyl i Nevbahar, anlatim
teknikleri acisindan oldukca basarilidir. Eserde tasvir, diyalog, i¢ monolog, 6zetleme gibi daha ¢ok romanlarda
goriilen teknikler yogun ve etkili bigimde kullanilmistir. Igerigi ve ¢ok katmanli yapistyla da modern anlat
metinlerinin kurgusunu ¢agristiran bu mesnevi, Stheyl ile Nevbahit’in asklarini ve kavusma miicadelelerini konu
edinir. Zengin bir sahis kadrosu, mekan ve zamana dair anlatim hususiyetleri konuyu oldukca dikkat ¢ekici kilar.
Ancak; beseri agk konusunda Anadolu sahasinda yazilmis ilk mesnevi 6rneklerinden olmast hasebiyle Siheyl @
Nevbahdr’da kurgusal yonden bazi eksiklikler de mevcuttur. Tekrarlar ve yogun tesadiiflerle 6ruli olay zinciri,
muellifin siklikla konuyu kesip okura kendi diinya goriisini ve yorumlarini aktarmasi, olaylar sonuglandiktan sonra

da anlatimlarin didaktik bir amag¢ cergevesinde olduk¢a uzun tutulmast vb. eserin kurgusal yonden zayif taraflar
olarak ifade edilebilir.

Anahtar sozciikler: Siiheyl i Nevbahar, mesnevi, yapisal unsurlar.

Suheyl ii Nevbahat's World of Fiction: Analysis of Structural Elements

Abstract

Mesnevi, which is one of the verse forms of classical Turkish literature, presents a parallel structure with today's
stories and novels in terms of its structural elements and narrative techniques used. In this context, the analysis of
modern narrative forms of mesnevi with analysis methods gives the text a versatile perspective. In our study, Suheyl
i Nevbahar mesnevi is discussed within the framework of event, heroes, time, space, perspective, language and
narrative characteristics based on novel and story analysis methods. Suheyl @ Nevbahar, whose name and author
were transferred to Turkish from an unidentified Persian work, consists of 5703 verses. The first thousand couplets
of the work, which is a compilation love mesnevi, were written by Izzeddin Ahmet and the remaining parts were
written by Hoca Mesud. Suheyl @t Nevbahar is very successful in terms of narrative techniques. The techniques seen
in modern narratives such as depiction, dialogue, internal monologue and summarizing were used intensively and
effectively in the work. Evoking the fiction of modern narrative texts with its content and multilayered structure, this
mesnevi is about the love and struggles of union Suheyl and Nevbahar. A rich cast of characters, narrative features of
space and time make the subject quite remarkable. However, Suheyl it Nevbahar also has some deficiencies in terms
of fiction, since it is one of the first examples of human love written in the Anatolian field. The chain of events
processed with repetitions and intense coincidences, the authot's frequent interruption of the subject and conveying
his own worldview and comments to the reader, keeping the narratives long after the events are concluded within
the framework of a didactic purpose, etc. can be expressed as the weak sides of the work in terms of fiction.

Keywords: Suheyl it Nevbahar, mesnevi, structural elements.
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Girig

XIV. yiizyiln ikinci yarisinda Hoca Mesud ve yegeni Izzeddin Ahmed tarafindan
Tirkceye aktarilan Stiheyl 4 Nevbahar, ¢ift kahramanl bir ask mesnevisidir. Fars¢a orijinali
bulunamayan eserin ad1 ve ilk kim tarafindan yazildigi da tespit edilememistir. Hoca Mesud, eserin
Sebeb-1 Nazm-1 Terceman-1 Kitab bélimiinde herkesin okuyup anlayabilmesi icin yegeninin
elinde gordugii bu kitab1 Turkceye aktardigini ve ilk bin beytinin yegeni tarafindan gevrildigini
belirtir. Hatm Stiden-i Kitab ve Ozr béliimiinde ise terciimeye yaptigi eklemelerden s6z eder. Bu
yoniiyle kismen cift yazarli, telif bir eser haline gelen Sitheyl @ Nevbaharin Iranlt Hacd-yt
Kirmani’nin hamsesi igerisinde yer alan Hiima ve Hiimayun adli eserden ilhamla yazilmis olabilecegi
dustinulmektedir. Ancak her iki eserde beseri ask konusu islemesine ve vezinleri ayni
(faalun\fa’dlun\fa’alin\fa’dl) olmasina ragmen aslinda esetler arasinda o6nemli farkliliklar
mevcuttur. Bu sebeple, Stiheyl 4 Nevbahatr’in ashnin Hiima vi Hiimayun oldugunu soylemek
guictir (Tosunluoglu & Melanlioglu, 2005, s. 190)

Iranl sair Sidi’nin Bostan adli kitabindan secilen siirlerin Tiirkceye terciimelerini de ihtiva
eden Sitheyl @i Nevbahar'in bu eklemelerle beyit sayist bazi ntshalarinda 5568, bazilarinda ise
5703’¢ ulasir (Dilgin, 1991, s. 54). Hoca Mesud, hatime bélimiinde eserin yazilis tarihinin 751;
adinin ise Kenzsi'l Beday? (essiz guzellikler hazinesi) oldugunu; ancak S7bey/ 7i Nevbahar takma adinin
da kullanilabilecegini sOylemektedir. Sttheyl @ Nevbahar, diger ask konulu mesnevilere
benzemekle birlikte asiklarin kavusmasinin ardindan devam eden olaylar yoniiyle onlardan ayrilir.

Beseri ask konusunda yazilan ilk mesnevi olmast ve dil hususiyetleriyle 6n plana ¢tkan
Sitheyl G Nevbahar’in yorum ve o6git icerikli didaktik yont dikkat ¢ekmektedir. Hoca Mesud,
hatime boélimiinde bu durumu, yasinin ileriki evrelerinde olmast ve dogru yolda olmak istemesiyle
izah eder. Yine bu bélimde muellif, hikayenin 6zunt ve manasini koruyarak ceviri yapmanin yeni
bir eser yazmaktan daha zor oldugunu, Turk dilini vezne uydurmanin gugcliklerini, dilin
stnirliliklarini ve insanin istediklerini sadece Tturkgeyle anlatmasinin kolay bir is olmadigint da
vurgulamaktadir.

Siiheyl it Nevbahar’daki Yapisal Unsurlarin Incelenmesi

Mesnevi ile romanlar, sahislarin basindan gecen olay veya olaylar etrafinda sekillenen
kurgusal birer metin olmalari yontiyle paralellik arz etmektedir. Mesneviler vezin, kafiye ve misra
diizeni ile siir; olay ve buna baglt yapisal unsurlariyla roman veya hikaye gériinimiindedir. Namik
Kemal’e gore roman, Hintliler, Ibraniler, Yunanlar, Romalilar, Acemler, Araplar, Avrupaldar
velhasil tim milletlerin her dénemde edebiyatlarinda olmustur. Dolayisiyla roman yeni bir tir
degildir. Ona gore, Binbir Gece Masallar’ndan, Leyla ile Mecnun’a, Hisn G Ask’a pek ¢ok eser,
bizdeki ilk romanlar olarak kabul edilebilir (Yilmaz, 1997, s. 50). Ancak modern anlatt tirl olan
romanlarla mesnevilerin aralarindaki sekilsel farkin da oOtesinde kiltiirel alt yapilari, bakis agilari,
felsefi temelleri, anlayislari, yontemleri ve amaglart gibi bir¢ok yonden net cizgilerle ayrildigini
belirtmek gerekir. Dolayisiyla mesnevi, roman degildir; ancak mesnevilere roman inceleme
teknikleriyle yaklasiimasi, eserlere dair yeni bir perspektif kazandirabilmektedir.

Miellifin kurdugu sistemi ¢6zmek, vermek istedigi mesaji nasi isledigini gérmek ve
tasarladigt dinyanin 6gelerini tahlil etmek noktasinda eserin yapisal cercevesini ¢izmek 6nem arz
eder. Tahkiye esasina dayali eserlerin incelenmesi ve muellifin kurgu tekniginin agilimlanmasi igin
metni butiinsel olarak ele alip anlam tabakalarinin yapisinu tetkik etmek gerekir. Stevick, yapiyt
“6z, hikaye, goriinen olaylar dizisi, eserdeki formiil, iskelet, mekanizma diizenleme” seklinde ifade
eder ve yapinin hikayenin varlik sebebi, temanin 6zt olabilecegi gibi bir oyundan da ibaret
olabilecegini belirtir. O; yapisal incelemeleri, eserin biutinini, kendine has girift yapisini ve
glictinii ortaya koydugu zamanlarda faydali bir elestiri kategorisi olarak kabul eder. Stevick’e
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(2004) gore, yapisal tahlillerde eserin bi¢im 6zellikleriyle baslanip miiellifin olaylart gelistirmest,
dustince unsurunu isleyisi, kisilerin karakterlerini asama asama gelistirmesi, dil ve imajlart ele alisi,
bakis acisinin eseri ne 6lgiide zenginlestirdigi ele alinmalidir (p. 131-1306).

Bu calismada Sitheyl @ Nevbahar, roman inceleme yontemleri baglaminda yapisal bir
degetlendirmeye tabi tutulmaktadir. Alintilanan beyitlerdeki numaralandirma ise, Cem Dilgin
tarafindan hazirlanan S7bey/ i Nev-bahar Inceleme—Metin—Sozliik adl eser esas alinarak yapilmigtir.

Olay

Tahkiye esasina dayali metinlerde asil unsur vaka/olaydir. Eserde, baslangic ve sonug
arasinda sunulan anlatim halkalar1 bir yontyle birbirine ve asil olaya baglanir. Vaka belli belirsiz
bir hazirlik devresinin ardindan zaman akisinin bir noktasinda baslar, devam eder, bu sure icinde
baska olaylarla i¢ ice gecer ve yeni olaylara zemin hazirlayarak son bulur. Edebi eserlerdeki itibari
vaka, dis diinyayt model aldigindan temel varlik 6zelliklerini de esas almak zorundadir (Aktas,
2005, s. 49-51).

Stiheyl G Nevbahar’daki olay 6rgiisti soyledir:

Yemen’de Bahr adinda ulu, adaletli ve akilli bir sultan vardir. Halki tarafindan oldukca
sevilen bu sultanin kirk esi olmasina ragmen eslerinin hi¢birinden ¢cocugu olmaz. Taht ve servetini
birakabilecegi kimse bulunmadig: icin olduke¢a tizilen ve endiselenen sultan, halka hazineler
dagitip iyilikler yapar. Sonunda halkin dualart kabul olur ve Sitheyl ad1 verilen bir sehzade dinyaya
gelir. Stiheyl, bircok konuda egitim alip kendini ispat ettikten sonra tahta ¢ikar.

Ulkenin ve tiim hazinelerin sahibi olan Siiheyl, bir giin babasinin kendisinden hazine
odalarindan birinin anahtarini gizledigini fark eder. Odayt merak eder ve gizlice aldigi anahtar ile
oraya girdiginde buyiileyici bir bahge ile karsilagir. Bu bahgede bir stire sonra karsisina bir havuz
ve o havuza yanstyan essiz glizellikteki bir kizin resmi ¢ikar. Stheyl, goriir gormez bu kiza asik
olur; kendinden gecer; yemeden icmeden kesilir. Resmin kime ait oldugunu arastirirken sarayda
gorevli, birgok tlkeyi gezmis olan Nakkas, gordigt kizin Cin hitkiimdarinin kizi oldugunu soyler.
Onu bulmak tizere ikisi, bir orduyla birlikte yola ¢ikar. Yolculuk esnasinda insanlart comertligi ile
etkilemek isteyen Sitheyl, her firsatta ziyafetler diizenler; halka ve sahlara hediyeler dagitir. Nihayet
Cin’e ulastiginda da sultant ve halki yine duzenledigi davetler ve comertligiyle kendine hayran
birakir.

Bir stire sonra Cin hikiimdari, giivenini ve sevgisini kazanan Sitheyl'in tlkede kalmast icin
yakinlarinda saray kurdurma istegine riza gosterir. Nevbahar'in késkiine yakin bir yerde on giin
gibi kisa bir siirede ihtisamli bir saray insa ettiren Stiheyl, sarayin bahgesine de onun yansimasinin
gorilebilecegi bir havuz yaptirir. Sitheyl, boylece her gece Nevbahar’t gorme firsati elde eder.
Nevbahar da Stheyl’i gériip ona astk olmustur. Bir giin dadisini génderip Stheyl’i koskiine davet
eder. Boylece her gece gbrusmeye baslayan asiklar, yakalanmamak icin tiinel kazip yerin altinda
oda yapmaya karar verir. Bu sekilde birliktelikleri mutlu bir sekilde siirerken Siiheyl, ailesini
Ozlemeye baslar ve onlar1 gérmek tizere memleketine dénmek ister. Ancak Cin hitkimdari, bu
isteginin hemen miimkiin olamayacagini soyleyip Cin’den ayrilmasina izin vermez. Nevbahar da
Stiheyl ile Yemen’e ka¢mak tzere bir plan yapar. Bir aksam hizmetci kiligina girerek babasini ve
agabeylerini sarhos eder ve Siuheyle, kendisini sehir disinda beklemesini soyleyerek saraydan
ayrilir.

Stiheyl, sozlestikleri yerde Nevbahar’t beklerken yorgunluktan uyuyakalir. Bu esnada sehri
dolasan Saluk adli bir haydut, Stheyl’t gérir. Onu o6ldirmeye kiyamaz; ancak atlarini ve tim
esyasint alir. Saraydan kagip sozlesilen yere gelen Nevbahar ise karanlikta Saluk’u Sitheyl zanneder.
Hizla onun yanindaki ata biner ve Saluk’la bitlikte yola ¢ikar. Sabah giin agardiginda yanindaki
kisinin Stheyl olmadigini fark eden Nevbahar, bir kurnazlik dastnir. Saluk’a kendisine astk
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oldugu icin onunla isteyerek geldigini soyler ve bir sekilde Sitheyl’in oldugu yere geri donmesi igin
onu ikna eder.

Bunlar olurken Nakkas, askerleri de alip Cin’den uzaklagsmaya karar verir. Cin fagfuru ise,
sabah oldugunda Yemen kavminin sehirden ayrildigint ve Nevbahar'in da odasinda olmadigint
gorup onlart aramaya ¢ikmistir. Bir siire sonra fagfurun ordusu ile Nakkas’in ordusu karst karstya
gelir. Aralarinda bir savag baglar. Nakkas yenilip esir diiger ve tim olanlart Cin hitkiimdarina
anlatmak durumunda kalir. Durumu 6grenen fagfur, Nakkas’t serbest birakir ve o da Siiheyli
aramak i¢in yeniden yola koyulur.

Nevbahar, bu esnada kacip Saluk’tan kurtulmustur. Ancak; ¢6l, orman gibi daha 6nce hig
bilmedigi yerlerde giinlerce yalniz bagina yol alirken biyiik bir korku ve pismanlik icindedir. Bir
sture sonra bir deniz kiyisina gelir. Burada gérdiigii geminin sahibi olan Cithad’a ylzint gizleyerek
Cin hiikimdarinin oglu oldugunu soyler ve onun gemisine biner. Cithtd, babasina gétiirmek igin
Nevbahar’t yanina alir. Bir aylik gemi yolculugunun ardindan Kusta sehrine varirlar. Sehrin Talis
adli bir htkiimdar: vardir. Bu hiikiimdarin oglu Kaytas da tesadifen gordiigi Nevbahar’a asik
olur. Kaytas, Ciihud’dan altin ve misk karsiliginda kiz1 almak ister. Ancak Nevbahar, Cithad’u ona
astk olduguna inandirip Kusta’dan birlikte kagmaya ikna eder. Cuhid, yolculuk sirasinda
Nevbahar’a yaklasmaya calisir; ancak Nevbahar, cesitli oyunlarla onu karaya c¢tkana kadar
oyalamay1 basarir. Karaya ¢iktiginda ise Cihad’u atlatip atiyla tekrar yola ¢ikar.

Nevbahar, giinler sonra yine bir deniz kiyisina gelir. Burada denizden ¢ikan cinlerle ve
geng, guzel bir kizla karsilasip ona kendi hikayesini anlatir. Peri padisahinin oglu tarafindan
kagirilan bu kiz, Nevbahar icin oldukga tzilir ve micevherler hediye ederek Tafan sehrine giden
yolu gosterir. Nevbahar, oradan ayriip Tafan’a ulasir. Bu sehrin halki, hitkimdarlart 6ldikten
sonra tahta kimin ¢tkacagint bir tirli belirleyemeyince yolda ilk karsilasacaklart kisiyi hitkimdar
yapmaya karar vermistir. Boylece oraya ilk gelen kisi olarak Nevbahar, sehri yonetmeye baslar.
Sttheylt bulmak icin de sehrin girisindeki kubbelerin altina birer havuz yaptirir. Bu havuzlara
yansimast dusecek sekilde kendi resmini cizdiren Nevbahar, orada bulunan askerleri bu resmi
gorip aglayan ve bayilan kisileri saraya getirmekle gérevlendirilir.

Saluk, Nevbahar’dan ayrildiktan sonra Siheylt bulamayip tekrar Nevbaharin yanina
donmek ister. Ancak; ayrildiklar yerde kendisini beklemedigini fark edince Nevbahar’t bulma
umidiyle giinlerce dolasip sonunda da harap ve bitap sekilde Tafan’a ulagir. Sehrin girisindeki
havuzda Nevbahar’in resmini gértip bayildigindan saraya goturulir. Nevbahar'in emri ile zindana
atilir. Diger taraftan Kaytas, yine Nevbahar’t bulmak igin tilkesinden ayrilmis ve yolda daha 6nce
Nevbahar’in goriip yardim aldigr kiz kardesi ile karsilasmustir. Kaytas’in kardesi, olanlart 6grenince
Kaytast yolundan vazgecirmek icin ona hazineler teklif eder, anne ve babasinin tzuntilerini
anlatip Dbirlikte tlkelerine doénmeyi onerir. Ancak Kaytas, Nevbahar’t gérme arzusundan
vazgeemez. Sonunda bir periyle bulutlarin tstinden ucarak Tafian sehrine ulasir. Cihad ise
Nevbahar’t bulmak i¢in gemisinden uzaklasip giinlerce ormanlarda gezer, aslanlarla miicadele edip
¢ollerde dolastiktan sonra Tafan’a gelir. Burada o da Nevbahar’in havuza yansiyan resmini gérup
bayilinca Nevbahar’in huzuruna gétiiriiliip sarayda misafir edilir.

Saluk, Kaytas ve Cihadun ardindan Stheylin macerasi Nevbaharit beklerken
uyuyakaldigt andan itibaren sOyle anlatilir: Sitheyl, sabah uyaninca atlarin gittigini goérip
Nevbahar’t aramaya ¢ikar. Sonunda bir kaleye ulasir. Kalenin sahibi olan Calus’la icki i¢ip sohbet
eder ve kisa zamanda arkadas olur. Calus, Stiheyl'in hikayesini duyunca ona yardim edecegine dair
s6z verir. Cin tlkesinin aslinda kendi babasina ait oldugunu ve bir hile ile alindigini anlatir. Daha
sonra da Nevbahar'in yerini 6grenmek i¢in Cin’e casus gondermeye karar verir. Génderilen casus
ise kisa bir zamanda, Nevbahar’in orada olmadigini 6grenerek durumu onlara belirtir.

Aradan bir stire gecer. Calus’la yoldan gecen Heveranl kervanlardan biri arasinda savas
baslar. Stiheyl, Calus’un askerleriyle birlikte biytik bir miicadele vermesine ragmen, pusu kuran
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diusmanlar tarafindan esir edilir. Haveran hikiimdarinin huzuruna cikarilir. Hiktimdar, Stheyl’in
onemli biri oldugunu hemen anlar. Hikimdarin askerleri de guctni ve cesaretini 6vdikleri
sehzadeye zarar verilmemesini istemektedir. Sah, Stiheyl’i takdir eder; birlikte ava ¢ikar; onunla
dostluk kurar. Bu esnada Stheyl, bir tesadif sonucu Nakkas’la karsiasir. Nakkas, basindan
gecenleri anlatir ve birlikte Nevbahar’t aramaya ¢ikarlar. Yollart zulmeden ve cimri bir padisahin
tilkesi olan Yun’a diser. Nakkas ve Stiheyl burada zindana atilir. Sitheyl, zindandaki muhafiz1 ikna
ederek onun yardimlar ile kagar. Nakkag’la birlikte Nevbahar’in oldugu sehre gelir. Sitheyl de
burada Nevbahar’in resmini goriince bayilir. Nakkag’la ikisi Nevbaharin huzuruna cikarilir.
Oncelikle Nakkag’tan tiim olup biteni 6grenen Nevbahar, herkesi bir meydana toplar. Bu
meydana ¢ taht kurulmasint emreder. O tahtlara Stiheyl, Nevbahar ve Kaytas oturur. Cihuad ve
Saluk da meydana getirilir; burada sorgulanip suglarini itiraf ettikten sonra Nevbahar’a
dokunmadiklarini anlatirlar. Sonra da Kaytas’a ve Stiheyl’e baslarindan gegenler sorulur. Ttum
macerasint ve icinde bulundugu hali anlatarak oradaki halki etkileyen Sitheylin ardindan
Nevbahar, kendi hikayesini bir baska kisi tizerinden dile getirir. Halktan, bu kiz bin yigitten yegdir,
nidalar1 yiikselmeye baslar. Nevbahar, daha sonra kimligini acgiklar ve tahta Sttheylin g¢ikmast
gerektigini soyler. Sitheyl’in tahta ¢itkmasinin ardindan Saluk ve Yun sehrinin hitkimdart boyunlari
kesilerek Cithtd da agaca baglanip kamcilanarak cezalandirilirken Kaytas’a ve Stheyl’e yardim
eden zindanciya ise ¢esitli hediyeler verilir. Nakkas, vezir yapilir ve Stheyl’le Nevbahar nihayet
evlenirler.

Dugtiniin ardindan Stheyl’e bir¢ok iyiligi dokunan Calus’a tesekkiir i¢in; Cin fagfuruna da
af dilemek tizere birer mektup gonderilir. Bir siire sonra Nevbahar, Himam adli bir sehzade
dinyaya getirir. Oldukga cesur, glicli ve maharetli olan bu sehzadeye biyidigiinde tahtt birakan
Sitheyl, babasinin istegi tzerine Yemen’e doner. Burada Hilal adli bir erkek ¢ocuklart daha olur.
Yemen sultant, daha sonra hastalanarak dldiginde Suheyl, tlkeyi yonetmeye devam eder.

Stirekli bir hareket ve degisimin hakim oldugu Sitheyl 4 Nevbahar’da girift bir olay
kurgusu mevcuttur. Eserde her kahramanin ayri ayri anlatildigt olaylar bir stire sonra tek noktada
birbirine ulanmaktadir. Mesnevide, cerceve 6yki ile kusatllan i¢ Oykiiler, ortak izlek etrafinda
birlesitken masallardaki gibi bir anlatim kurgusu dikkat ceker. Ornegin; ayri yollara giden
kahramanlarin yollarinin tek mekanda kesismesi masallarda tekrar eden bir motiftir. Yine kirk esi
olan Bahr’in hazineleri ve cesitli Ozellikleri ile takdimi masalst bir atmosferin baslangictaki
habercisi olmaktadir.

Stiheyl 4 Nevbahar mesnevisinde, masallardaki klasik kurguya paralel olarak iyilerin
odullendirilip kotulerin  cezalandirilmasi, tesadiflerin - dogallik  siurlarini  astigt  durumlar,
olagantstii unsurlarin dogal olarak aniden olaya dahil olmast gibi hususlara ragmen oldukea realist
anlatimlar da karsimiza cikar. Ornegin; Nevbaharin saraydan kagmak icin kilik degistirmesi
esnasinda yasananlar veya yine onun Cihutd’dan kurtulmak icin verdigi micadele, ¢6ldeki
maceralarina dair sahneler oldukeca akict ve inandirict bir bicimde islenmektedir. Okur, bu anlarda
heyecan iginde basartyla digtimlenen gercekei olaylarin ve oyunlarin igine gekilir.

Sitheyl @ Nevbaharda olay, sik sik didaktik anlatimlarla kesintiye ugrar. Ozellikle
mesnevinin bittigi noktada Sitheylin babasi tarafindan verilen 6giitler olduk¢a uzun tutulmustur.
Miellifin, tim ideallerini aktarmaya calistigi bu boliimler, metnin kurmaca oldugunun siklikla
animsanmasina neden olur. Eserin olay kurgusundaki bir baska aksaklik ise, catismay: olusturacak
karsit giicler kurgulanirken Nevbahar'in babasi ve kardeslerinin neden tercih edildiginin
gerekeelendirilmemis olmasidir. Nevbahar’in babasi, Stheyl ile kizini evlendirme konusunda
herhangi bir olumsuz tavir icinde degildir. Yine de Nevbahar ve Sitheyl kagmaya karar verir.
Dolayistyla sonradan uzun siireli bir ayriligin miisebbibi olacak kot bir karakter olarak segilen
babanin entrik kimligi 6nceki anlatimlarla 6rtistirilemez. Stheyli oldukca seven, onun icin
davetler dizenleyen, hicbir arzusunu geri cevirmeyen sultan, vuslat noktasinda bir engel
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olusturmamasina ragmen, muellifin boyle bir tasarrufta bulunmasinin sebebi anlasilamayan bir
husus olarak belirir. Koti karakterler insa etme hususunda zayif olan eserde daha sonra fagfurun
dilinden bu durum s6yle ifade edilir:

Eger ol kadar bilediim ki Sitheyl
Beniim kizuma eylemis idi meyl

Dokince v saginca cok malint
Bana azacuk kendu ahvalini

Dise nite dek duradum dinediim
Ant hoz giiyegii ben idinedim (2800-2801-2802)

Ne lazim ki kacar yabana diiser
Gelip kizumi alsun hem eyle diiser (2818)

Mesnevideki agiklanamayan, tutarsiz anlatimlardan bir digeri Yemen sultant Bahr'in,
ogluna Cin hiikiimdarinin kizint aslinda rahatlikla alabilecek sartlara sahip iken Sitheyl’in gereksiz
bir yolculuga ¢ikma konusundaki israridir. Olay zinciri igerisinde ¢elisik goriinen bagka bir husus
ise veziri ile Sitheyl'in askerlerini goriip telaslanan ve biyiik bir korkuya kapilan Cin fagfurunun
ashinda ¢ok daha kalabalik ve glicli bir orduya sahip oldugunun ilerleyen olaylar esnasinda
anlagtlmast olur. Sitheyl’in tim askerlerini bir savas esnasinda alt eden hiikimdarin bastaki tavri ile
sonradan yasananlar, metinde izaht olmayan bir bagka kurgusal hatadir. Yine Nevbahar'in evden
kactiktan sonra bir anda usta bir avcinin yetenekleriyle donanmast, saraydan hi¢ ¢tkmamis nazlt
bir sultan kizt imaj1 ile zithk olusturmaktadir. Muellif de aslinda bu geliskinin farkindadir ve onun
boyle bir 6zelligi nasil olabilir diye kendisinin dahi garipsedigi durumu okura sorar. Boylece
anlatidaki mantik hatast muellif tarafindan tasdiklenir:

Uzegii geriip ciist sigadi kol
Yay1 bagrinun icine girdi ol

Degtil mi aceb katt yay1 cekiip
At ustinde degtil ki yirde ¢okup (2884-2885)

Miiellif, zaman zaman da anlattiklarinin mantigini, duygusal arka planini, kahramanin
eylemlerini agtklayan itici gicti belirterek yadirgatict séylemleri ortadan kaldirmaya calisir. O, her
daim kahramanlarinin tarafint tutar. Dini ve toplumsal agidan uygun olmayan davranislarina dahi
birer mazeret bulur. Bu tarz eylemlere 6nce elestirel bir bakisla yaklassa da daha sonra muhakkak
olanlart mazur gosterme yoluna gider. Kahramanlarin edimlerini hakli ¢ikarmak istediginde de
cesitli 6rneklerden, tesbih ilgilerinden yararlanir. Bu noktada okurun garipseyecegini disindigu
anlatimlart ise hemen fark eder:

Iki kisi ¢tin can1 atdi oda

Aceblemeniiz dizdilerse oda

Dirisse kisi kaygusin yir olur
Yiri yar i¢tin yaruban yir olur (2001-2002)

Mesnevide, Siheyl ile Nevbahar'in ilk karsilasmalarina kadarki olaylarin anlatiminda
oldugu gibi, bazi bélimlerin olduk¢a uzun tutuldugu gorilmektedir. Buralarda yavaslayan akis ise,
merak ve gerilim unsurlar ile tekdizelikten kurtarilir. Gergekei mekanlarda yasanan olagantsti
hadiseler, zaten alelade olmayan bir maceranin temposunu iyice yiikseltir. Ozellikle gizemli veya
fantastik unsurlarin anlatildigt bélimlerde heyecan 6geleri 6n plana ¢ikar. Boylelikle okurun ilgisi
her daim canli tutulur.
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Bir anlatida malzemenin dogal bir biitiin halinde sunulmamasi, anlatinin estetigini
olumsuz yonde etkiler. Yadirgatici, sasirtict, aykirt gelen bir yapt metnin inandiriciligina da zarar
verir. Her metin, ne kadar olaganiistiiliiklerle bezeli olsa da inandiricihigs tesis etmeye mecburdur.
Zira eserdeki kopuk ve mesnetsiz anlatimlar, okur i¢in 6zensiz ve anlamsiz bir gérinim arz
etmektedir. Dolayisiyla muellifin, olaylar1 neden-sonug ilgisi icinde sunarken anlatimlarini gercekle
ortustirmesinden ziyade gergeklik duygusu uyandirmasi esastir. Bu noktada Siuheyl 4
Nevbahar’da, bilhassa olaganistiliiklerin kurgulanisinda basarili veya inandirict olunamasa da,
hikayeyi inandirict kilan bircok detaya yer verilmesi ile bazi sorunlar kismen giderilmektedir.
Ancak mtellif, detaylarda yakaladigt basariya ragmen periler ve denizden c¢ikip bir siire karada
gezdikten sonra tekrar denize donen, erkekli disili hareket eden, tiyld, yirtict hayvanlar gibi bazi
olagantstiiliiklerin tahayyiliinde 6zglnliikten uzak goriintr:

Denizden ¢thup geldi bir canavar

Degiil adem illa eli ayagt var

Ant vil at1 g6rdi hi¢ dinmadt
Kuruya ¢thup agaca binmedi

Elinde tutup bir gither ¢thdids
Gozetdi vii gepgevre key bahdidi

Kodi giiheri anda girdi girt
Denize vii bir yana vardi girt (3425-3428)

Henliiz ol dem endise icindedi
Heman yirde ol mise icindedi

Apansuzda in geldi vii mesgale
Deniz yiizi old: tolu mesale

Su balgisdivii ¢ikdi hayvan 6kiis
Kimintn yuzi it kimiin bagt kug

Kimisi adem baslu gévdesi at
Kimi kus gibi uzadipd1 kanat

Kiminiin bast aslan ayagi pil

Kimisini basmis keci bigi kil (3430-3435)

Ancak periler tarafindan kagirilip denizin altinda yasayan kizin hikayesi ile alistlagelmis peti
hikayelerinin digina ¢ikilmug, muellifin hayal gliciintiin zenginligi bir 6l¢tide hissettirilmistir:

Ben i daht birkag ulular kizt
Sol ohtin ki uyid: deniz yiizi

Gemiye girlip gezdiim i¢diim yidiim
Irisdi gice vii birez uyrdum

Ki cenglin avazt dimagumi ter
Idtpdi periler ulust meger

Ol arada hazir bulinur kapar
Su altina iltiir gemiden sapar
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Ani biliirem c¢iinki uyanuram
Su altindayiken oda yanuram (3489-3493)

Stiheyl @ Nevbahar’da yolculuk, eglence, mucadeleler ve akil oyunlar tizerine sekillenen
kurgunun temel izlegi asktir. Ancak comertlik de ask kadar 6n plana gikarilan bir baska izlek
olarak dikkat ¢eker. Metnin anlam tabakalari icinde yer yer tekrar eden comertlik kavrami kirk esi
olmasina ragmen yillarca ¢ocugu olmayan hiikiimdarin ¢ocuk sahibi olmasi; Siheylin halkin,
sultanlarin sonra da Nevbaharin goénlint kazanmast gibi birgok olay tzerinden siklikla
vurgulanir.

Kahramanlar

Seckinin, siradana/avama nazaran daha dikkat ¢eken bir figiit oldugu, soylularin yasam
bicimlerinden kesitlerin sunuldugu mesnevilerde kahramanlar; genellikle padisah, sehzade, sultan
kizlari, vezirler ve onlarin ¢evresindeki kisilerden olusur. Stheyl @ Nevbahar mesnevisinde de
olaylar; Yemen ve Cin padisahlari, onlarin ¢ocuklari, esleri, vezir ve diger yardimcilari arasinda
gecmektedir. Kahramanlarin eserlerde soylulardan segilmesinin nedeni Lukacs’a (2007) gore:
“Yazginin ontolojik mecrasint hayatin tim siradan nedenselliklerinden arndirma ihtiyacidur.
Cunkti toplumsal olarak bagat figiiriin ¢atismalart duyusal agidan simgesel bir varolus
yanilsamasini sirdiirmekle birlikte sadece trajik sorundan kaynaklaniyordur. Ciinki ancak boyle
bir figlir, dis gorintsinin bicimlerinde bile anlamli bir yaratilmishga uygun bir atmosferle
kusatilabilir.” (p. 74).

Klasik mesnevilerde kisilerin eylemleri, muellifin ve toplumun ideal kahraman algisina
gore sekillenir. Beklentileri karsilamak tzere kurgulanan ve geleneksellesen kahramanlar ise
anlayts, duyus ve eylem ortakligs ile statik bir yap:t ortaya koyar. Smurlart belirlenmis kisilerin kabul
edilebilir, sasirtmayan tavirlari genel bir bagkahraman imaji gizer. Bu kahraman bitunsel ve
tanidik bir kimlik olarak merkezi konumdadir ve tim olumsuzluklardan arindirilmistir. Olaylar,
onlarin miucadeleleri neticesinde olgunlasmalarina yonelik kurgulanir. Secilmis ve idealize
kahraman olarak 6n plana genelde erkek kahramanlar c¢ikartilir. Mesnevilerde 6n plana gikarilan
bireysel ve somut kahramanlik edimleri, Sitheyl G Nevbahar'in baslangicinda Stheyl tizerinden
somutlastirilirken daha sonra miuellif, Nevbahar’t merkeze almistir.

Gigli karakterler ve biyiik bir idol tasarisinin hakim oldugu mesnevilerde kahramanlar,
biiyiik zorluklarla karsilasir. Ozellikle baskahramanin olgunlagsma ve aski-tahtt hak etme siirecinde
bu zorluklarla muicadele olduk¢a 6nemlidir. Aldigi kararlarla diger kahramanlarin da hikayelerini
bicimlendirmesi, cesaretle bilinmezliklere agilmasi ile Nevbahar’in miicadele-olgunlasma sertiveni,
Sttheyl’e nazaran mesnevide daha 6n plana cikar.

Evden uzaklagtiktan sonra yasadigi i¢ catismalar, pismanliklart ve karakter doniisimleri ile
Nevbahar'in yagadiklar siirprizlere olabildigince agiktir. O, hi¢ bilmedigi bir diinyada yalniz ve
savunmasizdir. Buna ragmen, kendini koti niyetli insanlara karst korur; onlart cesitli oyunlarla
oyalayarak zarar gormeden her tirlii zorluktan kurtulur. Yalan ve hileye de basvuran bu oyunbaz
kadin, akli sayesinde bircok giicli erkegi alt eder. Cesitli vesilelerle fiziksel ve ruhsal yénden giicti
stk stk sinanirken bu sinavlari Sitheyl’den daha biytk bir basari ile verir. Nevbahar, karsisina ¢ikan
her engelle gelisimine devam eder. Bazen beklenmedik davranislarda da bulunan Nevbahar, bu
yonleriyle tip degil, bir karakter 6zelligi gosterir.

Anlati karakterleri psikolojik yapilarina gére diiz ve yuvarlak olmak tizere ikiye ayrilir. Diiz
karakterler, insan mizacindaki hakim o6zellikleri temsil eden tiplerdir ve tek bir fikrin, niteligin
semboludur. Higbir psikolojik degisim gostermeyen diz karakterin birden fazla nitelige sahip
olmastyla yuvarlak karakter Ozelligi ortaya cikar. Derinligi ve degisimleri ile okura kendi
kimliklerine ulasan duz karakterler, mesajin tek seferde verilebilmesini saglar. Tanidik
geldiklerinden tekrar takdim edilmeleri ve gelistirilmeleri gerekmez. Kendi atmosferlerini
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beraberlerinde gezdirirler, bellekte kolaylikla kalabilirler. Yuvarlak karakterler ise daha karmagik
bir yapiya sahiptir. Basit ve statik degil ¢ok boyutlu insanlardir. Bizi inandirici bigimde
sastrtabilirler (Stevick, 2004, p. 170-174) Stheyl 4 Nevbahar mesnevisinde yuvarlak bir karakter
olarak kabul edebilecegimiz Nevbahar, eserin ilgi merkezidir ve her an sasirtmaya devam eder.

Nevbahar’in degisim siireci diger kahramanlara nispetle daha somuttur. Eserde karakterin
duygu ve disiincelerindeki, eylemlerindeki dontstimleri agikca belirtilir. Zorunlu miicadeleler ve
tehlikeli seriivenlerin basinda babast ve kardeslerini aldatan Nevbahar; plancy, hile yapan, rahatca
yalan sOyleyebilen bir kahramandir. Evden uzaklastiginda karsisina ¢ikan ilk engelle pismanlik
duyar, geri donmek ister. Ancak sonradan tavr ve kisiligi Tafan sehrinin sultani olmasina kadarki
stiirecte agama agama degisir. Nevbahar, hi¢bir zaman donuk olmayan, capcanlt bir karakter olarak
icinde kopan firtinalari her an hissettirir:

Igiimde yanan cisk odi ¢iin bas gétiirdi
Basuma kaza gér ne ser-encam getiirdi

Anca ¢abaladum ki satasdum bu belaya
Ne bahtlu kim usstyila epsem oturdi

Rahat balinun nasina barmah banamadum
Zahmet arusi nisteri bagruma baturd:

Tedbir G ¢eviiklik ile is bitirimedim
Takdir iristip hey dimedin gér ne bittirdi

Naz ile naziik bislediigim ten dosene tas
Ol kant ki yumsak d6sek icinde yaturdi (2488-2492)

Eserin bir diger baskahramanit Stiheyl’in macerasi, merak ettigi kesfedilmemis buytla bir
dinyanin kapilarint agma istegi ile baslar. Bu kapilarin ardinda, yillarca babasi tarafindan uzak
tutulmak istendigi buytk bir agk hikayesi onu beklemektedir. Ancak Sitheyl'in, diger mesnevi
kahramanlarinin aksine, bu hikayede buytik zorluklarla miicadele etmesi gerekmez. Nevbahar’in
tlkesine giderken yaninda binlerce askeri ve bilge bir yardimecist vardir. Tehlikelere atilmadan
hikiimdarlarin ve halkin dostlugu, sevgisi ile yolculugunu tamamlar. Stiheyl, olduk¢a korunakli bir
alanda guvenle ilerlerken sanshi tesadiifler ve yardimcilarin destegi onun zorlanmadan vuslata
ermesini saglar. Tekamil strecini tamamlayip tahta ¢iktiginda ise; akilli, barisct temkinli birine
dontusmustir. Ancak bu gelisim siirecinin asamalari okura tam olarak aktarilmaz. O, kendiliginden
veya dogustan ideal bir kimlik olarak var olmus gibidir.

Bedensel ve ruhsal 6zellikleri ile de diger mesnevi kahramanlarint andiran Stiheyl; sakin,
mitevazt, uyumlu bir yaptya sahiptir. Merakli ve dikkatlidir. Babasinin kapali tuttugu kapinin
ardindaki sirlara ve gizeme ¢ekildiginde dahi bu kapinin anahtarini elde etmeye calisirken dengeyi
kurar, kontrolii birakmaz. Yardimct kahramanin yol gésterme fonksiyonunu zamani geldiginde
eline alir. En yakinindaki, dostu olan Nakkas’a bile tim sirlarini agacak kadar gilivenmez,
Nevbahar’la bir araya gelmelerini veya birlikte kagma planlart yaptiklarini saklar. Nakkas'in ¢ok
sonradan yapilacak sadakat sinavina tabi tutulmasini bekler. Ailesinin duygusal baskilarina karst
koyar, yolundan dénmez. Ancak zamani geldiginde onlara karst sorumluluklarini da yerine getirir.

Stiheyl tek boyutlu bir kahraman degildir. O, hatalar da yapar. Mesela given ve
dostlugunu tam da kazandigi sirada Nevbahar’in babasina ithanet eder. Fagfurun rizasini alabilecek
durumdayken sebebi tam olarak anlasilamayan bir zorluga atilmak gibi yersiz kararlar alir.
Nevbahar’la kagislart esnasinda distigu zafiyetle biyiik sorunlara yol agar. Bu sirada Nakkas’t ve
ordusunu da kaybederek hikayedeki gticlii kurtarict islevini yitirir. Stiheyl, bazen de umulmadik
anlarda buyuk bir savasciya donustiiginde dahi bir anda yenik dismesine neden olan hatalar
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yapar. Yani o, bir kahraman olarak kurgulanirken hem olumlu hem olumsuz cepheleriyle realisttik
bir insan tasavvuru icinde sunulur.

Stiheyl; tim beklentileri karsilayan, belirgin kahraman ¢izgilerine sahip, savasc1 bir karakter
degildir. Ornegin; bir miicadele esnasinda 6ne atilip diismanlari alt edecekken kisa bir siire sonra
esir duser. Nadiren karsimiza ¢tkan bu kahramanlik sahnelerdeki anlatimlarin disinda ise, onun
cesaret ve gliciine yonelik vurgular oldukega sinirhdir. Siitheyl daha ¢ok comert, ailesine bagls, sahip
oldugu karakter oOzellikleri ile vefali dostlar edinebilmis bir kahramandir. O; bilgisi, sanattaki
mahareti ve kisiligi ile essiz biri olarak ifade edilir. Comert, yakisikli, giicli, saygil, iyi huylu ve
adaletlidir.

I¢ diinyast ve maceralart ayrintili bicimde anlatilan ve yuvarlak karakterler diyebilecegimiz
bu baskarakterlerin disinda olaylarin akist icinde 6nemli islevleri olan kahramanlardan biri de
Nakkag’tir. Nakkas; gozii tok, samimiyetle hizmet arzusunda olan, akilli, olgun, temkinli biridir.
Duz karakter ozellikleri gostermesine ragmen bazen gelecegi de tahmin edebilen bu kahramanin
anlatimlari, okurun 6nceden bilgilendirilmesine neden olur ve sasirtma 6zelligi olaydan kahramana
aktartlir. Yani; ileri goruslu ve insan davranislarini tahmin edebilecek kadar akilli Nakkas, zaman
zaman olaylarin 6n anlaticist olarak 6ngoriisti ile de sasirtir:

Sttheyl’tin tapusina nakkas isit

Ne dir eydiir iy devlet issi yigit

Kiyas eylerem ben ki ol mah-1 Cin
Bugiin kisi viribiyiser icin

Agtlasidur her ne kim razit var
Bayik bil G istine olgil stivar (1675-1677)

Stheyl @ Nevbahar mesnevisinde kahramanlarinin tipolojisi genel olarak iyi-kéti
catismasina dayanir. Sahislar eserde ya iyi ya da kétiidiir. Ornegin; Nevbahar’a gonliinii kaptiran
ve onun ugrunda her seyi geride birakabilen, sadakatini gesitli vesilelerle ispatlamis Kaytas, iyiler
arasindadir. Saluk ise; insanlara zarar veren bir eskiya olarak Stiheyl veya Nevbahar’a herhangi bir
zarar vermemis olsa da hikayenin kotii kahramanlart arasinda yer alir. Ancak bu diiz karakterli
sasirtmayan kahramanlar bazen kararsiz ve degisime acik bir kisilik sergiler. Okur, gelgitler
yasayan kahramanin bir sonraki adimint tahmin edemez. Buradaki belirsizlik bir heyecan unsuruna
donusir. Mesela Nevbahar’a basta yardim eden, onu koruyan Cithad sonradan teklif edilen biyiik
bir hazine karsihiginda Nevbahar’t vermeye razi olur. Cihtd ¢ikarc, verdigi sozleri tutmayan,
paraya diskiin bir kisidir. Ancak o, daha sonra Nevbahar’in sozlerine aldanip kazancini heba eden
vefall, saf bir agiga donisir. Ondaki degisim siireci ise olduk¢a dogal ve inandirict bir izahla
sunulmaktadir. Cuhud’un bu yapist celiski olusturmaz, her safhast tutarlt bir sekilde islenir.
Eserdeki diger kisilerin aksine ne iyi ne de kéti bir kahraman olarak sunulmayan Cihadun bu
baglamda, iyilerin odillendirilip kotulerin cezalandirildigt eserin  sonu¢ bolimiinde Once
cezalandirilip sonra degerli hediyelerle taltif edilmesi dikkat ¢eker.

Dadi, kadin baskahramanin yanina Stheyl ve Nakkas’a simetrik olarak yerlestirilmis
merhametli, ileri gorusl, irfan sahibi bir baska kahraman olarak karsimiza cikar. Tecriibeleriyle
olaylara zemin hazirlar, tamamlayict kisilerden biri olur. Eserde hukimdarlar, ogullarinin her
dedigini yapan, iyi, comert ve fedakar baba kimlikleri ile sunulur. Onlar; akilli, talihli, adaletli,
yemeyi i¢meyi seven, comert kimselerdir. Stiheyl 4 Nevbahar’da bu kahramanlarin disinda, olay
tzerindeki fonksiyonlarina gére az goriinen veya olaya ¢ok az etkisi olan sahislar da mevcuttur.
Cin’e casus olarak gonderilen zenci, onun goristigu yasht kadin, Stheylin Ristetalis adlt veziri
hikayenin fon sahislart olarak yer alir.

10
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Zaman

Sttheyl @i Nevbahar mesnevisinde, Yemen padisahinin ¢ocuk sahibi olmak istemesi ile
oliimii arasindaki zaman diliminde yasanan olaylar aktarilmaktadir. Mesnevide iki gece iki giindiiz,
bir ay, on gun, bir hafta, bes altt glin icinde, bir gln, bir¢cok giin, ti¢ giin gibi birtakim zamansal
ifadeler kullanilir. Ancak ay, yil veya mevsimlere dair herhangi bir bilgi verilmez. Siheyl G
Nevbahar’da belirsiz olan zaman, mekiandan daha énemli bir unsur olarak sik sik zikredilir ve
tesbih, teshis gibi cesitli sanatlarla zamana bir kimlik tahsis edilir. Eserdeki en sanatsal ve hayal
guctiyle canlt tasvirlerin sunuldugu bolumler, Ozellikle gecenin veya sabahin ilk demlerinin
anlatildigi beyitlerdir. Burada dilsel oyunlar ve oldukea orijinal ifadeler dikkat ¢eker. Gundiz vakti
eserde baglangic imajiyla eslesir ve beyazlik canlilik ifade eden kavramlarla anlatilir. Sabahin gelisi
zencilerin yiizlerini kafur ile yitkamalari, dinyanin samur kiirktini ¢ikarip (beyaz) kakum kirkint
giymesi, gbgun karakargasinin yumurta ¢almast; gece ise gokyliziinin amber sagmaya baslamasi,
zimriit denizinde altin geminin kaybolmast gibi belig ifadelerle zikredilir:

Yine gokyiizi oldi canber-fesan
Kara tonin egnine aldi zaman (1034)

Cii bagladi gbkden giines togmaga
Yine tahtt Gstiine ntr agmaga (1261)

Cu Cin kavmi Hinda cerisin sid1
Kara zengi kafarla yiizin yudt (3214)

Kanat yaydi tavus Kaf’dan Kaf’a
Kara karganun boymt yidi kafa (3570)

Ci togdt giines cevreyi tutdt nir
Cihan geydi kakum ¢tkardi samar (2074)

Kahramanlarin ruh hali ile zikredilen zaman arasinda ilgi kurma gayretindeki muellifin
geceye dair anlatimlari ¢ogunlukla menfi degildir. Genellikle bilinmezligi ve karamsarhig:
cagristiran gece, bu eserde kahramanlarin geceleri vuslata ermeleri sebebiyle keyifli anlara eslik
eden bir sire¢ olarak gizellikleri tzerinden vurgulanir. Ancak yasanan olaylarin olumsuza
donmesiyle zamana bakis da farklilasabilir. Ask oyunlariyla renklenen gece; ayrilik vakti oldugunda
zifiri karanlik, yalniz ve kasvetli olur. Bu noktada zamanin goreceliligine dair séylemler de dikkat
ceker. Asik, gecenin uzunlugunu bitmeyen bir yil gibi algilar:

Gegen gice olmis durur ana yil
Tan atinca dinlenmedi eyle bil (1525)

Eserde zaman kesintisiz akmaz. Olaylarin kronolojik iletleyisi cogunlukla geriye gidislerle
kirilir. Bazen de zamanin duz, cizgisel akisi, kahramanlarin farkli zaman dilimlerinde yagsadiklart
maceralarin anlatimiyla bozulur. I¢ ice gecmis bu ara hikayeler, zamansal sigramalara neden olur
ve Stheyl ile Nevbahar'in kavusmalariyla tekrar bir noktada birlesir. Art zaman denilen ve geri
dontslerle olusan ikinci zaman ¢izgileri mesnevide sik¢a karsimiza ¢ikar.

Mekan

Cevre ve atmosfer seklinde de ifade edilen mekan, olay 6rgiisintin gergeklesecegi sahne
oldugundan olayin akisina dair gesitli ipuglar icerir. Bu nedenle kurgusal eserlerde mekanin
tesadifi secgilmesi s6z konusu degildir. Genellikle 6nemli bir islevi olan bu unsurun baslatici,
baglayict ya da tamamlayict bir gérevi vardir (Ayyildiz & Birgoren, 2014, 5.79).

Stitheyl G Nevbahar’da zaman gibi olaylarin yasandigi mekan da kisisel yorumlara oldukca
actktir. Mekanlar, askin ve kahramanlarin kemale ermesi hususunda derin, sembolik degerlerle
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yiikli, farklt boyutlarla ele alinmast gereken bir yapt unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Eserde I¢
mekanlarda saadet dolu hadiseler yasanirken dag, deniz ve ¢6l gibi bilingalt1 gesitli ¢agrisimlara
actk dis mekanlarda ise ayrilik hali s6z konusudur. Ornegin; yolculuk esnasinda karsisina bir ¢él
¢tkan Nevbahar, li¢ giin ti¢ gece burada kalir. Sicaga aglik ve susuzluga ragmen korku iginde
degildir; her an Stheylt distniir. Bir noktada ¢6l, artik askin ve kahramanin tamamen kemale
erdigi yere evrilir. Burada yasananlarin ardindan ruhsal yolculugunu da tamamlayip olgunluga
erisen kahraman, neredeyse 6lmek tzereyken karsisina Tufan adli bir sehir cikar. Bu sehirde
buytk senliklerle karsilanir. Tekamiile ulastiktan sonra cennet gibi bir yerde timitsizlik ve kaygidan
uzaklasip saadete erer. Tum zorluklar astiktan sonraki 6dil mekani Tafan’da, Nevbahar sultan
olmustur. Col, bu anlatim bi¢iminde miicadele ile gegen diinya hayatini; sehir ise Cennet’i
cagristirmaktadir. Saraylardan sonra ¢6l ve sahralara disen kahramanin ¢élden sonra yeniden
saraya donusi, hayatin inis ¢tkislarina da gonderme yapar. Acizlik ve iktidar, yokluk ve bolluk,
yalnizlik ve sehrin tim kalabaligi gibi karsitliklar, bu mekan tasarimlarindaki doniistimlerle
somutlastirlmis olur. Nevbahar’in hak ettigi degeri ve asil kimligini buldugu Tafan’da tahtin da
temsili bir degeri vardir. Nevbahar, kendi tekamiliinii tamamlayip tahta c¢ikarak mutlak giicii
temin ettiginde tim olaylarin ve kahramanlarin kontrolini eline alacak, artik her sey onun istedigi
sekilde olacaktir.

Tafan olduk¢a dinamik bir mekandir. Hem sehrin ge¢misi hem de Nevbahar’in oraya
gelmesinden sonraki olaylar, eserde dikkatleri bilhassa buraya cekmektedir. Tlk gelen kisinin sultan
olacagi, tim kahramanlarin bir sekilde yollarinin distigi bu mekan, eserin masalst havasina katki
sunar; yogun bicimde ilging tesadiiflere sahne olur. Mesnevinin sonunda ise, olayin digiminin
¢oziilecegi bir dekora donusiir.

Mesnevideki kahramanlarin 6zellikle yolculuklari esnasinda karsilastiklart mekanlar, ruh
hallerinin ve kisiliklerinin sekillenmesini saglamistir. Nevbahar’in evden ayrildiktan sonra yalniz
olmay1 planlamadigs yollarda yasadigr zorluklar 6nce pismanlikla neticelenir. Yol, baslangicta i¢
hesaplagsmalarin ve tehlikelerin mekanidir. Ancak sonrasinda, farkli mekanlarda kahraman
micadeleye adapte olur; cesaret ve 6zguvenini artar. Hem Stiheyl'in hem de Nevbahar’'in yalniz
kaldigr mekanlar, kisiliklerindeki ve duygularindaki devinim ve gelisimi hizlanir.

Eserde, kilitli kapilarin ardindaki gizemli alanlar, heyecan verici olaylarin baslangicint
tetikler. Sitheyl ve Nevbahar’in ikinci kavusmalarina kadarki ayrilik siirecinde mekanlar strekli
degisir. Degisen bu yeni mekanlar da yeni maceralara, gizemlere zemin hazirlar. Ozellikle
Nevbahar’in yolculugu esnasinda karsilastigt yerlerle ilgili anlatimlar, ilgiyi stirekli canlt tutar.
Miellif, zaman zaman olusan duraganlhgi, onun bulundugu olagan mekanlardaki olaganiista
unsurlarin gizemi ile dagitmayi1 basarir.

Olaylarin verdigi gerceklik hissine katki sunan gercek/¢i mekanlar; Cin ve Yemen gibi
tlkelerin disinda saray, bahge, savas alanlari, gemiler ve kosklerdir. Olagantstii olaylar dahi bahge,
deniz kenari, orman gibi yerlerde hasil olur. Mesnevide tlke ve sehir isimleri tam olarak belirtilir,
muglak birakilmaz. Bazen de mibalagali ayrintilar ve muhayyel zamanlarla sunulan, kale gibi
gercekei mekanlarin, hayali bir mekan tasavvuru olusturmasi s6z konusu olur:

Kiyas eyle isbu kadar iy caziz
Ki yidi g6k anun ileydi sekiz

Taminda kisi yiiriseydi yaya
Biikideydi kim gége tohunmaya

Inen burct sarp u kapust demiir
Yoresi derin handak ici camur (4192-4194)
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Dil ve Anlatim

Ne anlatildigindan ziyade nasil anlatildiginin 6nemli oldugu klasik eserlerde dil, tim edebi
metinlerde oldugu gibi, temel anlatim aracidir. Muellifin sanat kaygist ve tercih ettigi anlatim
bigimi, dil tasarruflarini sekillendirir. Buna karsin dilin kahramanlarin dzelliklerine uygun seg¢imi,
klasik donem sanatgist icin bir zorunluluk teskil etmez. Genel olarak mesnevilerdeki kahramanlar
egitimi, yasi, sosyal statlisii ne olursa olsun benzer sézctklerle konusturulur; 6zel jargonlar tercih
edilmez. S6z konusu bu husus, Stiheyl i Nevbahar’da da dikkat cekmektedir.

Mesnevide zaman zaman hissedilen bigcim ve sanat kaygisinin 6tesinde, okura mesaj verme
istegi her daim 6n plana ¢ikar. Eserde malumat-fiirus anlatici, miellifin misyonunun temsilcisi
olarak varligini her daim hissettirir. Mesnevideki bitinsel bakis agisi, muellifin diinya gorisiine
gore sekillenirken olaylar da verilmek istenen mesajlara gére dizenlemis gibi goérinir. Yilmaz’in
(1997) roman yazari i¢in “Romanci, olaylar karsisinda tarafsiz degildir. O, iyilerden ve iyiliklerden
yanadir; kotii ve kotiliklere karsidir. Kotulugi sergilerken bundan bir ibret dersi alinmasini
istemektedir.” (s. 46) diyerek anlatilarda dikkat cektigi didaktik amaglar, Stiheyl i Nevbahar’da
olduk¢a belirgin bir gbérinim kazanmaktadir. Mesnevide ¢ogu zaman mesajin kitlelere
ulagabilmesi i¢in sanatin bir ara¢ oldugu fikri hasil olur. Diistinsel bir eser fonksiyonu ile karsimiza
ctkan mesnevinin dil ve anlatim Ozellikleri de genellikle bir g6risii benimsetmeye yonelik
sekillenir. Neredeyse tim imaj ve kavramlara sinen idealler, savunulan fikirler olduk¢a agik
bicimde verilmesine ragmen anlatict yeniden detaylt agiklamalar ve yorumlarla mesajin altint tekrar
ve tekrar cizmeye gayret gosterir. Boylece metnin kurmaca havasindan uzaklagsmak oldukga
guclesir:

Anun and1 sinmaya siniin séziin

Dahi yigregin anlar ola 6ziin

Stmah andi gelmez kisiye eyl
Ya irkege ya hoz disiye eyt (1318-1319)

Saraya muvafik yarar konst
Oyinde gozetmek gerek konust

Gerek kisi konst bula andan ev
Gerek kimse yoldas diize andan av (1337-1338)

Kifayetli adem gerek her isi
Diize 6ndin U sonra bize kisi

Ana vakt vii fursati gézleye
Ne kim sirr1 var agmaya gizleye

Kisi sabr ile bulur ise zafer
Iveceklik idende kalmaya fer (1577-1578-1579)

Hoca Mesud’un diisiince yapisinin, hayat tecriibelerinin, olaylara bakis acisinin ve diinya
gorusinin aktaricilart bazen de kahramanlar olur:

Tenim hasta gbnliim gidtpdir bugtin
Beni cisk gor kim nidiipdiir bugiin

Kaza ugrad: bana elden saca
Kazadan kisi kankit yana kaga (750-751)

13



Karaduman, R. (2021). Siiheyl &i Nevbahir’in kurgu diinyasi: Yapisal unsurlar yoniiyle bir inceleme, Mavi
Atlas, %2), 1-22

Miiellif, bazen de olaylar1 baskasindan duymus gibi anlatir. Burada -mis’li ge¢mis zamanin
kullanimi ile eserin masalst havast belirginlesir.

Sudan gitmemis irteye dek gbzi
Gorine diylp Nev-bahar’un yiizi

Stitheyl’tin dilegi tamam olmamis
Tam Ustine ol umdugt gelmemis

Tana dek figan eylemis zar zar
Ne yatup uyumis ne tutmus karar (1372-1373-1374)

Eserin sundugu diistinsel 6nermeler olan comertlik, vefa, yardimseverlik gibi erdemleri ve
ahlaki anlatirken nasihat veren muellif, olay ve kisilere yOnelik kanaatlerini telkin ederken
dogrudan okura karsisindaymus gibi hitap eder. Stiheyl 4 Nevbahar’da muellifin okuru ile sohbet
eder gibi yazmasi, samimi ifadeleri, halk hikayelerindeki anlaticilarda oldugu gibi canlt bir
performans izliyormus hissi uyandirir. Muellif, bir meddah tavriyla karsisindakilere sorular sorar;
emir cimlelert kullanir:

Ant gbr sunun bigi yire gelip

Yoh ayah ki basin eline alup

Degiil mi aceb gor neler isler ol
Nite basarur sunca sarp isler ol (2328-2329)

Cii dordinci giin old1 bunlar gider
Stiheyl-i Yemen gor ne dir G nider (846)

Miiellif, anlatimint sik sik kesintiye ugratir. Bazen araya girip verdigi ogutler, bilinen bir
hikayenin tekrar tekrar sunumu olan geri donisler bazen de asiklarin dilinden soyledigi siirlerle
kesilen anlatimlarin ardindan:

Yine biz Stiheyl ile kizdan haber
Diyeltim ki niddiler iy piir-hiiner (1999)

diyerek asil konuya doner. Eserde okurla sohbet havasindaki bu samimi ifadeler, kahramanlarin
yaptiklarini izah eden sOylemlerde de devam eder.

Hoca Mesud’un dini gorisler etrafinda sekillenen ve tasavvuftan beslenen inang¢-disiints
sistemi, sanat zevki, diinyay1 algilama bicimi eserde belirgindir. Mesnevideki tasavvufl anlatimlar,
oldukea derinlerinden sezdirilmekte; 6zellikle tecelli fikrinin tezahtiri olan ifadelere siklikla yer
verilmektedir. Ornegin; mesnevinin leitmotivlerinden biri olan Nevbahar’in resminin yansidigt
havuz; essiz guzelligin ayna misali aksettigi yerylizii olarak diisuntlebilecek, tasavvufi ¢agrisimlara
actk bir imgedir. Nitekim Hak astklari da masugun kendisini degil tecellilerini gériip bu mutlak
guzelligin yansimalarina meftun olmustur. Buradaki temsillerle verilen tasavvufi anlamlar,
hikayenin bir boliimiinde Nevbahar’in resmini géren siradan kisilerin onu fark etmedigi; ancak bu
resme gonil goziyle bakanlarin onun gercek manasini idrak ettigi seklindeki séylemlerle
desteklenir:

Bakan kisiler rengin anlar hemin
Gorir sareti hab tanlar hemin

Ne biltr ki anda ne mani ola
Eger bile stretde nite kala
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Olur sarettn zahiri halk ictin
Veli batini manisi Hakk iciin (3730-3732)

Gortp sareti ol kisi tanlaya
Ki stretde mani yonin anlaya (3740)

Bir bagka boliimde ise, Nevbahar'in goérdigi denizden gikan yirtict hayvanlar anlatilirken
s6zu inandirict kilmak igin, Allah’in kudret ve hikmetine yénelik dini sdylemler 6n plana ¢ikartlir:

Nite kim kuruda olur canavar
Denizde daht hem anun bigi var

Zihi kadir 4 hikmet issi Calap
Ki her birine ol virtr r1izkt hep (2945-2946)

Ben 1 ya bentm bigi yliz bin kisi
Calap buyruginsuz basarmaz isi

Inayet kilasi olicak birez
Kamu muskil isler duzilir genez (1423-1424)

Miellifin inang¢ sistemi kadar mizact, psikolojisi, ddnemin zihniyeti de metnin yapist ve
anlatim tarz1 tizerinde etkili olmaktadir. Bu baglamda mesnevide, anlattiklarinin ¢ikarsamalarin
okura birakmayan, okur adina dusiiniip onu yonlendiren mduellif; olayr da kahramanlarint da
kendisinin ve déneminin bakis acisint somutlastirma aracina cevirir. Okurda olusmasi beklenen
duygular, 6fke veya sempati; miuellifin kontroliine gecer ve caginin beklentilerine uygun olan
mutlak dogrularla yonlendirmeler yapilir.

Anlatim Teknikleri
1. Tasvir

Sttheyl G Nevbahar’da tasvirler, realist ve ¢ogunlukla detaylandirilmis bir gériniim arz
eder. Bilhassa baskahramanlarin ruhsal ve fiziksel portreleri cizilitken yapilan tasvirler oldukca
basarilidir. Muellif, kahramanlar disinda, olaylarin yasandigi mekan ve bu mekanlarin verdigi
hissiyati da basariyla aktarir. Béylece canlt ve ¢ok yonli bir anlatim saglar. Ozellikle Nevbahar'in
ilk kez goruldugti kapali kapilar ardindaki bahge, yasadigr kosk, tahta ¢iktigt Tafan sehrinde
yaptirdigi mimari eserler gibi Nevbahar’a dair mekanlarin tasvirlerine eserde genis bir yer ayrilir.
Sevgilinin bulundugu bu mekanlar, divan siirindeki geleneksel anlatima paralel olarak duygularin
yogunlastigt, renkli ve gonle hos gelen, siibjektif anlatimlara acik alanlar olarak 6n plandadir.
Mekan tasvirlerinde dikkat ¢eken bir baska husus ise, yogun bigcimde Cennet’e yapilan atif ve
tesbihlerdir:

Bezenmis yesil kizil u agila
Ber-a-berlik iderdi ugmagila (487)

Hem eyle itdiler kim dinmis idi
Yemen i¢i u¢maga dénmis idi (5572)

Tasvitler olay akisinda kopmalara neden olmayacak sekilde anlatimin baslangicinda yer
alir. Béylece anlatim ve heyecan sekteye ugratilmaz. Bu tasvitler, durum, mekan veya kahramanin
zihinde canlandiridmasina imkan sunacak sekilde ve yeterli uzunlukta tutulur. Ancak
kahramanlarin 6zellikle eylemlerini veya iginde bulunduklart durumlart anbean sahneleyen
tasvirlerde muellif, gereksiz ayrintilar, i¢ monologlar ve yorumlart ile anlatimint bazen gerekenden
uzun tutat.
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Tasvitlerde zaman zaman miibalagali anlatimlar dikkat ceker. Ozellikle mesnevinin
leitmotivlerinden olan ziyafet sofralarinin biyikligi ve ihtisami olduk¢a abartili tasvir
edilmektedir. Ziyafetler diizenlemek gug, iyilik, dostluk ve comertlik gbstergesi olarak eserde
onemli yer tutar. Siheyl, kurdurdugu sofralar ve dagittig1 hediyelerle goniilleri fetheden bir
kahramandir. Sofra, Stiheyl G Nevbahar’da giig, comertlik ve dostlugun semboli olarak oldukeca
onemli bir konumdadir ve s6yle tasvir edilir:

Su denlt dokilur honi iki mil
Geliir bise 6niine 6niine bil

Yidiler @ gotiirdiler has u cim
Dabht toptolu yazi yiizi tacam (1151-1152)

Piyale virtir 1a’l G altun geyik
Bir ulu glimis pil dururd: dik

Kizil altun aslan murassa ulu
Kamusinun ici sticiler tolu (1154-1155)

2. Diyalog

Diyalog, kahramanlarin duygu ve distince dunyalarinin aracisiz sekilde aktarilmasina
imkan veren bir anlatim teknigidir. Stiheyl G Nevbahar’da olay, cogunlukla diyaloglar araciligiyla
aktardmistir. Diyaloglarla, kahramanin geemisi, gelecegi veya o anki ruh hali bildirilir. Bazen de
muellif, eserde yalnizca yasananlart degil; gelecekte yasanacaklart da kahramanlarin diyaloglart
esnasinda aktarip olaylart hizlandirir:

Atam urisar sOyle tedbir @ ray
Ki yoh gitmegil bunda durgil bir ay

Cevabin girt eyle viribigil
Ki turtmazam yavlag oldum hacil

Son uct bis on giine razi ola
Zihi maslahatci ki kazi ola (2066-2068)

Eserde diyaloglarin yogun oldugu bolimler, yapilan yorum ve agtklamalar ile varligini her
an hissettiren anlatictyr nispeten silik hale getirmektedir. Yani diyaloglar, anlaticiyr devreden
cikarirken okur, bir tiyatro oyunundaki gibi, 6n planda kahramanlarin oldugu, gésterme tekniginin
kullanildigt bir metinle bas basa kalir. Olaylarin aracisiz aktarilmast ise, bir yandan kahramanlar
arasindaki ¢atismayt belirginlestirir; diger yandan okuyucunun dikkatini tamamen metne ceker.
Miellifin dilinden degil, kahramanlardan olaylari 6grenen okur, anlatimin akiciligina kapilir. Ayrica
eserde gesitli sebeplerle sik sik sekteye ugratilan akis, gercekei diyaloglar ile yeniden temin edilir.

Stiheyl @t Nevbahar’daki saz esligindeki karsiliklt konusmalar, eglenceli ve samimi bir ifade
ile aktarilan atismalar, eserin hem duygulu hem de en renkli bolimleri arasindadir:

Kabul idiip uytmadun bu gice
Bu 6z1i nitesi dileyem nice

Cevab eyle virdi ylizini gore
Berti ag ne s6z vaktidiir iy sere (1740-1741)

Degiilven kus u ugmaga yaramaz
Girti dénitben kagmaga yaramaz
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Buyurdun séziin sitmadum geldim us
Eltim irmediigin sana bildiim us (1745-1740)

Didi hey ne s6ylersin eyleme lag
Ki divarun ardinda olur kulag

Kisi sizmedin sacum ucint tut
Nice bir diyeven isitgil 6giit (1754-1755)

3. I¢ Monolog

I¢ monolog teknigi Sitheyl i Nevbahar'da oldukca yogun bicimde kullanilimaktadir.
Miellif; i¢ monologlarda kahramanlarin iginden gegenleri, kendi kendilerine diistindiiklerini,
duygularint ve gelecege dair planlarini belirtip sanki bunlar sesli olarak ifade ediyorlarmis gibi
cumlelerin sonuna “didi” ifadesini ekler. Bazen de “bunu distuntp” diyerek soylenilenlerin
kahramanin i¢ sesi oldugunu belirtir:

Sttheyl-i Yemen bu sir1 tanladi
Didi kim atam bunda ne anlad1 (460)

Togan bir ulu padisahdur bayik
Ki gére beni kendiizine layik (875)

Oginde didi bu yigit gérdiigi
Kime kim ire génlini virdagi (1126)

Bu kez key bakicah kizi yiizine
Igin soyledi kendi kendiizine

Ki isbu hakikat kizumdur bentim
Bu derde hemin ol ola dermanum

Ki bir géreyim bunit séyledeyim
Bilem is nediir barf soyladayim (2241-2243)

4. Geriye doniis

Stiheyl G Nevbahar’da ¢ok stk yer verilen geriye doniis, hemen her kahramanin hikayesinin
anlatimi esnasinda kullanidan bir tekniktir. Okur, bu teknikle gegmiste bir gezintiye ¢ikarilir ve
kahramanlarin hikayelerini onlarin kendi dilinden duymus olur. Ancak halihazirda bilinen, bu
hikayelerin tekrarinda yeni bir olay veya kahramanlarin 6znel degerlendirmeleri bulunmaz. Bu
sebeple de geriye dontslerle anlatilan olaylar, daha 6nce anlatilanlarin gereksiz yinelemelerine
dontsirken anlatilanlar yeknesak bir hal alir. Hoca Mesud, bu teknigi ara ara mesnevideki bir
siirin icinde sunar:

Zevk uis G ili gini vii temasa kilmagt

Kamusin girii kodum us ileri tutdum sefer

Rahati zahmetlere tatluyr aci dirlige
Degsiiriip yurtirvenin kim yardan bilem haber (1368-1368)

Ben U dahi birkag ulular kizt
Sol ohtin ki uyid1 deniz yiizi

Gemiye girtp gezdim i¢dim yidim
Irisdi gice vii birez uyrdum
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Ki ¢cengiin avazi dimagumi ter
Idtpdi periler ulust meger

Ol arada hazir bulinur kapar
Su altina iltiir gemiden sapar

Ani biliirem c¢iinki uyanuram
Su altindayiken oda yanuram

Ki bagsumda otururdi isbu perl
Ki gordiin yigitdiir degtildiir kar

Ne ¢are gerek bile hos dirilem
Katindan yaramaz eger 1rilam

Bentim bu sentin ser-glizestiin nediir
Kaziyye ki sen bunda disdiin nediir (3489-3490)

5. Ozetleme

Ozetleme, Siiheyl i Nevbar’da genellikle geriye doniisler esnasinda kullanilan bir tekniktir.
Eserde miuellif, kahramanlarin baslarindan gegenleri 6zetleyerek birbirlerine aktarmalari yoluyla bu
iki teknige birlikte yer vermistir. Asagida, Nevbahar’in daha 6nce dadisina detaylt sekilde anlattigs
riyasinin, 6zetleme teknigi kullanilarak tekrarlandigs bir bolim alintilanmistir:

Ki gérmis idi diisde hem Nev-bahar
Togan olubanin havaya agar

Bir atlu yaz1 yirde ant gbriir
Okur gagirur bir arada turur

Isidiir inini havadan iner
Ol atlu yigidiin eline konar

Cu bir lahza oturur andan ugar
Bu yigit elinden yabana kacar (1119-1122)

Bakis Agis1

Bakis acist hususunu Serif Aktas (2005) soyle ifade eder: “Bakis agisi, anlatma esasina bagl
metinlerde vaka zincitlerinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis
kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goruldigi, idrak edildigi ve kim tarafindan kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir.”” (s. 78). Bakis acist; olay,
zaman, kisi ve mekanin kim tarafindan gorildigi, anlagildigi kim tarafindan nakledildigine
dayanir. Mduellif, anlatmak istediklerine uygun olarak bir anlatict kurgular. Mduellifin degil,
anlaticinin bakis agisina gore algilanan varligin tezahtrleri de bakis agisinin verdigi imkanlarla sekil
alir. Eserde tercih edilen bakis acsiyla olay zincirinin sekli, baslangic ve bitisi, sahislarin tanitims,
kurgusu, secilen mekan ve tasvirinin sunumu cesitli degisimler gosterir. Bu nedenle, eserle alakalt
ozellikleri agiklamak ve yorumlamak i¢in bakis agisint tespit etmek 6nemlidir. Aksi halde eserin
dinyasina tam olarak niifuz edilmesi gli¢ olacaktir (Aktas, 2005, s. 77-78).

Anlatici, okurla muellif arasindaki kurmaca kisidir. Kurgusal metinlerde miellif, anlatict
kimligi ile konugsur. Anlatict bazen miellifin g6lgesidir, bazen de muellifin Gstinde ondan daha iyi
bilen, sezen ve géren bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. O, ya bir kahraman huviyetinde ya olaylart
sessizce uzaktan gozlemleyen ya da her seyi bilen ve goren biri olarak belirir. Bu anlaticinin dili ve
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dikkati ile anlatilan zaman, mekan, olay; anlaticinin onu idrak sekline gore sekillenir (Aktas, 2005,
s. 50).

Sitheyl G Nevbahar’da hakim anlatict bakis agist kullanilmistir. Hakim bakis agistyla olaylar
anlatan kurgusal aleme ait anlatici, zaman ve mekanla simurlt degildir. O, kahramanlarin
zihinlerinden gegenleri, neler yaptiklarini 6nceden konustuklarini bilen ve goéren kisidir. Anlatici,
ayrintilart fark edip i¢ konusmalart duyar. Sinursiz bir glice sahiptir. Bu noktada hakim bakis agist
ile anlatim, anlaticinin 6lim sonrasina dair bilgileri dahi anlatma imkanini verir. Kahramanlarin
ruyalarini, zihinlerinden gecenleri bilen anlatict, 6zellikle ruh hallerinin anlatimt esnasinda bu bakis
acisint kullanarak akist diizenler, gercekeiligi/inandiriciligl temin eder.

Oginde buyidi ki ben diin gice

Nictn gitdim ugradum 6kis glice (1862)

Oginde gecen Nev-bahirun aceb
Déniip séylemediigi neyki sebeb

Meger andan 6trii ki eglendiim us
Bana kisdi vii olmadi génli hos

Ger eglendiim ise aht noldidi
Giinah andan artuk dahi noldidi (2400-2402)

Oturdugt yirde Sitheyl-i Yemen
Sunun bigi kim ay1 tuta tuman

Kara kaygu gonlini basdryidt
Sinuhlu olup katt busdiyidt (2250-2251)

Ancak her seyi bilen bu anlatici, eserin bir yerinde sasirtmak icin, kahramanin
soyleyeceklerinin yalan m1 dogru mu oldugunu bilmediginden bahsedebilir:

Hikayet bolup gbyner us 6ziimiiz
Yalan mi ya gircek ki yok séztimiiz (2030)

SOz Sanatlari

Stiheyl G Nevbahar’da sik sik belig ifadelere yer veren Hoca Mesud, sz sanatlariyla
saglanan 6zIi ve giicli anlamlarla metne siirsel bir ahenk ve estetik deger kazandirmay1 bagarir.
Mesnevide en stk rastlanilan sz sanatlart iktibas ve leff G nesr ve miibalagadir.

Iktibas; roman literatiiriinde bir anlatim teknigi olarak montaj adiyla yer alir ve atasézi,
ayet, hadis, vecize gibi bilinen bir s6zii, esere aktarma demektir (Koksal, 2005, s. 44) Didaktik
yont olan metinlerde vazgecilmez sz sanatlarindan olan iktibas, Stiheyl G Nevbahar’da da en ¢ok
kullanilan sanat olarak karsimiza ¢ikar. Muellif, bu sanatla bir taraftan anlattiklarint daha anlasilir
kilarken diger taraftan da s6zlerini desteklemeyi amaglar.

Kamu canluya sevgilidir cant
Kitabinda Firdevsi hiib dir bunit

Meyazar muri ki dane kesest
Ki i niz can déred i cin hosest (2957-2958)

Gidentin yolin kimsene baglamaz
Meseldiir ki kendt diigen aglamaz (736)
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Meseldiir kisi eydir ulu kici
Olur basa bun gelse basmahct (1963)

Tirkce bir atasézinin montaji bazen Farsca yapilirken bazen de mduellif, yer verdigi
vecizenin séyleyenini zikreder:

Meseldiir ki tiindi neyayed be-kar
Be-nermi ber-ayed zi-stirah mar (2707)

Eserde oOzellikle Stiheyl ile ilgili anlatimlarda ¢ok¢a miuibalaga sanatina basvurulmaktadur.
Sitheyl icin yapilan sarayin on giin gibi bir siirede tamamlanmasi, savas esnasindaki glict,
kurdurdugu sofralarda pisirilen etlerden yerin gérinmeyecek hale gelmesi, ikramlarinin ¢esitliligi,
ziyafet icin kestirdigi hayvanlarin sayist gibi bircok durumla ilgili miibalagalar olduk¢a yogundur:

Yiice kogk ali saraylar diizer

Nige kisintin anda giicin tizer

Daht bir eyt bag taht urmaga
Ki baka dura oturan 1rmaga

On on iki glinde diizer bir saray
Ki sah girse icine olur geday (1341-1343)

Su denlii sigir u koyun kirdilar
Ki ditkenleyiip son uct gordiler

Yir altinda kurtuldid: bir 6kiiz
Kuzt gbkde bir kim Hameldiir hentiz

Binerlik semiz yunt binden 6kis
Ucgarda ne kim eti yiniirse kus (2110-2112)

Nevbahar’in resmini yapmast i¢in ¢agrilan nakkasin ve eserde sz konusu edilen diger
ustalarin hiinerleri de mubalagali bicimde s6yle anlatilir:

Bulrvirdi bir koca usta nakas
Ki giines ytizine diize goz U kas

Yazar ise si-murgi divéra ol
Divar uca Kaf tagina duta yol

Bir iki dem icinde kim reng eze
Diler ise bis on sehen-seh dize (3658-3659-3660)

Zikredilen s6z sanatlart disinda tesbih, leff @i nesr ve cinas (cinas-1 nakis) da mesnevide yer
alan diger sanatlardir:

Elinde surahi ile cam idi

Yolinda ne muskil ser-encam idi (2323)
Niceme durisiirse illast var

Nite glinesi balgigila stvar (2325)
Sonug

Mesneviler, yine tahkiye esasina dayali roman ve hikayeler ile olayin zaman, mekan ve
kisilere bagli olarak anlatimi, kullanilan bakis acilari, anlatim teknikleri gibi bir¢ok yonden
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benzerlikler arz eder. Bu noktada, Stiheyl it Nevbahar mesnevisi modern anlat1 tirleri inceleme
yontemleriyle tahlil edilmis, asagidaki sonuglara varilmistir:

1. Sitheyl @ Nevbahar; yer yer oldukca 6zgiin, strikleyici, merak uyandiran, bir kurguya
sahiptir. Tasvitlerin ve ruh tahlillerinin sinirlt oldugu eserde miellif; temel kurguyu ask, yolculuk,
eglence, comertlik, mucadele, akil oyunlar tzerine kurar. Mesnevide islenen olay, Siheylin
Nevbahar’a asitk olmast neticesinde ona kavusmak icin ¢iktig1 yolculuk ve zorlu miicadelelerin
sonunda kahramanlarin birbirlerine kavugmalaridir. Gerilim niteligi tastyan bu olaylarin catisma
zeminini agk ve ayrilik olusturmaktadir. Ask, sadakat, vefa ve comertlik gibi temalarin islendigi
eserde anlatimlar, nesneler ve kisilerden ziyade, genellikle ahlaki yont olan soyut kavramlar
lizerine insa edilmistir.

2. Mesnevide kahramanlarin genellikle karakteriyle uyumlu, tahmin edilebilir eylemler
gerceklestirdigi gorilir. Kahramanlar, manevi taraflart veya ruhsal yapilarindan ¢ok eylemleri ile
on plana cikartlir. Onlar ya iyi ya da kotidur. Ancak, bu diz karakterli sasirtmayan kahramanlar,
bazen kararsiz ve degisime agik bir kisilik sergiler. Okur, gelgitler yasayan kahramanlarin bir
sonraki adimint kolayca tahmin edemez. Buradaki belirsizlik, bir heyecan unsuruna donustr.

3. Sttheyl 4 Nevbahar’da zengin kahraman kadrosu disinda, 6zellikle zamanin islenisi
onem arz eder. Hserde zaman bildiren ifadelere ¢ok sik yer verilir. Zamansal degisimler net
bicimde hissettirilir. Zaman anlatimlarinin sanatsal islevi, art zamanlt bir akis ve 6zellikle gecenin
onemli bir unsur olarak 6n plana ¢ikarilmasi dikkat ¢eker.

4. Mesnevide mekanlar, olaylar ve kisiler gibi cogunlukla gercekeidir. Gergekdist, masalst
unsurlarin yer aldigr bélumler ise her ne kadar sasirtict ve dikkat gekici olsa da maceranin iginde
onemli bir yer teskil etmez. Sitheyl 4 Nevbahar’da daha ¢ok dis mekanlardan séz edilmektedir.
Bunun nedeni, olaylarin genellikle yolculuklarda yasananlar Gizerine kurgulanmis olmasidir. Ayrica
eserde mekanin anlatimi, zaman zaman kahramanlarin psikolojisi ve yasanan anin hissettirdikleri
ile baglantili olarak sunulmaktadir.

5. Mesnevinin bitlnsel bakis acist hem muellifin dinya goriisine hem de okurun
beklentisine gore sekillenmistir. Muellif kendine 6zgl zevkleri, prensipleri, algilama bi¢imlerini
anlatirken olay, zaman, mekan ve kisilerin birer araca déniistigu hissini verir. Dilsel tasarruflari,
s6yleyis bicimi ve anlatim teknikleri yoniiyle muellif, déneminin beklentilerinin Gtesine gecemez.
Dini ve tasavvufi agilimlarin yogun oldugu XIV. yiizyilda yazilmis bu eser hem ¢aginin hem de
muellifin felsefesine dair izler tasir.

6. Sitheyl G Nevbahar’da yapisal unsurlar kadar, anlaticinin amact hususu da kurguya yon
verme Ozelligiyle 6n plana c¢ikmaktadir. Eserde olaylara mesafesi sibjektif —sekillenen,
kahramanlarint yargilayip degerlendiren anlatict, okurun kendi ¢ikarimlarina imkan vermez. Okura
benimsetmek istedigi sahsi gortsleriyle tim dogru-yanls, iyi kot smnirlarini  belitler;
anlattiklarindan ¢ikarilmast gereken sonuglart séyler. Okurun yerine metni yorumlar ve ne
dustnilmesi gerektigine karar verir. Okuru bilgilendirmek, bir gorisii benimsetmek tzere
dikkatler uzun bir sire icin olay ve kahramanlardan uzaklastirdir. Mduellifin  kimligini ve
yorumlarint esere katmast ise hikayenin dinyasina tam olarak girilmesini zorlastirir. Metnin amact,
konu smurlarint asar. Eserdeki bu didaktik, topluma bilingli ve iradi bi¢im verme ¢abasinin triini
anlatimlarla hayatin gercekleri arasindaki mesafenin olduk¢a agilmis olmasi da dikkat ceker.
Aktarilan deneyim ve dunya gérisiu miellifin Gtopik alem tasarisinin disavurumu olut.

7. Tahkiyeye dayali gelencksel eserlerde oldugu gibi Sitheyl i Nevbahar’da da en ¢ok
kullanidlan teknik anlatmadir. Anlatma disinda tasvir, geriye donts, 6zetleme, diyalog ve i¢
monolog tekniklerinin kullanildigt mesnevi, anlatim tekniklerinin uygulanmasi noktasinda zengin
ve bagarihidir. Konunun akisint her firsatta kesip okuru didaktik bir anlatimin igine striikleyen
muellif, kahramani araciligiyla veya bizzat kendisi mesajlar verir, olaylart aktarir, tasvirler yapar.
Ancak, tiyatroda oldugu gibi, anlatictnin aradan cekilip olayt diyaloglar ve i¢ monologla
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kahramanlarina anlattirmayt tercih ettigi de goriiliir. Ozellikle uzun diyaloglar, okuyucunun
olaylart bir nevi miisahede etmesini saglamaktadir. Bu noktada Ozetleme ve geriye donis
teknikleri de miiellifin eserdeki varligint kismen ortadan kaldiran teknikler olarak islev kazanir.

8. Sanatcinin glct, kurgunun estetigi ve okuru icine ¢eken yonleriyle dogru orantilidir. Bu
hususlarda olduk¢a basarli kabul edebilecegimiz eser, olayin kurgulanmast noktasinda zayiftir.
Ornegin; Sitheyl @ Nevbahar'da miiellif, karsit bir giic ortaya koymak isterken bagariyt
yakalayamaz. Catigmaya zemin hazirlayan durumlart tam olarak kurgulamadigr icin okur,
kahramanlarin sebepsiz miicadelelerine, uzaklagsmalarina, kagip kovalamalarina sahitlik eder.
Dolayisiyla ¢ogu yerde esas entrika unsurlari, mesnetsiz insa edilmis gibi goéruntr. Siheyl G
Nevbahar’da ara ara karsimiza ctkan tutarsizliklar, abartilar, aciklanamayan tesaduflerin sikligt veya
muellifin kendi diinya goriistini yansitma istegiyle okuru tabi tuttugu sayfalarca konu digt anlatim
da yine kurgunun zayif yonleri arasinda yer alir.

9. Kafiye ve veznin sinurlayicihigina hatta bizzat muellifin de belirttigi gibi Tturkgenin sinirlt
imkanlarina ragmen, eserin canli ve okuru igine ¢eken bir yapist vardir. Mesnevi nazim tirtiniin
hususiyetleri geregi redif ve kafiyenin degisimi, ses dizeninin yenilenmesini; dolayisiyla metinde
ahengi ve vurguyu temin eder. Siir vasitastyla hikaye anlatmanin olumlu ve olumsuz taraflar
eserde bir araya gelir.
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