Artukl
Bilimle:

Arastirma Makalesi

M H H i HO Gelis Tarihi/Received: 21.12.2020
Metl n sel S erl I erl n IZI erl . Kabul Tarihi/Accepted: 13.08.2021

Susuz Yaz'in Diyalojik
Duzleminde Disavurum
ve Alimlamalar

Dr. Ogr. Uyesi Olgun ATAMER
Batman Universitesi

GSF, Sinema ve Televizyon B&IUmMU
olgunatamer@gmail.com

ORCID: 0000-0003-3328-8162

DOI: 10.46372/arts.955162

oz

TOm bir kOItGr tarihi icin anahtar bir olgu olarak varligini zamansal
dogrunun baslangicina yerlestirebilecek bir kavram olan uyarlama,
anlamin tekil bir merkezden kaynak bulmasi ya da diger bir deyisle
anlamin tekil bir gbsterene baglanmasi anlayisindan t6zU itibariyle
kacmakta, kategorize edilereksiniflandinimayave adlandinimayadirenc
gostermektedir. Bati metafiziginin karsitiklara dayal anlamlandirma
pratiklerine dayanan bir perspekfifte uyarlama, gerceklige ve anlama
iliskin “tekil” merkezi kaydirdigi icin orijinalin karsisina yerlestirilerek
pejoratif degerlerle kusatiimaktadir. Ancak Yapisalcilik sonrasi anlam
incelemelerinde gelinen metinlerarasi baglam ile birlikte uyarlama
calsmalarina iliskin yénelim, orijinal eser ile kurulan “sadakat” iliskisini
donUstirmekte ve uyarlaoma metinleri kaynak eserin vesayetinden
kurtarmaktadir. Hicbir metnin digeri Uzerinde ayncalk fasimadig
Metinlerarasilik ekseninde uyarlamalara yaklasan bu calisma, uyarlama
metinlerin dogasindan gelen c¢cogullugu yadsmamakta, aksine bu
metinsel ¢ogullugun yarathg/dénistirdigu  anlam  katmanlarnna
dikkat cekmeyi amaclamaktadrr. Bu dogrultuda calismada Necati
Cumal'nin 1960 tarihli uzun hik&yesi olan Susuz Yaz ile onun 1963 ve
1973 tarinli ayni isimli film uyarlamalari, icerdikleri diyalojik etkilesimler
baglaminda incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: uyarlama, mefinlerarasilik, diyaloji, edebiyat,
sinema.
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Research Article

ABSTRACT

Adaptation, a key concept whose existence can be placed at the
beginning of the temporal linearity of the history of culture, defies the
understanding which searches the source of meaning in asingle centre
or connects it to a singular signifier due to its essence, resisting any kind
of classification through categorization and definition. Adaptation
has been surrounded by pejorative values by being placed against
the original since it shifts the “singular” centre related to reality and
meaning in a perspective that stems from the signifying praxis of
Western metaphysics which relies on binary oppositions. Nevertheless,
the tendency of adaptation studies changing under the influence of
the intertexual context created by poststructuralism has transformed
the relationship based on “loyalty” between the original work and
the adaptation, saving the adapted texts from the custody of the
original work. This study, which approaches adaptations within the
axis of intertextuality in which no text has a privilege over the others,
does not disregard the plurality caused by the nature of adapted
texts, in contrast, it strives o point out the layers of meaning created/
fransformed by textual plurality. Accordingly, this study aims to analyze
Necati Cumali’s long story Susuz Yaz (Dry Summer) and its 1963 and
1973 adaptations with the same fitle in terms of their infrinsic dialogic
intferactions.

Keywords: adaptation, intertextuality, diology, literature, cinema.
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GiRi§’

Necati Cumali’'nin 1960 tarihli uzun hikayesi olan Susuz Yaz'in ayni isimli ilk
uyarlamasi, 1963 yiinda Metin Erksan tarafindan cekilmis ve senaryosu Metin Erksan,
Kemal inci ve ismet Soydan tarafindan yazilmistir. 1973 tarihli Yilmaz Duru’nun cektidi
ikinci uyarlamanin senaryosu ise Sabah Duru tarafindan yazilmistir. Birden fazla filme
uyarlanan eser, 1964'te Necati Cumal tarafindan oyunlastiriimis ve 1968’'de tiyatro
icin uyarlanmistir. BOylece farkl araclar ile donUstUrGlerek yeni bicimler kazanan U¢
Susuz Yaz anlatisinin da -disavurum araclar ister edebi ister filmsel olsun- diyalojik
anlamda birbirine bagl metinler olarak disintimesi mimkindir. Ote yandan
Susuz Yaz anlatisina dair Uretilmis metinlerin tasidigi diyalojik bag, her metnin kendi

icerisinde 6zgun birer eser olarak degerlendirimesinin de 6nune gecmemektedir.

Bu ydnuUyle, uzun hikdye olarak olusturulan Susuz Yaz iceriginin gercekligi,
metinlerarasi anlamlandirma pratiklerini ifade eden bir duzlemde farkl araclar icin
yeniden uyarlanarak disavurum ve alimlama dizeyinde cogullasmistir. Her metnin
bir “alintilar mozaigi” seklinde olustugunu sdyleyen Kristeva icin metinlerarasilik, her
metnin kendi icinde baska bir metni “absorbe” etmesini ve “ddonisiminl” ifade
etmektedir (1986, s. 37). Bu anlayistan hareketle Susuz Yaz anlatisinda ilk eser olarak
ifade edilen ve diger metinsel dUzlemlere tasinarak cogullastig belirtilen kaynak da
gecmis metinlerin izlerini tasiyor olmasi nedeniyle tekil degildir. Nitekim Robert Stam,
metinlerarasiigin kendini tek bir aracg ile sinrlandirmadigini gerek popuUler gerekse
de bilge diger sanatlar ve araglarla diyalojik iliskilere izin verdigini sdyler. Stam'e
gore, tekil metni “amorf baglam” yerine “diger temisil sistemleri ile iliskilendirmesi”,
metinlerarasiligr teorik bir kavram olarak degerli kilan temel nosyondur (2014, s. 212-
213).

Gerceklige iliskin anlayisin tekil/bUtUncUl bir merkeze dayandinldigr modernist
paradigmada, yapisalci anlam incelemeleri metni sadece kendiicsel dinamikleriyle
inceleyerek cdzUmlemeyi dnermektedir. TUm anlami icinde barnndirdigi disunulen
ve bu ydnuUyle bir yapiya indirgenen metin, kapali bir kutu gibi degerlendirimektedir.
Gercekligin bir merkez temellendirmesinden azade hale geldigi postmodern

paradigmada metin, ancak diger metinlerle olaniliskisi dogrultusunda cagrisimsal bir

1 Bu calisma 2019 yiinda Ege Universitesi'nde tamamlanan “Metinlerarasiik Baglaminda Uyarlama Olgusu ve
TUrk Sinemasi: Necati Cumali Uyarlamalarinda Anlamin Diyalojik Yonelimi” isimli yayinlanmamis doktora tezinden
Uretilmistir.
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anlamlandirma diuzlemine tasinmaktadir. Anlamin diyalojik bir yénelime sahip oldugu
metinlerarasiigin anlamlandirma pratikleri de bu dizleme referans vermektedir.
Metni cagdas veya gecmisteki diger metinler ile kurdugu etkilesimler araciligiyla
inceleyen postyapisalci felsefede herhangi bir “*merkez” anlayisi bulunmadigi icin
anlam, herhangi bir noktada sabitlenememekte, ancak metinlerarasi evrende

sUregen, parcall, gecici ve kisisel bir dUzeyde belirlenebilmektedir.

Anlam incelemelerini tekillikten kurtararak coklu referans sistemleri ile
tartisildigi bir boyuta tasiyan postmodern dUsuncenin temellerinde Mikhail Bakhtin'in
diyaloji kuraminin izi sUrUlebilmektedir. Bakhtin'in yaklasiminda da “anlam”, tekil bir
boyutta ve bitincll olarak incelenememektedir. Anlami s6zce boyutuna inerek
irdeleyen bu perspektifte her sézce kendisinden dnceki veya ¢cagdasi bir baska
sdzce ile etkilesim icinde anlamlandinimaktadir. Bakhtin'e gére, zaman ve uzamda
“(...) birbirinden ayriimis olan ve birbiri hakkinda hicbir bilgi barnndirmayan iki sézce,
anlamsal olarak karsilastiklarinda sayet aralannda herhangi bir anlamsal yakinlasma
varsa, diyalojik baglantilarini aciga” cikarmaktadir (2001, s. 361). Bu calisma, Tarihin
belirli ddnemlerinde sanatsal disavurumlar yoluyla Uretilen anlamlarnn farklh metinler
ve baglamlarla kurdugu diyalojik etkilesimler sonucunda yeniden kodlanarak
nasil dénustiguNU uyarloma olgusu Uzerinden incelemeyi amaglamaktadir. Bu
dogrultuda uyarlama olgusunun tasidigi cogul/cogullastinci nitelikleri metinlerarasi

bir anlayis zemininde arastirmaktadir.

Dinler tarihi, destanlar ve mitolojilerde yer alan cesitli arketipik temalar
barindiran Susuz Yaz anlatisibu ydnUyle metinlerarasi birbaglamda calisiabilmektedir.
Songul Tas'in isaret ettigi Uzere Susuz Yaz, dinler tarihinde ilkk cinayet ve kardes katli
olan Habil ve Kabil kissasi, SUmer Mitolojisi'nden coban tanr Dumuzi ve ciftci tanrn
Enkimdu’nun tannca istar icin girdikleri yansi anlatan Dumuzi ile Enkimdu efsanesi
ve Ferhat ile Sirin destani ile diyalojik baglantilar tasimaktadir. “Osman, Habil'in
masumiyeti ile Hasan da Kabil'in kiskanchigr ve k&tU niyetiyle éne cikar. Bahar ise
Aklima gibi iki kardesi karsi karsiya getirecek kadar guzel ve bir o kadar da masum
olmasiyla esere konu olur” (Tas, 2016, s. 25). Bdylece Susuz Yaz anlatisi, hem
gostergelerarasi bir duzlemde uyarlama filmler ve uyarlama oyun ile hem de ilk eserin
metinlerarasi baglarnyla etkilesim icerisinde diyalojik bir dizlemde anlasimaktadir.

S&z konusu duzlem, etkilesimli ve cagrnsimsal niteligiyle geleneksel yaklasimin kaynak
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ve uyarlama arasinda dogal olarak var olan kronolojiye hiyerarsik boyut yUkleyen
anlamlandirma pratiginden ayrimaktadir. Dolayisiyla bu dUzlemde metinler kendi
aralarinda, gecmis dissal kaynaklarla, dénemsel ve cagdas sdylemlerle bir iliski
icerisinde degerlendirimektedir. Susuz Yaz'in uyarlama filmleri, arzu nesnesi bir kadin
ve su mulkiyetiile iki kardes arasindaki kiskanclik hikayesine dayanan tematik iskeleti
korumakla birlikte hikadyenin elementlerini degistirerek cesitli anlamlarn olusumu,
pekiserek guclenmesi ya da ¢cdzUilerek zayiflamasi noktasinda islevler tasimaktadir.
S&z konusu islevlere odaklanarak bir inceleme yUrGten bu calismada erken dénem
uyarlama calismalarinin tek basar dlcUtu olarak éne ¢ikardigl kaynak/orijinal eser

ile kurulmasi beklenen “sadakat” iliskisi gdzetiimemektedir.

Metin Erksan Yapimi Susuz Yaz (1963)

1963 yapimiilk uyarlama, Osman Kocabas'in? su konusu Uzerinden ifade eftigi
“mulkiyet” bilincine iliskin dUsunceleriyle baslamaktadir: “Kendi suyumuzu kendimiz
kullanacagdiz, asadi salmayacadiz”. ik cOmlesinden bireysel benlik dzelliklerini ortaya
koyan Osman, suyukontrolaltina almakistemektedir. Kaynak eserdeki anlatinin aksine
Hasan, dogrudan kendisine itiraz ederek onu paylasimci bir tavra cagirmaktadir. Bu
itiraz karsisinda Osman, “Yahu ne bicim adamsing Yapmak istedigim seyde senin
de menfaatin var” diyerek “bireysel mulkiyet” anlayisini ortaya koymaktadir. Metin
Demir, kUltUrel ekofeminizm baglaminda “doga” ve “kadinlk” kavramlarinin es
sekilde “(...) patriarkal kapitalist sistem icinde somuUrU operasyonlarnin bir parcasi”
olarak degerlendirildigini ifade etmektedir (2013, s. 24). Bu acidan hemen ardindan
gelen sahnede kardesi Hasan'a Bahar icin sdyledigi sézler, Osman'in “kapitalist
mulkiyet anlayisi"nin patriarkal bicimde sekillenmis ve kadini arzu nesnesi olarak
konumlandiran *“esitsiz cinsiyet anlayisi” ile birlestigi bir dizlem yaratmaktadir.
Bahar'in ayna araciligiyla Hasan'in yizine isik yansittigi bu sahnede Osman, Bahar'in
Hasan'a “kuyruk salladigini”, Bahar'in yanina gitmesi gerektigini “davran da baskasi
yemesin onu” seklinde dile getirmektedir. Tekeline almaya calistigr “su” ile “kadin”,
Osman’'in Urettigi sdylemler ile bUtonlesmektedir. Oyle ki Bahar'in Hasan ile ancak
tarlalann hasadindan sonra evlenmesine misaade eden annesine Osman'in tepkisi
sert olur: “Hem nisan tak, hem baslik ver, hem de mahsulden sonraya kadar bekle! iste

bu olmaz aslanim! Anasi kizin posasini cikardiktan sonra kizi bize verecek!”.

2 1963 tarihliilk uyarlamada Kocabas kardeslerin isimleri eserin tam tersi olacak sekilde dedistirilmistir. Filmde agabey
karakterinin adi Osman, kardesinin adi ise Hasan'dir.
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“Iktidar” ve “sahip olma” dirtilerinin ana tema olarak islendigdi filmde, evlilik
ve “sahip” olma kavramlar ic ice gecmektedir. Uyarlamalara, kadinlar ve erkekler
arasindaki catismalara ¢ézumler sunma potansiyeli acisindan yaklasan Scholz'a
gore, "domestik alan, evlilik, aile, bireysel kimlik” gibi konularnn islendigi uyarlamalar,
gUncel toplumsal cinsiyet konularina alternatif bir bakis acisi sunmak Uzere islevsel
olarak degerlendirimektedir (2013, s. 6). Bu yonUyle, Necati Cumali’'nin Susuz Yaz'i
ile Metin Erksan’in Susuz Yaz'i toplumsal cinsiyet kodlarina yénelik farkl alimlama
potansiyelleri tasimakta ve bu konuya iliskin gerceklikleri cogullastinci bir bicimde

alternatif yaklasimlar sunmaktadir.

Osman, modern hukuk sisteminin kapitalist mulkiyet anlayisini destekleyici
niteligini, doga ve hayatlarni doga araciigiyla idame etfiren kdylUler Uzerinde
kullonmaktadir. Bunu da hem doga hem de insanlar icin yasamsal bir dneme
sahip olan “su” araciligiyla yapmaktadir. Filmde “Degisimin bir gdstergesi olarak”
kullanilan su, “yasam ve olum arasindaki dénguyu” betimlemekte (Arnkan, 2014, s.
13), ancak bu déngUnUn dogal yapisini guc istenciyle bozan Osman’in bilincindeki
doyurulamaz arzu elestirimekte, suyun sahiplenilerek mulkiyete cevrilmesi sorunu

Uzerinden kapitalist sistem elestirisi yapmaktadir.

Daha cok kolektif/paylasimci benlik &zelliklerine ve geleneksel anlayisa
sahip kardesinin, bu kapitalist zihniyete rnzasini ise “agabey” olmak, “bUyUk” olmak
gibi geleneksel degerlere referans vererek tesis etmektedir. Psikanalitik anlomda
incelenecek olursa Osman, bir anlamda “susuz” olan alt benligini/id'ini doyurmak
icin Ust benlik/sUper ego kapsaminda éne ¢ikan normlari (geleneksel ahlaki kodlar,
modern toplumsal kurallar ve dini kurallar) kullanmaktadir. Bu ydnUyle Osman’in film
anlatisindaki egosu, id ve sUper ego arasinda dengeleyici bir mekanizmna olmaktan
c¢ok, doyurulmasi imkansiz idini tatmin etmek icin her t0rl0 kurall kétUye kullanan bir

mekanizma olarak belirmektedir.

Bahar ve Hasan'in evlendikleri ik gece odalarnnin camini kirarak “Sizden
gUrbUz cocuklar istiyorum, bir tane, bes tane, on tane istiyorum!” diyerek Hasan ve
Bahar'in “Ureme"sini kendi ciftliginde bir sermayeye ddnUsecek yatinm gibi gérmekte
oldugunu imlemektedir. Hasan agabeyini disar ¢cikarmaya calismakta, Osman ise

“erkek evlat s6zU almadan gitmeyecegini” sdylemektedir. Sonunda Hasan, camin
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dndne Osman’in yine aradan cikhid cekmeceli dolabl koymaktadir. Once cam,
sonra dolabi “delerek” gegcen Osman, 6zel alanlarn tanimamaktadir. Tm alanlarn
kendi iktidan altinda kabul eden Osman icin kendisine ait olmayan “&zel” alan
bulunmamaktadir. CunkU onun anlayisinda kardesi de Bahar da kendi “malidir”. Bu
anlamda edebi eser olan Susuz Yaz'da ciftin &zel alanina mudahale ediimezken,
film uyarlamasinda bu sinirlarnn asilmasi, her ki metnin de alimlaoma dizeyinde
gercekligini etkilemektedir. Stam, “Film uyarlamalarnnin, sUregiden metinlerarasi
referans ve dénusUmlerin dénguUselligine kapildigini, tOm metinlerin diger metinleri
kesin bir kaynak noktasi olmayan sonsuz bir geri ddnUsum, dénusUm ve baskalasim

sUrecine kattigini” ileri sirmektedir (2000, s. 66).

Osman’in kapitalist mulkiyet bilincine isaret eden sermayesini bUyUtme
arzusunun yani sira salt idinden kaynak bulan, bu yénuyle tabu kabul edilen kurallar
cigneyerek Bahar'a yonelttigi cinsel aclid, tarlada kardesi Hasan ve gelini Bahar ile
birlikte calistiklan sahnede sdylemsel ve ikonografik dUzeylerde incelenebilmektedir.
Kardesine suyun akisini famamen kesmek icin ark’a kapak yapmayi teklif eden
Osman, Bahar'in kisisel alanini tanimayan bir vicut diliyle ona ydnelerek sac
orgusinden tutmakta ve eve® gidip yemek yapmasini sdylemektedir. Burada
Bahar'in sac &érgusu ikonografik anlamda tasma metaforuna isaret etmektedir. Bu
Hegel'in “efendi-kdle diyalektigi"ne* bir gbnderme olarak da okunabilmektedir.
Toplumsal cinsiyete yUklenen roller ile belirlenen is bdlUmU de patriarkal kOltor
anlayisi icerisinde belirlenmigstir. Nitekim Bahar’in bu talebe itaatkdr bicimde uymasi,

s&z konusu degerlere tabi olmasindan kaynaklanmaktadir.

Filmde Osman’in yaptidi haksizlik ile ilgili konusarak tarlada calisan kdylUler,
“nifusun arthginl”  sdyleyerek suyu paylasmanin  dnemini  vurgulamaktadir.

Hik&yenin anlatisindan farkl olarak eklenen “nufus artisi™ dénemin kaygilarnni da bir

3 Su ve Kadin arasinda kurulan esdegerlik iliskisi ekseninde dUsUnUldigunde Osman’in her ikisinin de uzamlarini
kisitladigr gérilmektedir.

4 Hegel'e gore, “Yasam 6zgUrlUk kadar zorunlu oldugundan, ¢catisma ilk anda esitsizlikle tek tarafll bir reddediimeyle
sonlanir. Catisma taraflanndan biri hayati tercih eder, kendi bilincini sirdUrdr ancak taninabilirligini feslim ederken,
diger taraf kendi benligini tasdikler, bdylece digeri tarafindan superior (UstGnU) olarak kabul edilir. Bdylece efendi
ve kéle durumu dogar. (...) Bu durum, ik olarak, tatminleri dogrultusunda ortak istek ve ortak endiselere isaret
etmektedir- efendiligin sirmesi adina, kéle mutlaka hayatta tutulmalidir. Anda var olan nesnenin kaba bicimde yok
edilmesi yerine, ele gecirme, koruma ve bicimlendirme gelir, bdylece bagimsizigin ve bagimsiz olmama halinin iki
asir ucu birbirine baglanir” (Hegel, 2001, s. 434).

5 Elif YUksel Oktay, nUfus artisina yénelik endise ve bunun 6nine gecmek icin verilen kararlan su sézlerle aktarmaktadir:
*1963-1967 yillan arasinda uygulamaya konulan 1. Bes Yilik Kalkinma Plani’'nda yeni bir nUfus politikasi olusturulmasinin
amaglandigi gérblmektedir. Planda, hizli nbfus artisinin kisi basina disen gayri safi milli hasilanin dismesine, ekonomik
yatnmlar yerine demografik yatinmlara agirlik verimesine, istihdam sorunlan yarattigina, ic gé¢ yoluyla kentlerin
konftrolsuz bir sekilde bUyUmesine ve tanmda gizli issizlik probleminin ortaya cikmasina yol achigi belirtimistir” (2014, s. 41).
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anlamda disa vurmaktadir. Bu yonuyle 6ykinun yogunluklu olarak psikolojik catisma
ekseninde kurulmus olmasina karsin, dykinun ilk film uyarlamasinda bu psikolojik
eksene sosyolojik boyut eklenmekte, bdylece uyarlama, farkli niyetlerin kanistigi, farkl
sdylemlerin karsilastigi ve metinlerin kendine has sdylemler yarattigi bir anlayis zemini
olusturmaktadir. Bu anlayis zemininde uyarlamanin, Casetti'nin “metnin yeniden
bir baglama oturtulmasi fenomeni” (2004, s. 83) oldugu ydnUndeki tanimlamasi
aciklayicr gérinmektedir. Bu tanmda baglam degisikligini ifade eden “yeniden”
kelimesi, uyarlama olgusunun “tekrar” kavramiile iliskisine isaret etmektedir. Ne var ki

Hutcheon'in de ifade ettigi gibi uyarlama, bir esi daha olmayan bir tekrardir (2013).

Bu bakimdan ikinci metin olan film uyarlamasi, kaynak metinde yer alan
unsurlarla diyalojik bir iliski kurmaktadir. Alimlama ve disavurum doUzeyinde bir
etkilesimi iceren bu iliski, uyarlamalarin metinlerarasi dizlemine isaret etmektedir.
Bu diUzlemde uyarlanan metin ve onun tasidigi anlamlar, uyarlayan metnin
icinde bulundugu baglam, tasidigi ideoloji ve kendi aragsal dogasinin izin verdigi
OlcUde pekistirilerek gUclenebiimekte ya da zayiflatilarak cUOrUtUlebilimektedir.
Peter Hitchcock'a gore, “Bir uyarlama, kendi intimalini yaratan metinle ayni anda
birlikte ve karsisinda konumlandirlabildigi sGrece her zaman hdlihazirda baglamsal/
metinsel’dir” (2004, s. 327). Bu yaklasimla uyarlamalar, metinlerarasi mekanizmalar
araciligiyla farkl sdéylemlerin dayandigi referans sistemlerini etkilesimli bir sdylesim
dUzlemine tasimaktadir. Susuz Yaz anlatisinin uyarlamasi olan fimsel metnin kaynak
eserin icerdigi sdylemlerin “yeniden bir baglama oturtulmasi” islemi de bu sdylesim
dUzleminde gerceklesmektedir. Bu nedenle kaynak metin ve uyarlamalarininicerdigi
benzerlik ve farklliklar da bu dizlemde degerlendiriimektedir. Sadakat eksenli
incelemelerden farkli olarak bu anlayista, filmin hik&yeyi uyarlarken yararlandigi farkli
referans sistemleri, bir olumsuzluk nedeni olarak degerlendirimekten 6te anlamin

baglamlararasi bir zeminde cogullasarak zenginlesmesine olanak tanimaktadir.

Bu baglamlararasi perspektif, uyarlama metinlerin 6zgUnlUk kistasi altinda
degerlendirildigi dikotomik yapiyr tahrif ederek, Casetti'nin ifadesi ile “"kendi
disavurum niyetini bir baska disavurum niyetinin karsisinda konumlandirma™ (2004,
s. 82) zorunlulugundan kurtarmaktadir. Bu acidan Susuz Yaz'in film uyarlamasinda
kaynak eserden farkl olarak yogun politik séylemler Uzerinden yapilan kapitalist

mulkiyet elestirisi ya da kaynak eserde kadini fetislestiren sdylemlerin sinemanin
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aracsaldogasindan gelen ikonografik anlatim teknikleriile guclendirimesi, “iletisimsel
durumunun yeniden formule edilmesi” (Casetti, 2004, s. 83) sUrecini gostermektedir.
Bu cercevede Susuz Yaz anlatisinda uyarlama fimin, kaynak metni “yeniden
formUle” ederken yan yana ya da karsi karsiya getirdigi sdylemler, yeni anlamlarin

olustugu bir disavurum bicimi ve farkl alimlama dizeyleri yaratmaktadir.

Ornegdin fimde Bahar'in tandirda ekmek yaptidi sahnede Osman’'in Bahar’a
yonelik tacize varan davranislar, yemek yeme edimi Uzerinden gdsterilimektedir.
Ekmegi koparip yerken derin derin koklayan Osman’in cikardigi sesler, yemek intiyaci
ya da istegini cagnstirmak yerine cinsel bir istahi cagnstiracak sekilde gerceklesir.
Goruntide Osman ve Bahar arasinda konumlandirnlmis fandinn alevleri, Osman’'in
“susuzluguna” atifta bulunmaktadir. Bu yemek sahnesinin icerdigi gorsel ve sdzel
unsurlar, Osman’'in Bahar'a ydnelik cinsel achigina isaret etmektedir. Nitekim takip
eden sahnede Hasan ve Bahar'in sevismesinin gosteriimesi ve Osman’in tahta
duvardaki aralktan onlarn gizlice izlemesi, Bahar'in Osman’in “gdzindeki” fetisistik
konumunu dogrulamaktadir. Ayrica 6znel kamera acisi ile izleyici de buna ortak
ediimektedir. Boylece Bahar, Laura Mulvey'in Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi isimli
calismasindaisaret ettigi Uzere, gdéruntGyU alimlayan ve disavuran “bakislar arasinda
yer degistiren bir gerilimle” ve gérintide anlatilan “&ykU icindeki karakterler ve

izleyiciler icin erotik nesne olarak” iki boyutta islev kazanmaktadir (1997, s. 43).

Hik&ye anlatisinin “*duyma” duyusundan, film anlatisinin “gdérme” duyusuna
gecilmesi, anlatilarin metinlerarasi baglomda ayni dirtOye ancak disavurum
bicimi baglaminda farkll araclarla basvurdugunu gdstermektedir. Bu baglamda,
uyarlamalarnn “gorsel haz ve kuUltUrel deneyim”in birlesmesinden dogan UrUnler
olarak “orijinal ve uyarlama eserin ayni anda var olabildigi bir uzam” yaratmasiyla
“bir anlamlar silsilesi” olusturabilme potansiyeli ortaya cikmaktadir (Zhen, 2004, s.
146). Susuz Yaz uyarlamasi érneginde bu anlamlar silsilesi, fenomenolojik duyu ve
duygularnn gecisleri ile saglanmaktadir. Ornedin, Hasan ile Bahar'i gdzetledikten
sonra Osman, dikenlitellerin ardinda sigaraicerken gdsteriimektedir. Bu sahne, dikenli
tellerin ardinda psikanalitik anlamda “arzulannin tutkunu” haline gelmis Osman’in
fallk bir imge olan sigarasini icerek erisiiemeyen arzunun acilanni bastirmaya

calismasi olarak okunabilir.
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Film anlatisinda Osman kural ve kanunlara bagl bir karakter olarak
betimlenmektedir. Nitekim bu sebeple kdylUler suyun “hapsoldugu” kapagdi
acarken herhangi bir itiraz gdstermemis, avukata gitmeyi tercih etmistir. Osman’in
kurallara karsi gésterdigi hassasiyet, kUItir0 doganin Uzerinde konumlandirmasi
ve hiyerarsik duzeni dogrudan kabulU olarak okunabilir. “DUzenin adami” olarak
tanimlanabilecek Osman’in varligini guclendirecek en temel unsur olan mulkiyet,
kurallar araciliglyla korunmakta ve Osman’'in hak olarak goérdigu mdulkiyetinin
mesruiyetini saglamaktadir. Formel nitelikteki yazili kurallar ile mesru kildigr muUlkiyet
hakki anlayisini, birincil iliskilere dayall ve informel nitelikteki sézIO kurallar ile
kardesi Hasan ve onun karnisi Bahar'a da baskilamaktadir. Bdylece Pierre-Joseph
Proudhon’un “bir istismarlar toplami” (2010, s. 12) olarak adlandirdigi “mulkiyet”i
elde edebilmektedir. Oyle ki avukata gittikten sonraki sahnede suyu (mulkiyeti) geri
alabilecegini anlayan Osman, canl bir tavugun kafasini kesmektedir. Bu sahnede
tavuk éne yerlestirilirken, Bahar hemen arkasinda gosterimektedir. Metaforik olarak
Bahar'in da 6lumunu cagristiran bu sahnede Osman, bassiz tavugu Bahar'in Uzerine
atmaktadir. Sahnede sol tarafta asagr dogru bakan Bahar ve sag tarafta Osman'in
bicak tutan eligdérGimektedir. Yine bir fallikimge ile Bahar'in yalniz olarak tasvir edildigi
bu sahnede, Osman, durumla eglenmektedir: “Kadin kismini ara sira korkutmak
iyidir, bugin benim keyifli gunim!" Apatik sekilde bir canliyi katlettikten ve baska bir
bireyin Uzerine attiktan sonra gulerek su zaferini kazanacagini séyleyen Osman icin

kendi arzularnnin “doyurulmasindan” daha énemli bir sey yok gibi gérinmektedir.

Su, Osman’in topragindan ciktigi gerekcesiyle mahkeme karari Osman’in
lehine olur. Bu durumda bireysel mulkiyet, devlet tarafindan korunur. Sahnenin
sinematografik diuzenlemesi Osman’in eril iktidarni destekleyecek bicimdedir.
Nitekim Osman, Hasan ve kanunlar temsil eden gorevliler suyun basinda yukarnda
konumlanirken koylUler asagida yer almaktadir. “Topragin kani” olarak addedilen
sudan yoksun kaldigi icin géruntUye gelen catlamis topraklar, kurudugu icin
yakilan calilar ile sinifsal esitsizige génderme yapacak bicimde vurgulanan
koylUlerin magduriyeti anlatiya ekoelestirel ve sosyo-politik boyutlar eklemektedir.
Uyarlandigi kaynak eserden &zellikle bu sosyo-politik boyut anlaminda ayrilan
film, &dykUnUn cagrnisimsal dizlemini farkli referans cerceveleri ile genisletmektedir.
Palmer, uyarlama calismalarnni “degerli ve ilginc” bir metnin calisildigr “elestirel bir

protokol” olmaktan &te, “sosyolojik” olarak sinemaya nasil katki sagladigiyla iliskili
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olarak degerlendirmektedir (2004, s. 259). Susuz Yaz uyarlamasi érneginde bu yon,
anlatinin geneline yayilmis hdkim bir unsur olarak yer almaktadir. MUlkiyet anlayisinin
yarattigr toplumsal adaletsizlik sorgulanmakta, buna iliskin politik bir disavurum

gerceklestirimektedir.

Bahar'in &nerisi Uzerine Hasan, havuzun ondndeki seti kaldirarak suyu
koylUlerin de yararlanmasiicin acar. Ancak Osman’in anlayisinda “Fazla yumusaklik
iyi degildir" ve suyu tekrar alikoyarak Bahar ve Hasan'i pasivize eder. Boylece Osman
ailesi ve mulkiyeti altina aldigi su Uzerindeki kontrolU ile iktidarnni saglamlastirmaktadir.
Osman’in yumusakhgin iyi olmadigina ydnelik anlayisi, kdylUlerden birinin kd&pegdini
vurmasi ile kendisine dénmektedir. Bu sahne Uzerinden filmin gerceklik ile kurdugu
mimetik iliski sorgulanabilir. COnkU kdpek filmde gercekten vurulmus, ¢igliklarn dahi
kayit altina alinmistir. Fimde gercekci bir tutum sergilemek ve izleyici alimlamasi
nezdinde gUclU etki yaratmak icin bir canli katledilmistir. Boylece doga-kUltur

¢atismasi, anlatinin kurmaca dinyasinin disina ¢ikarak gerceklige sirayet etmistir.

Képedin 8lumU, Osman'i ikfidanni kesintiye ugratmakta ve mdulkiyetini
korunmasiz hale getirmektedir. MUlkiyet sorunu Uzerinden temellenen catisma
koylUler ile Kocabas'lar arasinda bir savas baslatmaktadir. Képek olmadigi icin
Osman ve Hasan sirayla ndébet tutmaya baslar. Nébet degisimini takip eden
sahnede Hasan, Bahar'in bacaklarini 6perken gdsterimekte, hikGyede ortUk bir
erotizm ile tasvir edilen yakinlasmalar, fimin anlatisinda acik gostergelerle disa
vuruimaktadir. Mulvey'e gére, “Geleneksel teshirci rolleri icinde kadinlar, bakilasilik
mesajini veren, gucli gdrsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis dis gdérinusleriyle
ayni anda hem bakilan hem teshir edilendirler. Cinsel nesne olarak teshir edilen
kadin, erotik femasanin ana motifidir” (1997, s. 42). Bu baglamda, Osman’in iktidari
sorgulanmaya basladiktan hemen sonra -6znel kamera acgisi olmaksizin- erotik bir
sahnenin gdsteriimesinin Osman’in iktidar kaybini destekleyici bir nitelik tasidid

dUsUnUlebilir.

Osman ndbet tuttugu sirada, yasanan kovalamaca ve catisma sonucunda,
karakterlerden biri vurulmustur. Osman’i sorgulamak Uzere gdnderilen jandarmalar,
ofkeli kalabaligr ates ederek zorla durdurur. Edebi eserin anlatisinda yer almayan

koylU ve kolluk kuvvetleri arasindaki bu gerilim, Susuz Yaz anlatisinin metinlerarasi
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adini sosyo-politik cadnsimlarla genisletmektedir. iki kardes birbirlerine kelepceli
sekilde goturGlurken Bahar tam ortalannda gérinmektedir. Film genelinde Osman;
Bahar ve Hasan icin ayinci bir unsur olarak ortalarnnda konumlanirken, bu kez
Bahar'in ortada konumlandinimasi, Bahar'in anlatinin geri kalaninda yerlestirildigi

belirsiz konumuna bir génderme olarak disunUlmektedir.

Nezarethane sahnesinde Osman, Hasan’a yasinin kUcUk oldugu gerekcesiyle
daha az ceza alacagdini sdyleyerek sucu Uzerine birakmaya calismaktadir. Bu
sahnenin gorsel dUzenlemesi, anlami destekleyecek bicimde kurulmustur. Ranzanin
Uzerinde bulunan Osman, Hasan'i ikna etmeye calisirken asag dogru sarkik
pozisyondadir. Fiimin genelinde yukarida ve dik bicimde gérilen Osman, bir iktidar
yitimini ifade edecek bicimde ters donUk olarak gérUntUye gelmektedir. Osman’in
degistirdigi konumlar, Merleau-Ponty’nin *(...) varligin, konumlandirma ile es anlamli
oldugu” iddiasi ile aciklanabilmektedir (2012, s. 263). Hasan'i ikna ettiginde yatay
pozisyona gecen Osman, mahkeme dncesi Bahar ile gérustUkleri sahnede ilk defa
Hasan ile Bahar'a goére alcakta ancak fim genelinde oldugu gibi yine aralarinda
konumlanmaktadir. Bahar't mahkemede bir sey sdylememesi yoninde uyararak
sucu Uzerine alacagini bellieden Hasan konusurken gérintu sola ¢cevrinerek Hasan'i
cerceve disinda birakmakta, bdylece Osman ve Bahar bas basa kalmaktadir.
Sahnenin bu sekilde duzenlenmesi, Bahar'in anlatida su ile esdeger ikinci arzu

nesnesi olarak dne cikisini betimlemektedir.

Durusma sonrasi serbest kalan Osman icin hedef artik Bahar'dir. Nitekim takip
eden sahnede Osman, giderek derinlesen havuzunun icinde géruntiye gelmekte
ve Bahar'in sadece bacaklan gérGimektedir. Bahar'in kurekle verdigi topraklarla
havuzun yariklanni kapatan Osman’in havuzun sizdirmamasi icin gosterdigi bu
caba, arzulanindaki boslugu doldurma cabasinin bir metaforu gibidir. Osman’in
Bahar'a ydnelik “susuzlugu”, yemek sahnesinde de gorUlmektedir. Yemek yerken
sUrekli Bahar't gézetleyen Osman’in bir an icin yedikleri bogazinda kalir. Bahar'in
hazirladigl yemeklerin Osman’'in bogazinda kalmasi énemli bir goéstergedir. Mary
Douglas'a gore, “cinsellik ve gastronomik tUketim, analojik olarak her ikisinin de

kisitlanmasi acisindan birbirleriyle es anlamli” olarak kabul ediimektedir (2013, s. 262).

Her iki anlati da 6zinde bir cinsel arzuya isaret etmesine karsin, edebi eserde
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anlatinin bUtinune dagilan gerilim, filmde “eril bakisin nesnesi olarak kadin"a
duyulan arzu cesitli nesneler ile aktanimaktadir. Ornedin, Bahar, bir kandili yakip
ayna karsisina gectigi srada Osman da ayna karsisinda saclarni taramaktadir.
Bu sahnenin ikonografisi anlaoma hizmet eder. Bahar'in aynadan yansiyan imgesi,
Osman’in ise kendisi gosterilir. Hemen sonra Osman, Bahar't gézetledigi duvardaki
kUcUk delige yonelmektedir. Burada Bahar'in yansimasinin izleyicilere gosteriimesi,
Osman’in kafasinda yarathigl imgenin disa vurumu olarak diUsunUlmektedir. Bu
baglamda, “imgeler artik gercekligin aynasi degildir, gercekligin bagrini kusatmis
ve onu hipergerceklige donustirmUslerdir” (Foster, 2009, s. 61) ve Osman ile Bahar'in
imgeleri, anlatinin kronotopunu dénusturecek sekilde aynalar araciligi ile izleyicilerin
cinsel geriime taniklk ettigi bir “hipergercekligi” yansitmaktadir. Dahasi eyleyen
6zne konumundaki Osman’'in gbdzetleme eylemi, obje konumuna itilen Bahar'i
iki kere uzama sikistrmaktadir. ilkin aynadaki yansimasi, sonra delikten gérintisd

Bahar'in fetisistik bir unsur olarak imgesini hapsetmektedir.

Bahar'in fiziksel gercekligi ve imgesel gergekligi birbirine kansmakta, filmin
kronotopu cogullasirken, bir sonraki cekimde duvardaki delikten Osman’in yalnizca
gozleri gérulmektedir. Suyu kendi kullanimi icin ve Hasan't kendi 6zgurlGgu icin
hapsettikten sonra bir arzu nesnesi olarak konumlandirdigi Bahar'tda hapsetmistir. Bu
noktada kendi arzularinin mahkimu olan Osman'in da hapiste oldugu dustnUlebilir.
Gozleri dar bir delikten yakin planda perdeye yansimasi, izleyiciyi de dogrudan
Osman’in gézlerinin icine bakmak durumunda birakmakta, “bakislan” araciligiyla

izleyicinin dahi 6zel alanini isgal ettigi sdylenebilir.

Hasan'in  hapiste olmasindan sorumlu olan kisinin - Osman oldugunun
bilincinde olan kdylUler, anlatinin genelinde susuzluk nedeniyle kurumus topraklarin
Ustinde ya da kurumus bir agacin altinda géruntiye girmektedir. Temel sorun olan
susuzluk, bu tip gorsel dizenlemeler ile desteklenmekte ve catismayi besleyiciislevier
goérmektedir. KdylUler, kendi aralarinda “Zalime boyun egen adam da zalimdir” gibi
sozler sarf etmekte, bu anlamda klasik anlatilarda trajedilerin dGnemli bir unsuru olan
chorus (koro) goérevini Ustlenerek, sahne aralannda duruma iliskin halkin yorum ve
seslerini ilefir sekilde olaylan yorumlamaktadir. Bu yonuUyle Susuz Yaz'in film anlatis,
trajedi tUrUyle metinlerarasi iliskiler kurmakta, bdylece kaynak eser ve icinde Uretildigi

baglamin disinda, gecmis metinler ve onlarn icerdigi unsurlarla da cagrisimsal bir
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iliski icine girmektedir.

KoylUlerin Osman’a saldirmak icin Uzerine dogru kostuklar sahnede Osman,
insan figuru seklinde bir bostan korkulugunun yaninda gosteriimektedir. Metinlerarasi
baglamda disunuldigunde bu sembolilginctir cUnkU edebiyattan sinemaya cokca
uyarlanan Oz BUyUcUsU anlatisinda da bostan korkulugu samandan yapillma bir
insan formundadir ve bUyUcUnun kendisine bir “beyin” vermesiniistemektedir. Beynin
burada mantiksal bir zemin olarak yorumlanabilecegdi dUsuntldigunde, Osman’in
bostan korkulugunun yanindaki eli silahli gérintust, mantik zemininden gittikgce

uzaklasmasi ve mantiginin yerini famamen duygularinin aldigini géstermektedir.

Hikdye anlatisindan farkl olarak film uyarlamasina eklenen bir sahnede,
Bahar énden, Osman arkadan yurUyerek gdsterimektedir. Ancak sahne ilk olarak
ayaklar camurlu suda yuUrUrlerken acilmaktadir. Osman surekli Bahar'in bacaklarini
izlemektedir. Bahar ise bu srada Hasan'i ihmal ettigini sdyleyerek Osman’'a
yUklenmektedir. Hemen arkasindan Bahar'i suyun icinde bir yilan sokar. Osman
yllani 6ldUrdUkten sonra Bahar'a kimildamamasi gerektigini sdylemekte ve Bahar'in
bacagindan yilanin zehrini emmeye baslamaktadir. Yilan imgesinin metinlerarasi
cagnsimlar burada 6nemlidir. Tek tannli anlatilann Havva ve yilan arasinda
kurdugu sorunsal iliski aslinda Pagan geleneklerine gére dogal ve hatta kutsaldir.
Pagan geleneklerine gdre Pagan rahibeler, ayinleri sirasinda sembolU yilan olan
tanncalarina ibadet etmekte ve onun araciligyla “bilgiye” erismektedir (Langer,
2001, s. 58) Tek tanril dinlerin bu anlatinin gercekligini ideolojik olarak dedistirerek bir
“gunaha” dénUstirmesi sonucu kadina dair bilge ve kadim olan degerler ters yUz
edilmistir (Langer, 2001, s. 65). Bu baglamda Bahar'i isiran yilanin zehrini Osman'in
emerek disariya atmasi, Osman'in Bahar'i bilerek “karanlikia” birakmasina isaret
etmektedir. Nitekim hemen sonraki sahnede Osman Hasan'in mektubunu okur
ve yirtip atar. Bahar't tamamen kontrolU altina almak icin onu bilgiden ve &zgur

iradeden mahrum birakmaya ¢calismaktadir.

Osman, idinden kaynak bulan hayvani arzularini tatmin edebilmek icin
kapitalist modern topluma ait araclan kullanmaktadir. Bu dogrultuda para ve bilgi
gibi iki 6Gnemli araci da kontrol altina alarak, Bahar ve Hasan't kendisine bagimli

kimaktadir. Osman, Hasan't 6zgurligunden alikoymasinin yani sira ona para ve
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haber gobndermemektedir. Ayrica Bahar'l elde etmek istedigi icin onun Hasan ile
arasinda tek iletisim kaynagi olan mektuplan da yok etmekte, bilgiyi kendi cikarlar
dogrultusunda carpitarak Bahar't kandirmaktadir. Osman, gazete haberinde
soyadl dahi gecmeyen ve Nigde hapishanesinde sislenerek élen Hasan isminde
bir mahkOma iliskin bilgiyi, Bahar'in Hasan'a dair umudunu yitirerek kendisine teslim
olmasi icin ¢carpitmaktadir. Osman, ancak bu yolla materyal dinyaya ait sonsuz
mUlkiyet arzusunu, bir insana -Bahar'a- yoneltebilmektedir. BOylece Osman, Bahar'i
elde etmek icin 6nunde engel olarak duran toplumsal/kultirel degerlerin yarattigi

sebepleri ve buradan dogan sorumluluklar ortadan kaldirmaktadir.

Bahar 61um haberini aldiktan sonra kosarak kendini tarlaya atar ve korkuluga
sarllarak bayilir. Korkulugun cansiz bedeni bir kez daha aklin ve mantigin sinirlarinin
yitirildigi bir anda ydnelim noktasinin odagdi haline gelmistir. Bahar daha sonra bir
at arabasinin Uzerinde gdsterilir ve yine korkulugun insana benzeyen imgesi ile
karsilasmaktadir. Korkulugun insana benzemesi ancak cansiz olmasi, Freudyen
terminoloji ile ifade edilecek olursa, bir unheimlich durumu yaratmaktadir. Uncanny
olarak da bilinen unheimlich, guvenilir ve alisildik olanin uzaginda, disinda, korkutucu
olani anlatmak icin kullanilan bir terimdir (Freud, 1999, s. 217-220). Bahar'in Hasan'i
kaybettikten sonra yasadigi travmayi ilkk olarak korkuluga kosarak yansitmasi, daha
sonra goérdugunde ise ciglk atarak elinde bulunan aynayr kirmasié, anlatida pasif bir
6zne olarak varligini bir erkegin varligr Uzerine temellendiren Bahar'in varliginin ve
bu anlamda imgesinin anlamini yitirmesi ile iliskili dUsUnUlebilir. Bu anlamda Bahar,
artik kendi imgesini géremeyecek kadar tfravmaya ugramistir ve korkunc gerceklik
ile bas edemeyecek durumdadir. Sahnenin géruntUsel dizenlemesi, bu anlami
pekistirecek bicimde gerceklestirimistir. Parcalanan aynanin Uzerine basarak’
at arabasina kosan Osman, annesiyle birlikte evi terk etmeye calisan Bahar'i geri
dénmesi icin zorlamaktadir. Sonraki sahnede korkuluk yeniden kameranin tam
onUnde konumlandinimistir. Osman arkadan gelerek korkuluga yaklasmakta ve
korkuluga bir esarp takmaktadir. Yine cansiz bir nesneyi Bahar yerine koyarak onunla

konusmaya baslayan Osman, sunlar séylemektedir:

6 Bu sahnede aynanin isigi, korkulugun cansiz surefine yansimaktadir. Bu yansima, Bahar'in filmin basinda Hasan'in
dikkatini ayni yolla cekmesini hatirlatir. Ancak bu sefer yansima &8I0 bir suret Uzerinde bulunmakta ve Hasan'in
oldugu gergegini guglendirmektedir. Bahar'in tekrar aynaya baktiktan sonra onu firlatip atmasi, bu durumla iliskili
olarak dUsUnUlmelidir.

7 Osman, Bahar'in bedenini somut olarak elde etmeye yaklasmis, artik imgesini gézetlemeye ihtiyaci kalmamistir.
Bu bakimdan aynanin Uzerine basarak direkt Bahar'a kosmasi bu anlamda yorumlanabilmektedir.
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Kolay dedil logat kesmek ama bir caresini bulacagm elbet. Bahar, guzel
Bahar, acibana, seninicin yandigimi gérmuyor musun? Bu boyle gitmez kinali
keklik {...) Suyum, evim barkim tarlalarm hep senin olsun yeter ki sen he de...
He diyorsun degdil mig¢ Yumusacik ellerini sicak sudan soguk suya sokturmam.
Kumrular gibi bakarm sana, kus sutUyle beslerim seni. He diyorsun degil mi¢

Korkulugun nesnel gercekligini fantezi olarak yeniden Ureten Osman aracilig
ile filmin anlatisinda ¢catallanan bir kronotop olusmaktadir. Bir yandan izleyicilerin
gordukleri, diger yandan Osman’'in gercekligi celismektedir. Sahne daha sonra
Hasan'a gecmektedir. Bir hapishane klasigi olarak kadin fotograflarnnin oldugu
dergiyi okuyan Hasan, kardesi ile paralel olarak kadin imgelerine bakmaktadir. iki
kardesin arasindaki fark ise Osman’'in U¢ boyutlu olarak bir nesneye yaklasmasi,
Hasan'in ise iki boyutlu resimler araciligi ile fantezi dunyasini tatmin etmesidir. Ancak

her iki durumda da kadin bedeni bir arzu nesnesi olmaktan 6teye gecememektedir.

Hasan'dan sonra bu kez sahne Osman’'a gecmekte ve izleyiciler Osman’i
aynadaki yansimasindan izlemektedir. Aynanin  arkasindan Bahar yatagdi
hazirlamaktadir. Osman onu tutar ve kendine ¢ceker. Bahar ise aglayarak teslim olur.
Onceden korkulugu ikna etmek icin vaatlerde bulunan Osman, Bahar'i kendisine
cekerken vaatler ve guzel sézlerden vazgecmis, “logat kesmek” olarak addettigi
“insani” yaklasimitamamenterk ederek dogrudanBahar'iele gecirmek Uzere hareket
etmistir. HikGye anlatisindan farkl olarak film anlatisinda Bahar &lum sessizliginde
degildir, hickinklan duyulmaktadir. HikGye anlatisinda fravmatik ve hareket
edemeyecek bir kayitsizigin yerini, film anlatisinda mecbur kalinmis bir caresizlikle
teslimiyet almistir. Bu sahneden hemen sonra gésterilen bukalemun, Osman’in
kendini sUrekli duruma gore dedgistirmesine bir isaret olarak yorumlanmalidir. Nitekim
ofkeli ve saldirgan bir bireyken ceza alma intimali dogdugunda yumusayan ve tavir
degistiren; kardesinin Uzerine bir cinayet sucu attiktan sonra magduru oynayan;
Bahar't elde etmek icin tUrl0 yollara basvuran; kendi gercekligi dogdrultusunda
cevresini kontrol altinda tfutmaya calisan ve manipUle eden Osman, bukalemun
misali kendini her durumda hayatta tutacak sekilde bicim degistirerek var oimaktadir.
Yine araya giren koylUler, yazin oldukca kurak gectigini sdylemekte, Osman’in
suyuyla dahi artik gecinemeyeceklerini, yine de Osman'in karsisinda pasif kaldiklarini
dile getirmektedir. Care bulamayislarini “cahiliz okumamisiz” diyerek anlamlandiran

koylUler, suyu Osman’'dan “parayla satin almaya” karar verir. Osman’in “para igin
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Artuklu Sa:
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babasini bile satacagini” sdyleyen kdylulerden sonra géruntlye yine bir bukalemun
girmektedir. Ancak kdylUlerden biri bukalemunu bu kez sapkasiyla yakalar. Bu sahne,
Osman’in gercekten de para icin bu anlasmaya razi olacagini, kdylUlerin onu alt
etme yolu olarak sectikleri satin alma durumuyla Osman'in tavir degistirecegi ve

suyu alabileceklerinin bir isareti olarak yorumlanabilmektedir.

Olaylarn yénlendirme noktasinda bukalemun gibi tavir degistiren Osman,
istedigini elde ettikten sonra kendi “k6tU 6zUne” donmektedir. Korkulukile konusurken
elini sicak sudan soguk suya sokmayacagini sdyleyen Osman, Bahar'i elde ettikten
sonra, yani arzu nesnesine ulasarak tensel hazza kavustuktan sonra ona ayaklarini
yikatmaktadir. Bu esitsiz durumu ve kendi egemenligini bu kez dinsel bir referans
ile megrulastrmaktadir. “Cenab-1 Mevla'm kadini erkegin kicUcUk bir kemiginden
yaratmis” diyerek cinsiyet esitsizligini normallestirmektedir. Ancak hemen sonraki
sahnede kendisinden su isteyen kdylUlerin Uzerine ayaklarinin yikandidi suyu firlatarak

hemcinsleri arasindaki UstUnlGgunU de gdstermektedir.

KéylUler suyu para ile satin almak istediklerini sdylediginde Osman hemen
razi olmaktadir. Onceleri ortak kullanimda olan suyu, kendi muUlkiyetine alan,
bunu da kanunlara dayanarak yapan Osman, bu sekilde kdylGleri hegemonyasi
altina almis, Bahar gibi onlarnn da esitsiz konumlarini kabullenmesini saglamistir.
Susuz Yaz uyarlamasinin hik&yeden farkl olarak catismanin temeline yerlestirdigi
mUlkiyet sorunsall, bu noktadan sonra doruk noktaya ulasmaktadir. Sonrasinda
kdéy meydaninda radyodan yayinlanan af haberi ile Hasan'in serbest kalacagi ve
anlatida ¢dzUme dogru gelindigi anlasimaktadir. Radyoda *YUce ret hukuk teknigine
go6re kanunlarn lafsi ve ruhu ayni degeri tasir. Demokrasi mucerret hukuk tekniginin

vatandasin ferdi hukuku ile beraber yUrutGlmesi demektir” sézleri duyulmaktadir.

Bireycilige yapilan vurgu, cemaat toplumundan cemiyet toplumuna
degisimin gerceklestiginin bir isareti olarak dusunUlebilmektedir. Ancak Osman’in
hukuk devleti araciligi ile tesis eftigi otoritesinin, takip eden sahnede Demokrat
Parti Uzerinden elestirisi yapilmaktadir. 1950'de Demokrat Parti ile birlikte devletcilik
zayiflamis, serbest piyasa ekonomisi guclenmis ve TUrkiye kapitalist dUzenin yaralarina
aclk hale gelmistir. Uyarlama metnin tasidigi bu elestiri, giderek daha kapitalist bir hal

alan Osman Uzerinden yapillmakta, takip eden sahnede Hasan'in hapishanedeki akil
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hocasini temsil eden Kemal karakterinin sézlerié ile pekistiriimektedir. Kapitalizmden
kaynak bulan mulkiyet sorununa iliskin Kemal'in 6ne sGrdiGgu c¢dzim, bireysel
cikarlara dayall benmerkezci anlayisa karsi, toplumsal cikarlara dayall kolekfif
anlayis ile hareket etmeyi icermektedir. Bu bakimdan filmin mUlkiyet sorununa iliskin
icerdigi yaklasim, Proudhon’un “insanin egemenligi, kosullarnn esitsizligi, mUlkiyet gibi
U¢ pesin hUkmUn aslinda ayni sey oldugunu” ve “mulkiyetin hirsiziga esit oldugunu™
ileri siren anlayisi ile paralellikler tasimaktadir (2010, s. 32). Osman karakterinin ailesi
ve kdydeki cevresi ile lliskilerini mUlkiyet Uzerinden sorunsallastiran film anlatisi, daha
genis bir perspektifte dizen elestirisi yapmaktadir. Bu noktada Proudhon’un muUlkiyet
konusunda 6ne surdUkleri, filmin kurmaca dunyasinda ifade edilenlerin kuramsal

disavurumu gibidir:

(...) mUlkiyet ister istemez despotlugu, keyfi yonetimi, sehvet diskinU bir
iradenin hakimiyetini getirir: [...]. Sayet hUkUmet ekonominin ta kendisiyse,
yani konusu Uretim, tUketim, OrGnlerin ve emegin dagdilimi ise, muUlkiyet var
oldukca hikUumet nasil mUmkUn olabilire Eger mal varligi birilerinin mulko
ise, mUlk sahipleri nasil krallar, hem de —mulklerinin bUyUklIOgU SlcUsinde—
despotik krallar olmasinlar? Ve eger her mulk sahibi, kendi muUlkiyet sahasi
icinde mutlak egemense, mUlkUn sinirlar icerisinde dedigi dedik bir kralsa,
mulk sahiplerinin hUkUmeti nasil dUzensizlik ve kargasadan baska bir sey
olabilirz (2010, s. 207)

Aftan yararlanarak 6zgUrligune kavusan Hasan'in kdye ddonmesi ile anlatinin
-kaynak eserden farkl olarak- mulkiyet sorunu etrafinda temellenen catismasi,
c6zUme dogru ilerlemektedir. Hasan, hik&yede oldugu gibi filmde de ilk olarak Bahar
ile karsilasmaktadir. Bahar, Osman’t goérUr gérmez aglamaya ve yakinmaya baslar.
Hasan'in bacaklarina sarlarak kabahati oimadigini, kandinldigini sdyleyerek surekli
ondan af dilemektedir. Agabeyi ile yizlesmek icin Osman’in yanina giden Hasan'
durdurmaya c¢alisan Bahar, Osman’in silahll oldugunu sdyler. Hasan, dinlemeyerek
Osman ile yuzlesmektedir. Hasan't korumak adina Osman’in Uzerine balta ile kosan

Bahar, Osman tarafindan vurularak yaralanmistir.

Anlatinin  gelisiminde herhangi bir etkisi olmamasina, Hasan'in  hapse
dUsmesinde bir sorumlulugu bulunmamasina ragmen Bahar'in vurulmasi, bir

anlaomda ataerkil anlayis icerisinde 6dedigi kefaretiile “saflastinlan™, *masumiyetine

8 Kdéye donduginde Osman’i dldirmemesi gerektigi, bunun bir ¢6zim olmayacag ydninde Hasan'a tavsiyeler
veren Kemal, kapitalist anlayisi elestirerek sunlar séyler: “Mesele suyu onun elinden almak olmali, Ustelik suyu yalniz
onun elinden almak da yetmez, bUtin o gibilerin elinden bUtin sulan almal, seni mahpus damlarina Osman’in
adam vurup sugu senin Uzerine yUklemesi dUsirmedi. Esas sebep, akan suya sahip ¢cikmaniz. Yoksa Sar Veli ile bal
gibi gecinip giderdiniz”.
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geri déndurulen” bir konuma tasinmaktadir. Hik&ye anlatisindan farkl olarak filmin
anlatisinda Bahar, bastan sona bir arzu nesnesi olarak yer almis, eyleyen/aktif bir
6zne konumuna erisememistir. Osman’it dldurmek icin “hakli” bir sebebi daha olusan
Hasan, Osman’t “kendi mulkiyeti” icerisinde bogarak éldurlr ve suyu tekrar genel
kullonim icin acarak anlatida bireysel mulkiyet bilincinden dogan sorunu ¢ézime

kavusturmaktadir.

Edebi anlatida yer almayan mulkiyet bilincinin ¢cézime kavusturulmasi
durumu, uyarlamalarn Uretildigi tarihsel dénemle metinlerarasi bir dUzlemde nasil
etkilesim icine girdigini gdstermektedir. Hutcheon'e goére, “Yaratim ve alimlamaya
iliskin baglamlar, materyal, kamusal ve ekonomik oldugu kadar koltUrel, kisisel ve
estetik olarak da ele alinabiimektedir. Bu durum, (...) bir hikdyenin baglaminin
bUyUk dedisikliklere ugramasinin -6rnegin ulusal bir uzam ve zamanda Uretilen
anlatinin- neden hikayenin ideolojik ve edebi olarak yorumlanmasini radikal sekilde

doénUstirdugunu aciklamaktadir” (2013, s. 28).

Susuz Yaz anlatisi cercevesinde edebi eser ve film uyarlamasinin farkli
dénemlerde, farkl 6zneler tarafindan ‘“kisisel”, “kOltUrel” ve ‘“estetik” olarak
farkli disavurum bicimleri ile Uretilmis olmasi, her iki metnin de gercekliklerini
cogullastirmaktadir. Bununla birlikte, diyalojik olarak birbirleriile etkilesim halinde olan
her iki metin, Uretildikleri tarihsel dénemlerin “materyal”, “kamusal” ve “ekonomik™
cagnsimlarini da bunyelerine ickin sekilde bulundurdugunu goéstermektedir. Boylece,
sadakat nosyonu aranmaksizin Uretilen uyarlama fim, kaynak eserin de alimlama
dUzeyinde anlamsal pratiklerini dénuUstiurmekte, metinlerarasi zeminde Susuz
Yaz anlatisinin icerigi, Derrida’nin ifadesinde oldugu gibi, “sonsuz bir gdstergeler

sirkGlasyonuna (1997, s. 300) donUsmektedir.

Yilmaz Duru Yapimi Susuz Yaz (1973)

1973 tarihinde Yilmaz Duru'nun cektigi Susuz Yaz, ikinci uyarlama olarak
allimlama ve disavurum duzleminde kendisinden énce gelen iki anlatinin da izlerini
tasimaktadir. Film bu yénUyle anlatinin cagrisimsal dizleminin tasidigr metinlerarasi
iliskiler agini genisletmektedir. Susuz Yaz'in ikinci film uyarlamasi ile anlat,
gostergelerarasi duzlemde de cogullasmakta, bdylece disavurum dizleminde farkli

araclara aktarimakta ve allmlama potansiyeli anlaminda ¢cogul anlamlandirma
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intimallerine olanak saglamaktadir.

Film, kaynak eser ve ilk uyarlama ile diyalojik bir iliski kurmakla birlikte sadakat
temelli bir uyarlama anlayisi icermemektedir. Ancak ilk iki metnin biliniyor olmasi ve
Ozellikle Metin Erksan’in uyarladidiilk Susuz Yaz filminin 1964 Berlin Film Festivali'nde en
iyi filmm dalinda Altin Ay1 6dUIUnU kazanmasi, ikinci uyarlamaicin bir pazarlama stratejisi
niteligi de tasimaktadir. Alternatif bir anlati stratejisi tasimaktan uzak, bu yénuyle bir
sanat sinemasi t0rU icerisinde degerlendiriime iddiasi tasimayan filmin, 1970’li yillarin
seks filmleri furyasi (OzgUc, 1988, s. 116-117) ile iliskili bicimde cinselligi éne cikaran bir
anlatima sahip oldugu dusunulmektedir. S6z konusu cinsellik égelerinin yogunlugu
filmin fragmaninda da gérilmekte, Osman? ve Bahar'in sevisme sahneleri siklikla

go6runtUye gelmektedir.

Filmin acilis jenerigi, filmden cesitli gérintUler tasimaktadir. Film ilk iki metinden
bilinen ¢esitliolaylarnn bu filmmde nasil gdrsellestirildigine iliskin birkolajile baslamaktadir.
Leitch’e gdre, yeniden uyarlanan filmler “metinlerarasiigin Gcgen bir nosyon” olarak
degerlendirildigi bir zemine dayanmaktadir (2012, s. 95). Bu yaklasima goére yeniden
uyarlanan filmler, “ortak edebi eserin yeniden uyarlamalar olarak kaynak metinden
uyarlanan daha énceki filmlere olan borclarini maskeleme” girisiminde bulunmakta,
bdylece diyalojik olarak baglantill oldugu kaynak metin ve diger uyarlamalara es
bir konumda kendi 6zgun disavurum bicimini ortaya koymaya calismaktadir (Leitch,
2012,s.95). Bunun yanisira, Leitch, Linda Hutcheon'i da referans gostererek, yeniden
Uretilen filmlerin, “yeniden” sifatina ihtiyac duyulmaksizin sadece “uyarlaoma”
terimi ile karsilanabilecegini belirtmektedir (2012, s. 95). Bu durumda kaynak metin,
ilk uyarlama ve ikinci uyarlama olarak ayrilabilecek U¢ ayr Susuz Yaz anlatisinin,
birbirlerine referans verecek, alimlama dinamiklerini etkileyecek ve dénuUstUrecek

bicimde bir metinlerarasi anlamlandirma dizlemi yaratmaktadir.

Birinci uyarlamada fiim, agabey Kocabas'in  mulkiyet bilincine iliskin
dUsunceleriyle baslarken, bu uyarlamada film, elinde bir zil ile agacin dibinde oturan
Bahar’'in gérintUsu ile baslamaktadir. Osman, yanina gelerek Bahar'in elindeki zile
vurmakta ve “Bahar, ne zaman evlenecegize Beni neden oyalayip duruyorsun kize”

diye sormaktadir. Bu sirada elini dpmekte ve boynunu 6pmeye yeltenmektedir.

9 Uyarlamada Kocabas kardesler’in isimleri, ik uyarlamadan farkli olarak kaynak eserdekiyle ayni kullaniimistir. Buna
gore agabey karakterinin ismi Hasan, kardesin ise Osman’dir.
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Yesilcam'in popuUler anlatim geleneklerine sahip fimde, kendinden &nceki iki
metinde olan derinlikli karakter tasvirleri/betimlemeleri bulunmamaktadir. Birinci
uyarlamada Bahar’'in Hasan'in dikkatini cekmek icin kullandigr ayna, bu fimde zil
ile degistirilmistir. Ancak ilk uyarlamada aynaya yuklenen metaforik anlamlar ve bu

nesnenin anlatima katkisi, bu uyarlamada kullanilan zil nesnesinde gérGimemektedir.

Bu anlamda edebi eserde kullanilan “duyma” duyusunun yerini ik
uyarlamada “gdrme” almisken, ikinci uyarlamada yeniden “duyma” &n
plana cikartimaktadir. Casetti'nin ifadesiyle, “Uyarlamalar, yeniden Uretimler
ve dénusUmler hakkinda konusurken, yalnizca metinlerin yapilarina -icerik ve
bicimlerine- odaklanmak yerine, metinler ve baglamlaryla kurulan diyaloglarina da
bakiimalidir” (2004, s. 83). Edebi eser ve ilk uyarlamanin izlerini tasimasina ragmen
6zgun dilini yaratma yolunda farkli arac setlerine basvurmaisi, ikinci uyarlamayi kendi
bUtunsel zemininde degderlendirilebilecek diyalojik olarak diger eserlere baglh ancak

anlatimsal olarak yeni gerceklik yorumlamalarina acgik bir konuma yerlestirmektedir.

Fiimde Osman'in agabeyi Hasan karakterinin, suyu sadece kendileri icin
kullanarak kéylUler ile paylasmak istemedigine iliskin bilgi, kardesi Osman karakteri
tarafindan hdalihazirda biliniyormus gibi aktarnimakta, buna iliskin istegini dnceleyen
bir sahne gdérGimemektedir. Ayrica filmde Bahar'in annesinin, Bahar'i tarlalarnn
hasadl yapilmadan énce Osman ile evlendirmek istemedigine iliskin bilgi de Susuz
Yaz anlatisinin metinlerarasi dizleminde yalnizca birinci uyarlaomada bulunmaktadir.
Bu ydnUyle film, kaynak eser ve eserin ilk uyarlamasiyla etkilesim icerisinde anlafi
catisini olusturmaktadir. Metinlerarasi bir bakis acisiyla degerlendirildiginde film,
Linda Hutcheon'in uyarlamalarn palimpsest nitelikte eserler (2013, s. 6) olduguna
iliskin anlayisinda oldugu gibi, izleyicinin zihninde diger eserlerin cesitlemeleri ve

tekrarlanyla sekillenmekte oldugu goérGimektedir.

Hasan, ilkk uyarlamadan farkl olarak idinden kaynaklanan arzulari ile giderek
“kotU” bir karaktere dénusen, asamall bir gelisim sureci gdstermemekte, bunun
yerine “saf kéto™ olarak kurulmaktadir. Suyu kendi mulkiyetine alarak zenginlesmek
isteginin de &tesinde Hasan, kdylUlerin topraklarnnin susuz kalacagini, bu nedenle
Urin alamayacaklarini ve bdylelikle topraklarini ona satmak zorunda kalacaklarini

hesaplamaktadir. Hasan, bu hayallerle keyiflenmekte ve kendine sz konusu
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feodal boyuta dayall kimlikler yakistrmaktadir. Kendi kendine “Bademlerin agasi
Hasan Kocabas, yok yok en iyisi Hasan Aga” diyerek heniz bos olan havuzda dans
etmektedir. Bu ydnuUyle ilk uyarlamadaki suyu kdylUlere paraile satmak fikri Uzerinden
temellendirilen kapitalist elestiriye karsin, bu fimde kdylGlerin topraklarini ellerinden

almak fikriyle feodal boyut éne cikmaktadir.

Hasan'in havuz yaptirarak suyu kenditekeline almasi Uzerine kdylGler, duruma
itiraz etmek icin havuz basina geldiklerinde Hasan, kendisini sinirlendirmemelerini
yoksa suyu tamamen kesecegini sdyler. Bunun Uzerine kdylUlerden Veli San *Yezid mi
olup cikacaksin basimiza lan!” diyerek Hasan'in arkasindan bagirmaktadir. Bununla
baglantili olarak koylUler arasinda bulunan Bahar'in annesi (GUlsUm) “Biz kendimizi
HUseyin ettirmeyiz” diyerek anlaty, islam tarihinde Hz. HUseyin'in katledildigi olay
olarak bilinen “Kerbela olay!” ile iliskili kimaktadir (Cakir, 2012, s. 713). istedikleri suyu
alamadiklariicin &fkeli bir bicimde evlerine dénen kdylUler kendi aralarinda “Yanina
koymayiz bunu. Topragimizi Kerbela ettirmeyiz” demektedir. Kerbela olayinda
Yezid'in ordularinin Hz. HUseyin'in birligini susuz birakarak savasmaya zorlamasi gibi
bir durum ile Hasan'in kendilerini susuz birakmasi arasinda kurulan iliski, filmin dissal

kaynaklar ile olan metinlerarasi bagini ortaya koymaktadir.

Hasan ilk iki anlatidan farkl olarak ciftlik kurma hayali tasimakta, suyu da
topraklarini genisletmek icin kullanmaktadir. Onun icin havuzdaki su, su dedil altindir.
Osman, agabeyine yanlis yaphgini sdylediginde, agabeyi “Senin aklin bu islere
ermez” diyerek onu Bahar't kacirmasi yoninde ikna etmeye calismaktadir. Kaynak
metinden farkll olarak ve ilk uyarlamada oldugu gibi amac baslk parasindan
kurtulmaktir. E§er gecikirse Bahar'i baskasina vereceklerini sdyleyen Hasan'a karsi,
Osman, Bahar'in kendisinden baskasina varmayacagini dile getirir. Ancak Hasan,
“Kadin kismi belli olmaz oglum!” diyerek cinsiyet aynmciligi iceren sdylemlerini

disavurmaktadir.

Bahar'in annesi (GUlsim), Bahar't Osman ile bulusmus olmasi nedeniyle
taslamakta ve evienmelerine katiyen izninin olmadidini sdylemektedir. ik uyarlamaya
benzer bicimde Hasan ve Osman Kocabas Kardesler, Bahar't kacirmaktadrr.
Ancak bu uyarlamada Bahar'in annesi, bagirarak kdylUlerden yardim istemektedir.

Yardim isterken sdyledigi sdzler, Susuz Yaz anlatisinin catismasini olusturan susuzluga

Year/Yil 2021, Special Issue for Necati Cumali/Necati Cumali Ozel Sayisi, pp./ss. 193-225 214



Olgun ATAMER

Artuklu Sa:
Bil;
A

gébnderme yapacak bicimde olmaktadir: “(...) eskiya kesildiler basimiza, suyumuzu
aldilar, simdi de kizmi kacinyorlar”. Takip eden sahnede Bahar, gelinlikler icinde at
UstUnde, davul, zurna esliginde Osman ve Hasan ile kdy icinde gezdirilirken tOm
koylu kapi ve pencerelerini kapatmakta, dugine istirak etmemektedir. Dahasi
koylUler dUgUn alayinin Uzerine tukUrerek su konusuyla ilgili tavirlarni belirrmektedir.
Bu anlamda birinci uyarlamadaki kdylUlerin gérece duyarsiz davranislar, bu
uyarlamada gortlmemektedir. Leitch'’in ifadesiyle “tUm metinler akiskan, coklu ve
tanmlanamaz” kabul edilimekte ve “her metin, kararliig ve bUtiunligu ontolojik
olmaktan ziyade sosyal ve politik” aciimlara bagl olan “metinlerarasi” bir duzleme
yerlesmektedir (2012, s. 88). Bu cercevede kdylUlerin dUgune katiimamasi, “kolektif
katimaci ve etkin direnis”in bir 6érnedi olarak degerlendirilebiimektedir (Abisel,
1994, s. 96). Neticede bir kisi disinda hi¢cbir kdylo Osman ve Bahar'in digunune

katimamakta, bu ydnden kdy halki Hasan'in iktidarina karsi direnc goéstermektedir.

Yalnizca zihinsel engelli "KéyUn delisi” Asiye dUgune katiimaktadir. Bunun
Uzerine Hasan, aciz durumdaki kadini taslayarak kovar. Kéyun delisi ise buna
karsilik “Atma be! Ne atiyon?2 Ben senin kadinin degil miyim2” diye cevap verir.
Bu sozler, Hasan'in ona tecaviz ettigi sahneden sonra anlam kazanmakta ve
bu tecaviz eyleminin birden cok kez yasandigina dair ipuclar barindirmaktadir.
Asiye'nin “deliligi”, Foucault’'un anlayisiyla “Zihin hastaligi”, beraberinde “&teye
itilme” ve "mahkimiyet sdylemi’ni de getirmektedir (2006, s. 176). Nitekim Asiye,
toplumun &tesine itilmis ve Hasan'in iktidannin mahkdmiyetine terk edilmis sekilde
betimlenmektedir. Hasan, Osmanile Bahar'inilk sevismelerini odanin altinda bulunan
ahirda esege sarilarak dinlemekte ve sonraki birlikteliklerini de yan odalarinda

bulunan bir delikten gdzetlemektedir.

Bu sahnelerin gorsel dUzenlemeleri, kadini, erkegin bakisiicin bir “meta” olarak
konumlandiran nitelikler tasimaktadir. Kaynak eserde yan odadan dinleme ve ilk
uyarlamada gdzetleme olarak aktarilan nesnelestirme durumu, ikinci uyarlamada
da yinelenmektedir. Ayrica séz konusu sevisme goruntUleri, Hasan'in éznel kamera
acisinin disinda c¢esitli acllardan da goésterilimekte, bu ydnUyle Laura Mulvey'in,
kadinin anlati icerisinde ve izlenme aninda metalastinidigina iliskin tespiti (1997, s.
42), ikinci uyarlama icin de gecerlidir. Bu dogrultuda film, dénemin populer seks

filmleri furyasi ile diyalojik baglantilar tasimaktadir. Bdylece film, Susuz Yaz anlatisini,
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go6stergelerarasi bir dizlemde yeniden bir baglama yerlestirirken, dénemin hakim
anlayisina paralel olarak popdUlerlestirmektedir. Cinsel icerik kullanimi, dénemin
popdUler anlayisinda bir pazarloma stratejisi oldugundan filmin tecimsel kimligini
desteklemekte, ayrnica Susuz Yaz'in metinlerarasi agdina eklenmekte, anlatiyi
disavurum ve almlama dUzeyinde degistirmektedir. Bu durum uyarlamalarin
bicimler arasinda gerceklesen ve basit bir yer degistirmeyi ifade eden geleneksel
anlamini asmaktadir. Hutcheon'in (2013) uyarlama kavramsallastrmasinda isaret
ettigi gibi, uyarlama eylemi, cesitli niyetlerin bir kansimi olabilmekte ve bu niyetler

yeniden Uretim sUrecinde baskin bir hal alabilmektedir.

Film, hem essGremli bir bicimde icinde bulundugu baglam ile hem de
artsUremli bir bicimde gecmis Susuz Yaz metinleri ya da cesitli dissal metinler ile
diyalojik iliskiler kurmaktadir. Bu diyalojik anlamlandirma sUrecine bagl olarak anlati
yeniden baglama oturtulabilmektedir. Yukanda s6z0 edilen ve uyarlama eylemi
srasinda dne cikan cesitli niyetler, kaynak eserin isaret ettigi gercekligin nasil bir
baglama yerlestirildigini belirlemektedir. ilk uyarlamada su muUlkiyeti Uzerinden
yapllan kapitalist dUzen elestirisi, anlatinin psikolojik boyutunu politik bir disavurum
dUzleminde birlestirirken, bu uyarlamada anlat, Yesilcam'in  yerlesik anlatim
mekanizmalari ile popUler bir baglamda yeniden yorumlanmaktadrr. ilk uyarlamada
idinden kaynak bulan arzularini doyurma arayisi icerisindeki agjabey karakteri, bunu
yapabilmekicin geleneksel ya da modern kurallar kullanarak olaylari/insanlar kendi
gercekligi dogrultusunda ydnlendirmektedir. Bu uyarlamadaki agabey karakteri ise

Yesilcam'in temsil géreneklerine paralel sekilde “saf kdtu™” olarak yansitiimaktadir.

Topraklarini bUyUterek kdyun agasi olimak icin suyu kdylUler ile paylasmayan
Hasan, Bahar'akarsiarzusunu ve kdylUlere olan éfkesini, aklidengesi yerinde olmayan
“kdyUn delisi” Asiye'ye tecaviz ederek gdstermektedir. Nitekim kdylUlerin mahkeme
kararyla suyu tekrar paylasima actirmasi nedeniyle éfkelenen Hasan, kendi kendine
“keyiflenin, o keyfi bogaziniza tkamazsam bana da Hasan demesinler” diyerek
sOylenirken Asiye'yi fark etmektedir ve onu kandirarak tecaviuz etmektedir. Su icin
Hasan'in havuzu basina gelen kdylUlere “Tarlaniz susuz kaldiysa kesin damarlarinizi
akitin topraga” diye bagrmaktadir. ilkk uyarlamadaki adabey karakteri, arzularni
doyurmak adina insanlarin riayet ettigi kurumsal ve geleneksel duzenin yarathigi

kurallar dizisinden yararlanmaktadir. Ancak bu uyarlamadaki agabey karakteri,
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idinden kaynaklanan arzularini, yine idinden kaynaklanan &fkesiyle siddete ve

istismara yonelerek cézme egilimi géstermektedir.

Kaynak hikGdyede oldugu gibi Hasan, mahkeme kararyla tekrar suyun
kontrolUnU tekeline aldiktan sonra Asiye, sirtinda bir korkulukla kéy meydaninda
“ben can alanim can, su yok gayri hayat yok. Ben Hasan'im Hasan, hepinizin
canini alacagm™ diyerek kosmakta, bir catinin Uzerinde kus taklidi yaparak “Ben
baykus Hasan'im, Baykus Hasan” diye bagirmaktir. Baykus, Yunan mitolojisinde
ussalligl ve bilgeligi sembolize ederken, Anadolu’da ugursuzluk ve 6lume isaret
etmektedir. Suyun yoklugunun 3lUmUn habercisi olduguna iliskin anlam, baykusa
yUklenen metinlerarasi cagnsimlarla gUclendiriimektedir. Asiye'nin bu goérintileri
sirasinda paralel kurgu ile havuz basinda tifek ile ndbet tutan Hasan ve yatakta
yarn ciplak yatan Osman ve Bahar goérUntUye gelmektedir. Bahar, Osman’'a
Hasan'in yaz vakti neden bahcede degdil de yan odalarinda yattigini sormaktadir.
“Aylardir koynundayim, icimden geldigince sana Osman’'im diyemedim, solugumu
veremedim. Niye ayrt dama cikmiyoruze” diye sormaktadir. Bdylece sahnede
Hasan'in izieme ve dinleme edimleri, Bahar tarafindan sorunsallastinimakta, ayrica

bu gérme ve duyma yetileriyle bilinen baykus gdstergesi birlestirimektedir.

Susuz Yaz anlatisinin kaynak metninde ve ilk uyarlamasinda Kocabas'larn
kdépegini vuran, ekinlerine zarar veren (kaynak metinde), suyun havuzdan akisini
onleyen ark kapagini patlatan (ilk vuyarlamada) Veli San karakteri, Hasan'in ik
suyu kestigi zaman hukuki yollara basvurmay teklif eden kdylUlere “Bilegimizin
glcu ile alalm suyu” diyerek olaylar siddet ile cozmeye meyilli anlayisini ortaya
koymaktadir. Bu yénuyle Veli, “magdur” kdylU kimliginin disinda temsil edilmektedir.
Nitekim anlatinin bu uyarlamasinda Veli, yalniz Hasan ile degil, Osman ile de sorun
yasamaktadir. Suyu Hasan'in alikoydugunu bilmesine ragmen bu konuda Osman’in
Uzerine gitmektedir. Osman, elinden gelen bir sey olmadigini, agabeyinin kanunun
kendi tarafinda oldugunu dile getirerek “lafi bogazina tikhigini” séylemektedir. Buna
karsiik Veli, "Oglum, sen erkek degil mising” diye sorarak tartismayi “eril ikfidar”
dUzlemine ceker. Bu lafa sinilenen Osman, “Ne yapayime O benim bUylgim”
diyerek geleneksel kurallar nedeniyle elinden gelen bir sey olmadigini belirtir. Ancak
Veli, Osman’t ayni cinsiyetci sdylemlerle kiskirtmaya devam eder. Veli, Osman’a “Biz

de seni erkek belliyorduk. Yoksa Bahar gelin kocasiz mig Ersiz mie” diye sormaktadir.
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Bunun Uzerine Osman, Veli'ye saldirarak onu yumruklar.’ Osman, “Kadin karistinimaz
bu islere. Asil bu erkeklige sigmaz” diyerek kadinin ve erkedin dunyasini ikiye
bdlmektedir. Bu karsitlk Uzerinden uyarlama metinde kadinin ekonomik, toplumsal,

kGltUrel ve ahlaki pozisyonu belirlenmis olmaktadir.

Koker'e gore, “TUrk filmlerinde, cinsiyetler arasindaki esitsiz iliskileri bir problem
odagi olarak gérmeme egilimi de, sakli bir bicimde bu esitsiz iliskilerin sirdUrUlmesine
destek vermek diye de nitelenebilir. Kadinlarin ¢eliski, sorun ve ¢6z0m bulma tarzlarn,
film anlatilarn icinde iyimser bir ifadeyle gdérmezlikten gelinmektedir” (1994, s. 166).
Oyle ki takip eden sahnede Osman, kdylUyle paylasmak icin suyu actginda'
agabeyinin gosterdigi siddetli tepkiye verdigi karsilk, ayni cinsiyetci nitelige sahip
olarak tasvir edilmektedir: “Herkesin nzkini, nzk etmem kadinima, nzk etmem
dogacak cocuguma”. Osman’in patriarkal degerlerde ifadesini bulan sézleri, takip
eden sahnede pekismektedir. Bu sahnede Bahar, bir suredir géremedigi kdpeklerini
merak ettigi igin evin dnunde kdpegin adini seslenmektedir. Osman, “Ben bakarm
Arap’asen yemedihazr et” diyerek kadin ve erkegin is b&lUmUnuU, evinicive evin disi
olacak bicimde ikiye ayirarak Bahar’a konumunu hatirlatmaktadir. Ancak Osman’a
képegin vurularak 8ldU0gunU Asiye haber vermektedir. Bir kadin olarak Asiye'nin
flmde sUrekli ev disinda acik alanlarda gérilmesi, s6z konusu patriarkal anlayisin
kadini konumlandirdidi yer ile celismektedir. Ancak Asiye'nin akli dengesinin yerinde
olmamasi, onu bu patriarkal anlayisin yarattigr geleneksel, toplumsal ve koltUrel

siniramalardan muaf tutmaktadir.

Kaynak metinde ve birinci uyarlamada kdpegin oldUrGimesini takiben
Kocabas Kardesler, kdylUlerin yarattigi tehdide karsi arazileri basinda nébet tutmaya
baslamaktadir. Ancak anlatida Kocabas'larn arazisine giren iki kdylU, kaynak metin
ve ilk uyarlamada birbirinden farkli eylemlerde bulunmaktadir. Kaynak metinde
aslliklara saldiran kdylUler, ik uyarlamada havuzun bendini dinamitle patlatarak
allkonulan suyu serbest birakmaktadir. Bu durum ilk uyarlamanin su mulkiyetini

diger metinlerden farkl olarak catismanin merkezine yerlestirmis olmasi ile iliskili

10 Veli, Susuz Yaz'in diger iki metninden farkl olarak Kocabas'larn kdpegdi Arap’i, Osman ile yasadigi kavgadan
sonra oldirmektedir. Veli, kdpedi vurmadan dnce kdylUlerin bir kuyu kazdirarak suya eristigi gdérGimektedir. Her
iki Susuz Yaz metninde képegin 6lduriime nedeni, suyun paylasimamasiyken bu metinde kdépegin dlme nedeni,
Veli'nin tasidigl intikamci tutumdan kaynaklanmaktadir.

11 Osman, éykide kdydeki cocuklarca taslanmasi, alisveris yaptigr bakkalin su konusunda yanlis yaptiklarina dair
uyansi, komsulan Ethem Olmez'in annesinin sitemleri sonucu suyu acmaktadir. Ote yandan ilk uyarlamada suyun
paylasimasi Bahar'in kocasini ikna etmesi ile gerceklesmektedir. Bu ikinci uyarlamada ise Osman, Veliile yasadigi
soruna mUteakiben suyu acmaktadir.
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gérinmektedir. ikinci uyarlamada ise kdyller, hem asiliklan budayarak zeytinlere
zarar vermekte hem de havuzun bendini dinamitle patlatmaktadir. Bu yonuyle
Susuz Yaz anlatisinin ikinci uyarlamasi, ilk iki metin ile kurdugu metinlerarasi iliski
dogrultusunda catismasini kurmaktadir. Bu dogrultuda anlatinin ilk iki metninin
olusturdugu diyalojik dizlemden yararlanarak catismasini kuran ikinci uyarlama, bu
metinlerin iceriklerini olusturan cesitli elementleri, kendi bUnyesinde birlestirmekte,
ayni zamanda onlar yorumlayarak anlatiya dair ¢esitli yanitlar getirmektedir. Bu

yanitlar ile ikinci uyarlamadaki baskin niyetler ortaya cikmaktadir.

Kaynak metinde Veli San’nin dlmesiyle sonuclanan gecenin sabahinda
koylUlerde herhangi bir reaksiyon goértlmezken, anlatinin her iki uyarlamasinda da
kdylUler ayaklanmaktadir. ilk uyarlamada jandarma tarafindan durdurulan kéylUler,
ikinci uyarlamada Hasan'in kardesi Osman tarafindan durdurulmaya calisimaktadir,
Gerek kaynak metinde gerek ilk uyarlamada iki kardesten kG¢cUk olani, siddete
basvurmaktan cekinen “yumusak bash” (Cumali, 2013, s. 28), “(...) kimseye fenalik
etmeyi dUsunmedigi icin kimseden de fenalik beklemeyen bir yaradilisa™ (Cumal,
2013, s. 32) sahip olarak temsil edilmektedir. Ancak ikinci uyarlamanin bu konuya
iliskin kendinden 6nceki metinlere getirdigi yanitlar farklidir. Osman, kiskirtildiginda
siddete basvurmaktan kacinmamaktadir. Bu durumun Yesilcam'in temsil gérenekleri
ekseninde olusturulmus sematik karakter ézellikleri ile iliskili oldugu dUsinUlimektedir.
Yesilcam anlatilannin genelinde basrol oyuncusu (erkek), sorunlan fiziksel siddete
basvurmak suretiyle cézmektedir. “Bireyler arasindakiiletisimsizligi gdsteren [...] fiziksel
siddet” (Abisel, 1994, s. 63), ikinci uyarlamada daha yogun olarak gortlmektedir.
Bu uyarlamada irfan Atasoy’un oynadidi Osman karakterinin, énceki Susuz Yaz
anlatilanndan farkl bicimde temsil edilmesi de Yesilcam'in cinsiyet rollerine yUkledigi

kodlar cercevesinde anlam kazanmaktadir.

Bahar'in karakter &zellikleri, Osman karakterinde oldugu gibi Yesilcam'in
sematik kadin temsilleri dogrultusunda olusturulmustur. Diger iki metne iliskin bircok
referans tasimasinin yani sira Bahar, s6z konusu temsillerin tasidigr kodlar disinda
hareket etmemektedir. Her iki metinde de oldugu gibi Hasan ve Osman, Veli San’yi
6ldUrmek sucundan yargilanmak Uzere hapse alinmaktadir. Bahar, ilk uyarlamadan
farkl olarak kaynak metindeki gibi hamiledir. Annesi yalniz oldugu icin kizini yanina

cagirsa da Bahar, “yok anam yok, erimi evimde bekleyeyim” demektedir. Bu
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bakimdan Bahar'in eril kUltUre salt itaat ettigi gérllmekte, yukanda da sdéz edilen
konumunun farkinda oldugu anlasimaktadir. Bahar, mahkemede sinirlan eril kGItOr
tarafindan belirenmis konumunun disina cikarak dogrular séylemektedir. Ruhsatsiz
slahin o gece Hasan'da ciftenin ise Osman'da oldugunu itiraf etmektedir. Ancak
hakim silahlan disanda degistirdikleri yénundeki Osman’in ifadesini hatirlatarak
Bahar'a Osman’'in yalan sdyleyip sdylemedigini sordugunda Bahar, "yok, yalan

demez, dyledir o diyorsa” diyerek “eri”nin s6zOnNU dogrulamaktadir.

Film anlatisinin geneline yaylan ahlaki  sdylem, cinsiyet rollerine
yUklenen degerlerde ifadesini bulmaktadir. Bakhtin'in ifadeleriyle, “DUsince ve
(sorumlulugumuz cercevesinde) eylemlerimiz, teknik degdil, ahlakidir ve iki sinirda
basarnya ulasabilir: ‘sey’e ve ‘kisilige’ karsi olan tepkiler - somutlastirma ve kisilestirme.
Baz eylemlerimiz (bilissel ve ahlaki), somutlastirma sininna yaklasmaya cabalar ama
hicbir zaman ulasamazken, diger eylemler kisilestirme sininna dogru ilerlemektedir
ancak hi¢cbir zaman tam olarak ulasamamaktadir” (1986, s. 108). Bu yaklasimla
Hasan'in, alimlama duzeyinde materyal dUnyayi kisisel gercekligine uyacak sekilde
somutlastinrken, doganin unsurlarini kendi amacina hizmet eden bireyler olarak
kisilestirdigini iddia etmek mUmkUndur. Ancak, bu somutlastirma ve kisilestirme
durumu, Hasan'in iktidar Uzerinden kurdugu sorunsal bir dUzlemde gerceklestigi
icin her sekilde yenilgiye ugrayacadi anlasimaktadir. Oregdin Hasan, susuz topradi
belleyen kdylUlerin yanindan esedi sirtinda gecerken onlara sézlU olarak saldirmakta
ve s&z konusu cinsiyetci sdylemi kullanarak onlara hakaret etmektedir. “Bu kdyun tUm
erkekleri kancik! Aha bu esekten betersiniz hepiniz” diye bagiran Hasan'a sinirlenen
koylUler, ellerinde sopalarla Hasan'in Uzerine dogru kosmaya baslar. “Gelin, gelin
ananizi belleyecegim, gérin hele” der ve elindeki baltayla onlarla kavga etmeye
baslar. Kaynak metnin iceriginde bu tip bir olay bulunmazken, ik uyarlamada
koylUler, su konusunda magdur olduklariicin fuzak kurarak 6rgUtlt bicimde Osman’a
(agabey Kocabas) saldrmaktadir. Ancak burada Hasan (agabey Kocabas),
bir neden olmaksizin kdylUleri kiskirmaktadir. Bunu da cinsiyetci pozisyonu ortaya
koyacak bicimde kadiniga/disilige yUkledigi olumsuz anlamlar ile yapmaktadir.
Hasan'in “saf kéto"” temsilinin yaninda Osman’in da kadina bakis acisi problemlidir.
izleyiciden &zdeslik kurmasini bekledigi Osman karakteri, hapishanede kendisine
yoneltilen “karnn neden aramaz sormaz?” sorusuna, “Bahar bir kadin. Ne eder ki2

Hem de kucaginda bir bebek, yol bilmez, iz bilmez" diye cevap vermektedir. Bu
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anlamda film anlatisi, kadini yerlestirdigi “aciz” konumu iyi karakter Uzerinden de

mesrulastirmaktadir.

SONUC

Susuz Yaz anlatisinin kaynak metninde toplumsal, ahlaki ve dzellikle psikolojik
boyut &ne cikarken, ilk uyarlamada su mUlkiyeti Uzerinden kapitalist dUzen elestirisine
odaklanilmaktadir. Bdylece uzun hikGye biciminde ortaya cikan Susuz Yaz, farkl bir
arac (film) icin tekrar kodlanarak (uyarlanarak) politik referanslar iceren bir dizeye
tasinmaktadir. Bdylece Susuz Yaz anlatisinin gostergelerarasi agi, yeni disavurum
bicimleriyle genislemektedir. Walker'in &énerdigi Uzere, “dinya, gdstergelerin
farkllasan sistemleri disinda bilinemez” ve “(...) fikirler, farkliigin kaynagini degil, etki
alaniniolusturmaktadir” (2007, s. 146). Anlatinin géstergelerarasi aginda gerceklesen
bu genisleme, alimlama pratikleri bakimindan da cogul perspektiflere izin veren

metinlerarasi bir anlomlandirma duzlemi yaratmaktadir.

Anlatinin disavurum ve almlama dUzeylerinde gerceklesen cogullasma
ile ortaya cikan polifonik sdylesim zemininde her uyarlama metin, kendine has
sdylemler tasimaktadir. Bu sdylemlerin kendi aralarinda ve icinde Uretildikleri baglam
ile girdigi diyaloji, cesitli gercekliklere isaret ederek metnin tasidigr anlamlar gérGnr
kimaktadir. Susuz Yaz anlatisinin kaynak metni ve uyarlama metinleri arasindaki
diyalojik iliski sonucu ortaya cikan sdylemler, kaynak metnin Grettigi anlamlari
dénUstime ugratmaktadrr. ilk uyarlamanin tasidid politik niteligin ikinci uyarlamada
Yesilcam'in kurumsal temisil tarzina bagli olarak zayifladigi, séz konusu politik niteligin
populerlestigi gdrilmektedir. Oyle ki ilk uyarlamada sucu Uzerine alarak agabeyi
yerine hapishaneye giren Hasan'in hapishanedeki akil hocasi, dusince suclusu
oldugu anlasilan “Kemal Agabey” karakteridir. Kemal'in Hasan'a verdigi tavsiyeler

kapitalist toplum dUzenine bir elestiri niteligi tasimaktadir.

Buna karsin ikinci uyarlamada bu entelektGel karakterin yerini, kogus
agasl oldugu anlasilan “Salih Aga” karakteri almaktadir. Salih’in sorunsallastirdigi
konular, Kemal'in politik perspektifinden uzak, dahasi kapitalist mdlkiyet anlayisina
yakindir. Nitekim Osman’'in agabeyi Hasan'in neden kendisine para géndermedigi
yénundeki baska bir mahkUmun sorusuna karsilik Salih, “hem de malin yarsi onun”

diye eklemede bulunarak Osman’'a yoénelik haksizliga vurgu yapmaktadir. Bu
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yonUyle disunildigunde ilk uyarlamanin kolektif paylasima cagiran ve bireysel
mulkiyeti elestiren sdylemleri, ikinci uyarlamada yeniden yorumlanarak tersine
cevrilmis, ilk filmin Orettigi politik sdylem bdylece zayiflatiimistir. Ancak bu zayiflama,
uyarlama metnin tekil disavurum diuzleminde gerceklesmektedir. Susuz Yaz anlatisi,
tiyatro oyunu da dahil birden cok disavurum bicimine sahip oldugundan alimlama

pratikleri anlaminda cogullugunu ve cesitliligini korumaktadir.

Uyarlamalar yoluyla cesitli anlamlarin pekistiriimesi ya da koéreltiimesi konusu,
Susuz Yaz'in kaynak metnindeki Bahar karakterinin temsilinin - uyarlamalardaki
farkli Bahar temisilleriyle nasil dénUisume ugratildigr ve kadina yonelik icerdigi
anlamlarin cesitlenmesi Uzerinden de gorUlimektedir. Kaynak metinde kdtU karakter
Hasan'in kendisinin isledigi sucu Uzerine alarak hapiste yatan kardesi Osman’i
eve ddndigunde &ldirmeye calisirken Bahar'in Hasan'i dldUrmesiyle catisma
c6zUme kavusturulmaktadir. Bu bakimdan Susuz Yaz anlatisinin kaynak metninde
yer alan kadin, hikGyenin sonu itibariyle olsa da aktif/eyleyen ézne konumunda
temsil edilmektedir. Buna karsin hem birinci uyarlamada hem de ikinci uyarlamada
Bahar karakteri, “eril kUltUre itaatkér kadin™ ve “eril bakisin nesnesi olan kadin™
biciminde konumlandirimaktadir. Ozellikle ikinci uyarlamada Bahar, direnmesine
ragmen tecavize ugramakta ve bu sahne fetisistik gdrsel kodlarla dUzenlenerek eril
bakisa sunulmaktadir. Ayrica kaynak metinden farkli olarak her iki uyarlamada da
Bahar, k6tU karakteri 6ldUrmek icin yeltenmesine ragmen basarisiz olmakta, dahasi
vurularak yasanilanlarin kefaretini 6demekte ve bdylece ataerkil ahlak dunyasi

icerisinde konumlandinldigi *“masum” pozisyona geri dénduruimektedir.

Uyarlama calismalarnnin diyalojik bir anlomlandirma zemininde incelenmesi,
anlamin sabitlikten ve tekillikten uzak, dinamik ve cok sesliyoninU ortaya cikarmakta,
kronolojinin yarath@i cizgiselligi tahrif etmektedir. Nitekim s6z konusu kronolojik
dUzlemde “ilk” olmasi nedeniyle tekilik ve degdismezlik atfedilen kaynak metin,
metinlerarasi anlamlandirma pratiklerinden yararlanan ve zamanin kronolojik yapisini
kiran uyarlamalar araciliglyla cogullasmaktadir. Okur/izleyicinin dncelikle uyarlama
filmiiziemesi ve sonrasinda kaynak metni okumasi, onun anlatiya iliskin alimlamalarini
etkileyeceginden kaynak metnin icerdigi anlamlarn da cogullastirmaktadir. Kaynak
metnin alimlama dizeyinde gerceklesen bu cogullasma, uyarlama ve yeniden

uyarlamalar araciligiyla disavurum dizeyinde de meydana gelmektedir.
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