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Necati Cumal TUrk edebiyatinda cok dnemli ve her tUrde eserler vermis
olan 20.yUzylin en bUyUk sanatcilarndan biridir. Cumal’'nin bircok
eseri beyazperdeye de uyarlanmistir. Uluslararasi alanda &dal alan ilk
filmi ydénetmen Metin Erksan’'in Susuz Yaz (1963) ile birlikte 14 (on dort)
film uyarlamasi s6z konusudur. Yl sirasina goére, Bos Besik (1952), TUtdn
Zamani (1959), Susuz Yaz (1963), Bos Besik (1969), Susuz Yaz (1973), Derya
GUIG (1973), Dila Hanim (1977), Derya GUlG (1979), Mine (1982), Tutku
(1984), Dul Bir Kadin (1985), Adi Vasfiye (1985), Uzun Bir Gece (1986),
Ay BUyUrken Uyuyamam (2011) adl fimlerdir. Bu calismada Necati
Cumal’'nin Ay BUyuUrken Uyumam adl 6ykU kitabindan sinemaya
uyarlanan Adi Vasfiye (1985) ve Uzun Bir Gece (1986) filmlerini drneklem
olarak belirledik. Bu filmlerin metinden uyarlama (gorsellestirme) surecini
Cumal’'nin Akdenizli bakis acisi ve cinselligi 6zgir kadin yaratmasi
Uzerinden tartismasi dnemli bir unsurdur. Gérsel kodlar baglaminda
cozUmlemeleri ydonetmenler Atif Yilmaz ve Sureyya Duru’nun sinemasal
anlafi yapisi ve yonetmen tavirlar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: necafi cumal, akdeniz sinemasi, cinsellik, &zgUr
kadin, adi vasfiye, uzun bir gece.
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Artuklu Sanat ve Beseri
Bilimler Dergisi

Cinematographic Comments
of Necati Cumali in the Movies
Adi Vasfiye and Uzun Bir Gece

Research Article

ABSTRACT

Necati Cumall is one of the greatest artists of the 20th century, who
has produced works of all kinds and very important in Turkish literature.
Many of Cumali’s works have also been adapted for the big screen.
Along with Susuz Yaz (1963), director Metin Erksan’s first film, which
received an international award, has 14 (fourteen) film adaptations. In
order of year, Bos Besik (1952), T4tin Zamani (1959), Susuz Yaz (1963),
Bos Besik (1969), Susuz Yaz (1973), Derya GUIG (1973), Dilé Hanim (1977),
Derya GUIG (1979), Mine (1982), Tutku (1984), Dul Bir Kadin (1985), Adi
Vasfiye (1985), Uzun Bir Gece (1986), Ay BUyUrken Uyuyamam (2011). In
this study, we determined the films Adi Vasfiye (1985) and Uzun Bir Gece
(1986), which were adapted to the cinema from Necati Cumali’s short
story book called Ay BUylUrken Uyuyamam, as asample. Itisanimportant
element that Cumali discusses the adaptation (visualization) process of
these films from the text through the Mediterranean perspective and
sexuality creating a free woman. The cinematic narrative structure
and director attitudes of directors Atif Yilmaz and SUreyya Duru were
analyzed in the context of visual codes.

Keywords: necati cumall, mediterranean cinema, sexuality, femme
libre, adi vasfiye, uzun bir gece.
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GIiRi$

Film yapimlari konularini olustururken diger sanat eserlerinden esinlenmektedir.
Edebiyat alanindan yapilan uyarlamalar da bunun en yaygin drnekleri arasindadir.
Edebiyat alanindaromanlar ve éykuiler, sinemanin ortaya cikmasindan itibaren yakin
bir iliski icindedir. Yazili bir eserin filme cekilmesi sirasinda zorluklar yasanabilimekte
fakat yazl eserle birlikte ele alindiginda cok zengin bir dUnyayl beyazperdeye
yansitmaktadir. Kimi zaman, &zellikle de ¢ok sevilen roman veya hikayeler séz
konusu oldugunda, filmin esere sadik kalmamasi tepki ceker, kimi zaman ise eserin
Uzerine bir sey eklememesi. Belki de uyarlama filmi kaynak eserden ayr olarak
degerlendirmek en dogdrusudur. Ote yandan kaynak eserin reddedilemez varlid
bunu imkansiz kilar ve uyarlama fiimler ister istemez kaynak eser ile birlikte bir
degerlendirmeye tabi tutulurlar (Erus, 2020, s. 584). TUrk Sinemasi’nda zaman zaman
film Uretim sUreclerinde edebi eserlerden faydalanmaktadir. TUrk Sinemasi’'nda yazar
Osman Sahin'den sonra en cok beyazperdeye romanlari, dykUleri ve tiyatro oyunlar
uyarlanan Necati Cumall olmustur. 1963 yilinda Metin Erksan’in ydnettigi Susuz Yaz
bir bas yapit olarak uluslararasi alanda Ege insanin zamanini, Urla ve ¢cevresini de
mekan olarak taninmasini saglamistir. Toplumbilimci titizligi ile kaleme aldigi sorunlar

gorsel tarihimizde bir ddnUm noktasi olmayi basarmigstir.

TGrk Sinemasinda cinsellik sorunsall kadin karakterlerin cevresinde altmisl
yillardan itibaren gorsel bir imge olarak 6n plana c¢ikarak 2000'li yillardaki
muhafazakarlik dayatmasina kadar sinemanin odagi olmustur. Bu baglamda, Susuz
Yaz sinemamiza Hulya Kogyigit'i kazandinrken Cumali’'nin kaleminden yansiyan
oynasmalar Erksan’in sinemasalliginda somutlanmistir. 1980 sonrasi (her ne kadar
erkek gozuyle de olsa) “kadin 6zgurlugu” sinemanin ana s&z0nU olusturunca,
Cumali yine bir ddnUm noktasinin belirleyicisi olarak yeniden izleyiciyle bulusur. Afif
Yiimaz, Cumali'nin ayni adll oyunundan sinemaya uyarladigi Mine &ykUsinden
kaynaklanan kadin baskaldinsini Tirkan Soray’in da “kurallariniyikmasini” saglayacak
bir kelebek etkisini sinema tarininde yaratmistir. Mine 'nin son planindaki iki sevdalinin
baskaldinsi sinemasal gerceklik ve aynizamanda da Tirkan Soray-Cihan Unal ikilisinin

gercekliginin belgesidir.

TUrk Sinemasinda, Akdeniz kUItGr0 ve kimligi her nedense fazla én plana

cikmamaktadir. Genellikle ydnetmenler Fransiz (Provence-Alpes-Cote d'Azur
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bolgesi haric) ve Kuzey Avrupa Sinemasi'nin etkisinde kalmistir. Akdenizliligin kesfi
2000'li yillarda 6nem kazanmaya baslamistir fakat Necati Cumali’nin kaleminden
kaynaklanan yansimalar yénetmenleri Akdenizlilige ydnlendirmistir ve zorlamistir.
Ay BUyUrken Uyuyamam &ykuU kitabl bu yonlendirmelerde fimlerin en ¢cok alt yapi
olarak esinlendigi Necati Cumali eseridir. Adi Vasfiye (1985), Uzun Bir Gece (1986)
ve Ay BUyUrken Uyuyamam (2011) filmleri Cumali’'nin adi gecen 6ykU kitabindan
uyarlanarak sinemaya kazandinimistir. Bu calismada fim drneklemi olarak Adi
Vasfiye ve Uzun Bir Gece secilmistir. Bu film drneklerinin secilmesinin nedenlerinden
ilki 6ykU kitabinin icinden 5 (bes) 6ykUnUn kolajinin Adi Vasfiye yapiimasi olup diger

filmse saf ve naif Uzun Bir Gece olarak uyarlanmis olmasidir.

Neden Cinsellik On Planda?

NecatiCumalicinselligi dn planda tutmasinin nedeni ézellikle Turk toplumunda
gortlmemeye calisan bir olguyu kistirimis cevrenin bir sorunu olarak gindeme getirir.
Cinsellige getirilenyasaklar, cinselsapkinliklarve ydnelimler aslindainsanlarin ne kadar
dnemli bir motivasyon oldugunu sergiler. Freud'a gére, cocukluktan itibaren tutkular
insanin acmazlardir. insan zihni tutkular, arzular ve isteklerden olusan bir bilincaltinin
bicimselligidir. RUyalar ve dUsler hayatin kaliplarini kirarak bireyin icinde bulundugu
topluma direnmesini saglamaktadir. Freud, ilk cocukluk yillarina ait tecribelerin cok
onemli olduguna inanir. Bu devrin, ferdin kisiliginde ve duygusal yapisinda énemli
rol oynadigr kanaatindedir. Cinselligin hayatin basindan beri var oldugunu ve daha
sonraki gelismeleri etkiledigini savunmasiyla birlikte cinsellik, psikanalizin en temel
kavrami haline gelir (Kése, 2000, s. 32). Bu baglamda, Uzun Bir Gece fiminde kicuUk
GUlsum’On tutkusu olan Selman Cavus'u (Aytac Arman) gdzetlemesi, bedenine
dokunmasi ve hayaller kurmasi Freud’a gbre belirlenmistir. Kby ve kasaba ortaminda
kadin, cinsellik ve toplum baskisi altinda yasamini sGrdurmektedir ve bircok roman-
OykU eserlerinde Cumal’'nin en ¢ok degindigi temalar arasindadir. Yonetmen
Sureyya Duru’'nun filminde her ne kadar ciddi aksakliklar gdzlemlesek bile yalin bir

anlatimi ve kendine ait sinemasal bir Uslubunun oldugunu bu filmde gérmekteyiz.
Necati Cumall aslinda meslegi avukat oldugu icin adli tip vakalaryla buyuk

olasllikla karsilasmis olabileceginden ve bircok cinayetin temelinde cinsel tutkular ya

da bastirmalar oldugunu gozlemlemistir. Cumall diyalektik dosinceye dnem verdigi
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icin dykUlerindeki gerceklikte Marksist egilimler séz konusudur. Freud'un gorUsleriyle
Marx'in gérUsleri arasinda benzerlikler vardir. Marx, Freud gibi herhangi bir seyin
g6rindugunun tam tersi bir anlama gelebileceginiileri surmUstUr. Bu acidan Freud’un
rOyaya bakisinin ttmuyle materyalist ve indirgemeci oldugunu bir kez daha gérmuUs
oluyoruz. Freud, zamaninin materyalist gérisinun etkisi altindaydi (Akot, 2010, s.
230). RUyalar aslinda korkularin ortaya cikmasiyla goérinen imgeler dizgesidir. Adi
Vasfiye'nin anlatim bicimi aslinda onu anlatan erkeklerin onu kaybetme korkusuyla
gercek ya da yalan kisa 6ykU parcalandir. Oykllemeyi bir yazarin dinyasi etrafinda

sekillendigi filmin en basindaki sahneden anlomaktayiz (Gérsel 1).

Gorsel 1. Adi Vasfiye filminin en basindaki sahne

Bir yazarin bilincaltinin bir tek kadin karakter Uzerinden dért erkegin
cinsel arzularnin disavurumudur. Bu disavurumda duslerin gérsel imgeler haline
getirildiginin yolculuguna taniklik etmekteyiz. Bu gdrsel imgeler, iki filmde ‘ayna,
cizme, igne, samanlik, at, at kuyrugu, yatak’ gibi nesneler Cumali’dan gelen gorsel
efektler olarak her iki yonetmen tarafindan gorsel kodlara dénusmuUstir. Atif Yilmaz
ayna imgesini (Gérsel 2) gercekligin tartisimasi ya da bilingcaltinin disavurumu olarak
kullanirken SGreyya Duru aynayi (Gérsel 3) bilincaltindaki hatiralara ve gecmis ile

gelecek arasinda yolculuk olarak kullanir.
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Gérsel 2. Atif Yiimaz Ayna imgesi

Gérsel 3. SUreyya Duru Ayna imgesi

Cizme imgesi, Cumall ve yonetmenler tarafindan bir erkeklik imaji olusturmak

icin iki flmde de kullanilir (Gérsel 4 ve Gorsel 5).
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Gérsel 4. Adi Vasfiye Cizme imgesi

Gérsel 5. Uzun Bir Gece Cizme imgesi

igne, kadinlarin cinsel fantazyalanndaki bir saldin araci olarak kullanimaktadir
(Gdrsel 6). Samanlik ve yatak, cinselligin belirledigi mekanlardir. Kutsal kavusma ya
da &fke nefret lliskisinin sergilendigi mizansenlere elverisli gorsel kodlardir (Gorsel 7).

Ayni zamanda bu mekanlar, toplumsal normlarin yarattigr baskidan kurtulmak icin
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kadin-erkek arasinda bir siginak olusturur. Bir erkeklik gdstergesi ve kudret imgesi
olarak at hem Turk téresinde hem de Amerikan sinemasinin en énemli film t0rG
arasinda gdésterilen kovboy ya da western filmlerinde kullaniimaktadir. Bdyle olunca

yerelden evrensele dogru bastinimis bilingaltinin gérsel imgesidir (Gérsel 8).

Gérsel 6. Adi Vasfiye igne imgesi

Gérsel 7. Uzun Bir Gece Yatak imgesi
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Gérsel 8. Uzun Bir Gece Turk Téresi Olarak At imgesi

Necati Cumali’'nin eserlerinde bireylerin gerek aile icinde gerekse toplumda
yasadiklar carpik iliskiler gézler 8nUne getirimektedir. OykUlerinin ortak sézU, cinsellik,
carplk kadin-erkek arasindaki iliskiler, duygusal baglamda kadin ve erkek arasindaki
bUyUk yas farki, aldatma, ¢irkin ve gizel kavramlari, kadinin var olmaisteginin 6zgurlUk
ve degerlerin yozlasmasini toplumun cinsellik temelli meselelerine yer verdigi Ay
BUyUrken Uyuyamam adli hikdye kitabinda ele almasina ragmen burada cinsellik,
asla bir erotizm boyutunda sunulmamaktadir. Fakat her iki ydnetmende sinemasal
anlatiyl kuvvetlendirmek icin zaman zaman cinselligi 6n plana tasimaktadir cunkt

bireyi ve kadini daha iyi anlatabilmek icin bu anlati tarzina basvurmuslardir.

Necati Cumali’'nin Akdenizli Tavn

Ay BUyurken Uyumam bashdi altinda topladigi éykulerinden esinlenerek Afif
Yiimaz 1985 yilinda ¢ektigi Adi Vasfiye ile sinemamizda farkl bir anlatimi olustururken
Akdenizlilik adina ilk drnek olarak beyazperdeye sunulmaktadir. Burada kendi kisisel
tarihimden bir gincemi aktarmak isterim’. Hasbelkader, bu filmin izmir ve cevresinde
cekiimesinden dolayr mekan danismani olarak Atif Yilmaz ile birlikte calisma onuruna
sahip olmustum. Ekip ile Barbaros Koyu ve Alacati’'ya gittigimizde dykUlerin tasvir
edilmis mekanlarinin gercekligi somut olarak karsimizda durmaktaydi. Bu da bir

yazar olarak yasadigi cevreden ne kadar etkilendiginin ve Akdenizliligin kanitiydi.

1 Yazar Ragip Tarang analizi.
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Ozellikle Urla anlatisi, Kazanciyakis'in Girit adasinin kimlik gdstergeleri kadar edebi
anlamda basarilidir. Dogal olarak bu imgeler Atif Yiimaz'in anlatisina, MUjde Ar ve

Aytac Arman ve digerlerinin oyunculuklarna edebi anlamda katki saglamistir.

Atf Yiimaz kendisiyle yapilan bir séyleside okudugu bir 6ykU, oyun ya da

romanin film olma surecini su sekilde ifade etmistir:

En basta saglam bir dramatik yapisi olmasina dikkat ediyorum. Sinema biraz
mimari gibi bir istir. BUtUn detaylanyla bir bina kuruyorsunuz. Okudugunuz
metinde, o binayl kuracak kadar elinizde malzeme var mi, bir defa ona
bakacaksiniz. Sezginizle ve bilginizle buna karar veriyorsunuz. Bir de o konunun
sizin alaniniza uygun olup olmadigi cok énemli. Tercih nedeninizde, dinya
gorisunlz, politik tavriniz, o hikayede sinematografik olarak ne buldugunuz
cok dnemli unsurlar (Akpinar, 2005, s. 212-213).

Ote yandan Uzun Bir Gece filminde ise, Urla Meydani’ndaki Ulu Cinar Agaci
ve yagmur Ozellikle Necati Cumali’'nin Yagmurlar ve Topraklar adli romanina bir
goénderme niteligine sahiptir. Acilis planindaki kasabanin delisi bu kultGrel kimligi
kalin kalemle altini daha da cizmektedir. Oztirk’n Akdeniz ile ilgili calismasinda
Michel Foucault tarifinden yararlanmaktadir. Bu bakis acisint Akdeniz Sinemasi’'nda

delilerin islevi olarak sunmustur:

Deli artik yalnizca kiyida késede kalan gulinc ve bildik siluet degildir:
Tiyatronun merkezinde, gercegin ortaya cikmasina neden olan kisi olarak yer
almaktadir- burada tamamlayici ve deliligin masallar ve taslamalarda oynadiginin
tersi bir rol oynamaktadir-. Deliligin herkesi, icinde kaybolunan bir kdrlesmeye
sUrUklemesine ragmen, deli bunun tersine herkese kendi gercedini hatirlatmaktadir;
herkesin digerlerini aldattigi ve kendinin de enayi konumuna dUst0gu komedide, deli
ikinci dereceden  komedi, aldatanin aldatimasidir; mantiga dayanmayan kendi
kacik diliyle komedinin dUgumunU komik bir sekilde cozen akill sdzler séylemektedir:
asiklara aski, genclere hayatin gercedini, gururlulara, kuUstahlara ve yalancilara

islerin sradan gercegini sdylemektedirler (Oztirk, 2005-06, 5.126).

Akdeniz, bir ic denizi cevreleyen ayni dokunun icinde, birbiri ile celisen,
zitlasan gizemli farkliiklann yasandigr 6zgun bir cografyadir. Akdeniz'in diyalektigi,
akil ile delilik (Gdrsel 9), trajedi ile komedi, ask ile siddet, aptallk ile uyaniklikta

oldugu gibidir. Bir yasam bicimi olan Akdenizlilikte, dGsunsel yaklasim, duyarliliklarla
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OrGlmustur. Ayni zamanda bu dusinme tarzi, tarinsel olan ile gindelik olanin ic
iceligiile belirlenmistir (Tarang, 2018, 218). Deliligin disinda kasaba-kdy dugUnleri gibi
ritGeller Akdenizliligin sunumudur. Anadolu’da en ¢cok bilinen bir atasézu olan ‘gelin
ata binmis, ya nasip demis’ olgusu vurgulanmaktadir. Fantezi ve gercegin bir arada
sunuldugu bu fimde yasanilan olaylar fantastik bir bicimde sunulurken mekanlarin
gercekligi 6n plandadir.  Akdeniz'in gorsel kodlarn icerisinde yer alan deliler,
escinseller toplum disina itilmis degillerdir. Tam tersine tUm karakterler, bu kimliklerle
dogal olarak karsilasip ic ice yasayabilme becerisini gosterebilmektedirler (Taranc
ve Yilmazkol, 2019, s. 25-34). Her iki flmde de kullanilan yazinsal yerler ve mekanlar

yazinsal metindekinin aynisidir.

Gorsel 9. Uzun Bir Gece (1986) HUlya Avsar — Menderes Samancilar
Akdenizli Delilik Gérsel Kodu

Akdeniz'de kUltUrel anlamda her seyin ortada/orta yerde yasanmasindan
dolayiyénetmenler, sinemasal anlamda mizansenlerini, bu boyutlailiskilendirmislerdir.
Bu yUzden cogu zaman olay 6rgUsinun kritik anlarn avlu, balkon, mutfak, sokak ya
da carsi ortasinda bicimlenir (Gérsel 10 ve Gérsel 11). Deniz kiyilar, sonsuz ovalar,

nehirler, denizler ydnetmenlerin ilgi odagidir. Akdeniz Sinemasi’'nda anlati kistirlmis
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Artukl
Bilimle:
Ar

of

bir cevre ve kUcUk kasaba ortamlarinda sekillenir. Trajedi ve komedinin biraradalidi,

anlatinin temelinde ‘dugUn-cenaze’ kUltUrel iliskisinin icicelidi ile resmediimektedir
(Taranc ve Yilmazkol, 2019, s. 26-27).

Gérsel 10. Adi Vasfiye (1985) — MUjde Ar
Akdenizli Mekan Ornegi Mutfak ve Avlu Igiceligi

Gérsel 11. Uzun Bir Gece (1986) — HUlya Avsar
Akdenizli Mekan Ornegi Avlu
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Artuklu Sa:
Bil;
A

Necati Cumall bazi éykUlerinde mekanlarinin isimlerini belirtmemektedir.
Atmosfer, Ege ve Akdeniz'in sicakliginda ve gorselliginde bireylerin cinsel oynasmalari
olarak sunulmaktadir. Akdeniz'in gorselliginde, mekanlar kendine 6zgu kodlari ile
kGltUrel bicimlendiriimesi iletisimsel bellekte gayri resmi, az bicimlendiriimis dogall

iletisimsel aligveris icinde gelisen gundelik olanlarin sergilenmesidir.

SONUC

Adi Vasfiye filminde bir yazarin hayalinde aynikadin bes farkl erkek tarafindan
anlatimi s&z konusudur. Bu filmde hikaye gercek ile fantastik anlati arasinda sikisip
kalmasindan dolayi net olmayan bir karakterin serOveni karsimizdadir. MUjde Ar'in
oynadigi Vasfiye karakteri femme libre (6zgUr kadin) olarak sunulmaktadir. Vasfiye,
dort erkegdin anlatiminda 6zgur kadin imajina ulasma ¢cabasindadir. Uzun Bir Gece
filminde ise dzellikle son sahnede GuUlsUm karakteri kocasi Zekeriya Usta'yi ve futkulu
Selman Cavus'u terk eder. Bunu yaparken de yagan yagmur bir arnma olarak
sunulmaktadir. Ayrica GUlsum’'Un basi dik bir sekilde kahvehaneden ayrilir. Bu ayni
zamanda hayatindaki tUm erkekleri yok etmesiyle yeni bir 6zgUr kadin imajina gecisi

temsil eder.

1980 sonrasi yeni bir cinsellik anlayisi ve 6zgur kadin kavramlarnin tartisildigi
filmlerin cogu kaynaginda Necati Cumali’nin dykUleri olmustur. Hem Atif Yilmaz hem
de SUreyya Duru ana kaynak olarak 6zguUr kadin temasinda da Necati Cumali’dan
yararlanmistir. Bu ddénem sinemamizda “yeni cinsellik” akimiyla birlikte *“&zgUr
kadin” motifi de ele alinmaya ve islenmeye baslamistir. Bu cinsellik, kadinin erkege
karsi duydugu cinsel istedi vurgulamakla kalmaz, kadinin erkegini 6zgur bicimde

secmesini de icerir.

Bu ddénemin filmlerinde, bireyin toplumsala baskaldirmasini degil toplumsal
normlarin bireyi dn plana cikartmasini gérmekteyiz. Arzularin ve hayallerin toplumsal
normlar tarafindan sanstrlenmesinin bireyin yalnizlasmasinin var olusudur. Bu yalnizlik

bireyin hayallerini ve tutkulanni gerceklestirebilmesini saglamaktadir. Yozlasmis
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toplumun algl ydnetimiyle utancla yUzlesmesidir. TOm olaylar Akdenizliligin ve gorsel
kodlarinin getirmis oldugu gerceklik ve gercekUstU olarak tUm ciplakiigiyla ortada
yasanir. Sonu¢ olarak, Necati Cumali’'nin anlatisi yerelden evrensele sinemanin
olanaklariyla ulasma sansina sahip olurken, Akdeniz kimligini ve kUOltOrGnU Tork

Sinemasi ile bulusturmayi basarmistir.
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a r .t S Ragip TARANC ve Melih TOMAK

FILM AFiSLERI
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