ISVEC SINEMASINDAN BiR AUTEUR: INGMAR BERGMAN VE “YEDINCi MUHUR”
Asli Ekici”

OZET

Bu ¢alismada Isve¢’in diinya sinemasina kazandirdigr bir usta olan Ingmar Bergman sinemast,
filmlerinin temalar: ¢ergevesinde incelenmis ve yonetmenin sinema tarihinde énemli bir yeri olan
Yedinci Miihiir filmi ele alinmigtir. Bu ¢ergevede Bergman sinemasina yon veren tematik ozellikle-
rin, sembolik anlamlarla fazlaca yiiklii olan Yedinci Miihiir’de de yer aldigi dikkati cekmektedir.
Bergman Sinemasi’ni anlamak; onun aile iliskilerini, yasantisini, diistincelerini anlamaktir. Co-
cukluk ve genclik yillarinda yasadiklar, daha sonra filmlerini tiimiiyle etkileyecek olan Bergman,
kendine ait film dili, yarattigi mizansenler ve filmlerinin temalariyla bir auteurdiir ve bir¢ok yo-
netmeni film dilini olustururken etkilemis, onlara esin kaynagi olmugstur. 1956 yapimi olan bu film,
gerek sinematografik ozellikleri, gerekse senaryosu agisindan giiniimiizde de diinya sinemasinin
bagyapitlart arasindadir.
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AN AUTEUR FROM SWEDISH CINEMA:
INGMAR BERGMAN AND “SEVENTH SEAL”

ABSTRACT

In this study Ingmar Bergman'’s cinema who'’s an auteur from Swedish Cinema is analysed about
their themes and Seventh Seal which is a film of director and very important in world cinema his-
tory dealed with. According to this, Bergman'’s cinema which’s shaped with thematic characteris-
tics were took place at also Seventh Seal which’s full of symbolic meanings is captured attention.
To understand Bergman’s cinema is to understand his family relations, his life and his thoughts.
Bergman’s films were influenced by his life in childhood and youth entirely and Bergman is an
auteur with his film language, mise en scene which he built and the theme of his films. He affected
many director while they build their film language and he is afflatus source for them. This film
which was made in 1956 with cinematographic properties and also it’s script, is still one of the
masterpiece’s of world cinema.

Keywords: Ingmar Bergman, Swedish Cinema, Seventh Seal, cavalier.

film yonetmeni olmak, &zel bir mutluluga do-

GIRIS niisiir. Daha 6nce provasi yapilmamis bir ifade

Bu makalenin amaci, Ingmar Bergman sinema-
sin1 tematik ozellikleri ¢ercevesinde ele almak-
tir. Bu baglamda makalede, Bergman’m sine-
mastyla ilgili Tiirkge ve Ingilizce kaynaklar
taranmig ve bu gercevede yonetmenin 6nemli
filmlerinden biri olan Yedinci Miihiir filmi
incelenmistir. Ingmar Bergman’m 1956 yapimu
olan Yedinci Miihiir, gerek sinematografik
ozellikleri, gerekse senaryosu agisindan giinii-
miizde de diinya sinemasinin bagyapitlar1 ara-
sindadir.

Ingmar Bergman’m bir yonetmen olarak kendi-
sini nasil tanimladig1 noktasindan hareket ede-
rek konuyu degerlendirmek calisma igin bir
¢ikis noktasi olusturacaktir: “Kimi zaman bir

* Ars. Gor., Seluk Universitesi Iletisim Fakiiltesi.

kendiliginden ortaya ¢ikar ve kamera o ifadeyi
yakalar. Iste bugiin de tam 6yle oldu. Hazirlik-
siz ve provasiz, Alexander’in rengi soluyor ve
yiiziinde miithis bir ac1 beliriyor. Kamera tam o
ant donduruyor. Elle tutulamaz, kavranilamaz
bu aci ancak bir iki saniye goziikiiyor ve bir
daha da higbir zaman geri gelmemek iizere
silinip gidiyor. Boylesi bir aciyt o yiizde ne
daha 6nce ne de daha sonra gdrmiistiik, ama
film seridi tam o “an”1 yakalamisti. Bence,
giinlerce, aylarca siiren, dnceden belirlenmis,
disiplinli caligmalarimizin karsiligi iste bu
andir. Kim bilir belki de ben bu kisacik anlar
icin yastyorum. Bir inci avcisi gibi...” (Berg-
man 1990: 75).
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Ingmar Bergman, Ruken Oztiirk’iin de ifade
ettigi gibi karmasik, 6zgiin, essiz bir kisilik, bir
auteur’diir. Cagina taniklik etmis Bergman,
insan iligkilerini tiim incelikleriyle perdede
yeniden yaratmis, karmasik ve yetkin yapitlar
iiretmis bir yazar, bir tiyatrocu ve bir sinemaci-
dir (Oztiirk 2000: 177). Woody Allen’dan
Tarkovsky’ye dek pek ¢ok sanatci, Bergman’a
duydugu hayranligi her firsatta dile getirir.
Amerikan sinemasmin biiyiikk ustalarindan
Steven Spielberg, Bergman igin sOyle der:
“Ona her zaman biiylik bir hayranlik duydum
ve onun kadar iyi bir yonetmen olabilmeyi
denedim ama bu asla ger¢eklesmeyecek. Onun
sinemaya olan agkinin biiyiikliigli, beni tuhaf
bir sugluluk duygusuna itiyor...” (Gilirmen
2003: 31).

Bergman Sinemasi’ni anlamak; onun aile ilis-
kilerini, yasantisini, diislincelerini anlamaktir.
Bergman’in ¢ocukluk ve gencglik yillarinda
yasadiklari, daha sonra filmlerini tiimiiyle etki-
leyecektir. Bu baglamda Ingmar Bergman’mn
hayatina da bakmak caligma agisindan faydali
olacaktir.

1. INGMAR BERGMAN’IN HAYATI

Isve¢’in diinya sinemasina kazandirdig1 bir usta
olan Ingmar Bergman, 14 Temmuz 1918 yilin-
da Uppsala’da dogar. Stockholm’e 60 kilomet-
re uzaklikta bir kent olan Uppsala, gegmiste
Isve¢’in baskentlerinden biridir. Sert bir Lut-
heryan papazin oglu olarak siki disiplin altinda
yetistirilir. Cocuklugunun sarsict deneyimleri
tiyatro ve film yonetmeni olarak gerceklestir-
digi yapitlarinda belirgin bir rol oynar. Berg-
man daha sonralar1 ailesinin bu baskici tavrinin
nedenini anladigmi yazmistir: “Herkesin gozi
papaz ailesinin iizerindedir. Onlar adeta bir
tepsinin {izerindeymis gibi yasarlar. Papaz
evinin kapist cemaatine hep acgik olmalidir.
Cemaatin elestirisi ve yorumlar1 bitmek bilmez.
Annem ve babam, bu mantiksiz baskinin altin-
da ezilen miikemmeliyetgi kisilerdi. Kendi
i¢lerinde bastirmaya calistiklart 6zelliklerini iki
ogullar1 da siirekli olarak yansitiyordu” (Berg-
man 1990: 14).

Bergman, annesi Karin’e karst duydugu asirt
sevginin karsiligini bulamamis ve karsilikli bir
sevgi icinde sarmalanmak firsati ona higbir
zaman verilmemistir. Bergman, sik sik annesi-
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nin ilgisini ¢gekmek icin hasta numarasi yapar,
fakat annesinin hemgirelik egitimi gdérmesi
nedeniyle sahte hastaliklar ¢ok ¢abuk anlagilir
ve herkesin Oniinde cezalandirilir. (Bergman
1990: 7-8). Bergman’mn annesinin de kendi
annesinden yeterli sevgi goremedigini Biiyiilii
Fener adli kitabinda kendi sozlerinden anlariz:
“Annem, bir kez anneannemin en kiiciik oglu
Ernst’ten baska kimseyi sevmedigini sdylemis-
ti. Annem olas1 her bicimde ona benzemeye
ugrasarak anneannemin sevgisini kazanmaya
calismis, ama daha yumusak bir insan oldugu
icin bunu bagaramamigti” (Bergman 1990: 28).

Bergman i¢in tiyatro ve sinema, kurdugu diis
diinyasini canli kilabilecek bir aragtir. Kendi-
sinden dort yas kiigiik kiz kardesi Margare-
ta’yla kukla gosterileri diizenlemek, projeksi-
yon makinesinden kisacik filmleri izlemek
onun en biiyiik zevkidir(...) Psikolojik sorunlari
nedeniyle okula yasitlarindan olduk¢a geg
baslayan Bergman; celimsiz, i¢e doniik, ¢ekin-
gen bir ¢ocuktur. Arkadaslarindan farkli konu-
larla ilgilenir. Nietzche, Strindberg, ibsen ve
Moliere’e hayranlik duyar. Bergman’in o yil-
lardaki tek dostu, yaz tatillerini birlikte gegir-
digi ve genellikle 6liim konusunda uzun soh-
betler yaptig1 anneannesi ve agabeyi Dag’dan
yiiz kursun asker karsiliginda almayr basardigi
kiigiik sinema makinesidir (Giirmen 2003: 31).

Bergman, on alti yasina bastig1 yaz, &grenci
degis-tokus programiyla Almanya’ya gonderi-
lir ve bir “Hitler taraftar1” olarak iilkesine do-
ner. Toplama kamplarinin tiim kanitlar1 bir
tokat gibi sakladigi zaman baglangicta, gozleri-
nin algiladig1 seyi, kafasi kabul edememistir.
Gergegin bu aci yiiziinii gordiigiinde, tek sugu-
nun yalnizca kendisini onlara yakin hissetmek
oldugunu anlayabilmesi i¢in aradan uzun za-
man gecmesi gerekecektir (Bergman 1990:
134-139). Yonetmenin ailesiyle birlikte gecir-
digi zor yillar, yirmili yaslarina yaklasmisken
babasinin ona attigi bir tokatla sona erer.
Bergman o giinlere dair anilarindan s6yle bah-
seder: “Agabeyim intihar girisiminde bulun-
mustu. Kiz kardesime ailenin itibarini kurtar-
mak adina zorla bir kiirtaj yaptirildi. Ben evden
kagtim. Annemle babam basi sonu olmayan
yipratici kriz i¢inde yasadilar. Dramimiz herke-
sin goziiniin 6niinde, papaz evinin piril piril
aydinlatilmis  sahnesi iizerinde oynandi”
(Bergman 1990: 156).
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Bergman, 1937°de Stockholm Universitesi’ne
tarih ve edebiyat okumak iizere yazilir. Ancak
kisa siire i¢inde sanat gevreleri ve ozellikle
geng tiyatro gruplariyla iligki kurarak tiyatro
yonetmenligiyle ilgilenmeye baslar (Lefevre
1986: 10). Bdylece sanat hayatina tiyatro yo-
netmenligiyle baslar. Cocuk oyunlar1 sahneye
koyar, bazi amator topluluklarla ¢alisir. Yazdi-
g1 oyunlardan Punch’in Oliimii elestirmenler
tarafindan begenilince, oniindeki kapilar bir bir
acilmaya baslar. Isve¢’in 6nemli kuruluslarm-
dan Svensk Filmindustri’nin senaryo diizelt-
meni ve yazari olarak kendisine ig teklif etme-
siyle birlikte sinema diinyasina da girmis olur.
Kisa bir siire sonra Cinnet adini tasiyan senar-
yosu Alf Sjoberg tarafindan filme alinir, Berg-
man da bu filmde yonetmen yardimciligi gore-
vini iistlenir ve film begeniyle karsilanir. 1944
yilinda, heniiz 26 yasindayken, iilkesinin o
giine dek gordiigii en geng ydnetici olarak
Helsingborg Tiyatrosu genel sanat yonetmenli-
&1 gorevine getirilir (Glirmen 2003: 31).

1976 yili, Bergman'in yasaminda zor bir yil
olur. Sahibi oldugu Personafilm’in vergi kagir-
dig1 suglamasiyla tutuklanir. Bu suglamanin
sonucunda gegcirdigi agir depresyondan dolayi
Karolinska Hastane’sinin psikiyatri kliniginde
bir siire yatar (Bergman 1990: 102). Sonunda
icine girdigi soktan kurtulur, fakat bir daha
Isveg'te caligmayacagina yemin eder. Stiidyo-
sunu kapatarak goniilli bir siirgiin hayatina
baglar. Hollywood'u ziyaret ederek Amerika
Birlesik Devletleri’nde film yapacagmi ilan
eder. Bir Alman-Amerikan, bir de Ingiliz-
Norveg ortak yapimina imza atar. 1978’in
ortalarinda anavatanina karsi duydugu kirginlik
azalir. Altmisme yas giiniinii Isveg'te kutlar.

1983’te 4 Oscar odiilii kazanan Fanny ve
Alexander filmini ¢eker. Film vizyona girdik-
ten sonra sinemay1 biraktigini ilan eder. Bir y1l
sonra, kiigiik 6lgekli ve televizyon igin yaptig
ama dagitima da giren bir filmle geri doner.
Bergman’n filmlerinin yan1 sira sahneye koy-
dugu oyunlar, kendi yazdig1 tiyatro oyunlari,
radyo oyunlari, televizyon filmleri ve yazdigi
senaryolar da vardir. Duygusal anlamda cal-
kantili bir yasam siiren, bosanmayla sonugla-
nan dort evlilikten sonra, kusursuz bir uyum
yakaladigimi diislindiigii son esi, Ingrid Von
Rosen’i de 1995 yilinda kaybeden Bergman’in
sekiz ¢ocugu vardir.

2. BERGMAN’IN FILMLERININ
TEMALARI

Bergman’in filmlerinde temalar, ¢ogunlukla
anlasilmast kolay ve acik bir sekilde soylenir.
Sinema tarihinde Bergman gibi filmlerinde
acitk ve secik ifade edilen temalara sahip bir
yonetmeni bulmak zordur. Temalar igerisinde
merkezi bir yerde bulunan tartigma: “Tanr1 var
mi, yok mu, anlamsizlik ya da higlik™tir.
Bergman’in filmlerinde kadinlar da erkekler
gibi hayatin i¢indedir. Bergman sevgi deneyim-
lerini psikolojik bir anlayisla aydinlatir. Berg-
man’in filmleri adeta 20.ylizyilin kiiltiiriiniin
bir yansiticisidir. Bergman’in filmlerinde Is-
ve¢’in yalnizca satolari, apartmanlari, kasaba
ve koylerin evleri goriilmez. Ayni1 zamanda
onlarin sorunlari, kaygilari, diistinme bigimleri
de goriiliir (Gervais 1999: 8-10).

“Genellikle kadin-erkek ya da kadin-kadin
iligkilerini, dinle ilgili sorunlarmi, Tanriyla
hesaplagmasini, intikam, yalmzlik, ihanet,
yabancilagma, 6liim gibi evrensel temalart tiim
incelikleriyle isleyen Bergman, ailesinin etkile-
rini ve aldig1 din egitiminin izlerini de beyaz-
perdeye tasir. Filmlerinde Lutherci bir papazin
oglu oldugunu zaman zaman belli eden yonet-
menin yasamindan ¢esitli izlere rastlamak
olasidir” (Oztiirk 2000: 177). Bergman genelde
ayn1 ekiple ¢alismayr tercih eden bir yonet-
mendir. Bergman’in kadin oyuncular1 genellik-
le, Liv Ullman, Bibi Andersson, Ingrid Thulin,
Harriot Andersson ve Gunnel Lindblom; erkek
oyuncular, genellikle Max Von Sydow ve Er-
land Josephson, goriintii yonetmeni ise Sven
Nykvist’tir (Oztiirk 2000: 177). Lefévre’ye
gore, Bergman’in sadik kaldigi ti¢ ilkesi vardir:
Her zaman ilgi ¢ekici olmak, her zaman sanatci
vicdani ile hareket etmek, her filmin son filmi
olmasi. Bergman her filmini cektikten sonra
bunun son filmi oldugunu agiklar, ancak so6-
ziinde durmadig1 da asikardir (Lefevre 1986:
15-16).

Bergman’in gizemi o6ldiirdiigii i¢in renkten
hoslanmadigini, 1518a Snem verdigini ve ilk
filmlerinden bazilarinda karmasik kamera ha-
reketlerini denedigini goriiriiz. Fakat kendisi
onu biiyiik bir yonetmen yapan yakin ¢ekimle-
rinden, fondaki ses {izerine yaptig1 ¢aligmalar-
dan, i¢ ve dis mekanlarda gergeve i¢inde olus-
turdugu karmagik kompozisyonlardan hi¢ bah-
setmez. Bergman’in filmlerinin otobiyografik
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olmasi, onlara kendi i¢inde bir diizen verirken
onlart ayni zamanda 6nemli ve ozgiin kilar
(Elsaesser 1995: 8). Filmlerini mecbur kalma-
dikca sonradan bir daha izlemeyen Bergman bu
konuyla ilgili sunlar1 sdyler: “Daha 6nce hig
aklima gelmeyen bir nedenle eski filmlerimi
beyazperdede izlemekten hep kag¢inirim. Me-
raktan ya da zorunluluktan, ne zaman bunu
yapmam gerektiyse, hangi film olursa olsun
sinirlenmig ve tizlilmiistimdiir (...) Bu karmagik
glirtiltiilii patirtili duygular yiiziinden filmlerimi
tekrar izlemekten uzak durma egilimindeyim-
dir. Yine de filmlerime bir tiir sevecenligim
vardir, en kotiilerine bile. Her zaman elimden
geleni yaptigimi ve her birinin kendi tarzi i¢in-
de gergekten ilging oldugunu biliyorum”
(Bergman 1999: 10).

Biiyiilii Fener’de birkag defa intihar etmeyi
aklindan gegirdigini yazan Bergman’m gozde
temalarindan biri de intihardir. Persona’da
intihar, kendisini yakarak oldiiren birisinin
televizyondaki goriintiileriyle, Cigliklar ve
Fisiltilar’da Maria’nin (Liv Ullmann) kocasi
bir kitap acacagini gogsiine saplayarak intihar
etmeye kalkismislardir. Bergman’mn kirk iki
filminden on t¢iinde intihar merkezi bir 6nem
kazanmistir. Huzursuz, uyumsuz, yalniz, hep
act ¢eken ve hep oOfkeli Bergman’m bugiine
kadar intihar etmemesi asil sasirtici olandir (Ay
1994: 38). Bergman, oliim hakkindaki diisiin-
celerini de soyle dile getirir: “Oliim korkung.
Oliimiin ardindan ne geldigini bilmiyoruz.
[sa’nin su séylediklerine, hani babasinin evinde
pek cok giizel oda varmig falan; ben buna
inanmiyorum. Hayir tesekkiirler. Ben kendi
babamin evindeki odalardan kagtim. Kendi
babamdan da daha kot olabilecek birisinin
yanina tasmmak istemem. Oliim beni acikla-
namayan bir dehsete diigiiriiyor. Can acitici
olabileceginden degil, higbir zaman uyanama-
yacagim korkung diislerle dolu olabileceginden
korkuyorum...” (Ay 1994: 41).

Yonetmen Biiyiilti Fener’de ¢ocukluk giinle-
rinde diislem gilici ve duyularmin yeterince
beslendigini ifade eder: “Hala gocuklugumdan
goriintiilerin i¢inde gezip dolasabilir, 1siklari,
kokulari, insanlari, odalari, anlari, jestleri, ses
tonlarmi ve objeleri yeniden yasayabilirim. Bu
anilarm ender olarak Ozel bir anlami vardir,
¢ogu kisa ya da uzun higbir amact olmayan
rastgele c¢ekilmis filmler gibidir” (Giirmen
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2003: 31). Bergman, Fanny ve Alexander fil-
mine mekan olarak Uppsala’yr secerken, ¢o-
cuklugunun gectigi bu yere karsi duydugu
sayglyl ve sevgiyi ifade eder. Filmdeki oykii-
niin diinyasi, Bergman’mn yasaminda ozel an-
lam tastyan unsurlara ¢ok benzer: Biiyiikanne-
nin gotik katedralin yakinindaki evi, papazevi,
bolge tiyatrosu, tavan arasi, etkileyici aile top-
lantilar1 (Lefévre 1986: 7). Kiiglik Alexander’m
salondaki heykelin canlandigini gérmesi gibi,
Bergman da algiyla hayal giiciiniin bulugmasini
¢ok geng yasta hisseder. Bergman’a gore film
yapmak, en derinlerde gizli kdklerine ulasarak,
¢ocuklugunun diinyasina yeniden inebilmektir.
Cok gerilerde kalmis olan bir bagka anmi da
Aynadaki Gibi filminin esas boliimlerinden
birinin malzemesini olusturacaktir. Asir1 duyar-
lilik krizine yakalanan Harriet Andersson eski,
boyali bir kagidin istiindeki sekillerin canlan-
digini goriir. Tipki, Bergman’in kiigiik bir ¢o-
cukken kizamiga yakalandiginda, duvarda asili
Venedik tablosundaki kanalin suyunun akmaya
baglamasi, giivercinlerin ugusmasi ve insanla-
rin yalnizca el ve bas hareketleriyle sessizce
konusmaya baslamalar gibi (Lefévre 1986: 7-
8).

Papazlar filmlerinde sik sik boy gdsterirler:
Askimizin Ustiine Yagmur Yagiyordu ve Bir
Yaz Gecesi Giiliimsemeleri filmlerinde papaz,
acikga itici biridir. Yedinci Miihiir filminde
sadece insanlar1 sonun geldigine dair korkut-
maya yonelik vaazlar veren papazlari, Ihadet
Edenler filminde Tanrmin 6limini yasayan
yararsiz papazlari, Sonbahar Sonati’nda boca-
layan din adamini, Fanny ve Alexander’da,
Vorgerus ile birlikte felaketin gagristirilisimi
yapan Ozellikle irkiitiici papazi goririiz
(Lefévre 1986: 8). “Bergman’in karakterleri
digerleriyle iligki kurmakta ve yasadigi hayata
dair bir anlam yiiklemekte zorlanan, sevgisizlik
ve iletisimsizlik i¢inde kivranan insanimn yalniz-
ligmi, mutsuzlugunu ve duygusal karmasasini
igler. Bu durum, biiyiik 6l¢iide kendi deneyim-
lerinden, oldukga zor gegen ¢ocukluk ve geng-
lik yillarindan kaynaklanmaktadir” (Giirmen
2003: 31). Ingmar Bergman’in filmlerinde
igledigi temalar ¢cocukluk ve genglik yillarmdan
izler tasimaktadir ve anilar1 filmlerinde yeniden
gorsellesmektedir. Bergman’in 6nemli filmle-
rinden birisi olan Yedinci Miihiir’de de bu izler
goriinmektedir.
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3. YEDINCi MUHUR

3.1. Bergman’in Sovalyesi Antonius Block ve
Diger Karakterler

Babasi kasabalara vaaz vermeye gittiginde
kimi zaman ona eslik eden Bergman, kiiciik
bir ¢cocukken gordiigii kilise duvarlarinda ¢izi-
len resimlerden esinlenir: “Diizenli olarak
kiliseye giden herkes gibi ben de mozaiklere,
ii¢c kanatli resimlere, vitray pencerelere, carmi-
ha gerilmis Isa tasvirlerine, Isa’y1 ve soyguncu-
lar1 kanlar ve igkenceler icinde gosteren duvar
resimlerine daldim (...) Oliimle satran¢ oyna-
yan soOvalye, yagam agacini kesen Olim ve
tepesinde ellerini ovusturan korku icinde bir
yaratik. Dansi karanlik {ilkelere gdtiiren 6lim,
tirpanin1  bayrak gibi salliyor, uzun bir sira
olusturan cemaat hoplayip zipliyor” (Bergman
1999: 155).

Bergman yapimci Carl Anders Dymling’in
filmi yapmasmi kabul etmesi i¢in filmi ¢ok
cabuk bitirecegine, geziler ve dis c¢ekimler
disinda 36 giinde tamamlayacagina sdz vermek
zorunda kalir (Bergman 1999: 157). Yedinci
Miihiir’i 35 giinde yapar ve Bergman’m “Ah-
sap Uzerindeki Resim” adli tiyatro oyunundan
uyarlanan film, Cannes Film Festivali’nde Jiiri
Ozel Odiilii alir.

Yedinci Miihiir'de Isve¢ Kraliyeti’nin Haglh
Sovalyeleri’nden biri olan Antonius Block,
kutsal topraklar i¢in on yil savastiktan sonra
yanindaki silahtar1 Jons ile birlikte iilkesi Is-
veg’e doner. 14. yiizyildir. Veba, Isveg’te hizla
yayilmakta, salginin neden oldugu dliimler her
gecen giin artmaktadir. Sovalye, giines dogma-
dan o6nce hi¢ uyumamis gibi goériinmektedir.
Kalkar, denizin kenarma yiiriir, yiiziinii yikar,
dua eder. Atin1 ve esyalarini yol i¢in hazirlar-
ken, etrafa sessizlik hakimdir. izlenildigini
hisseder ve siyahlar igerisinde yiizii bembeyaz
hareketsiz bir figiir goriir. Oliim, dogrudan
kameraya (izleyiciye) bakmaktadir.

Izleyicinin, kendisine oliim diye gosterilen
figlire inanmasmin 6nemli nedenlerinden biri,
hi¢ kuskusuz sévalyenin 6liimle karsilasmasin-
dan hemen onceki kisa siire i¢inde yaratilan
psikolojik atmosferdir, tedirginliktir. Bagka bir
deyisle Bergman’in mizansen ustaligidir (Savas
2003: 236). Blackwell'e gore, sovalyenin sol-

gun yiizii ve sakinligi simdiden 6lmiis oldugu
izlenimi verir (Blackwell 1997 :78). Oliim,
sOvalyenin canini almak {izere kameraya dogru
yiiriir. Oliim, kolunu kaldirip sévalyeye yakin-
lastiginda izleyici, Olimiin arkasinda kalir.
Sovalye oliime satrang oynamay: teklif eder.
Eger sovalye kazanirsa 6liim, onun canini ba-
Sislayacaktir. Antonius Block, Jons’le birlikte
evine dogru yolculuk ederken oyun da devam
edecektir. Jons filmdeki en ilging figtirdiir.
Filmdeki diger insanlarm aksine bilingli, bir
seylerin farkinda olarak yasar. Materyalist ve
stiphecidir. Diger insanlarin acilarina karsi
duyarsiz degildir. Sovalye Tanri’nin varligina
dair soru sormaya devam ederken Jons digerle-
rine yardim eder. Jons, hayattan olabildigince
zevk almaya calisir (Donner 1972: 139-141).

Bergman’in oliimle yiizlesmeyi beklemeye ya
da onunla karsilagsmay1 ertelemeye, geciktir-
meye hi¢ niyeti olmadig1 daha filmin basmdan
bellidir. Ciinkii film, Kuzu’nun (Hz. Isa) Ye-
dinci Miihiiri actifim1 duyuran bir sesle ve
sOvalye Antonious Block’un karsisinda ansizin
Oliim’ii bulmasiyla baslar (Savas 2003: 235).
Admi Kutsal Kitap’in vahiyler bolimiinden
alan filmin klasik temel sahnesi sovalyenin,
sonu ertelemek, zaman kazanmak ve inancini
dogrulamak amaciyla 6liim ile giristigi satrang
oyunudur (Norman 1997: 259).

Sovalye o6liimiin 6niinde diz ¢okerek, ona bo-
yun egerek gdciip gitmeyi igine sindiremez.
Oliimii anlamlandirmak, ne igin éldiigiinii, niye
oliimii hak ettigini bilmek ister. Riske girmeli,
kendini kanitlamali, gerekirse meydan okumali,
fakat her ne olursa olsun anlamli bir an yarat-
malidir. Oyun bu anin, 6lim karsisindaki bu
“anlam arayisi”nin semboliidiir. S6valye eger
olecekse, niye Olecegini bilmeli, hi¢ olmazsa
“Oyunu kaybettigim igin dlecegim” diyebilme-
lidir (Savas 2003: 237). Sovalye ve silahtar
Jons yolculuk boyunca filmdeki 6biir karakter-
lerle karsilasirlar.

Jof ve Mia, iki yasindaki bebekleriyle mutlu bir
ailedir. Isleri oradan oraya gezerek; kiigiik
tiyatro oyunlar1 ve hokkabazlik yaparak insan-
lar1 eglendirmektir. Skat da bu aileye eslik eden
ve oynanan oyunlarin yonetimini iistlenen bir
bagka karakterdir. Jorn Donner’in de ifade
ettigi gibi Mia ve Jof, basit sorular sorarlar,
onlarm varligi, birlikte olmanm giiciiyle derin-
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lik kazanir. Jof ve Mia igin diinya agiktir, agi-
kardir. Oliim sorusu onlar ilgilendirmez, sade-
ce yasarlar (Donner 1972: 138-147). Jof, Mia
ve Mikael’den olusan bu kiigiik aile sanat1 ve
sanatgiyl temsil ettigi kadar, erdemi, safligi,
birlikteligi ve tutku dolu, igten bir yagam sevgi-
sini de temsil eder (Savag 2003: 252). Sovalye
ve Jons, yol boyunca yalniz bu aileyle degil
kilise duvarlarm siisleyen ressamdan, seytanla
iligki kurdugu ve vebaya neden oldugu gerek-
cesiyle yakilarak oldiiriilmek istenen geng kiza,
bir kesise, demirci ustasi olan Plog ile onun
karisina ve Ravan adinda bir sahtekara varin-
caya kadar ¢ok ¢esitli karakterlerle ve olaylarla
karsilagirlar. S6valye, en sonunda yanindakiler-
le birlikte evine, karisina ulagsmayr basarir.
Fakat oliimle oynadig1 oyunu kaybetmistir. Bu
yiizden kendisiyle birlikte yanindakiler de
oliime yenileceklerdir. Ancak sovalyenin 6liim-
le oyunu sirasinda bilerek taglari yere diisiirme-
si; Jof, Mia ve bebekleri Mikael’in Oliimden
kurtulmalarimi saglar.

Filmin son sahnelerinde 6liim yine sessizdir ve
bu muhtesem bir sessizliktir. S6valyenin basa-
risizligina hicbir aciklama verilmez. Insan
Tanr ile karsilasmak ig¢in bosuna didinmistir.
Yalnizhigmi diger insanlarla kurdugu sevgi
iligkileri ile tedavi edecektir. Yedinci Miihiir’in
sonunda insan korkusuna ve yalnizligma kurta-
ric1 bir cevap bulamaz (Gibson 1969: 32-36).

Filmin sonuna dogru herkes s6valyenin evinde
toplanmistir. Sovalyenin karis1 Karin kutsal
kitaptan filme adin1 veren Yedinci Miihiir ile
ilgili bolimii okur. Bu bdliim Hz. Isa’nmn ye-
dinci miihrii agisiyla beraber varliktan yokluga,
yasamdan oliime gegisle ilgilidir. Film, 6limiin
ardindan onun dansina ayak uydurarak uzakla-
san insanlar ve yasamda kalmayi basaran aile-
nin goriintiisiiyle son bulur Oliim dansi olarak
in yapan sahne, birka¢ dakikada gergeklesen
bir dogaclamadir.

3.2. Hayatin Anlami: Yaban Cilekleri ve Siit
Kasesi

Yedinci Miihiir in ilk planlarimdan itibaren
kameranin objektifi gokyiiziine dogru gevrilir.
Cok yiikseklerde bir kus siiziilir. Kiyametin
arifesindeki biiyiik sessizlikte, bir sovalye ve
yardimcist kiyt boyunca yiiriirler. Haglilarm
biiyiikk aldatmacasmi yasadiktan sonra, hicbir
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zaman terk etmemis olmalar1 gereken satoya
geri donmektedirler. Blackwell'e gore, Yedinci
Miihiir; goriinen ve sozlil diinya ile goriinme-
yen, dikkat edilmeyen ve sessiz diinya arasinda
bir karsitliktir. Cennetteki yarim saatlik sessiz-
lik, Bergman'mn filmindeki merkezdir. Senaryo
ayrica diinyay1 kaplayan sessizligi de vurgular.
Deniz de sessizdir. Bu sessizlik dogrudan Tan-
ri'mm  yokluguyla iliskilendirilir (Blackwell
1997: 76). Yedinci Miihiir, Tanri’nin sessizligi
problemini formiile eder. Giinah ¢ikartma sah-
nesinde, Tanri’min sozciisii inatla sessizdir.
Persona’daki Elizabeth Vogler’in sessizligi de,
geng hemgire Alma’y: ¢ileden ¢ikarir (Gibson
1969: 24-25). Aslinda Yedinci Miihiir’iin temel
sorusu yagamin anlammin ne oldugudur. Bu
sorunun yaniti ise Oliimdedir. Ancak sovalye
6liime yasamin anlammi sordugunda Oliim bir
yanit vermez, sessiz kalir. Sovalyeyi kahreden
de bu sessizliktir ama sorgulamaktan vazgec-
mez. Sessizligin caresizligi icinde birdenbire
yiikselen ses sovalyenin, dolayisiyla insanin
kendi sesi oluverir. Sovalye elini 15182, glinese
dogru uzatir ve yasadigi siirece Oliimle olan
miicadelesinden asla vazgecmeyecegini soyler.
(Savag 2003:252).

Lefévre’ye gore film, Tanr1 var mi, din insana
i¢ huzuru verebilir mi, yasama anlam kazandi-
ran, Oteki diinyaya inanmak midir sorulari
iizerinde ilerler (Lefévre 1986: 25). Filmin
basindaki erkek iist sesini, ayricalikli bir erkek
perspektifi konumu sunuyormus, erkege otorite
yiikliiyormus gibi gériinmesine ragmen ses ve
goriintii arasinda senkronizasyon ve viicudun
olmamasi nedeniyle, bir yoklugun imasi oldu-
gu seklinde de okuyabiliriz (Blackwell 1997:
73).

Filmde erkek ve kadin karakterler kendilerini
farkli sunarlar ve bu farklilik cinsiyet farklili-
giyla uyusur. Yedinci Miihiirdeki kadmlarin
sessizligi, siliklik ayr1 diismenin sessizligi
degil; yikmanin, dayanikli olmanin ataerkil
diizeni reddetmenin sessizligidir. Ataerkil dii-
zendeki iletisime getirilen pozitif bir karsiliktir.
Bergman aslinda gergek boslugu erkeklere ve
dinsel ataerkil diizenin igerisine yerlestirir.
Bundan dolayr filmde patriarkal diizenin bast
olan ve sovalyenin aragtirmasinin nesnesi olan
Tanrt yoktur. Erkekler eger yokluk igerisinde
tanimlaniyorlarsa, kadinlar onlar1 tamamlayici
bir varlik icerisindedirler. Bu yokluk ve erke-
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gin otoritesinin kaybi, acik bir sekilde sadece
sOvalyenin bos, ac1 veren arayisinda degil ayri-
ca Oliim figiirtinde de temsil edilir. Tanr1 ve
temsilcisi 6liim, agik bir sekilde yoktur. Filmde
olim higbir sey bilmez. Tornqvist'e gore dliim
sadece yokluk, hayatin yoklugu olarak tanim-
lanabilir (Tornqvist’den aktaran Blackwell
1997: 72-81). Jof, Meryem Ana'nin oglu isa'ya
ylriimeyi Ogrettigini gordiigiinde belirgin bir
yokluk gérmez fakat belirgin olmayan bir var-
lik goriir. Bu goriintii de ilahi vasif verilen bir
kadin1 vurgular. Jofun Meryem Ana diisii,
onun bazi dogaiistii gergeklere ihtiyag duydu-
guna isaret eder. Fakat bu gercek basit bir se-
kilde ona bildirilir. S6valyenin c¢abalamalari,
aragtirmalart gibi Jof'un da aragtirmasima gerek
olmaz (Blackwell 1997: 81). Bergman, soval-
yenin eline bir degil, birden fazla eylem firsati
verecektir. Iste o firsatlardan biri de, seytanla
iliski kurdugu ve biiyiicii oldugu gerekgesiyle
yakilarak oldiriilmeye gotiiriilen geng kiz
Tyan’la karsilastigi andir. S6valye ve silahtart
Jons, isterlerse kizin katledilmesini engelleye-
bilir, en azindan bu ugurda c¢aba harcamayi,
savasmayl goze alabilirler. Oysa sovalye hala
‘bilgi’nin pesindedir (Savas 2003: 242). Soval-
yenin kizla konusmasindaki asil amag, seytanla
iligkisi olup olmadigini 6grenip, seytan aracili-
giyla Tanr1 hakkinda bilgi edinmektir. Fakat
kizin gdzlerinde sadece bosluk ve korku goriir.

Bergman, Yedinci Miihiir’de kilise adamlarini
itici gosterir. Ancak Lefévre’ye gore bu film-
deki tavri Bir Ask Dersi'nde ya da Bir Yaz
Gecesi  Giiliimsemeleri’nde hicvederek dile
getirdigi kilise aleyhtarhiginin Otesine gecer:
Sovalyenin yara almis inanci ile yardimcimin
bezgin tanritanimazligini kafa kafaya tokustu-
rur. Coziim gokyiiziinde olmadigi gibi, “hi¢”te
de degildir. Coziim; bir siit kasesiyle yaban
cilekleri dolu bir tepsiyi sunan geng bir kadinin
hareketinde gizlidir. Yasama ve sevme sevinci-
ni aninda tatmak gerekir. Bir bebegin ilk adim-
larmi izleyen birbirine bagli bir ¢ift, biitiin
Hagli Seferlerinden ve papazlarin dayattig
oteki sagmaliklardan daha degerlidir. Mutluluk
yasam ve sevginin dinginlik verici bulugmala-
rindadir. Kiyamet, aslinda basit olan bu ¢ozii-
me ulagamamis olan her seyi alip gotiirecektir
(Lefévre 1986: 26).

Antonius Block tiim bunlar1 6zetlemek igin
sunlar1 soyler: “Bu an1 unutmayacagim. Sessiz-

ligi, alacakaranlig, ¢ilek ve siit taslarini, aksam
aydinhigindaki yiizlerinizi. Uyuyan Mikael’i,
¢engini c¢alan Jof'u. Konustugumuz seyleri
hatirlamaya c¢alisacagim. Agzina kadar taze
stitle dolu bir tas gibi, ellerim arasinda dikkatle
tasiyacagim bu aniyl. Hem uygun bir isaret
olacak bu, yetecek bana”. Gervais’e gore bu
sahne, Bergman sinemasinin giicline sahit olma
firsatt vermektedir (1999: 20). Yedinci Mii-
hiir’de Mia’nin bir kabm icinde getirdigi yaban
cilekleri, insanin iyiliginin, sefkatinin, kalbini
bir bagka oliimliiniin kalbine agmasmin sembo-
lidiir (Gibson 1969: 43). Yaban gilekleri ve
siit kasesi sovalyenin kafasindaki soru isaretle-
rini siler ve 6liimle oynadig1 satranci kaybetse
de bunu artik umursamayacaktir.

3.3. Sovalye: Modern Batih Insanin Bir
Sembolii

Varolusculuk insanin olusumunu materyalist
temellere dayandiran ve tiim hayat sartlarinin
belirlenmesinde sorumlulugu bireye yiikleyen
ve bu sorumluluktan kaynaklanan 6zgiir edim-
selligi temel alan felsefi goriistir. Hakan Sa-
vag’in da ifade ettigi gibi Bergman’in silahtar
Jons ile ¢izdigi karakter, filmin bagindan sonu-
na kadar varoluscu olarak yorumlanabilir. Bu
yorumda, Albert Camus’niin Bergman fizerin-
deki etkisine iligkin ¢ok sayida ipucu bulmak
da olanaklidir. Her iki sanat¢inin da vebayi
simge olarak kullanmasi anlamlidir. Fakat daha
da anlamli olan veba ile simgelenen seyin 6/im
olusudur (Savas 2003: 244-245). Arthur Gib-
son’a gore de Bergman’m ilk filmlerinde Tanr1
biiyiik bir bosluktur. Bu filmde ise Tanri’nin
bir sozciisii vardir: Oliim ve 6liimiin korkunc-
lugu veba ile temsil edilir. Filmin atmosferi ve
psikolojik alt yapist Albert Camus’un Veba
kitabin1 ¢agristirir (Gibson 1969: 20).

Sovalye Antonius Block’un Antonius ismi
Hiristiyan manastir sisteminin kurucusunun
ismidir. Jons ve Block dogaiistiine kars1 farkli
davranislar, diisiinceler igerisindedirler. Giines
sovalyenin saatidir. Sonsuzluga karst ruhunun
yolculugu; giines ve gokyliziiyle sembolize
edilir (Cohen 1993: 124). Bergman’a gore
Yedinci Miihiir, “zaman ve mekan iginde sinir-
sizca salinan bir tiir yol filmi”dir ve filmi hak-
kinda sunlar1 ifade etmektedir: “Yedinci Miihiir
yiiregime gergekten yakin olan birkag filmim-
den biridir (...) Filmi gii¢lii ve enerji dolu bulu-
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yorum. Bunun da o&tesinde filmin konusuna
tutkuyla baglanip sonuna dek besledim. O
zamanlar dinsel inan¢ konusunda hala ciddi
tereddiitlerim vardi. Birbirinin karsit1 iki inanci
yan yana yerlestirip ikisinin de kendi tarzlarm-
da agiklama yapmalarma izin verdim. Bu yolla
¢ocuklugumun dindarlig1 ile yeni besledigim
kat1 akilcilik arasinda fiili bir ateskes olusabildi
(...) Ayrica Jof ve Mia’nin kisiliklerine benim
icin ¢ok dnemli olan bir seyi asiladim: Insanog-
lunun kutsalligr kavramini. Teolojiyi ortadan
kaldirm, kutsal olan hep yerinde kalir. Yedinci
Miihiir bana babamdan gecen ve ¢ocuklugum-
dan beri tasidigim inan¢ kavramlarini belirgin
olarak acikladigim son filmlerimden biridir”
(Bergman 1999: 156-161).

Bergman’in kendisi i¢in, Yedinci Miihiir’in
anlami onu ‘korku’sundan kurtarmis olusudur.
Bir gazeteci ile yaptig1 konusmada s6z bu filme
geldiginde Bergman sunlar1 soyler: “Yedinci
Miihiir'e karsi istediginizi sdyleyin. Ben —
cocukluktan gelen takintimi — &liim korkumu
iste o anda, Yedinci Miihiir’ii yaptigimda yen-
dim. Kendimi ecelle bogusuyor gibi hissettim;
korkum ¢ok siddetliydi. Filmi bitirdigimde
korkumdan eser kalmamisti. Bir tuvalin biiyiik
bir iddiayla ve kibirsizce alelacele boyanmasi
gibi bir duyguydu. ‘Iste bir tablo, liitfen aln
onu!” dedim.” (Savag 2003: 255). Filmde bir
inan¢ sorunu vardir. S6valye benzerlerine ilgi-
sizliginin onu izole ettigini, onlardan ayirdigini
ve simdi diislerinin, kuruntularmin igine kapa-
tilmig bir sekilde bir hayaletler diinyasinda
yasadigini itiraf eder. Tanri, insanin 6zgiirlii-
glinli yok eden bir garanti vermez ve insan her
zaman bu Ozgirligini korur. Antonius
Block’un da dedigi gibi: “Bu benim elim. Onu
kimildatabiliyor, i¢inde zonklayan kani duyabi-
liyorum. Giines yukarida daha, gokte; ve ben
Antonius Block oliimle satrang oynuyorum.”
Satran¢ oyunu, Ozgiirliik sirr1 ve Tanri insan
iligkisinin bir modelidir. Ciinkii satran¢ oyunu,
¢ok sayida Ozgiir se¢im sansi getirir. Sovalye-
nin giinah ¢ikarttigl, Tyan’in yakildigi ve oli-
miin soévalyenin evine geldigi sahneler filmin
temel problemi agismndan 6nemli sahnelerdir
(Gibson 1969: 28-31).

Barry Norman’in da ifade ettigi gibi Bergman,
dénemin duygusunu, ortagag yagammin zorlu-
gunu cok iyi yansitmaktadir. Oykiiniin alegorik
bir yani da vardir. Salgin ve daha korkung bir
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tehdidin varligi, niikleer bomba tehdidi altinda
yasayan modern kusaklarm yabanci olmadig:
bir seydir. Sovalyenin filmdeki umutlu iki
karakter olan Jof ve Mia’yr kurtarmak igin
olimii kandirarak kendini feda ettigi finalin
biraz iyimser havasina ragmen Yedinci Miihiir,
insanin yazgisina dair karanlik bir bakig sun-
maktadir (Norman 1997: 259). Ayni fikri
Bergman da su sozlerle savunur: “Bu film,
¢agdas bir insanin tecriibelerini yansitan, ama
bunu Ortagag malzemesiyle ¢ok 6zgiir bigimde
yoguran ¢agdas bir siir denemesidir (...) Orta-
cagda insanlar vebanimn yilgisinda yastyorlardi,
bugiinse atom bombasinin yilgisinda (...) Kisi-
lerim giilerler, aglarlar, ulurlar, korkarlar, ko-
nusurlar, cevap verirler, oynarlar, ac1 gekerler,
soru sorarlar. Yilgilar1 Veba’dir, Yargi Gii-
ni’dir. Bizim korkumuz bagka gesittendir ama
sozciikler aynidir. Sorunumuz degismemistir”
(Bergman 1966: Arka Kapak). Ortacagda in-
sanlar veba tehlikesinden korkarken giiniimiiz-
de korku yon degistirmistir. Artik atom bomba-
st gibi yeni korkular vardir.

SONUC

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Isveg’te dinsel
geleneklere baglilik sarsilmis ve intihar orani
yiikselmistir. Yasadigi dénemi sorgulayan bir
yonetmen olan Ingmar Bergman da iilkesinin
icinde bulundugu bu durumdan etkilenmistir.
Bergman sinemasinin kurucu unsurlari olan
intihar, iletisimsizlik, mutsuz evlilikler Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda yasanan toplumsal
degisimler sonucu Isveg’e de hakim olan un-
surlardir. Ayn1 zamanda Bergman filmlerinin
temalar1 c¢ocukluk ve genglik yillarindan da
etkilenmistir. Bir Lutheryan papazinin oglu
olan Bergman, ahlaki a¢idan siki bir disiplin
i¢inde yetigmistir.

Inangl bir ailede diinyaya gelmesine ve sosyal-
lesmesine ragmen Tanri’ya hep kuskuyla yak-
lasmig, Tanri’nin var olup olmadigini siirekli
sorgulamis ve filmlerinde sik sik Hiristiyan
ahlakimi elestiren bir tavir sergilemistir. Bu
baglamda Bergman sinemasmin énemli filmle-
rinden birisi olan Yedinci Miihiir’deki sovalye-
nin Tanr’y1 sorgulamasi aslinda Bergman’in
kendi kendisiyle yiizlesmesidir. Sovalye film
boyunca dlimle satrang oynayarak Oliime
meydan okur ve boylelikle aradigi sorulara
cevap bulabilmek i¢in zaman kazanir. Yedinci
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Miihiir, sembolik anlami olan sahnelerle fazla-
ca yikliidiir. II. Diinya Savasi, niikleer silahlar,
biitin diinyayr saran endise, teknolojinin ge-
lismesiyle verilen zararlar insanlar1 gelismenin
ve gelecegin anlami iizerine diisiinmeye iter.
Bu noktada sovalye de hayati ve yasamanin
anlamini sorgulayarak modern batili insanin bir
sembollii olmaktadir. Kendine ait film dili,
yarattig1 mizansenler ve filmlerinin temalariyla
bir auteur olan Bergman, birgok yonetmeni
film dilini olustururken etkilemis, onlara esin
kaynagi olmustur. Bergman Yedinci Miihiir’de
basindan sonuna kadar yarattig1 biiytilii atmos-
ferle izleyicileri filmin ic¢ine dahil etmektedir.
Bergman’in temalarmi ve sinematik teknigini
icinde barindiran Yedinci Miihiir, teknik yon-
den kusursuz bir filmdir ve gerek sinematogra-
fik ozellikleri, gerekse senaryosu agisindan
giiniimiizde de diinya sinemasindaki hakl
yerini korumaktadir. Bergman’m “Ahsap Uze-
rindeki Resim” adli tiyatro oyunundan uyarla-
nan ve Cannes Film Festivali’nde Jiiri Ozel
Odiilii alan Yedinci Miihiir, ¢ekilmesinden bu
yana yarim asir gegmesine ragmen sinema
tarihinin bagyapitlar1 arasindadir.
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