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Sanayi Devrimi ile birlikte tiim Avrupa’da oldugu gibi Hollanda’da da ekonomik
ve sosyal kosullar degisir. 1870’lerden itibaren Amsterdam hizla biiyiiyen ve niifusu da hizla
artan bir kent olur. Yeni yasama, sosyal ve kamusal alanlara duyulan ihtiyagla ag¢ik bir insaat
alanina donen kentte modern hayatin sosyallesme, tiikketim ve eglence ihtiyaglarina yonelik
degisimler goriiliir. Bu arada, kent yasaminin sikintisiz bir sekilde siirmesi igin gerekli olan
tiim igleri yerine getiren ve agir kosullar altinda ¢alisan fabrika isgileri, hizmetgiler, liman is-
cileri ve camasircilar daha goriiniir hale gelir. Isaac Israels, George Hendrik Breitner, Willem
Witsen, Eduard Karsen, Jan Veth ve Jacobus van Looy gibi Amsterdam Empresyonistleri i¢in-
de yer alan sanatc¢ilar, Amsterdam’in degisen kent goriinlimiinii, Amsterdam’in sosyal yasami-
ni, farkli cevrelerde yasayan insan gruplarini betimler. Her ne kadar fotografin yeni bir teknik
olarak kullanilmaya baglamasi bazi sanatgilar tarafindan siiphe ile kargilanmigsa da, bir kismi
icin de fotograf imgeleri resimleri i¢in ilham kaynagi olmustur. Breitner ve Witsen siradan
insanlar1 ya da gilindelik hayatin dinamik anlarimi fotograflayip resimlerinde kullanmislardir.
Fransiz empresyonistlerin diinyasinda da durum pek farkli degildir. Fransiz empresyonist sa-
natgilar resimlerinde demiryollarini ve lokomotifleri resmetmistir. Hizla gelisen bulvar ve so-
kak trafigi modern kent hayatini ve hizini kentte yasayanlara dayatir. Edouard Manet, Claude
Monet, Gustave Caillebotte, Pierre Auguste Renoir, Berthe Morisot ve Camille Pissarro gibi
ressamlar resimlerinde bu tempoyu yansitirlar. Literatiir taramasi ve eser incelemesi yontem-
leri ile yapilandirilan bu makalede 19. ylizy1l Amsterdam ve Fransiz empresyonistlerinin insan
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ve kent manzaralari ele alinmistir. Fransiz empresyonistleriyle karsilagtirildiginda Amsterdam
empresyonistlerinin renk kullanimlar1 ve konulara yaklasimlarindaki farklar tespit edilmistir.
Bu farklardan bazilar1 daha koyu renk paleti, 151k ve gélgenin kullanimi ve ¢alisan sinifa ya-
pilan vurgu olarak tanimlanabilir.

Anahtar kelimeler: Amsterdam Empresyonizmi, Empresyonizm, George Hendrik Breitner,
Isaac Israels, Hollanda resmi

ABSTRACT

The Industrial Revolution changed the economic and social circumstances as much
in the Netherlands as elsewhere in Europe. Since the 1870’s, Amsterdam had become a city
that grew rapidly in size and in population. The need for new living, social and public spaces
turned the city into an open construction site, and changes concerning the need for socializing,
consumption and entertainment were observed. In the meantime, people working under harsh
conditions like factory labourers, maid servants, dockworkers, laundresses, in other words
people who were keeping the city running, became more visible. At the end of the 19th cen-
tury, Impressionism spread throughout Europe and it also found followers in the Netherlands.
There was a shift in the art environment from the academic to the autonomous and individual
in which the ordinary person, the working class and daily life was praised. Amsterdam Impres-
sionists like Isaac Israels, George Hendrik Breitner, Willem Witsen, Eduard Karsen, Jan Veth
and Jacobus van Looy depicted the changing cityscape and the social life in Amsterdam. Shop
windows that were illuminated nocturnally since electric light was introduced, people lining
up in front of shop windows, parks, gardens, workers in constructions sites around the city,
horsecars and the rapidly changing life became the subjects of paintings in this period. While
the introduction of photography as a new technique was approached with suspicion by some
artists, others were influenced by photographic images in their works. It was a new medium
that could somehow capture the fleeting moments and the feeling of movement. Some artists
like Breitner and Witsen took photos of ordinary people or dynamic scenes of everyday life
before painting them on their canvases while others preferred to use their inner world and
feelings to depict their everyday city.

It was not that much different in the French world of Impressionism. Paris was also
going through drastic changes and artists like Claude Monet, Edouard Manet, Gustave Caille-
botte, Pierre Auguste Renoir, Berthe Morisot and Camille Pissarro loved portraying railways
and the steam that locomotives produced, besides the changes in the city life. Grand boule-
vards and the traffic, the strolling and shopping people were the new subjects of their art.
French Impressionists depicted the fast pace of city life. Like Israels, Pissarro and Caillebotte
enjoyed depicting the city with its residents from above the modern buildings using different
and unusual angles. But there were also artists focusing on the other side of the modern Paris,
namely the daily life of people working under harsh conditions.

This paper aims to present human and urban landscapes of the Amsterdam Impres-
sionists in comparison to the works of their colleagues in France in the same period. The
Amsterdam paintings of Dutch Impressionists are examined and their common characteristics
are evaluated. The darker color palette, the usage of clair-obscur, the focus on working classes
are some of the points that distinguish Amsterdam Impressionism from its French counterpart.

Keywords: Amsterdam Impressionism, Impressionism, George Hendrik Breitner, Isaac Is-
raels, Dutch Painting
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Giris

Kent ve hatta medeniyet sozciikleri eski Fransizca cité (baskent) yoluyla Latince
civis (yurttas) ve civitas (topluluk, devlet, kent, yurttashk) sozciiklerinden gelir.' Insanlar
gibi kentlerin de bir kimligi vardir. Kentlesme ve yasamin 6rgiitlenmesi olarak medeniyet
modern diinyaya 6zgiirliik, esitlik, zenginlesme gibi bir¢ok olumlu yenilik kazandirirken
celiskiyi, ikiligi, ayrismay1 da beraberinde getirir.?> Sanayi Devrimi, giinimiiz kent
anlayisinin olusmasindaki en 6nemli etkendir. Buharla ¢alisan motorlarin kesfiyle beraber
bir taraftan iiretim faaliyetleri gelismis, 6te yandan da atolye ve fabrikalar hizla artmais,
buralara yakin alanlarda hizla yerlesim alanlari, ev tipi konutlar insa edilmistir. Bir gekim
merkezine doniisen kentlere kirsal alandan akin eden niifus, kent merkezinden gevresine
dogru dagilarak yerlesmeye baslamigtir.

Sanayi Devrimi’nin hizla ya-
yilmasi ile birlikte, Avrupa’nin 6nde
gelen kentlerinde ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel degisiklikler de hizla kendisini
gosterir. iki 1851 yilinda Londra’da-
ki The Crystal Palace’da gergeklesen
Diinya Fuari’ndan sonra teknoloji ala- g NG
nindaki gelismeler yakindan takip edi- S .
lebilir, uluslar birbirlerinin gelisimini
gbzlemleyebilir ve birbirinden 6gre-
nir hale gelir. Bilim, ticaret ve turizm
acisindan 6neme sahip olan bu fuar-
lar, yepyeni bir ¢agin adeta vitrinidir
(Resim 1,2). Buharli trenlerin seri bir
sekilde dosenen raylarda hizla ilerle-
mesiyle en uzak yerlerin bile ulasilabi-
lir hale gelmesi; makinelesmenin {ire-
timde sagladigi hiz ile kitle {iretimi ve
tiiketiminin baslamasi; gaz ve ardindan
elektrigin aydinlatmada kullanilmasiy-
la giiniin ¢alisilan saatlerinin uzamasi
ve yine bu yapay aydinlatmanin kent-
lerde sagladigi canli gece hayati ile
bir anlamda bir kiiltiir devrimi de ger-
ceklesir. Hayatin her alaninda oldugu
glbl tim bu deg1$lkllkler sanatin QeSItll Resim 1-2: Londra The Crystal Palace (1851-1936).
kollarinda, 6zellikle de resim sanatinda (Encyclopaedia Britannica)
kendisini gosterir.

\

1 Gates, 2019, 34.
2 Sennett, 2013, 340.
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Empresyonizm 1860’larda Paris’te dogan ve sonrasinda Avrupa’ya ve
Amerika’ya yayilan bir akimdir. Akademik ressamlarin belli kurallara bagli olarak
resmettigi tarihsel, vatanseverlik temali ya da mitolojik resimlerinin yerini, sanat¢ilarin
kendi izlenimlerine dayanan, sanat¢inin yasadigi diinyanin, gordiigii manzaranin, gezdigi
sokaklarin, oturdugu barlarin, kafelerin izlenimleri gibi daha giincel konular alir.

Caligmada  oOncelikle Empresyonizmin  kaynagint  olusturan  Fransiz
empresyonistlerinin géziinden 19. yilizyilda Paris’in kent olarak degisimi aktarilmistir.
Paris’in kent gelisiminde Haussmann’in rolii ile bulvarlar, banliydler gelismistir, buna
paralel kafe kiiltiirii, parklar gibi yeni kentsel gelismeler ve modernin olugumu segilen
resimler iizerinden aktarilmigtir. Kanallar sehri olan Amsterdam’in 19. yiizyildaki
degisimi Paris’ten farkli bir yon ¢izse de modernlesmenin etkisi, elektrigin kullanilmasi,
fabrikalarin kurulmasi gibi benzerlikler mevcuttur ve bu deg§isim empresyonist
sanatgilara ilham vermistir. Tipki Haussmann’in kent modelinde oldugu gibi Amsterdam
empresyonistlerince i¢inde yagayanlarla birlikte kent organik ve resmedilmeye uygun
bir makine olarak goriilmektedir.* Amsterdam empresyonistleri i¢inde yer alan George
Hendrik Breitner, Isaac Israels, Willem Witsen, Jan Veth, Jacobus van Looy, Eduard
Karsen’in yani sira Van Gogh’un Amsterdam kent hayatina dair resimleri ¢alismada yer
almistir. Bu sanatgilarin resmetmeye deger bulduklari Amsterdam kentini ve kentteki
insan manzaralarini betimlemeleri hem kendi aralarinda hem de Fransiz empresyonistlerle
karsilagtirtlarak degerlendirilmistir.

19.Yiizyilda Modern Kent Olarak Paris ve Empresyonist Resme
Yansimasi

Paris’te kentsel yenilenme ivmesi Ikinci Fransa imparatorlugu zamaninda artmus,
Ugiincii Fransa Cumhuriyeti’nde, 1870’lerde yasanan kriz ortamindaki durgun ekonomi-
yi canlandirma amagli olarak devam etmistir. Seine nehri tizerindeki kopriilerin ve nehir
kenarindaki toprak setlerin yenilenmesi, Paris ticaretinde etkili akis i¢in genisletilmis
sokaklar ve yeni bulvarlar kadar dnemlidir. Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891),
Paris Seine Bolgesi valiligi gorevi sirasinda, 1853-1870 yillart arasinda, Fransa lideri
II1. Napoléon Bonaparte’in (1808-1873) yetkisiyle, Ortagag ve Ronesans donemlerine
ait kent dokusunun 6nemli bir béliimiinii yikip, yogun atli araba trafigini kugatan Paris’te
diiz sokaklardan olusan yeni genis caddeler, parklar, meydanlar insa eder. Bu planlamada
her sey birbiriyle baglantilidir ve cadde aglar1 dikkat ¢ekmektedir. Yeni bir yapt malzeme-
si olan dokme demir kullanilarak Paris’in merkez carsisi yeniden insa edilir. Kent yeniden
insa stirecinde iken bir yandan eski binalar yikilmaktadir. Kentte yasayanlar kent ¢eperle-
rine tasinir, bir anlamda hem mekansal hem toplumsal bir ‘temizlik’ saglanir. 1861-1875
yillar1 arasinda Paris Operasi1 gibi biiyiik anitlar yapilir, sehrin parklari yeniden tasarla-
nir ve yeraltinda dev kanalizasyon kanallarindan olusan bir sebeke olusturulur.* Modern
kentlesme siirecinde Opera binast modern yagam tarzinin yeni vitrini olarak kullanilir.

3 Bergsma, 1991, 37.
4 Sennett, 2011, 296.

994 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

... Amsterdam ve Fransiz Empresyonistlerinin Goziinden Degisen Kent ve Insan ...

Resim 3: Camille Pissarro (1830-1903), Opera Caddesi, (Giines Isig1, Kis Sabahi), 1898, tuval
ilizerine yagliboya, 73,3x92,3 cm, Reims Musée des Beaux Arts. (Musées de Reims)

ilerleyen yillarda gerceklesecek yeniden planlama asamasinda zaman zaman Londra or-
nek almir. Paris doniisiim i¢indedir ve bagka bir deyisle yeniden goriilmesi gereken bir
kent haline getirilmistir. Camille Pissarro’nun (1830-1903) Opera Caddesi (Giines Isig1,
Kis Sabahi) baslikl tablosu tipik bir Haussmann usulii Paris Bulvari’ni ve kentin donii-
stimiinii betimler (Resim 3). 1870’lerden sonra Empresyonizm akimina katilan ve akimin
en yaslt ve metodik savunucularindan birisi olan Camille Pissarro Paris’in sokaklarini,
meydanlarimi pek ¢ok kez kus bakis1 goriintiistinii resmetmistir. Pissarro 1897 y1il1 Aralik
aymda Grand Hotel du Louvre’da Opera Caddesinin manzarasina sahip bir oda tutar.
Otel odasinin penceresinden kentin kosusturmacasini yakalamaya c¢aligirken, biraz yiik-
seltilmis bir bakis acis1 ve cesitli acilarla kentsel manzaranin bir¢ok resmini yapar. Bu
resimler adeta Haussmann sokaklarinin diizliigline saygi ifadesi gibidir. Capraz ve dikey
¢izgilerin ustaca diizenlenmesi gozii arka planda Paris’in odak noktas1 olarak planlanan
Opera binasina gotiiriir. Ressam, 151k hareketlerini sokaginkiyle, arabalarin ve yayalarm
kosusturmacastyla birlestirmistir.
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Gustave Caillebotte’un (1848-1894) Paris Sokaklari, Yagmurlu Bir Giin baglikli
tablosu (Resim 4) ve Avrupa Képriisii (1876, Cenevre Musée du Petit Palais) resimleri
modern mithendisligi, sehir hayatina giren yeni yollar1 dvmesiyle basyapitlardir. Merkez
noktasi temel alinarak yapilan sehir sokaklari Haussmann’in sehir planinin ilkelerinden
biridir.’ S6z konusu resimlerde bu ilkeler agik bir sekilde goriilir.

Resim 4:

Gustave Caillebotte
(1848-1894), Paris
Sokagi, Yagmurlu
Bir Giin, 1877, tuval
tizerine yagliboya,
212,2x276,2 cm,
Chicago Sanat
Enstitiisti.

(Art Institute
Chicago)

19. yiizyil Paris’inde merkezde yasayan yoksul siniflar, kentin digina taginmak
zorunda kalmis, modern kentin yorgun disiirdiigi sinif olarak yasayislari degisime
ugramistir. Toplumsal ayrismanin getirdigi yoksul simif ve iscilerin degisen giinliik
hayati Armand Guillaumin’in (1841-1927) resmetmek istedigi konulardandir. Hotel de
Ville Rihtimi'ndan d’Arcole Kopriisii (1878, Cenevre Musée du Petit Palais) resminde
siralanmis at arabalar1 ve yiikleyicileri aliivyonu yeniden dagitip tasimak i¢in uyum
icinde calisirken betimlemistir. 1854-5te Haussmann zamaninda yapilan d’Arcole
Koprist, dokme demir kirigleriyle mithendislik harikasidir.® Claude Monet’nin (1840-
1926) Komiir Bosaltan Adamlar resminde de isgilicii ve zamana yayilan bir emek
performanst betimlenir (Resim 5). Monet, kdmiir tasiyicilarini kontrpuan gibi, tiiten
bacalarin oldugu bir fonun tizerinde faaliyetten yoksun piyonlar gibi goriinecek sekilde
kademelendirmistir.” Resim, Seine’deki bir mavnaya agir komiir yiiklerini dar kalaslar
izerinde tasiyan iscileri betimlerken kentsel gercekligin acimasiz yiiziinii, biyiisi
bozulmus bir diinyay1 da gostermektedir.

5 Rubin, 2015, 158, 101.
6 Rubin, 2015, 176-177.
7 Rubin, 2015, 157.
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; i - : Resim 5:

et bbb T R | ommemn  Claude Monet
(1840-1926), Komiir
Bosaltan Adamlar, yk.
1875, tuval {izerine
yagliboya, 54x65,5
cm, Musée d’Orsay,
Paris.

(Musée d’Orsay)

Yeni kentin 6nemli dgelerinden biri de parklardir, peyzaj mimar1 Adolphe
Alphand’in (1817-1891) tasarimi olan Paris parklart kent i¢in 6nemlidir. Kapilar,
parmakliklar ve banklar gibi tiim kent mobilyalar1 yeniden tasarlanir. Olugturulan yeni
parklarda ayni kent mobilyalar1 kullanilir. Béylece kent bir anlamda aynilagtirilir, ayni
dili konugur hale getirilir.®! Renoir’nin (1841-1919) 1867 Paris Fuar: Sirasinda Champs
Elysees resmi her yastan Parisli’yi, Adolphe Alphand’in tasarim1 olan yemyesil agaclarla
kapli park icerisinde gosterir (Resim 6).

Baudelaire (1821-1867) modern hayat ve sanat {izerine yazilarinda, modern ha-
yatin anlaminin zor kavranir oldugundan bahseder.’ Baudelaire bu zorlugu, maddi iler-
leme ile manevi ilerlemenin paralel devam etmemesi ile iliskilendirir. Bu beraber ilerle-
meme durumu ikiligi ve insan ve kent arasindaki maddi ve manevi farklilik ile gelisen
yabancilagsma durumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Baudelaire i¢in kente yansiyan farklilik
bulvardir. Bulvarlar geleneksel kentin modernlesmesinde temel unsurdur.' Metropol ve
bulvarlar sikisikligin ve genisligin karsilikli durumlaridir. Modern kamusalligin gergeve-
sini olusturan bulvarlar, genislik amaciyla yapilmalarina karsin ayni zamanda biitiin ka-
labaliklar1 bir arada toplayan mekanlardir. Claude Monet’nin Capucines Bulvar: (1873-4,
Kansas City, Nelson-Atkins Museum of Art), Pierre-Auguste Renoir’nin Grands Bulvar-
lart (Resim 7) resimlerinde kalabalik ve popiiler olan bulvarlarla birlikte alisveris yapan-

8 Celik’ten aktaran Karabas, 2009.
9 Artun, 2004.
10 Berman, 1994.
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Resim 6: Pierre Auguste Renoir (1841-1919), 1867 Paris Fuari Sirasinda Champs Elysees, 1867,

tuval iizerine yagliboya, 6zel koleksiyon. (WikiArt Visual Art Encyclopedia)

lar ve turistler betimlenmistir.
Kentteki modern yasami ve bu
diinyanin hizin1 izleyiciye akta-
rir. Kent kalabaliktir ve bireyler
arasindaki baglar azalmistir.
Bulvarlar, demiryollarinin ge-
lismesi, pasajlarin yerine gelen
aligveris magazalari Paris’te
toplumsal hayatin hizint arttir-
mistir. O zamanlar aligkanliklar
degisse de aligveris bir kadin
ugrasi olarak goriiliir ve tikketim
toplumunun yarattigi yeni bir
klisenin pargasidir.

Avrupa’da bir bagka
gelisme de 19. yiizyilin ikinci
yarisinda yayginlasan demir-
yollaridir. Sanayi Devrimi’nin
sonuglarinin olgunlagmaya bas-

Resim 7: Pierre Auguste Renoir (1841-1919), Grands
Bulvarlari, 1875, tuval iizerine yagliboya, 52,1 x 63,5 cm,
Philadelphia Museum of Art, US. (Philadelphia Museum
of Art)

ladig1 20. yiizyilda fabrikalarda ve demiryolu tasimaciliginda buhar giictintin kullanimi-
nin yayginlagsmasi, hem kentlerin fiziksel ¢evresini degistirmis hem de kente gdgen isci
ve igsizlerin kentlerdeki fabrikalar ¢evresinde yerlesmeye baslamasina yol agmustir ve bu
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gelismeler toplumsal mekanda 6nemli degisiklikler yaratmistir.!! Paris ve Argenteuil arasi
demiryolu hatti1 1851 yilinda insa edilmistir ve Parisli orta sinif mensuplari gok gegmeden
banliydde arsa satin alip ev yapmaya baglamislardir.'? Argenteuil’de toprak ucuz oldugu
icin de kisa bir siire sonra fabrikalar buraya taginmaya baslar. Demiryollar1 sayesinde
o zamana kadar goriilmemis bir sekilde niifus hareketi artar. Ayn1 zamanda metalasan
tirtinlerin ticaretine yonelik bir hareketlilik meydana gelir. Bu donemde empresyonist
sanatgilar da stiidyo resimlerini reddedip dogaya ¢ikmak ve Paris banliydlerine gitmek
i¢in trenleri kullanirlar ve bu temalart betimlemeye baslarlar. 1872’de Argenteuil’e yer-
lesen ve sekiz yil kalan Monet burada irettigi manzara resimlerinde buharli trenleri ve
kasabadaki fabrika bacalarini resimler.'* Monet’nin Tren adli resmi trenin kasaba 6niin-
den biiyiik miktarda buhar birakarak gecisini betimler (Resim 8). Buhar bizim kasabay1
gorilisiimiizii kismen kapatirken kasabadaki fabrika bacalarindan ¢ikan duman ile karisir.

Resim 8: Claude Monet (1840-1926), Tren, 1872, tuval lizerine yagliboya, 48,1x75 cm. (Pola
Museum of Art, Kanagawa)

Fabrika bacalarindan ve tren lokomotiflerinden ¢ikan duman ve buharlar
sanayinin ve Uretimin araliksiz devam ettigini gostermektedir. T. J. Clark, Manet’nin
(1832-1883) resimlerindeki buhari, olusmakta olan yeni diinyanin metaforu olarak
okur.'* Trenler ve yaydiklar1 buhar agikga seyirlik bir gosteri haline gelmistir. Manet nin
Demiryolu resminde de demir parmakliklar ardindaki lokomotiften ¢ikan buhar, treni
gormemizi engeller (Resim 9). Kii¢iik kizin goriis acist lokomotif buharindan ibarettir.
Resimdeki buhar o kadar fazladir ki parmakliklar arkasindaki lokomotifi géremeyiz.
Sadece biraktig1 izi gortiriiz.

11 Bumin, 1990, 66.

12 Tucker, 1997, 15.

13 Tucker, 1997.

14 Clark, 2002, 154-174.
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Resim 9: Edouard Manet (1832-1883), Demiryolu, 1872-
1873, tuval lizerine yagliboya, 93,3x111,5 cm. (National
Gallery of Art, Washington.)

Kent yasamini resimle-
yen sanat¢ilardan Edgar Degas
(1834-1917), desenlerinde ka-
feler, genelevler, gece kuliipleri
ve tiyatrodan sahneler ¢izmistir.
Pierre-Auguste Renoir degisen
151k degerleriyle atmosfer yarat-
mastyla genellikle acik havada
eglenen, dans eden, yemek yi-
yen insan figiirlerini tuvaline
aktarmigtir. Daha ¢ok i¢ mekan
resimleri ile bilinen Berthe Mo-
risot (1841-1895) Trocadéro Te-
pelerinden Paris Gériiniimii adli
eserinde kendine 0zgii tarzi ile
70’lerde yeni binalar eklenmis
olsa da, o donemde hala schir
sayllmayan Trocadéro’yu betim-

lemistir. (Resim 10). Temiz havasi, nehri ve yesil alaniyla bu kenar mahalle, erkeklerin
ticaret donemlerinde buradan ayrilmasiyla, kadin ve ¢ocuklara kalmistir. Berthe Morisot
kente ve giizelliklerine aldirmadan sirtlarini1 donmiis iki iyi giyimli kadmla bir kiz ¢ocu-
gunu resmetmistir.'® Arka planda ise tiim hiz1 ve biyiileyiciligiyle Paris kenti goriiliir.

o

Resim 10: Berthe Morisot (1841-1895), Trocadéro Tepelerinden Paris Goriintimii, 1871-73, tuval

iizerine yagliboya, 46x81,6 cm. (Santa Barbara Museum of Art)

15 Rubin, 2015, 222.
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.. Amsterdam ve Fransiz Empresyonistlerinin Géziinden Degisen Kent ve Insan ...

Modern kent konseptine gore Haussmann tarafindan ele alinan degisim planinda
kent, bir makine olarak algilanir. Bu gelismeler bulvarlarin ve yeni meydanlari olusma-
s1, demiryollarinin, fabrikalarin gelismesi Paris’i ve banliy6leri modernlestirerek degistir-
mistir. Bu modern doniisiim heyecan vericidir. Yikim ve pariltt ddneminin Paris’inde bir
araya geldiginde herkes i¢in yenidir. Degisen kentin izlenimleri empresyonist sanatgilarin
resimlerine yeni temalar olarak yansimustir.

19.yiizy1lda Amsterdam Kent Yasami ve Amsterdam Empresyonistleri

1851’de gerceklesen Diinya Fuari’'ndan Hollanda ancak bir elin parmaklarimi
gecmeyecek kadar madalya ile donmiistiir. Insanligin oldukca kisa bir siirede kat ettigi
teknolojik gelismeler, ingiltere, Almanya ve Amerika pavyonlarinda izlenebilmis ve ziya-
ret¢iler tarafindan hayranlikla kargilanmistir.'® Hollanda’nin teknolojik gelismelerde geri
kalmasinin birgok sebebi vardir. Fransizlar’in yonetimindeki Batavya Cumhuriyeti’nin
(1795-1806) ardindan Napoléon Bonaparte tarafindan Hollanda’nin yeni krali olarak tah-
ta ¢ikartilan Louis Bonaparte (I. Louis ya da I. Lodewijk olarak da bilinir) ile Hollan-
da’da yeni bir dénem daha baslamis ve dzellikle de bu donemde Hollanda ve ingiltere’nin
ticari iliskileri hepten kisitlanmistir. “Halkinin yiizde otuz besi kentlerde yasadigindan
on sekizinci yiizyil basinda diinyanin en biiyiik kentli toplumuna sahip olan Hollanda
Cumhuriyeti’'nde ne yazik ki Kral Louis Bonaparte doneminin sonunda toplumun sade-
ce ytizde yirmi sekizi kentlerde yasamaya devam etmisti. Bunun da en dnemli sebepleri
arasinda yiiksek vergiler, kent yasamimin pahaliligi, is olanaklarimin azligi sayilabilir.
Ancak en ¢ok da Altin Cag 'dan itibaren uluslararasi ticaretin merkezi olan Amsterdam ’in
bu ozelligini yitirmesi, Ingiltere ile ger¢eklesen Dérdiincii Deniz Savast (1780-1784) ve
Ingiltere 'nin Hollanda 'y1 kendisine diisman olan Fransa min miittefiki olarak gérmesinin
bir sonucu olarak Hollanda kolonilerini isgal etmesi Hollanda’y1 bu duruma getirmis-
#.”"7 1813’te Prens 1. Willem Hollanda’ya geri donmiis ve iki y1l sonra da kralligin bagina
geemistir. Fransa’ya karst giiclendirilmek istenen Hollanda ve Belgika Kral I. Willem
yonetimi altinda birlestirilmis ancak bu durum 1830°daki Belgika ayaklanmasina kadar
siirmiis ve Belgika bagimsizligini ilan etmistir. Bu durum, Belgika’nin tekstil iiretimi ve
zengin metal ve komiir yataklarindan faydalanan Hollanda i¢in ekonomik agidan iyi ol-
mamistir. Sanayi altyapisinin olusturulmasi, tiretimde calisacak olanlarin egitilmesi ve
kentlerde ¢alisacaklarin kdylerinden getirilmesi ile modern sanayinin gelismesi 1850’leri
bulmustur. Ama sanayinin ger¢ek anlamda gelismesi 1896 sonrasinda yasanmistir. Bu
donemde is giiciiniin de artmasiyla ticaret gelismis ve {ilke kalkinmaya basglamistir. Ge-
lismeler sayesinde donemin sanatina olumlu katki saglanmistir.'® Hollanda’da bilimsel
ve diisiinsel kalkinma ise 19. yiizy1lin ortalarinda baslamistir. Ozellikle doga bilimleri bu
donemde oldukga 6ne ¢ikmis, bu alanda birden ¢ok Nobel kazanilmistir. Bilimle beraber
teknoloji alaninda da birgok bulus gergeklesmistir. Sanayi devrimi Biiyiik Britanya’dan
baslayarak once Belgika’da ve daha sonra Fransa’da ortaya ¢ikmig sanayilesme bununla

16 Speet, 2007, 19.
17 Speet, 2007, 10-11.
18 Vaidova, 2011, 13
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beraber diinyanin her tarafina yayilmistir. Hollanda’nin az da olsa ekonomik olarak kal-
kinmasi, sanayi ve buhar makinelerinin kullanilmaya baslamasi ve agir yiik i¢in insa edil-
mis olan tren yollarinda insanlarin da seyahat etmesi ile miimkiin olmustur. 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren Sanayi Devrimi ve iyilesen ekonomiyle birlikte kalkinma baslamis,
dolayisiyla egitim alaninda da bir nevi devrim yasanmistir. Ticaret ve sanayinin gelis-
mesini birebir yagayan sanatcilar da yasanan degisikliklerin paralelinde resim konularini
belirlemeye baslar. Genisleyen ve insa edilen kent manzaralari ve kent hayatinin kosus-
turmacasi bu donemde Amsterdam empresyonistlerinin konulari haline gelir.

Amsterdam empresyonistlerinin koklerini iginde yetistikleri Den Haag Okulu
Ressamlari’nda aramak gerekir. 19. ylizyilmn ilk yarisindan itibaren kiiltiir merkezi olan
Den Haag’da ¢alisan ressamlari1 tanimlamak i¢in kullanilan Den Haag Okulu, ilhamlarini
1830’larda Paris’e yakin Barbizon kdyiinde agik havada galisan Charles-Frangois
Daubigny, Jean-Baptiste-Camille Corot ve Jean-Frangois Millet gibi ressamlardan alir.
Romantik akimin aksine dogaya daha gergekgi bir gdzle bakan bu sanatgilar, doganin ruh
hallerine etkisi tistlinde dururlar. Barbizon ressamlari gibi acik havada (en plein air) resim
yapan Den Haag Okulu ressamlari, kente yakin olan Scheveningen koyi sahillerinde
denizin, degigsken ¢etin hava kosullarinin ve balik¢ilikla ugrasan kdyliilerin hayatlarini
gerceklikten uzaklagsmadan ve romantize etmeden aktarirlar.’ Den Haag Okulu
sanatcilarinin iiretimleri genel anlamiyla manzaraya odaklanir. Bununla birlikte, Jozef
Israéls’in yoksul balike¢1 evleri 6rneklerinde oldugu gibi i¢ mekanda figiir caligmalari da
tercih edilir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Amsterdam niifusu son iki yiiz yil igerisinde ilk kez
artmaya baglar.”® Sanayi Devrimi ile kirsaldan kente baglayan goglerle kentin sosyal yapisi
ve sinirlart da siirekli degisir. Kentte baslayan yenilenme ¢aligmalariin sonucu olarak
biiyilik bir insaat alan1 haline gelmesi, tren ulagiminin sagladigi kolayliklarla iilkenin birgok
farkli bolgesinden caligmak tizere insanlarin buraya akin etmesi ve agilan magazalar,
fabrikalar, kafe ve restoranlar 6zellikle de buray1 ¢ok hareketli bir yasama ve c¢alisma
alanina cevirir. Kent manzaralari1 genel olarak 19. yiizyildaki manzara resmine olan ilgiyi
arka plana iter ve dogaya kars1 olan romantik 6zlemin yerini her giin sokaklarda olanlara
kars1 tasasiz bir bakisa birakir, bir anlamda sonsuzluk duygusunun yerini gegicilik almaya
baglar.*! Scheveningen sahillerinin sagladig sakin hayatin aksine fokurdamakta olan kent
hayatin1 deneyimlemek tizere geng¢ nesilden birgok sanat¢i 1880’lerden itibaren Den
Haag’taki sanat ortamin1 birakip baskente gelmeye baslar ¢iinkii bu donemde Amsterdam
Den Haag’in yerine avangard sanatin merkezi olma ydniinde evrilmistir. Amsterdam
empresyonistlerini olusturan grup i¢inde George Hendrik Breitner ve Isaac Israels 6ne
cikarlar. 1886 yilinin sonlarina dogru her iki ressam Amsterdam’da De Nieuwe Gids (Yeni
Rehber) dergisini de ¢ikartan, sair, yazar ve sanat¢ilardan olusan Tachtigers (Seksenliler)
grubuna katilir ve bununla birlikte Amsterdam empresyonistleri de Seksenliler olarak

19 Pennock, 1997, 169.
20 Hageman, 2008, 92.
21 Hoekstra, 2015, 10.
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anilmaya baslar. Grubun ¢ikardigi De Nieuwe Gids Dergisi’nin prensipleri sunlardir;
sanat sanat i¢indir; sanat bir tutkudur; igerik ve form birdir; sanat ve ahlak birbirinden
ayridir; en 6nemlisi de sanat en bireysel duygunun en bireysel ifadesidir.?? Dergide sanat
yazilar1 kadar, edebiyat, siir, elestiri, felsefe ve politika yazilar1 da yaymlanmistir.

Grup igerisindeki ressamlarin sanat anlayislari birbiriyle benzerlikler gosterse
de farkliliklar1 da belirgindir. Herkes evrilen kenti kendince deneyimleyip farkli
yonlerden ele almaya baslar. Bir kism1 sokak, tiiketim ve eglence hayatinin ¢esitliligine
egilirken, aralarinda bir kismi kentin daha sessiz, insanlardan arindirilmis (belki de)
daha ruhsal yoniine agirlik verir. Derginin prensiplerinden birinin de ifade ettigi gibi
bireysel duygunun ifadesi 6nemli ayirict 6zellikleridir. Geng sanatgilarin akademideki
(Amsterdam Rijksacademie van beeldende kunsten) hocalar1 August Allebé (1838-1927)
de gelencksel egitime alternatif olan bir bakis agisiyla sanatta ahlaki degerlerden ziyade
estetik ve bireysel olan degerlere vurgusuyla 6grencilerine destek olmustur.?

Ogrencisi ve arkadasi ressam Anton Kerssemakers (1846-1924), 1885’te Vincent
van Gogh’u (1853-1890) Amsterdam’daki gegici tren istasyonundan almaya gittiginde,
onu gayretli bir sekilde birkag kiigiik kent manzarasi yaparken bulur. Hemen oracikta
yaptig1 iki kiiglik resim geri doniis yolunda 1slanmis, kururken de yamulmus olmasina
ragmen, onlar1 kardesi Theo’ya yollarken “Eger bir saat i¢erisinde bir izlenim aktarmak
istersem, artik bunu yapabildigimi size gostermek istedim” diye yazar.** Van Gogh’un,
Kerssemakers’1 beklerken yaptigi bu iki izlenimden baska Amsterdam resmi bulunmaz.
Resme konu olan her iki yer de gegici tren istasyonunun hemen yakimindadir. Yagmurlu
bir Ekim giiniinde yerlerde su birikintilerinin goriildiigii yapitlarin her ikisinde de birkag
firca darbesiyle ortaya ¢ikarttigi liger figiir vardir. Ressamin Het Singel Manzarasi’nda
aydinlik yesil gokyiiziiniin hakim oldugu sakin bir kent siliietini, yatay ve dikey firga
darbeleriyle hizli bir gekilde ¢alismis oldugu belli olur (Resim 11). IJ Nehri’nin kenarinda
bulunan Ruijter Rihtimi’nda ise bulutlarin hala yagmur tasidigi bellidir (Resim 12). Ug
figiirtin yansimalar1 da yerdeki su birikintilerinde goriiliirken, esen riizgarin etkisiyle hem
teknelerin bacalarindan tiiten kara duman hem de teknelerin direkleri resme diyagonal bir
hareket kazandirr.

Van Gogh 1881 yilinda Den Haag Okulu ressamlarindan ayni zamanda
akrabasi da olan Anton Mauve’dan resim dersleri almak {izere Den Haag’a gittikten
sonra, kendisinden dort yas kiiclik bir ressamla arkadas olur. Bu, 6zellikle 19. yilizyilin
sonu ve 20. ylizyilin basinda fotografini ¢ekecegi ve resmini yapacagt Amsterdam’in
kent gortintimleri ile taninacak olan George Hendrik Breitner’dan (1857-1923) baskasi
degildir. Diger ressamlarin uzak durmayi tercih ettigi kenar mahallelerde, asevlerinde,
alt siiftan insanlar arasinda birbirlerini kendilerine rakip gérmeden dolasip ¢izimler
yaparlar.® Breitner da Van Gogh gibi sokaklarda olmayi, gergek hayati ve basit, ¢aligan

22 Van Faassen, 2017, 44.

23 Van Smoorenburg, 1991, 111.
24 Denekamp, 2015, 67,72, 74.
25 Van Dijke, 2020, 38.
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Resim 11:

Vincent van Gogh
(1853-1890), Het
Singel Manzarasi,
tuval iizerine
yagliboya, 1885,
19x25,5 cm, P. ve N.
de Boer Koleksiyonu.
(Netherlands Institute
for Art History)

Resim 12:

Vincent van Gogh
(1853-1890),

Ruijter Rihtimi

(De Ruijterkade),
1885, tuval lizerine
yagliboya, 20,5x27
cm. (Amsterdam Van
Gogh Museum)

insanlar1 tuvaline aktarmay1 6nemli bulur. ilk dsnemde gagdaslarinin ¢ogu gibi Den Haag
Okulu etkisinde resimler yapmakla birlikte Amsterdam’a gittikten sonra kendisini hizli
bir sekilde degisen kent hayatini betimlemeye adar. Breitner Amsterdam’daki sosyal ve
yapisal degisim siirecini yakindan takip eder, eskiz defteri ve 1889°da edindigi fotograf
makinesi ile kentin sokaklarinda dolasir. Kendinden oncekilerin ¢ektigi sakin, sokaklari
bombos Amsterdam fotograflarinin sonu gelmistir, ¢iinkii ticaretin ve sanayinin merkezi

1004 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://rkd.nl/nl/explore/images/255215
https://rkd.nl/nl/explore/images/255215
https://www.vangoghmuseum.nl/nl/collectie/s0085V1962
https://www.vangoghmuseum.nl/nl/collectie/s0085V1962

... Amsterdam ve Fransiz Empresyonistlerinin Goziinden Degisen Kent ve Insan ...

Resim 13-14: George Hendrik Breitner (1857-1923), Amsterdam Sokak Fotograflari, 1900 civart.
(Hefting, 2004, 4.)

haline gelen kent gelismis ve canlanmistir.?® Breitner’in fotograflar1 ve dolayisiyla da
resimleri kentin bu yeni yiiziinii ve hareketliligini yansitir. Kentin biiyiik ingaat gukurlarinda
el arabastyla kum tastyan, devasa kaziklar vinglerle ¢eken ya da dinlenen iscileri ve ayni
ingaat alanlarinda insanlar kadar agir kosullarda ¢aligan atlar1 heyecanla kaydeder (Resim
13, 14). Atlar1 betimleme konusundaki yetenegi Den Haag’da bulundugu dénemlerde
kentin binicilik okulunda yaptig1 sayisiz eskiz, ayn1 donemde yaptigi atli stivari resimleri
ve ardindan Panorama Mesdag Miizesi'ndeki calismalarindan 6tiirii bilinir.

Breitner’in Van Diemenstraat'ta Kazik Cakma Calismalar: tablosunda,
Amsterdam’in batisindaki bir sokagin kaziklarla insas1 goriilir (Resim 15). Biiyiik
vingler, buharla ¢alisan makineler, ingaat alaninda ¢alisan ve mola vermis isgiler, arka
planda ise tiiten fabrika bacalari goriiliir. Ise kosturarak gidip gelen beyaz onliiklii
hizmetciler, aligveris caddelerindeki kiirklii sik kadinlar, sokaklarda ve parklarda
oynayan ¢ocuklar, yagmurlu havalarda ya da aksam karanliginda sokaklarda gezinenler
de yine severek calistigi konulardandir. Sanki fotograf makinesi ile yakalayabildigi
anlari (enstanteneleri!) hizl bir sekilde tuvaline kaydetmis gibi goriiniir. Breitner’in Dam
Meydani, yagmurlu bir aksamiistiinde Amsterdam’in merkezindeki meydanda bulunan
hareketliligi gozler Oniine serer (Resim 16). Hem borsa binasinin meydanda olusu,
hem de tim magaza, biiro ve kafelere yakinligindan dolayr Dam Meydani gece-giindiiz
ilginin merkezi konumundadir.?’” S6z konusu resimde her ne kadar arka planda yer alan
Kraliyet Saray1 (Eski Belediye Saray1), Nieuwe Kerk (Yeni Kilise) ve diger yapilar yani
binalar detaylandirilmis olsa da, 1904 yilina kadar meydandan hareket edecek olan atl
tramvaylar ve kosusturan insanlar tuvale hizli siiriilmiis renk lekeleri ile aktarilmislardir.
Siklikla kullandig1 motiflerden olan yagmur birikintileri ve devinim, Breitner’in resim
yiizeyindeki beyaz renk lekeleri ve ¢izgilerle vurgulanir. Defalarca kentin kalbinin attigi
bu meydani yapitlarinda kullanmigtr.

26 Hefting, 2004, 4.
27 De Baar, 1999, 30.

Sanat Tarihi Dergisi 1005


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

F. Tiilay KAZANCI - ilkay Canan OKKALI

Resim 15: George Hendrik Breitner (1857-1923), Van Diemenstraat ta Kazik Cakma Calismalari,
1897, tuval iizerine yagliboya, 80,5x131 cm. (Kunstmuseum Den Haag-a)

Resim 16

~ L

: George Hendrik Breitner (1857-1923), Dam Meydani, 1891, tuval iizerine yagliboya,
102x152,5 cm, Laren Singer Laren Museum. (Kunstmuseum Den Haag-b)
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Breitner heniiz done-
min kiiltir merkezi olan Den
Haag’da ikamet ederken ken-
disinden yedi yas geng Isaac
Israels (1865-1934) ile tanisir.
Babasi Jozef Israéls Den Haag
Okulu resminin en onemli res-
sami ve sadece Hollanda’da
degil yurtdisinda da cagdaslari
arasinda saygi ve hayranlik du-
yulan bir sanatcidir. Ogul Israels
de yetenegini geng yasta 1882
Paris Salonu’nda Piyadenin Ce-

: - “ nazesi (1882, Den Haag Kunst-
Resim 17: Isaac Israels (1865-1934), Haarlemmersiuis, ykl. museum) resmi sergilendiginde
1890, kagit tizerine karakalem. (Collection Atlas Dreesman)  ggstermistir.

== ==
S =
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Isaac Israels, ayn1 jenerasyondan
olan ve otuzlu yaslarindan sonra yildizlari
parlamaya baslayan sanat¢1 arkadaslarinin
aksine cocuk yaslardan itibaren sohreti
parlayan bir sanat¢i olmustur.?® Sanatgi
oncelikle babasinin yaninda daha sonra
da kisa siirelerle Den Haag ve Amster-
dam’daki akademilerde egitim alir. Geng
Israels ve Breitner’in resimlerindeki konu
secimi ¢ogu kez oOrtiistiiglinden aralarinda
bir 0miir siirecek olan rekabetin belki de
temelini olustur.?® Israels de tipki Breit-
ner gibi Amsterdam sokaklarinda dolasip
fabrikadan ya da hizmet ettikleri evlerden
kendi evlerine donen geng¢ kadinlari, atla-
11, sokak yasamini tuvale aktarir. Kuvvetli
cizim yetenegi ile defterler dolusu insan
ve sokak cizimi yaparak aslinda Amster-

dam’1 daha da iyi kavrama yolunda ¢alis- X S
mistir (Resim 17, 18). Resim 18: Isaac Israels (1865-1934), Zeedijk teki

Dans Evi, ykl 1892-93, kagit lizerine karakalem.
(Collection Atlas Dreesman-b)

28 Modiri Sahin, 2018, 190.

29 Van Dijke, 2020, 18. Breitner ve geng Israels’in dostluk ve rekabetinin ele alindig1 kapsamli bir
sergi (Breitner vs Israels: Friends and Rivals) 2020 yilinda Frouke van Dijke’in kiiratorliigiinde
Den Haag Kunstmuseum’da gergeklesmistir.

Sanat Tarihi Dergisi 1007


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://archief.amsterdam/beeldbank/detail/6ab4bfb6-e3d6-49b3-eb36-f22892565841
https://archief.amsterdam/beeldbank/detail/c28ca218-2a03-98f1-2629-14dd02c7a82a

F. Tiilay KAZANCI - ilkay Canan OKKALI

Modern metropol hayati kalabali-
giyla ve devinimiyle sikistirilmis bir mekan-
dir. Bu mekén kendi yapist geregi kamusal
gorlinlimlerin  yansimasina zemin hazirlar.
Bu yeni goriiniimler, Baudelaire’in tanimla-
di1g1 modernitenin kendisidir. Burada en kii-
¢lik bir farklilik dahi, O’nun giizellik kurami1
igerisinde yerini alir ve modern hayata can
veren bir deger haline gelir.*® Moda kusku-
suz yeninin en ¢arpict ifadesidir.®' Paris ve
Londra gibi modern bir kent olma ydniinde
hizla degisen Amsterdam’da da biiyiik moda
evleri agilir. Once gaz ardindan da elektrik
lambalariyla aydinlatilmig biiyiik vitrinlerde
sanayilesmenin beraberinde getirdigi tiike-
tim duygusu beslenmistir. Vitrinler modern =g oG o, jeaac Tsraels (1865-1934),
materyalist kiiltiirii getlrer.l ve ilerlemeyi gii-  yuoven dijk te Mars Sapka Diikkani, 1893,
vence altma alan yerlerdir.*> Sokaklarm da tuval tizerine yaglhboya, 64,5x59,5 cm.
¢ehresini degistiren 151l 1511 biiyiik vitrinler, (Groningen Groninger Museum)
yapay aydmlatmanin kendisi gibi bir yeni-
liktir. Rengarenk iiriinlerle dolu olan vitrinler ve 1518a gelen sinekler misali vitrinlerin
oniinde dolusan kalabaliklar, Israels’le Breitner gibi bircok ressami adeta biiyiiler. Isra-
els, Amsterdam Nieuwendijk te Mars Sapka Diikkdni’nda aksam saatlerinde lambalardan
yayilan sar1 1sikla aydinlatilmis sapkalari inceleyen geng-yasl kadinlari betimler (Resim
19). Kalin firga darbeleri ve genis renk lekeleriyle hizli bir sekilde ¢aligilmis bu yapitta
kadinlarin meraki ve heyecani yansir. Vitrinin iginde siralanmis lambalar gibi kadinlar
da vitrinin diger yaninda siralanir. Israels, bu tiirden resimleri yapabilmek i¢in, bugiin
de hala Amsterdam’m 6nde gelen aligveris sokaklarindan olan Nieuwendijk’te bir oda
kiralar. Ressamlar i¢in Amsterdam’da tuvallerini ve boya sandiklarini kollarmin altina
alip sokak sokak dolasip resim yapmak kolay olmayip 6zel izne tabidir. Isaac Israels
boylesi bir izne sahip olmakla birlikte sikayet oldugu takdirde polis ressama miidahale
edebilecektir.* Yogun kalabaliklar igerisinde islek sokaklarda sovalelerini kurup resim
yapmak istemeyen Fransa’daki empresyonistler de binalarin iist katlarini ve buralardaki
balkonlar1 kullanmislardir.>* Monet, Caillebotte ve Pissarro’nun Paris resimleri bunu ¢ok
iyi bir sekilde 6rnekler. Oysa Den Haag Okulu ressamlari (ki buna Isaac’in babasi Jozef
de dahildir) dogay1 ve 6zellikle de Scheveningen sahillerinde gordiiklerini, hissettiklerini
acik havada tuvallerine aktarmislardir.

30 Berman,1994, 178

31 Artun, 2004, 45.

32 Van der Woud, 2015, 43.

33 Keijer, 2004, 20 not 9°dan aktaran van Dijke, 2017, 18.
34 Sutcliffe, 1995, 218.
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Modernite’ye dair ilk sirlar “biiyiik kentin manzaralari”nda saklidir.® Charles
Baudelaire Paris’te yikimin siirmesine ragmen kentin partltili donisiimiini su sekilde
anlatir; ““...hala molozlarla dolu olan, tamamlanmamis paritilarmt simdiden sanla gos-
teren, yeni bir bulvarin kdsesindeki yeni bir kahvenin oniine oturmak istediniz. Kahve
1511 151ldr” 3 Insanlarm bir arada bulundugu, ilginin yanindakilerden gok diger insanlara
kaydig1 bu yeni bulvarlarda bir café kiiltiirii olusur. Yeni kentin ¢ekim merkezi kafelerdir.
Kafeler modern insanin yeni aligkanligidir. Isaac Israels ve ¢agdaslari, yeni yeni agilan,
insanlarin sadece yemek yemek i¢in degil, daha uzun oturup sohbet edebilecekleri, miizik
dinleyip dans edebilecekleri kafe ve restoranlarda da vakit gegirmeye baslamistir. Buralar
birer yasam tarzi merkezi gibi goriiliir. Kadinlar da ilk kez refakat¢ileri olmadan yalniz
baslarina kafe ve restoranlara gelmeye ve herhangi bir olumsuz sosyal damga yemeden
vakit gegirmeye baslar.’’ Israels’in Amsterdam Nes teki Café Chantant’1 yeni ¢agin eg-
lencesine giizel bir 6rnek sunar (Resim 20). Canli renklerin ve genis firga darbelerinin
hakim oldugu yapit 6zellikle de Manet, Degas ve Toulouse-Lautrec gibi Fransiz emp-
resyonistlerin giiglii etkisini hissettirir.?®* On planin golgeli olmasi, biiyiik aynalarla da
¢ogaltilan yapay isiklandirmayla arka planin 151l 151l parlamasi yapitta derinlik etkisini
arttirir. Mekanin iginde tasvir edilen genis aynalar mekani vurgular, orada bulunma duy-
gusunu kuvvetlendirir. Modernlesen Amsterdam’in degisen tiikketim bigimlerini yansitan
bir ¢alisma olarak 6ne ¢ikar.

Resim 20:

Isaac Israels (1865-
1934), Amsterdam

Nes teki Café Chantant,
1893, tuval tizerine
yagliboya, 90x105 cm,
Kroller-Miiller Museum,
Otterlo. (Kroller-Miiller
Museum-a)

35 Baudelaire, 2004, 204.

36 Baudelaire, 2014, 57.

37 Van der Woud, 2015, 53.

38 Bionda & Blotkamp, vd., 1991, 189.
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S6z konusu kafe ve restoran-
lar sadece eglence icin degil, edebi
ve sanatsal toplantilar i¢in de uygun
mekanlardir. Seksenliler de o dénem-
de moda olmus belli basli kafelerde
ve grubun onde gelen sanatgilarindan
Willem Witsen’in atdlyesinde bir ara-
ya gelir. Willem Witsen (1860-1923),
Seksenliler’e dahil olan arkadasi sair
Albert Verwey’e kendi jenerasyonu
icin 6nemli ti¢ ilham kaynagini sdyle
siralar: Verwey’in gevresindeki Hol-
landal1 yazar ve sairler, Fransiz edebi-
yat1 ve Den Haag Okulu resmi.* Hem
edebiyatcilart hem de sanatgilart igin
kent siirekli tekrar eden bir temadir.
Witsen bu grup i¢inde 6ne ¢ikan bir
figlirdiir. Varliklt Gist smiftan bir aile-
ye mensup olan Witsen, Amsterdam
Rijksacademie’de egitim gormiistiir.
O da meslektas1 Breitner gibi fotograf
¢eker ve Breitner kadar sik olmamakla
birlikte arada bu fotograflari resminin
on calismasi gibi kullanir. Witsen’in
Amsterdam izlenimleri Breitner ve Is-
raels’e gore daha sakin ve daha toprak
tonlarindadir. Ozellikle Amsterdam’m
kanal evlerini, kanallarini, teknelerini
ve kopriilerini betimledigi resimlerin-
deki figiirler, Breitner ya da Israels’in
resimlerindekiler kadar yakindan ve-
rilmemistir (Resim 21). Kentle arasin-
da hep bir mesafe var gibi hissedilir.
Witsen’in kenti zamansiz giizelligin
bir anitidir adeta*®® (Resim 22).Witsen,
zaman zaman tekne kiralayip kentin
degisik acilardan eskizlerini yapmay1
tercih etmistir. Fransa’daki meslektas-
lar1 Daubigny ve Monet’nin de atdl-
ye tekneleri {inlidir. Willem Witsen,

39 Van Dijke, 2017, 10.
40 Bionda & Blotkamp, vd., 1991, 326.
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Resim 21: Willem Witsen (1860-1923), Amsterdam
Uilenburg teki Antrepolar, ykl. 1910, tuval {izerine
yagliboya, 52x42 cm. (Amsterdam Rijksmuseum)

Resim 22: Willem Witsen (1860-1923),
Kromboomsloot, 1907-08, tuval iizerine yagliboya,
54,5x66,8 cm. (Van der Meij Fine Arts)
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kenti iliklerine kadar hissedip tuvaline aktarmaya calismistir. Kendi sozleriyle, Israels’in
ve Ozellikle de Breitner’in resimlerinde Amsterdam’in kendi karakterini yansitamadikla-
rin1 tuhaf buldugunu belirtir. Buna karsin, ona gore Eduard Karsen bunu basarmaktadir.*!

Seksenliler’in ayriks1 ve sakin iiyelerinden olan Eduard Karsen (1860-1941)
babasi Kaspar Karsen’in yolundan giderek ressam olmustur. Baba Karsen’in Romantik
islupta yaptig1 kent manzaralarina karsilik, onun kent manzaralari sis bulutunun iginde
kalmis gibi izlenimlerle bireysel bir duyarliligin hissedildigi ¢alismalardir. Babasindan
aldigr egitimin yan1 sira o da Seksenliler’in ¢ogu gibi Amsterdam Rijksacademie’de
egitimine devam etmistir. Figiirlerin neredeyse hi¢ goriilmedigi kent manzaralarina
kahve ve gri tonlar1 hakimdir. Suluboyaymisgasina suda ¢dziliniir gibi gériinen yagliboya
calismalar1 bulunur. Gergeklik Karsen igin 6nemli olsa da, onun yapitlari hayal hissi
verirler ve bunu saglamak i¢in de Amsterdam ve g¢evresinde yaptig1 ¢izimleri yillarca
kullanmay1p, tuvale aktarmak i¢in hepsinin bir hatira olmasini beklemistir.** Cok severek
okudugu Edgar Allan Poe’nun sisli hayal giicliniin hayaletimsi pusu yapitlarinda fark
edilir.® Bu tiirden yapitlarimi Amsterdam’da Prinsengracht, Amsterdam’da Begijnhof
(Resim 23, 24) ve IJ Kyrsinda (ykl. 1890, Otterlo Rijksmuseum Kroller-Miiller) iyi bir
sekilde ornekler. Amsterdam’da Prinsengracht resminde kentin siliietini sadece koyu
renk lekeleriyle aktarir.

"7« Resim 23: Eduard Karsen (1860-1941),
Amsterdam’da Prinsengracht, tarih
bilinmiyor, tuval {izerine yagliboya, 54x40
cm, 6zel koleksiyon. (Van Dijke, 2017, 135).

V Resim 24: Eduard Karsen (1860-1941),

Amsterdam’da Begijnhof, 1893, tuval lizerine
yagliboya, 36,5x45 cm. Kroller-Miiller
Museum, Otterlo. (Kréller-Miiller Museum-b)

41 Peters, 2003, 32-33.
42 Bionda & Blotkamp, vd., 1991, 205.
43 Vergeer, 1985, 118.
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Daha ¢ok De Nieuwe Gids’e yazdigi sanat elestirileri ve sanat kitaplari ile taninan
Jan Veth (1864-1925) uzun bir siire hangi tiirde resim yapacagina karar verememis ve en
sonunda onu one ¢ikartan portreler konusunda ¢alismistir. Her ne kadar bunalimli kent
manzaralar1 ya da haklarinda yapici elestiri yazilart yazdigi Breitner ve Israels’inki gibi
canli kafe sahnelerini tuvale aktarmak istemis olsa da, portre ressami olmasindaki en
biiyiik etken, kent manzaralar1 konusunda kendisini cagdaslar1 kadar iyi bulmamasidir.*
Anne tarafindan ressam bir aileden gelen Veth’in kent manzaralari da Witsen ve
Karsen’inkiler gibi sessizligi ve yalitilmighgt vurgular. Keizsersgracht taki Atélyenin
Penceresinden (Resim 25) diger binalarla ¢evrelenmis at6lyesinin arka bahgesini betimler.
Bu kimsenin bulunmadig1 ve agaglarin yapraklarini dokmiis oldugu sessiz bir manzaradir.
Sadece tuvali neredeyse ikiye bolen agacin iki yana uzanan dallart ve Amsterdam’a 6zgii
binalarin ritmik bir sekilde inip ¢ikan gatilari yapita hareketlilik katar.

Resim 25:

Jan Veth (1864-1925),
Keizersgracht taki
Atélyenin
Penceresinden, 1924,
tuval iizerine yagliboya,
ozel koleksiyon.
(Arthur Digital
Museum)

Seksenliler’den Jacobus van Looy’un (1855-1930) ise bambaska bir islubu
vardir. Veth gibi De Nieuwe Gids’e elestiri yazilart da yazan Van Looy, resimlerinin
stirekli olumsuz elestiriler almasindan sonra 1901 yili itibariyle resim yapmay1 ikinci
plana birakir —en azindan dis diinyanin goziinde bu bdyledir- ve kendisini daha basarili
bulundugu yazi yazmaya adar.* Onun kente dair yapitlarini digerlerinkinden ayiran en
onemli ayrmtilar kullandig1 canli renk paleti ve kent i¢indeki dogadir. Isaac Israels’in
Ovgiisiinii kazanmis olan Bah¢e adli yapitinda Amsterdam’daki evinin bahgesini
betimlemistir (Resim 26). Latin ¢i¢eklerinin sardig1 bahgenin sag iist kdsesinde esi Titia

44 Haveman, 2005, 3.
45 Bionda & Blotkamp, vd., 1991, 218.
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Resim 26: Jacobus van Looy (1855-1930), Bahge, 1893, tuval iizerine yagliboya, 93 x 137 cm.
(Teylers Museum, Haarlem)

goriiliir. Sari, turuncu ve yesil renklerin hakim oldugu kompozisyonda 6n planda belirgin
olan cigekler ve yapraklar gerilerde gittikge renk lekelerine doniisiir. Yapit bu haliyle
Monet’nin gelincik tarlalarini betimledigi resimlerine benzer. Burada tek fark onun
kendisini Amsterdam gibi kalabalik ve canli bir kentteki ufak bahgesi ile sinirlandirmasi
olmustur.

Sonug

Fransiz empresyonistleri Paris’in modernlesen yonii olan bulvarlari, kafeleri,
demiryollari, buharli trenleri, kent meydanlar1 ve parklari resimlerken, Amsterdam
empresyonistlerinde tren resimlerine nadir rastlanir. Kanallarla 6riilmiis Amsterdam’da
Haussmann Paris’indeki bulvarlar bulunmadigindan bunlarmn yerini kanallar, kanallarin
iistlerindeki kopriiler ve sokaklar alir. Fotograf makinasinin icadi, fotografi 19. yiizyil
ressamlariin gézde bulusu haline getirmistir. Caillebotte’un fotografa olan ilgisi
Paris Sokagi, Yagmurlu bir Giin gibi resimlerinde kendini gosterirken, Amsterdam’1
fotograflayan ilk ressamlardan olan Breitner ve meslektasi Witsen’in fotograflar1 ve
dolayistyla da resimleri kentin yeni yiiziinii ve hareketliligini yansitir.

Amsterdam empresyonistlerinin her biri farkli renk paletine sahip olmustur
fakat kent manzaralari onlarin ortak &zelligidir. Ornegin, Amsterdam manzaralarmin
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en bilinen ismi George Hendrik Breitner daha ¢ok gri ve kahve tonlar i¢inde canlt
kirmizilar kullanirken, Isaac Israels daha parlak ve canli renkler kullanmayi tercih
etmistir. Hollandalilar’in Fransiz Empresyonizmini ne kadar tanidiklar1 ve Fransa’daki
meslektaslarindan ne kadar etkilendikleri tam olarak bilinmemesine ragmen Willem
Witsen’in Graviir Kuliibii Sergisi’nde Lucien Pissarro ile tanigma firsati yakaladigi
bilinmektedir. Hollandalilar Fransiz empresyonistlerinin aksine daha koyu renkler ve daha
kalin boya tabakalar1 kullanmiglardir. Resimlerinde kuvvetli 151k-golge karsitliklart yer
alir. Hollandalilar’m Edouard Manet nin izlenimciligine yakin oldugu diisiiniilmektedir.
Bu dénemde yurt digindan pek ¢ok sanat¢i resim yapmak, ders almak ve baglanti kurmak
icin Hollanda’ya gelmistir. Bunda ‘modern’ ve realist olarak niteledikleri, genis ve hizli
firga kullanimina hayran olduklar1 Frans Hals’1n (1582-1666) yapitlarini yakindan gérmek
ve bu yaprtlari ¢alismak istemeleri etkili olmustur. Bu sanatgilar arasinda Edouard Manet,
James McNeill Whistler, John Singer Sargent ve Max Liebermann da vardir. Liebermann
ve Whistler, cagdaslari George Breitner ve Willem Witsen’in ¢aligmalarindan da
etkilemistir.

Amsterdam empresyonistlerinin Fransa’daki meslektagslar1 ile en 6énemli ortak
ozellikleri Emile Zola, Edmond ve Jules de Goncourt kardesler ile Gustave Flaubert’in
romanlarindaki natiiralizmden beslenmeleri ve bunu resimlerine yansitmalart olmustur.
Bununla birlikte Fransa’daki empresyonistler sokaklarda, parklarda daha ¢ok burjuva
sinifindan insanlara yer vermeyi tercih ederken, Amsterdam empresyonistlerinin
burjuvanin yani sira ¢aligan kesimi betimlemeye daha yakin durdugu goriiliir. Gergek
hayatin tiim yonleriyle betimlendigi bu resimlerde her smiftan insana yer verilmistir.

Fransiz sanatgilar icin modern kent sokaklarinda ¢alisip calismamak bir tercih
meselesiyken, Hollandalilar i¢in sokaklarda resim yapmak 6zel izne tabidir ve bu izne
sahip olan az sayidaki ressam i¢in bir ayricaliktir. Caillebotte un ve Pissarro’nun binalarin
iist katlarindan gézlemleyip betimledikleri sokaklara ve insanlara karsilik Breitner, Israels
ve Witsen gibi empresyonistler de yagsadiklar1 ya da atdlye gibi kiraladiklar1 binalarin
iist katlarindan kent ve insan resimleri yapmislardir. Breitner ve Witsen’in fotograflarla
sokaklardan ani yansittiklari resimler anin gegiciligine, harekete ve hiza bir dvgiidiir.
Breitner ve Israels 6zellikle kentin degisimine, o kentte var olan her tabakadan insana ve
gelisen teknolojiye de yer vermeleriyle, Seksenliler icinde ve hatta giiniimiizde de 6ne
cikarlar. Kentin daha duygusal yanini yansitan, sessiz ve belki de hizli degisimin pargasi
olmay1 erteleyen diger taraflart Witsen, Karsen ve Veth gibi ressamlari etkilemis, Van
Looy ise canli renkler ve bahgeleri araciligiyla kentin o donemlerde biraz da ihmal edilen
bir baska yoniine odaklanmistir. Boylelikle burada adi gegen ressamlar, yeni bir yiizyilin
esigindeki Amsterdam’in farkli yiizlerini gostermislerdir.
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