Artuklu Sanat ve Beseri i
A M Arastirma Makalesi
Artuklu Journal

of Arts and Humanities

ByyUk Anlatinin Yitimi S
DOérU"USUﬂdG documenia 8’de DOI: 10.46372/arts.884106
Yeni Yaklasimlar

Seda Tezcan

Hacettepe Universitesi GUzel Sanatlar Enstitis
Resim Sanatta Yeterlik Programi
seda.tezcann@hotmail.com

ORCID: 0000-0001-6998-1351

oz

1987'de 8'incisi duzenlenen documenta sergisi, fteorisini donemin
gerekleri dogrultusunda kacinimaz bir durum olan postmodernizm
Uzerine insa eder. Yeni bir sosyal durum olan postmodernizm ile birlikte
Ust anlatilar gocunu vyitirir, oforiteler sorgulamaya acilir. Bu durum yeni
futumlarn ve yeni bir eser dilini gerekli kilar. Bu dogrultuda sanatin sosyal
baglanni sorgulayan documenta 8, yeni tfutumlar ve yeni bicimlerin
denendigi bir alan haline gelir. Sergide yeni yaklasimlarla déneminin
sanatsalvekultirelyapisina cevaplararandigisdylenebilir. Bu yaklasimlar
teorik tarfismalarnn temelini olusturur ve eserlerde kendini gOsterir.
Postmodern epistemolojik yontemin agir bastigi teorik yaklasimlar ve
yaratim praftikleri, sanat eserinin yeni konumunu ve sorumlulugunu
sorgulamaya acar. documenta 8'de gecmis ve guncel olan arasinda
hem bir koprU kurulur hem de gecmis ve gincel durum arasinda
kiyaslamalar yapilir. Sergi bir yandan kendi birikimini muhafaza ederken
bir yandan da guncel kinimalar ile yakindan ilgilidir. Elestirel ve deneysel
bir yapi ile kurgulanan sergi yeniliklerin sinandigi bir mutfaga dénusur.
Hala gUncelligini koruyan sosyal ve plastik sorgulamalar, serginin teorik
alt yapisiincelenerek ve eserler ile drneklendirilerek gbzden gecirilebilir.
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sivil itaatsizlik
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ABSTRACT

The documenta exhibition, organized fort he 8th time in 1987, builds its
theory on postmodernism, which is an inevitable situation in line with
the requirements of the epoch. With postmodernism as a new social
sifuation, meta-narratives lose their power. Authorities open up for
discussion. This situation requires new attitudes and a new language of
work. Accordingly questioning the interpersonal ties of art, documenta
8 becomes a place where new afttitudes and new forms are tested. It
can be said that the exhibition seeks answers to the artistic and cultural
structure of the epoch with new approaches. These approaches form
the basis of theoretical discussions and are reflected in the works.
The theoretical approaches and creative practices dominated by
the postmodern epistemological method open up the new positions
and responsibilities of the work of art to question. In documenta 8, a
bridge is built between the past and the current, and comparisons are
made between the past and the current situation. While the exhibition
preserves its own accumulation, it is also closely related to new
situations. Constructed with a critical and experimental structure, the
exhibition turns into a kitchen where innovations are tested. Social and
plastic inquiries that ar stil up to date can be reviewed by examining
the theoretical infrastructure of the exhibition and illustrating it with
works.

Keywords: documenta, documenta 8, postmodernism, exhibition, civil
disobedience
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1955'te, Arnold Bode tarafindan Kassel'de baslatilaon documenta sergileri,
her sergiile birlikte, sanatin sunumuna ve temsil edilisine yeni bakis acilar kazandirmis
ve yogun tartismalara sebep olmustur. Her dénem kendi guncelini bir sekilde
yakalamayi basarmis ve cogunlukla sanata yeni yonelimlerin eklemlenmesine katki
saglamistir. Bu etkileri géz 6nunde bulunduruldugunda, documenta sergileri, sanatin
kendi tarihsel hareketi baglaminda incelenmeye ve yorumlanmaya degerdir.

1987'de duzenlenen documenta 8, plastik sanatlarin alanina yeni dahil
olan postmodernizmi sergi gundemine tasimistir. Bu durum, teorik tartismalara ve
yeni pratiklerin bir arada sinanmasina sebep olmustur. Hem documenta 8'in kendi
tarihsel birikimi acisindan bir kinimaya sebep olan hem de sanata yeni baglam ve
bicimler kazandiran bu durumu, buginin gbézinden degerlendirmek dusunce ve
ifade bicimlerine yenilikler kazandirabilir. Bu nedenle &ncelikte documenta’nin
tarihine kisa bir bakis atip, ardindan documenta 8'deki yenilikleri, teorik ve bicimsel
acidan incelemek iyi bir yol olabilir.

1955'te duzenlenenilk documenta sergisi, Naziddéneminde “yoz sanat” olarak
Almanya kUItUr ortamindan dislanan, déneminin ginceli olan ve aslinda dunyanin
gercekligiyle skki baglarn olan sanatsal egilimleri, Alman kOltOrone kazandirmayi
sorumluluk olarak almistir. ilk documenta “Nazizmin kUltUrel karanh@ini bastirmak
ve ortadan kaldirmak”, kGltUrel acidan “Almanya’yr modern sanat araciligiyla
hizlandirmak™ gdrevini  Ustlenmistir.  (Bakargiev'den aktaran Roberta Smith,
2012). DUnya sanati ile Alman sanat arasindaki ucurumun kapatimasina ihtiyac
duyulmustur. Ama sergi bu amac ile sinirl kalmamis, 6zgun sergileme bicimleri ve
kUltGrel birikim Uzerine gelistirilebilir modern bir yenilikgilik ahlakini da yapilandirmayi
basarmistir.

Her bes yilda bir Kassel'de duUzenlenmeye devam edilen documenta
sergilerinde, odak nokta cagdas durumlarnn Uzerindedir ve documenta, yalnizca
birikimi sunmaktansa bu birikime yon veren ve alternatif yaklasimlar yaratan énemli
bir sergi haline gelmistir.!

Bu makalede inceleyecegimiz documenta 8 sergisi, plastik sanatlarn alanina
diger disiplinlere kiyasla gec giren ve hala guncelligini koruyan bir tartisma konusu
olan postmodernizmi bir sorgulama olarak konusuna dahil etmistir. documenta

8'in sanat yénetmenligi Manfred Schneckenburger tarafindan Ustlenilmis ve teorik

1 documenta kUltOrinOn sekillenmesi ve ilk 4 documenta sergisi ile ilgili genis capli bilgiye Necla RUzgar
Kayiran'in “Bir Fikrin” Basar OykUsU: documenta adll makalesinden ulasilabilir.
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gUzergahi yine onun tarafindan yapilandinimistir. Sanatcilarnn ve yénetim kurulunun
postmodern tutumlar cercevesinde, teori ve pratik arasindaki catismaya yeni
yaklasimlarla ¢6z0m yollarn aradiklar séylenebilir.

Medya estetiginin bicim ve temaya olumlu bir sekilde dahil oldugu 60'lara
kiyasla, documenta 8'de, 70'lerde oldugu gibi sosyal baglama dnem verilmis ve
agrrlikl olarak medyaya karsi elestirel bir tutum sergilenmistir. “Yetmisli yillann sanat
Ureticileri sosyal duyarliik tasirlar ama politik anlamda son derece eftkisizdirler”
(O’Doherty, 2013, s. 100). documenta 8'de, 70'lerin aksine sanatcilar politik
meselelere kayitsiz degildir ve sosyal baglami politik meseleler Uzerinden ele alirrlar.
Medya elestirisi de kendini konuya bu noktada dahil eder. Teoriise yeni epistemolojik
yontemlerin bicimsel karsiliklarnni tartisma konusu haline getirir.

documenta 8, postmodernizmi bugUn hala asina olunan sosyo-politik ve
epistemolojik problemler Uzerinden ele alr. 80'lerde neo-ekspresyonizm, sokak
sanatl, politik temellUk, kavramsal soyut ve kavramsal minimalizm gibi yaklasimlar
popdUlerlik kazanmis, postmodernizm ise sosyal, kuUltUrel ve politik acidan tOm
disiplinleri domine etmeye baslamistir.? documenta 8'i, postmodern teorik
yaklasimlar ve bunlarin pratige aktarmi Uzerinden incelemek hala guncel olan
bu problemlere yeni bakis acilar kazandirabilir. Serginin bUtunligu ve eserlerin bu
konu ile nasil bir tutumla ilgilendigi, basarilarn ve basansiziiklan tartismaya acilabilir.
Bu acilardan incelendiginde documenta 8 sergisi, guncel kulturel problemlerin bir
kisminin temellerine yol haritasi olabilecegi gibi, plastik anlamda ¢6zUm ip uclan da
barndirmaktadir.

Bunun icin dncelikle documenta 8'in teorik alt yapisina bakmak ve dénemi

serginin gézunden ele alimak gerekmektedir.

documenta 8'in Teorik Yapisi ve Yeni Yaklasimlar

documenta 8, 1987'de dnemli politik degisimlerin oldugu bir déneme denk
gelmistir. Bununla birlikte documenta 8'in bir sorumluluk olarak gérdugu konu, guncel
ve sosyal olan sorunlarla ilgili bir tutum icerisinde olmaktir. Bati dinyasinda yUkselen
sagcl populizm ve neoliberal egilimler tUm duUnyayi etkilemis ve bugUinUn yapisinin
bir nevi 6n kurulumu olmustur. 80'leri hazirlayan sUre¢ ise 60'larda sekilenmeye
baslamistir. 60’larda batida sanatsal akfivitelerin dncUGlUk ettigi ayaklanmalar ve

itirazlar genis capli yankilar uyandirmistir. Postmodernizmin de ayni sekilde 60’'larda

2 Sure¢ ve sanafci érnekleri incelenmek istenirse Jonathan Fineberg'in *1940'tan GUnUmuze Sanat: Varlk
Stratejiler” adl kitabi aydinlatici bir kaynak olabilir.
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tartisimaya baslandigl, donemin degisiklerinden tiredigi ve yirmi yil icerisinde bircok
disiplini etkiledigi yorumu documenta 8'in gbzinden su sekilde sunulur:

1960’'lardan bu yana edebiyat ve edebiyat arastirmalannda bir t0r sdylem

ve kUltUrel bir hareket olan postmodernizm, sanat alanina gec girdi, giris

oderm posmodom tariaman, Almanya'dak kiliore! Sayemi dommne ofi

SB‘U3’5073’r‘|§mo yergi ve savunma Uzerinden Uretken bir haldeydi (Bippus, 2005,

Almanya’da tarlismalara ve fikir ayriliklarina sebep olan postmodernizm,
documenta 8'in sanatsal danisma kurulunda da farkl egilimlere sebep olmustur.
Neredeyse herkes bu yeni yaplyl kendi gbéris ve sanatsal beklentilerine gore
yorumlamistir. Bu farkll bakis acilan, sanata farkl sorumluluklar yUklemektedir.
documenta 8 katalogundan yorumlandigi kadaryla bazlar yeni avangardin
MUmMkUNIOQUNU sorgularken, bazilar Utopyaciigr “terér sGphesi” ile degerlendirmis,
bazilan postmodernizmi yeni bir modernizm olarak algilamistir (Bippus, 2005, s. 317).
Ancak sonuc olarak bugun bilinmektedir ki postmodernizm ne yeni bir avangardi
mUmkUn kilmakta ne de modernizme benzemektedir. Teorik tartismalar icin
bUtuNIUKIO bir tespiti ve tanimlamayr mUmkUn kilmayan bu eklektik sosyal durum,
documenta 8'de akla gelebilecek bircok acidan hem teorik bazda hem de eserler
ile deneylere tabi tutulmustur denilebilir. Manfred Schneckenburger'in yaklasiminin
ise bu yeni durumun tematik acisini cizerken, ona modernist bir egim kazandirmak
oldugu ifade edilmektedir (Bippus, 2005, s. 317). Bu yaklasim kurgulanirken, modern
ve postmodern dénemde sanatin islevi ve sorumlulugu arasindaki en net farkin
ne oldugu da sorgulanmistir. Schneckenburger sergi ile ilgili roportajinda modern
sanat ile 80'lerin sanatl arasindaki farki documenta 8'in baglami ile ele almistr.
Modern sanat akimlarinin tetikleyici ve harekete geciren efkisi, yani gucunu rahatsiz
ediciliginden alan unsur, 80’lerin kUltUrel ve sosyal ortaminda mUmkin degildir.
Bu nedenle 80'lerden itibaren eserin niteliginin ve sorumlulugunun buUyUk oranda
degisime ugradigi sdylenebilir.

Sanat eserinin niteligini degistiren bu durum, yine dénemin kendi dinamiklerinin
bir sonucudur. Jean-Francois Lyotard, Postmodern Durum adli kitabinda, bilginin
mesrulugunun ve guvenilirliginin bir iktidarlasma problemi oldugundan ve bu
yUzden de tartismaya acik oldugundan bahseder (2019, s. 22). Bilgi, mesrulugunu
bilimselliginden dedil, bilgiyi ortaya koyanin ekonomik gucUnden ya da totaliter
tavrinin basarnisindan alir. Bu irrasyonel guvencesizlik, kavrama, sahiplenme ve tepki

verme kUltOrOnU bUyUk oranda etkiler. Toplumun sekUlerlesmesi ve bireyciligin asinya
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kacacak duzeyde 6nem kazanmasi da toplumsal degerlerin sahiplenilmesini ya da
hangi degerin sahiplenilebilecegini problem haline getirmistir. Bir baska sebep de
batida gittikce yerlesen sosyal devlet anlayisidir. Sosyal devlet anlayisinin olumsuz
eftkisi, bireysel inisiyatifin toplumdan cekilmesine sebep olmasidir. Bunlardan dolayi
sanat eserinden tetikleyici bir etki beklemek cok da mUmkUn dedildir. Bu noktada
avangard sanatin tefikleyici ydonU disunulerek durumun sonucu drneklendirilebilir.
Zamaninda toplumsal degerlerin ikiligini ve pratikteki calismayisini, bu degerlere
saldirarak ve insanlarn tetikleyerek aciga cikaran sanatcilar, karsilarinda asinmaya
muUsait sinirli bir yigin muhatap bulabilirken, 80'lerden itibaren bdyle bir etki
uyandirmak mumkun olmamustir.

Lyotard’'in “postmodern durum” olarak adlandirdigi yapida bu durumun
temeli “bUyUk anlatinin yitirilisi” tespiti ile sunulur, “postmodern™ sayilan tutum, “Ust-
anlatilara karsi inancsizliktir.” (Lyotard, 2019, 5.8). Bu kapsayici anlatilarin islevsizliginin
yukarda bahsedilen olumsuz durumlarla baglantilan vardir. Ancak bu anlatilarla
birlikte, anlatilann iktidan ve baskisi da ortadan kalkti@i icin bu durum ilging bir
6zgurlUk alani da acar. Bu 6zgurluk alaninin kesfi asagidaki ifadelerden anlasilabilir:

Kassel’'de dUnyanin tUm bilmecelerini tek bir teori ile c¢cdzen tematik

ansiklopedilerdeki inanc -sergileri eserlerin  skalasini  tek bir sloganla

kavranabilir hale getiren sistem- artik bitti. Baska bir deyisle, Schneckenburger,
postmodernist dokunun dogrultusunda, anlatimci konsepte ve bdylece,
tarihsel ilerlemeyi tfemsil etmenin baslica yollarindan birine, evrimsel konsepte

ve evrensel degerlere veda ediyor (Bippus, 2005, s. 317).

Artik mesele bu alanin nasil bir tutum ile degerlendirilecegidir. Bu yaklasim ile
documenta 8'de tUm epistemolojik temel, Ust yapinin tasfiyesi ile dedistirilir. Zaten
problemli olan teori ve pratik uyusmazlid, tarihsel acidan ¢cézime ulasmadan
daha da karmasik bir hale gelir. Ayni zamanda bu durum documenta sergilerinin
documenta 8'e kadar insa ettigi birkim kGItUrone de aykindir. Ancak sergi
dUzenleyicileri birikim ve yeniligi bir arada sunarak, bu durumu belki de bir gecis
dénemi haline getirmislerdir. Farkll egilimleri bir arada sorgulayarak ucu agik bir
durum degerlendirmesine ve yapl Uretme denemesine girismislerdir.

Schneckenburger'in  teori ve pratigin  geleneksel ikilemine dayanan

argUmani, sergileme seklini tfeori ve bireysel is temeli olarak var sayar. Teori

Ust yapuyi isaret eder. Bireysel is nesnellesir: 6zerk ve kendi kendine yeten,

temel unsurun kendisi olur, diger bir yandan metin ise, eserde temellense de

kendi basina bir yapi olarak da varligini ortaya koyar (Bippus, 2005, s. 318).

Ust yapi ya da birlestirici ve bUtinlestirici bir ortak sosyal durum, artik yasamin

kendisinden tespit edilip allnamamaktadir. documenta 8, temel temanin yerini
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alacak bu yapiyl, dénemin dinamiklerini degerlendirilerek ortaya konan eklektik
teorilerle telafi etmeye calisir. Bu teoriler, neyin elle tutulur bicimde ve somut bir
sekilde ele alinabilecegdi ve bu parcalarin nasil bir tutumu gerekli kildigr Uzerine
sekillendiriimeye calisiimistir denilebilir.

Eserler temelinden degerlendirlecek olursa, tutum elestirel ve ironiktir.
Bu noktada Lyotard’in postmodernizm kurami tekrar devreye girer. O, dénemin
epistemolojik totalitarizmini ancak oyuncu bir dilin asabilecegine inanmistir. Lyotard,
“dil oyunlarnin ortada toplum diye bir sey olabilmesi icin mutlaka istenen minimum
iliski tOr0" oldugunu belirtir, ona goére bilginin alicisi olan ve bilgiden etkilenen
kamuoyunun, bu iktidar alaninda aktif olabilmesinin kosulu, bu sorgulayici futumdur
(2019, s. 37). Ayni zamanda bu dil, karsit yapiyrisaret edip problemi aciga cikarabilir
ve yaply! islevsizligin celiskisine dUsuUrebilir. Postmodernizmin epistemolojik hiyerarsisi,
bu iletisim modelini gerekli kimistir. Bu oyuncu dil, birikimin muglakligini ve eksikligini
aciga cikarir ve elestirel bir tutum olarak muhatabina geri déner. Lyotard'in yéntemi,
Bippus'un perspektifinden su sekilde degerlendiriimigstir:

Lyotard postmodern epistemolojik yonteme “paraloji” olarak afifta bulundu.

Egik, yanalve yerlesik dusGncenin tersine paralojik dUsunce anlamsal belirsizligi

yansitir. *KOcUk anlatilar” biciminde 6ngoérGlen hiperaktif estetik yikim,

yerlesik hiyerarsik yapilarn patlatmaya hizmet eder. Kendini konumlandirmayi
kolaylastinr ve yikiciigi ne bilimin otoritesine ne de hakikat iddialarna saygi

duyar (Bippus, 2005, s. 319-320).

Bahsi gecen “kUcuUk anlatilar” elestirel ve direncli yapisini Michel Foucault'nun
elestiri kavramina kazandirdigr yaklasimdan alir. Bu “kU¢Uk anlatilar”in insa edilisi ve
documenta 8'in bu konudaki egilimi neredeyse bir formUl gibi aciklanmistir.

Foucault, hakikat ve konu sorunlarni &nerdigi tarihsel-felsefi pratige

entegre eder. Foucault'ya goére kisi “gercek sdylem ve ona bagl boyun

egdirme mekanizmasi olarak akilciigin yapisi ve iliskiler arasindaki sorularn

Uzerinden gecmek yolu ile, kendi kisisel tarihini olusturmall, sanki bir kurgu

gibi icat etmelidir.”. Bu uygulama, herhangi bir girisimden ve kavramlarin

incelenmesinden farklidir. Tersine, teorik figurlere ve kdkenlere basvurmayi

dislayan bir yaklasimdir. (...) Bilginin mUmkUnligunUn kosullarini, OrGndnd,
deneyimsel temelini ve alimlanisini tarihsel kUltUre eker ve onlarn sdylemle

iliskili olarak analiz eder. Bu manada elestiri prosedurleri kendi genel kosullarini

dikkate alrr, tarihsel olarak siniflandinr ve boylece epistemolojik limitleri

haritalandirabilir ve deneyimlenebilir hale getirir (Bippus, 2005, s. 319).

Tematik bir yaklasim olarak degerlendirilebilecek bu elestirel tutum, tepkisini
bilginin Uzerinde iktidar kuran sosyal yapiya yoéneltir. Dilini de cogunlukla onun
medyumlariyla sekillendirir. Estetigin yerini elestirinin aldigl, medya dilinin agir bashigi
eserler buna érnek verilebilir.

Bu formul sivil itaatsizligin yapisini cagnistirmaktadir. Bilginin tekellesmesinin
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karsisinda bir tepki ve mesruluguna duyulan guUvensizlik olarak sosyal yapilardaki
hiyerarsiyi icinden cikmadan boykot etmenin mUimkUnligu bu oyunla saglanir.

Foucault, “ydnetilmeme sanatl ya da daha iyi bir tabirle, bu sekilde ve bu

bedelle ybnetimeme sanatl” seklinde bir dUstnce yolu kurguladi. Dissal ve

hukuki prosedurlerin yani sira bu, yonetilmeye karsi koyan “yansitiimis inatcilik

ve génulll itaatsizlik sanatl”. Elestirinin fonksiyonu “itaatsizliktir.” Bu konusma

hakkinin direncli bir kGstahligini gerektirir (Bippus, 2005, s. 319).

documenta 8'de bu elestirel ve itaatsiz tutum, Anna Oppermann’in ve John
Cage'in eserlerinde gorUlmektedir. Hans Haacke ve Leon Golub gibi sanatcilar ise
medya simgelerini ve dilini, neoliberal politikalarn iki yuzIOIGGunU aciga vuracak
sekilde ortaya koyarlar. Barbara Kruger, reklam estetigini sosyo-politik sorunlar acik
eden ironik bir dile donUstUrdr. lan Hamilton Finlay de benzer bir sekilde politik bir
sembolU, bu politik futumun kendi kendisini acik etmesine sebep olacak sekilde

kullanir. Ida Applebroog ise tarinsel anlati meselesini, yeni bir tutumla ele alr.

Teoriden Bigime

Eserleri incelemeden énce, serginin genel atmosferini ve bahsi gececek
eserlerin tematik ortakligini toparlamak gerekirse, documenta 8'in kendi guncelini
ve sanatsal durusunun birikimini harmanladigi sdylenebilir. Yani ne ortaya cikisindaki
modernist ahlaki ve yarattigi kGltUrel birikimi ddnemin kosullarindan dolayl tamamen
geride birakmistir ne de postmodernizmin gerektirdigi yeni tutumlan reddetmigstir.
documenta 8 “Sanat Yeni Bir Tarihsel ve Sosyal Boyut Kazaniyor” bashgini kullanmistir.
Bu baslik kurgulanmaya calislan dengeyi cok acik bir sekilde ifade etmektedir.
Sanatin sosyal yapisi, kaciniimaz bir sekilde kaide degistirmistir denilebilir.

Yeni bicimsel yaklasimlar ve birikim séz konusu oldugunda, Anna
Oppermann’in Pathosgeste (Duygu Hareket) adli eseri ddnemin en karakteristik
orneklerinden biri sayilabilir. Oppermann, belli tarih araliklarinda bir araya getirdigi
ve kendi sistemine gére mUdahale ettigi topluluklar (ensembles) yaratmaktadir.
Enstalasyon da sayilabilecek bu birikimin malzeme ve disiplin sinilamasi yoktur.
Gazete kesitleri, fotograflar, cizimler, objeler, yazilar, heykeller ya da akla gelebilecek
her t0rl0 buluntu ve yaratimis malzemeyi kullanir. Bu malzemeleri farkll boyutlarda
bir araya getirerek, tekrar tekrar cizerek ya da boyayarak cogaltir ve yankilanmis
bir ag gibi bir araya getirir (Gorsel 1, Gérsel 2). Oppermann’in Uretim pratidi ile ilgili

aclklamasi su sekildedir:
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Topluluk formu benim etkilesim &nerim. Bazilan icin sUbjektivist, ofistikce ve
monomanik gérunuyor. Yine de farkl disiplinler arasinda, akil ile duyusal algi
arasinda, sanat ile bilim arasinda, siradan vatandas ile disaridaki arasinda bir
ara bulucu olmak istiyorum (Oppermann, 2007).

Gorsel 1. Anna Oppermann, “Pathosgeste” (Duygu Hareket), enstalasyon, 1984-1987.
© documenta archiv / Fotograf: Frank Mihm

Gorsel 2. Anna Oppermann, “Pathosgeste”, eser ayrnintisi, 1984-1987. © documenta archiv
/Fotograf: Kurt-Willi Julius

Oppermann bicimsel olarak, tarihsellik karsisinda bilincli bir dznel asirlik
sergiler. Bu futumun “kararsizlik lehine bir karar” ve “iletisime gecebilir olanin sinirlarini
gorunur hale getirme” oldugu ifade edilmistir (Bippus, 2005, s. 322). Oppermann bu
topluluklari bir araya getirirken bir baginti dizisi olusturmamis, gundelik ve itkisel sinirlar
g6z dnUnde bulundurmustur. Bu futumile “Karmasikligin bu dunyanin bir yerinde hala
bir degeri olmasi gerektigine” olan inancini ortaya koymustur (Oppermann, 2007).
documenta 8'de sergilenen topluluk Pathosgeste’'de Oppermann, sanat piyasasi
ve sanatsal yaratim Gzerine fikirlerini sergiler. Postmodernizmle ve postmodernizme
karsi tutumlarla ilgili yazilan bir araya getirmistir. Yerlestirmenin sdylemi, mekanin
ortasindaki figur ile elestirel bir hal almaktadir. Bu figur, saldirgan bir tavir ile bir
konusmacinin tavr arasinda asil kalmis bir ifade sergiler. BUtunluklo ve dogru bilginin
mMUMkUnlogune dair belirsizlik, figlrin ifadesindeki karikatirize etki ile tamamlanmig
olur. Bu yolla dénemin yapisina dair dnemli bir konuya dikkat ¢ceker.

Nihai bir durumun (postmodern) reddiyle, acil durum ve ortaya ¢ikma sifreleri

yUkselislerini arzu ve ihtiyactan alirlar, “iyiyasam™ ugruna kendilerinidurumdan

duruma yeniden olusturmazliar ve kalicllik iddiasinda bulunmazlar. DUnyaya
bu sekilde bakmak, postmodernizmin rastgeleligi olarak damgalandi.
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Teori ve pratikte bu kisa okumalarnn amaci, ciddi postmodern kavramlarin

hicbir sekilde rastgele olmadigi, aksine rastgele yasami ciddiye aldiklarini

gostermektedir (Bippus, 2005, s. 322).

Oppermann’in bu tutumu ile rastgelelik, enformasyon sistemi karsisinda bir t0r
sivil itaatsizlige ddnUsmustUr. Rastlant Uzerinden gelistirilen yeni bicimsel yaklasimlar
mUdahale ve muhakeme kavramlarinin temelindeki akilci baskryr tartisma konusu
haline getirir. Bu uygulama bicimlerindeki rastlantisallik bireyin kabiliyetlerini, zekasini
ve durusunu gizlemez, aksine 6n plana cikanr. Henry David Thoreau, Sivil itaatsizlik
metninde bu bireysel tutum cercevesinde mudahalenin sinirlarinin temellerini atmustir.

Ben tUm insanlara adil davranmayi ve bireye saygl gosterip, bir komsu

muamelesi yapmayi beceren bir devlet tahayyUl ediyorum. Bdyle bir devlet,

komsuluk ve insanlik gérevlerini yerine getirmeleri kaydiyla, ona soguk duran,

onunla kaynasmayan ve kendisinin de kucaklamadigi insanlarn varligini

kendi dUzeni acisindan bir sorun olarak gérmez. Boyle meyveler veren ve

onlar olgunlastiklar zaman da dusmeye birakan devlet, hayalini kurdugum

ama henuz hicbir yerde gérmedigim mUkemmel ve sanli bir devletin yolunu

acabilir (Thoreau, 1997, s. 52).

Politik iktidar Uzerinden tanimlanan bu tutum, totaliter mekanizmalar bosluga
sUrUkler. Oppermann, bu tutumu cagristiran bir ydéntemle yargida bulunma eylemini
sorguya acmistir.

John Cage, Essay (Deneme) adll eserinde, Oppermann’dan farkl olarak,
dogrudan sivil itaatsizlik kavramini bicime aktarmistir ve onun da yaklasiminin
temelinde rastlantisallik yatmaktadir. Eserini politik bir durus ya da sdylem etrafinda
sekillendirmemis, boyle bir sdylem yaratmamis, yalnizca bu bicimi bir deneyime
dénusturmUstir. Cage, bir ses enstalasyonu kurgulamistir (Gorsel 3)3. Rastlantisaligin
metin kismindaki bicimini, mezostik adi verilen bir algoritma yoluyla sekillendirmistir.
Cage, Erik Satie’'nin Messe des Pauvres'ini ve Thoreau'nun Sivil itaatsizlik yazisi ile
bu yontemi kullanarak birlestirir, algoritmaya goére kendi déngUsel eksenini yaratan
metin, UcUncU bir metin ve yeni bir bicim haline gelir. Cage, bu U¢cUncU metni
sesini perdelemeler ve hizZiandirmalar ile maniple ederek okumaktadir. Mekdnin
Isik dUzenegdi de dngorllemez bir dizene gére acilip kapanmaktadir. Mekdndaki
sandalyelerin yeri her gun degismektedir ve tUm bunlar mekdnin da hareketli
bir halde oldugu dusUncesini, burada yasanan bir anin tekrarinin olamayacagi
dUsuncesini cagnistinr. Thoreau, daha yazisinin en basinda “En iyi hUkUmet, en az
ydneten hUkUmettir.” der (Thoreau, 1997, s. 30). Cage de yarattidi bu ses heykelinin

yalnizca bicimini olusturmus ve seslendirmis, geri kalan tOm unsurlarn rastlantinin

3 John Cage'in Essay adli eserinin gorseli, documenta 8 sergisindeki dUzenlemeye ait degildir.
4 Mezostik algoritma ile ilgili bilgiye https://en.wikipedia.org/wiki/Mesostic adresinden ulasilabilir.
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deneyimlenmesine ve ziyaretcilerin hareketine birakmistir. Sanatcl, eser ve ziyaretci

arasindaki mudahale zinciri ve hiyerarsinin sinirlari bozulmaya ugratilmistir.

Gorsel 3. John Cage, "Essay” (Deneme), ses enstalasyonu, 2006. http://bit.ly/35V0S1U
Lyotard’in “dil oyunlan” olarak adlandirdigi epistemolojik elestiri ve direnme
yontemiBarbaraKruger'in disiplininde cok net bir sekilde gbze carpmaktadir. Barbara
Kruger, medya ve reklam estetiginin dikkat cekme ve sansasyon yaratma amaciyla
kullandigr dili ve grafik bicimini taklit ederek, kendi sosyo-politik sdylemlerini yaratir.
Bu ironik yaklasim hem medyanin iki yUzI0lOQunU ve onun gulinclGgunu vurgular
hem de asil Gnemli sorunlar ve gerceklikleri bu yolla isaret eder. Kruger, documenta

8'de Endangered Species (Tehlike Altindaki Turler) adli eserini sergilemistir (Gorsel 4).

'?_'{

T #‘-ﬂ‘

specles

Goérsel 4. Barbara Kruger, “Endangered Species” (Tehlike Altindaki TUrler), fotograf, 1987.
http://bit.ly/2LLYWSk

Hans Haacke, Kontinuitat (Sureklilik) adl eserinde (Gdrsel 5), Mercedes ve
Deutsche Bank'in logolarini kullanarak dUzenledigi enstalasyonunda, Deutsche
Bank'in logosunun arkasina GUney Afrika’dan bir cenaze téreninin fotografini
yerlestirmistir. Bilindigi kadarnyla Mercedes ve Deutsche Bank, 80'lerde Afrika'da
irk ayrmciigini baskici yasalarla koruyan Apartheid rejimine karsit politikalar
desteklemeyi reddetmektedir. Bunun sebebinin kendi cikarlarina ydnelik politikalara
uymamasl oldugu bilinmektedir (Documenta 8, ___ ). Haacke, cok dogrudan bir

goénderme ile durumun altini cizmistir.
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Gorsel 5. Hans Haacke, “Kontinuitét” (SUreklilik), enstalasyon, 1987. http://bit.ly/2M7SapD

Leon Golub, Interrogation IV'da (Sorgulama V) ayni meseleyi siddet ve
korku temalarnni kullanarak, bireysel duygular ve konumlar arasindaki hiyerarsi
Uzerinden ele almistir (Gérsel 6). Gazetedeki haber fotograflarndan tuvale
aktardigl sahneleri, bir dizi boya uygulamasindan gecirmistir. FigUrlerin ifadelerini,
onlarn duygular arasindaki hiyerarsiyi isaret edecek sekilde, kisisel ve elestirel bir
gdzle resme aktarmistir. iskence eden ve iskenceye maruz kalan figUrler arasindaki
vUcut dili, kurban ve fail arasindaki dengeleri degismeye mahkim olan iliskiye
odaklanmaktadir. Emir zinciri ve baskl altinda olma durumunun net bir sekilde
sezildigi resimde, bu rollerin dengesinin gbvencesizligi kurbanin fail, failin ise kurban
haline gelebilecegi gosterimektedir.

Kurban/fail diyalektigi ve resmin siddetin sekillendirdigi bir eylem olarak stilize

ediimesi, genelleme ve ikiye ayirma iradesine aykindir. Ayrmci bir elestirinin

temelini olusturan bilgiyi gorecelestirir. Burada elestiri bir tutumdur: sosyal ya

da zihinsel hiyerarsilere teslim edildigi ve itaat ettigi anda ¢cdker veya imkansiz

hale gelir (Bippus, 2005, s. 321-322).

Golub'un yaklasimi Ust bakisi dislar, ahlaki bir bUyUk anlatiderdi gUtmez. Bunun
yerine roller arasindaki hiyerarsinin altindaki insanlik durumunu ve bu hiyerarsinin

irasyonel yapisini gosterir.

i

Gorsel 6. Leon Golub, “Interrogation IV” (Sorgulama 1V), keten Uzerine akrilik, 1986. http://
bit.ly/3sFeNTn

lon Hamilton Finlay, A View of the Temple (Tapinagin Bir Manzarasi) adli
eserinde dort adet giyotin konstrUksiyonunu sergi alaninin bahcesine dizmistir
(Gorsel 7). Eserle ilgili olarak “Finlay’nin giyotinler Uzerine yazdigi kisa metinlerde

Fransiz Devrimi'ne yapilan géndermeler, Utopik felsefelerin ne kadar kolay terére ve
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siddete yol actigini hatirlatti” yorumu yapiimistir (Documenta 8, ). Finlay, bu yolla
Utopik yaklasimlarnn ardindaki diyalektik dehsetle yuzlesme yasatirken, bir yandan

da siddetin nesnesi araciligiyla siddetin temeline elestirel bir yorum getirmistir.

[

Gorsel 7. lan Hamilton Finlay, “A View of the Temple” (Tapinagin Bir Manzarasi),
enstalasyon, 1987. http://bit.ly/2M7SapD

lda Applebroog’un Crimson Garden (Kizil Bahce) adli eseriise anlatiyr ele alis
yonuile ve bicimsel yenilikleriile iyi bir postmodern resim drnegidir (Gérsel 8). Minimalist
bir Uslupla cizgi romani andiran fragmantal sahneler bir araya getirilmistir. Sade ve
cocuksu Uslubunaragmen eser, Nazi dénemiile ilgili gUclU bir elestiri dili gitmektedir.
Bu fragmanlar bir bUtin halinde okunmaya calisidiginda “anlati sunmaz, daha
ziyade anlatinin kanitini sunar” (Bippus, 2005, s. 321). Konusunun ve ifade biciminin
yani sira resimsel olarak da yenilikler sunmustur. ilken anlati sahnelemelerini andiran
eser perspektif meselesine, resmin yUzey sinirlarina ve cercevesine farkl bir yaklasim

sunuyor gibi gézukmektedir.

Gorsel 8. Ida Applebroog, “Crimson Garden” (Kizil Bahce). http://bit.ly/3gAZmtv
documenta 8, yukarnda bahsi gecen eserlerle degerlendirildiginde, dénemin
yeni kosullarinda yeni tutumlarn bir araya getirmeyi basarmig bir sergidir. Sergideki
bircok eserde 2. DUnya Savasi temasi, bellek kavraminin tarlisma konusu haline

getirimesi Uzerinden elestirel bir sekilde ele alinmistir denilebilir. Christian Boltanski
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ve Tadashi Kawamata'nin eserleri bu konuda iyi érneklerdir. Boltanski, Les Archives
(Arsivier) adli eserde (Gdrsel 9) bir yigin cocuk fotografini, fotograflarin gérintilerini
bozulmaya ugratarak sergilemistir. Sergileme sekli ve fotograflarn durumu
degerlendirildiginde, tarihsel bellek ve toplumsal anilarnn bozulmasi temalarn éne
cikmaktadir. Tekrarlarla saf anlami degisen travmatik tarihin, bozulmasi ve siliklesmesi

fotograflar araciligiyla konu edilmis gibi gbézUkmektedir.

Gorsel 9. Christian Boltanski. “Les Archives” (Arsivler), enstalasyon, 1987. http://bit.ly/2KA%ljy
Kawamata ise Destroyed Church (Yikimis Kilise) adl eserinde (Gérsel 10)
savas ddoneminde zarar gérmus bir kilisenin kalintilannin Gzerinde, resimsel bir Gslupla

gerceklestirdigi enstalasyonunda, yikimin hareketini tekrar canlandirmigtir.

Gorsel 10. Tadashi Kawamata, “Destroyed Church” (Yikimis Kilise), enstalasyon, 1987.
http://bit.ly/3gDBxkC

Bunun disinda 1986 yilinda, sergiden bir yil kadar énce dlen Joseph Beuys'un
anisina duzenlenen eserler, farkll cevreler tarafindan begeni ve elestirilere maruz
kalmistir. Ayni sekilde bircok soyut sanat eserinin de serginin genel atmosferindeki
dunyevilige uymamasi elestirimistir (Brenson, 1987). Beuys'un anisinin baskin izi ve

soyut sanata gdsterilen egilim, documenta’nin kendi birikimine sahip cikan tfutumu
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ile aciklanabilir. Ama genel elestiriler serginin ne teorik anlamda bUtunlUkiU oldugu

ne de seckisiyle tutarl olabildigi yonundedir.

SONUC

documenta 8'de yaklasik bes yUz eser sergilenmistir. Yukarnda, serginin teorik
yaklasimi ile en iyi ortUsen drnekler seciimeye calisiimistir. Bahsi gecen eserlerin
sergide kurgulanan yollarla ve postmodern yontemlerle daha dogrudan etkilesim
halinde oldugu dusUnGImuUstor.

BugUnden bir goz ile degerlendirmek gerekirse, documenta 8'in teorik
karmasasi, postmodern durumu anlamak acisindan  egditici bir mutfak gibi
g6zUkmektedir. Ayni zamanda sanatcilarnn bu teorik temelleri bicime aktarma
basarisida plastik dile yeniyaklasimlar sunmustur. documenta 8, amaclarkonusunda
basarisiz bulunsa da, onun postmodernizmme dair net bir tablo sunmak yerine, yeni
durum ve bicimleri deneysel bir alanda sinadigi sdylenebilir. Boyle bir sergiyi egitici
bir model olarak incelemek, hala guncel olan problemleri incelerken ve islerken
yeni bakis acilar kazanilmasini saglayabilir.

Elestiriler genelinde ortak fiki, documenta 8'in cevaplar aradigi ancak
cevaplar sunamadigl ydnUndedir. Sergiden bdyle bir sorumluluk beklemek, belki
de 20. yUzyilin sanattan beklentileri ve sanatin sorumlulugu olarak goérilen bakis
acllarn degerlendirildiginde anlam kazanir. Ancak duruma eser ve guncel sanat
tarini acisindan genis bir perspektiften bakildiginda sanatin ¢cézimler ve cevaplar
Ureten bir alan olarak gériimesi hem anlamsiziasir hem de bunun ornekleri cok
sinirhidir. Sergi bireysel eser temelinden degerlendirildiginde, bicimsel zenginlik
ve tutumlar acisindan yeni yaklasimlann genis bir yelpazesini sunmus, guncel
bir meseleye cevap Uretemeyecedi icin koér kalmak yerine, elindeki malzeme ile
dénemin durumu ve sanatsal birikim arasinda baglantilar kesfetmistir. documenta
8, postmodern epistemolojinin kacinilmaz olarak gerekli kildigi dil yapisina bicimsel

ornekler sunmustur.
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