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Yesilcam Sinemasinda Felsefeyi Aramak!

Serdar Oztiirk

Eger felsefe tizerine bir miktar kurulma noktasi belirlersek belki neyin {izerine
konustugumuza dair bir diistince gercevesi olusturma imkanimiz olur. Bu gercevede 6ncelikle
sinema ve felsefe arasinda nasil bir iligski kurulmali ve daha sonra Yesilgam sinemasi ile felsefe
arasindaki iliski meselesi iizerine bir cerceve olusturulmali.

Felsefe aslinda tig ttirlii yapilir. Birincisi sozlii felsefe, ikincisi yazili felsefe tigtinctisti ise
sinematik felsefedir. Yaziy1 temel alan felsefeciler felsefeyi kendilerinin yaptiklarini iddia eder.
Yani felsefe demek yazili felsefe demektir ancak bir fikir bir medium icerisine girdiginde bir
ifade kanali ile kendisini ifade eder. Ornek vermek gerekirse eger siz agk konulu bir meseleyi,
diistinceyi sozlii ifade etmek istiyorsaniz sozlii felsefeden, yazili olarak tartistyorsaniz yazili
felsefeden ve sinema ile ifade ederseniz sinematik felsefeden s6z edersiniz. Ayni sey tarih
i¢cin de gegerlidir. Sozlii tarih, yazili tarih ve sinematik tarih vardir. Felsefe antik Yunan’da,
pazar yerinde bashiyor. Sokrates’in diyaloglar1 meshur diyaloglardir ve sokak zamaninda
yapilan felsefe sozlii olmasina ragmen kimse bunun felsefe olup olmadigini tartismamaktadar.
Hatta Sokrates yazili felsefeye karsi ¢ikt1 ctinkii yazi bizi durdurmaktayds, bizim akisimizi
bozmaktaydi. Daha sonrasinda sadece yaz ile felsefe yapilacagina dair bir inang filozoflar
arasinda hakim oldu. Ne zamana kadar yazili felsefe hakimiyeti stirdti dersek 19. Yiizyilin
sonlarma dogru devam etti. 1890’larda sinema giinliik yasama girdiginde aslinda baska
tiirlii felsefeden bahsetmeye baslad1 bu da sinematik felsefedir yani giinliik yasamin felsefesi,
deneyimin felsefesi. Sinema daha 6nce olmadik bir seyi yapmaya baslad1 o da neydi daha
once diistince hayal edilebilirken sinema ile yasanmaya basladi. Yani sinematik deneyim.

Dolayisiyla oncelikle cerceveyi bu sekilde ¢izmemiz gerekiyor.

Felsefe nedir? Felsefe {izerine diinya kadar tartisma vardir. Burada oncelikle Deleuze
ile baslayabiliriz. Aslinda Deleuze son derece ilging bir sey soyliiyor, diyor ki her seyi tizerine
felsefe yapilmaz, her zaman da felsefe yapilmaz. Peki, ne zaman felsefe yapilir? Thtiyac
duydugunda yapilir diyor. Bir problem durumunda felsefe yapilir diyor. Siz onun {izerine
diistinmeye baslayacaksiniz ve diistintirken kavramu tireteceksiniz. O ytizden Deleuze bize
der ki felsefe kavram demektir. Filozof Alain Badiou ise felsefenin paradokslarla yapildigimni
soyler. Kallikles ile Sokrates arasindaki tartismay1 hatirlayalim. Kalllikles gticlii olan haklidir
diyor tartismada, yani Tiran haklidir diyor. Sokrates ise hayir iyi olan, adil olan haklidir diyor.

! Bu konusma, 2-5 Mayis 2018 tarihinde XIX. Tiirkiye Film Arastirmalarinda Yeni Yonelimler Konferansi'nda
yapimustir. Konugmanin 6zgiin haline YouTube’da Serdar Oztiirk kanalindan ulagabilirsiniz.
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Adil olan hakldir ile giicli olan haklidir uzlasmaz iki fikirdir. Birbiriyle uzlasmaz olan iki
fikir tizerine diistinmek ve agiklamak felsefe tiretmek demektir. Felsefe birbiriyle iliskisiz
gibi goriilen unsurlar arasindaki iliskiyi bulmaktir, iliskisizligi bulmaktir, iligki {izerine
aciklama yapmaktir. Arsimet’in oliimiinti hatirhyoruz. Arsimet kendi hattinda gidiyor. Bir
tarafta Marsellus antik Yunani ele gegiriyor ve asker Arsimet’i oldiirtiyor. Burada Arsimet
kendi hattinda gidiyor iktidar yani Marsellus kendi hattinda gidiyor. Ikisi arasinda higbir
iliski yoktur iste bunun tizerine diistinmek paradokslar tizerine diistinmek anlamina gelir
bu da felsefe yapmaktir. Burada Bergsona gelelim. Onun taniminda felsefe diistincenin
normal istikametine miidahale eder. Yani biz su anda diistindtigtimiizii zanneden varliklariz.
[nsanlarin tiimii normal diistintiyor ama ne zaman bir ariza durum ortaya ¢ikarsa ne zaman
biz diistindtigiimiizii zannettigimiz seyin tizerine miidahale edersek orada felsefe yapilir.
Demek ki felsefe aslinda normal diistincenin istikametine mitidahaledir diyor. Peki, sinema

diistincenin normal istikametine miidahale etmiyor mu?

Sinema felsefesinde aslinda dort tane temel yaklasim var. Birincisi filozoflar hakkinda
filmler. Ornegin en son yapilan filmlerden birisi geng Karl Marx'in hayati. Karl Marx gibi bir
diistiniirtin gengliginin anlatildig1 bu film filozoflar hakkinda bir filmdir. Dolayisiyla sinema
felsefesi yaklasimlarindan birine giriyor. Belgeseller vardir Heidegger tizerine. Peki, Yesilcam
sinemasinda filozoflar {izerine filmler var midir? Demek ki bu yaklasim Yesilcam sinemasi
acisindan pek gecerli degil. Ikincisi felsefi 6nerilerin somutlasmasi olarak filmler. Felsefi
oneri yazili felsefede tartisilan meselelerdir. Bu ne demek nihilizm, varolusculuk, gerceklik...
Acaba biz goriintiiler diinyasinda mi1 yasiyoruz? Biraz daha yerytiziine inersek kimse ask
tizerine felsefe oldugunu pek diistinmiiyor ama ask felsefesi tizerine diinya kadar tartisma
var. Arkadaslik tizerine diinya kadar felsefi yazili tartismalar var dolayisiyla bunu su sekilde
diistinmeliyiz, yazili felsefede tartisilan bir meseleyi ¢rnegin Zeki Demirkubuz varolusculuk
meselesini filmine yansitiyorsa bu yansimayi bulmaya calisiyoruz. Felsefe onerilerinin
somutlagsmasi agisindan acaba Yesilcam sinemasinda onun 6rnekleri fazla midir? Peki, olmaz
ise filmler felsefe yapmiyor mu? Iste sorular soruyorum size. Peki, acaba bir film ydnetmeni
yazili felsefedeki gibi diistinmek zorunda mui asil soru bu. Yani siz bol bol felsefe okuyorsunuz
sonra diyorsunuz ki ben bunu filmini ¢ekecegim. Bunu yapmak zorunda mi? Ben Deleuze’e
katiltyorum. Deleuze sunu soyliiyor bize; sinema yonetmenleri imajla diistintir, yazili felsefeci
kavramlarla diistiniir. Ikisinin diistinme sekli farklidir dolayisiyla sinema yénetmeninin yazil
felsefe bilmesine gerek yok. O filmi tirettigi andan itibaren biz sorular sorariz. Jim jarmush
meshur konusmasindaki meshur ifadesi kendisine soruluyor burada ne demek istediniz?
Bunun yanit1 imajlardadir. Film tiretildigi andan itibaren yonetmenden ¢ikar, kendi basina bir
entiti haline gelir, bir kimlik, bir birey haline gelir. Dolayisiyla biz filmin ve imajlarin icerisinde
meseleyi aramak zorundayiz. Ve ticiincii yaklasima geliyoruz. Buna film felsefesi diyoruz. Ne
demek bu? Imajlarm ontolojisi, imajlarin epistemolojisi ve en &nemlisi sinematik deneyim.
Sinematik deneyim karanlik bir salonda film seyretmek demektir. A¢ik hava sinemalarinda
insanlarin film seyretme deneyimi nasildir? bunun tzerine bir tartisma yaptigimiz da film
felsefesine giriyorsunuz. Dordiinciisii ve en nihayetinde filmlerin kendisinin felsefe yaptigini
soyliiyor. Filmler baska hicbir seye ihtiya¢ duymadan felsefe yaparlar. Nasil yapar? Montaj,

kamera hareketi, kamera acis1 asil olarak bu {icti ile yapar. Peki diger bilesenler yok mu? Var.
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Renk, 151k, miizik, ses ttim bunlarin hepsi var. Deleuze diyor ki bunlar sinemanin asli unsurlar1
degil, bunlar resimde de var diger sanatlarda da var. Bunlar sadece yan unsur olmustur.
Sinema bir kompozisyondur, kompozisyonu olusturan unsurlar var ve bu kompozisyon ile

siz sinema {iretiyorsunuz. Demek sinema kendi basina felsefe tiretebiliyor.

Bir Yesilcam filminden 6rnek verelim. Selvi Boylum Al Yazmalim (1977) da son sahneye
hatirlayalim. Yani Asya’nin segim yaptig1 an. Asya, romantik bir agk icerisindeydi. Once sofor
Ilyas’a asikti. Romantik agki idi. Romantik ask asklar1 ugruna sevgilinin her seyi yaptig1 asktir.
Toplumsal yapi, deger, kiilttir higbirisi 6nemli degildir sadece asklar1 ugruna miicadele eder.
Devam ediyorsunuz peki son sahnede ne oluyor Cemsit’i segiyor. Peki, Cemsit’i se¢cmesi nasil
bir asktir? Etik agktir. Etik askta siz egilimlerinizi ve duygularinizi bir tarafa birakiyorsunuz.
Kendi kendinize yasa koyuyorsunuz ve su soruyu soruyorsunuz. Sevgi neydi? Sevgi emekti.
Iste etik ask toplumsal yapimi? Hayir. Kiiltiir mii? Hayir. Asya kendi kendine yasa koyuyor.
Dolayisiyla bir sinema filmi ayn1 anda size iki aski yasatabiliyor. Ama yazili bir filozofun
kitabin1 okudugunuzda bunu goéremiyorsunuz. Son sahnede Asya’nin romantik aski fotograf
kareleri biciminde gosteriliyor. Yani sunu sdyliiyor ben bunu kontrol etmeliyim yoksa beni
asacak ve tasacak. Hyas da ayn1 sekilde diistintiyor. Boylece film bitiyor. Film kendi araclar:
ile felsefesini yapiyor ayni anda bize farkli duygular yasatiyor. Benim sevdigim yaklasim
4. yaklasim filmlerin kendisi felsefe yapar. Bunu sdyleme suna karst olmak anlamina
gelmiyor. Digerleri de sinema felsefesidir ve siz bir sinema filminde filozofik bir fikri 6rnegin
varolusculugu istediginiz kadar birebir anlatmaya calisin tirettiginiz sinema filmi onu asar
ve tasar. Ctink{i sinemanin kendi araglar1 farklidir. Dolayistyla sizin tirettiginiz varolusculuk
baska bir varolusculuk olur sizin trettiginiz yabancilasma baska bir yabancilasma olur.
Charlie Chaplin Modern Zamanlar: (1936) hatirlayin. Orada montaj bandi vardir ve montaj
band1 aslinda yabancilasmanin yazildig: yillarda yoktu. Bu yeni bir fikirdir ve burada Charlie
Chaplin taklitler yapar. O yabancilasma sine yabancilasmadir, o tiretilen ask sine asktir.
Bunu ben bu sekilde kavramsallastirdim. Yani sinemanin icerisinden yararlanarak bir fikir
Ogretebiliriz, kavram yaratabiliriz. Orada nedir o ask degil o sine asktir. Genellikle Yesilcam
filmleri tizerinde yapilan tartismalarda su sdylenir; mutlu sonla biter. Ama su soruyu sormak
istiyorum acaba kag film izlenildi bunlar1 sdylemek icin? Mutlu son neden bizim igin 6nemli.
Cunki bir film baslar ve bizi katarsize eristirebilir. Film baslar ve filmin icinde her sey sonlanir,

problem budur. Asil 6nemli olan film bittikten sonra sorular sormamiz gerekiyor.

Sinemada temsili rejim hikayelemedir. Yani klasik Hollywood filmleri klasik filmler
temsili rejimidir. Film baglar, tahmin ederiz, tahminlerimizi gerceklesmeye baslar ve filmin
sonunda karsilasacaklar evlenecekler deriz. Iste bu temsili klasik hikdyelemedir. Ama her
filmi igerisinde mutlaka sapan imajlar olur yani normal gidisattan sapan imajlar. Acaba
Yesilcam filmlerinde bunlar tespit edildi mi? Bunlar tizerinden nigin konusmuyoruz? Basit bir
ornek verecegim. U Tekerlekli Bisiklet (1962) Memduh Un’iin yonettigi filmdir. Hacer 4 yildir
esinden ayr1 evinde yalniz yasamakta ve iki cocugu var. Ali gelir, yaralidir ve ikisi ayn1 evde
farkli odalarda yatar. Burada ¢ok ilging bir sinematografi vardir. Kamera karakterler yattiktan
sonra donmeye baslar. Daha sonra doner ikinci kesfe baslar fakat ikinci kesif sirasinda

1siklar yiizlerine vurur. Once Ali'nin yiiziinden gecer sonra Hacer'in yiiziinden geger ve iki
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doniis asag1 yukar: 1 dakika stirer. Bu sahne iste bu estetik rejimdir burada ne oluyor burada
aslinda temel bir fikir s6yliiyor, arzunun giictinii soyliiyor gosteriyor. Bu Deleuze’tin sinema
kitaplarinda soyledigi seye benziyor. Alfred Hitchcock’un Arka Penceresi’nde (1954) kamera
pencereden iceri girer ve ayag1 bandajli biri gortintir. Ayaginin neden bandajli olduguna
dair hicbir diyalog yoktur. Kamera fotograf karelerini gosterir. Kadrajda yaris arabalar:
vardir ve tek bir karede sinemanin kendisi hareket imajlarini bize gosterir. Problem buradan
kaynaklaniyor. Diistinceyi sinemanin kendisi ortaya cikarir, sinemanin yaptig1 felsefe buna

benzer bir felsefedir.

Kibar Feyzo (1978) hareket imaj sinemasinin yani klasik sinema icinde diyorsunuz, peki
sonunda ne oluyor? Kibar Feyzo hakime ve bize bakiyor ve sunu soruyor; simdi ne olacak
hakim bey? Ve biz o soruyu duydugumuz andan itibaren diistinmeye basliyoruz. Yani hicbir
zaman filmin igerisinde bitmiyor. Tun¢ Okan'in Otobiis (1974) filminde otobiis bizi katarsize
ulastirmiyor. Devam edelim Duygu Sagiroglu’nun Aslan Arkadasim (1967) filmi. Kuvay1 milliye
donemi ileilgili bir film. Aslan arkadasim filminin sonunda karakter makinal1 tiifegi eline aliyor
ve makinal1 tiifegin karsisinda duruyor. Film bu sekilde bitiyor. En klasik filmlerden 6rnekler
veriyorum dolayisiyla mutlu sonlar da bir sekilde incelenmesi gerekiyor. Acaba hangi filmler

kac film katarsize eristiriyor? Iste bir soru isareti, incelenmesi gereken sorulardan birisi.

Buradan belki bir 6rnekle konusmami sonlandirabilirim ve ne icin pazaryerinin
sinemasinin Yesilcam oldugunu sdyleyebilirim. Vesikal: Yarim (1968) biliyorsunuz hepimizin
cok izledigi filmlerden birisidir. Vesikal: Yarim tizerine yapilan analizler genellikle belli bir
hat tizerine gider. Peki, acaba vesikali yarim bize felsefi olarak hatirlattig1 seyler neler?
Bunun tizerine hi¢ distindiik mii? Simdi yine ask felsefesinden gidebiliriz. Nietzschenin
felsefesinden de gidebilirsiniz. Vesikali yarim de yargilama yoktur. Ne Halil'in babas:
ne Halil'in annesi ne de bagkalar1 yargilama yapmaz. Manavda Halil'in babasi ve
Sabiha gelir, yaklasir elma ister. Halil'in babas1 egilir, elmayr doldururken sunu sorar:
Halil nasi? Dolayisiyla bu klasik filmlerdeki beklentileri kiran bir mesajdir. Yani “ben seni
taniyorum, senin farkindayim. Halil benim oglum, Halil'in iki cocugu var ve yaptigimizdan
haberdarim” demektir. Dolayisiyla cok incelikli bir sey, yargilama yok. Keza ayn1 sekilde Halil
de ayrus: var. Halil'in esi de Halil'i yargilamiyor. Simdi bu yargilama bizim igin niye énemli
ctinkti Nietzche felsefesinde yasamu yargilayanlar: yargilamak vardir sadece. Onun disinda

baska bir sey yoktur.

Yiice degerler adina askin degerler adina yasamin yargilamasi, yasamdaki karakterleri
yargilanmas1 problemdir. Ayni filmde dikkat edelim. Halil geleneksel bir evlilik yapmustir.
Asik degildir, bunu filmlerdeki imajlardan anliyorsunuz. Peki, Halil'in yaptig1 evlilik hangi
asktir? Hicbir ask degildir. Etik ask degildir, romantik ask da degildir, hicbir ask degildir. Ask
degildir kurumsal bir evliliktir o. Peki film ilerledikce ne goriiyorsunuz? Gazinoda Sabiha’ya
vurulmast sahnesi ¢ok ilgingtir. Halil Sabiha’y1 gordiikten sonra miizik kesilir. Oznel kamera
orada devreye giriyor. Asik oluyor, belki ilk defa hayatinda romantik agk devreye giriyor.
Peki, film ilerledikge ne goriiyorsunuz? Halil sonlara dogru geldikce ikinci ask ortaya ¢ikryor:
etik agk. Halil aslinda bir karar aliyor. Kendi kendine yasa koyuyor. Evine donmek zorunda

degildi. iste bu sinemanin iirettigi fikirdir. Sinemanin kendisi felsefe yapiyor orada.
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Evlilik filmlerine bakalim. Negeli Giinler (1978), Bizim Aile (1975) gibi filmler hep evlilik
tilmlerdir. Evlilik filmleri tizerine Stenley Kamel miikemmel bir kitap yazmuistir. Stenley Kamel
sunu soyliiyor; felsefe gtinliik yasamdadir ve dolayisiyla siz evlilik komedilerine bakarak ilging
seyler bulabilirsiniz. Evlilik ilk basladiginda aslinda kurallara gore ytirtiyor yani kendiniz ¢ok
fazla faal degilsiniz. Kendiniz ¢ok fazla diistinmiiyorsunuz ¢tinkii felsefe biraz diistinmek ile
ilgili meseledir. Sonra evlilik basliyor, problemler artryor ve sonra diistinmeye basliyorsunuz.
Evlilik stirstin mii? ayrilalim mi1? Daha sonra ayriliyorsunuz. Ayrildiktan sonra ikinci evliligi
yapacaksiniz. Ikinci evliligi yaparken artik toplumsal kodlara gére hareket etmiyorsunuz.
Birey olarak kendinizi ortaya koyuyorsunuz yani diistinceye baski yapiyorsunuz, diistinme
bagliyor. Ikinci evlilikler her zaman toplumsal kurallardan bir parca sapan evliliklerdir.
Dolayisiyla bu evlilik komedilerinde bunu goriiyorsunuz. Peki Tiirkiye’de tiretilen Yesilcam’'da
tiretilen evlilik filmlerine baktiginizda ne goriiyorsunuz? Negeli Giinler’den 6rnek verelim.
Neydi problem? 2 tane orta yagh insan: Miinir Ozkul ile Adile Nasit tursu meselesi tizerine
kavga ediyorlar. Yani basit bir kavga goriiyorsunuz ve sonra ayriliyorlar. Ayrildiktan sonra
cocuklar1 yanlarina aliyorlar ve ¢ocuklar diistinmeye basliyor. Acaba biz onlar1 bir araya nasil
getirebiliriz? Ve miicadelenin sonucunda onlar da diistinmeye basliyor; bir araya gelelim mi
gelmeyelim mi? ne Felsefe, paradokslarda yapilir. “Bir araya gelelim mi gelmeyelim mi” bir
se¢im anidir. Bu secim anlarinda diistince baslar. Daha sonra evleniyorlar. Evlendikten sonra

bir muziplik yapiyorlar kii¢iik mesele ytiziinden yine kavgaya tutusur gibi oluyorlar.

Ozetle Yesilgam filmlerinin bize hatirlatti birkag sey var: o6zellikle sinema kitle
sanatidir. Yani biz bunu unutuyoruz. Kitle sanati demek sinemanin {iretildigi anda
milyonlarca insan tarafindan ttiketilebilir, izlenebilir olmas1 demektir. Baska hicbir sanat
alaninda bu yoktur. Dolayisiyla pazar yerinin sanatidir her seyden énce. Sinema demokratik
bir sanattir. Sinema aristokratik bir sanat degildir, bunu ihmal etmememiz gerekiyor.
Peki, bu su anlama mi geliyor? Glintimtizde tiretilen her filmi onaylamak anlamina m1 geliyor?
Hayir, Turk sinemasinda gtiniimiizde sulu komedilerin yaygiligini bilmekteyiz. Peki, Hababam
Sinifi (1975) ile arasinda ne fark var? Hababam Sinift da milyonlarca insan tarafindan izlenmedi
mi? O da komedi filmiydi. Ama nasil bir komedi filmiydi? Orada Mahmut hoca ile 6grenciler
arasinda tercih yapmaya calistigimiz da tercih yapamiyorduk. Mahmut hoca da sinemanin
trettigi bir kavramsal kisilikti onu seviyorduk, ¢ocuklar: da seviyorduk. Hababam Simif'nda
kifur de yoktu, kiiftirstiz ilging bir komedi yapild1 ve milyonlarca insan hala izliyor. Peki
guntimiizdeki komedileri farki ne? Demek ki halkla duygusal baglantiy1 saglama anlaminda,
pazar yerinden seslenme anlaminda Yesilcam’dan edinecegimiz birikimler vardir. Belki de
bu Yesilcam’dan edineceginiz birikimle pazar yerinin farkli bir pazar yeri olabilecegini de

diistinebiliriz. Tesekkiir ederim.
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