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1957 SAO PAULO BIENALI TURKIYE SERGIiSi*
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EXHIBITION OF TURKEY AT THE 1957 SAO PAULO BIENNIAL*
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oz

Sao Paulo Bienali, ¢agdas sanat1 Brezilya’da tanitmak ve Sao Paulo’yu uluslararasi
bir sanat merkezi haline getirmek amaciyla ilk etkinligini 1951 yilinda gergeklestirir.
Tiirkiye ise Sao Paulo Bienali, Uluslararas: Plastik Sanatlar Sergisi’ne ilk kez 1957 yilinda
katilarak IV. Bienal’de varlik gosterir. IV. Sao Paulo Bienali’ndeki Tiirkiye Sergisi’ni
organize eden Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, sergi komiseri ise Sabri Berkel olur. Bu
sergiye ait belgelere ulusal arsivlerin yetersizligi ve arastirmactya kapali olmalar1 sebebiyle,
Sao Paulo Bienali Vakfi/Fundagio Bienal de Sao Paulo iizerinden ulagilmstir. Oncelikli
olarak 1957 yil1 IV. Sao Paulo Bienali Tiirkiye sergisine katilan sanatgilar ve sergiledikleri
eserler tespit edilmis, bienal yetkilileri ve Tiirk yetkililer arasinda kurulan erken tarihli
diyaloglar, kurumlar ve sahislar {izerinden anlagilmaya ¢alisilmisg, Tiirkiye’nin Sao Paulo
Bienali’ndeki ilk sergisi, bienal arsivlerindeki belgeler lizerinden ilk kez bu arastirma i¢inde
incelenmistir. Resim boliimiinde Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu, heykel boliimiinde
Hadi Bara, ilhan Koman ve Ziihtii Miiridoglunun Tiirkiye’yi temsil ettigi sergide 10’u
resim, 9’u heykel olmak iizere toplam 19 eser sergilenmistir. Eserler ve sergideki se¢ki
genel olarak degerlendirildiginde, 1957 sergisinin “modern yorumlarin hakimiyeti altinda”
oldugu sdylenebilir. Arastirma sirasinda ayrica Tiirkiye’nin daha once gerceklesen Sao
Paulo Bienallerine de davet edildigi goriilmiis, 1957 sergisi sonrasinda da, farkli kurum ve
isimler arasinda birgok yazigma gerceklestigi tespit edilmistir. Bu yazigsmalar Tirkiye’deki
sanat yetkilisi kurumlarin imkanlari ve dénemin kiiltiir politikalart hakkinda 6nemli ipuglart
sunan yazigmalardir ve makale iginde bu yazigmalar da degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

The Sao Paulo Biennial (Bienal de Sao Paulo) organized its first event in 1951 with
the purpose of promoting contemporary art in Brazil and making S&o Paulo an international
art center. Turkey was invited to Sao Paulo Biennial for 1953 and 1955, however invitations
were declined by official authorities for administrational purposes. Although the art circles
of the period wanted to attend the exhibition, the invitation was considered for only 1957
biennial and for the first time Turkey had a presence in 1957 in the Sao Paulo Biennial:
Exhibition was carried out with the organization of the Istanbul Academy of Fine Arts and
under the commission of Sabri Berkel. Due to insufficient national archives or their being
closed to researchers until now, the documents of the exhibition have been accessed through
the Sao Paulo Biennial Foundation (Fundagdo Biennial de Sdo Paulo). Primarily, the artists
who attended the exhibition and their works exhibited have been determined, the early
dialogues established between the biennial officials and the Turkish authorities were tried
to be understood through institutions and individuals and the first exhibition of Turkey in
Sao Paulo Biennial was reviewed for the first time in this research, through the documents
in biennial archives. Turkey has participated at the 1957 Sao Paulo Biennial International
Art Exhibition with Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyiiboglu in the paintings section, Hadi
Bara, ilhan Koman and Ziihtii Miiridoglu in sculptures section. In the exhibition, a total of
19 works, 10 of which are paintings and 9 of which are sculptures, by Turkish artists were
exhibited. When the works and the anthology in the exhibition were generally considered, it
is seen that 1957 exhibition is “under the dominance of modern interpretations”. During and
after the preparation phase of the exhibition of Turkey, it is seen that many correspondences
were made between different institutions and names. These correspondences provide us
with important clues about the possibilities of the arts authorities and the cultural policies
of the period. The fact that Turkey declined the invitation for 1953 and 1955 biennials
for administrative reasons, even though it was invited, indicate that the institutions were
in certain impossibilities. As a matter of fact, newspaper articles of the period attribute
the rejection of invitations to economic inadequacies. When Turkey’s documents in Sao
Paulo Biennial Archive are examined, it is seen that official invitation correspondences
were responded negatively or positively, not left unanswered. However, the burden of
correspondence traffic was mostly undertaken by Sabri Berkel and Hadi Bara on behalf of
the Istanbul Academy of Fine Arts.

When we consider the works exhibited in general, it can be said that, all the works
selected for the exhibition are works with a modern artistic style and identified with the art
movements of the period. As a distinctive feature, the works of the Academy in classical
trends are not included in this exhibition. The Istanbul Academy of Fine Arts seems to
have given up on showing that it is a successful practitioner of classical art, at the 1957
Sao Paulo Biennale exhibition. In this sense, there is also a distinct change in the choice of
the Academy while expressing itself in international exhibitions. The selection committee,
which aims to present a summary of the art production in Turkey and leave a refined
impression, favored the new art understanding of the period.

Keywords: Sao Paulo Biennial, Istanbul Academy of Fine Arts, Biennials, Turkish Paintig
and Sculpture, Sabri Berkel.
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1957 Sao Paulo Bienali Tiirkiye Sergisi

Giris

Sdo Paulo Bienali, ¢agdas sanati Brezilya’da tanitmak ve Sao Paulo’yu
uluslararasi bir sanat merkezi haline getirmek amacryla ilk etkinligini 1951 yilinda
gerceklestirir. Bienalin fikir babasi ve kurucusu Italyan asilli sanayici Francisco Matarazzo
Sobrinho’dur. Daha ¢ok Ciccillo Matarazzo adiya bilinen sanayici, Sao Paulo Bienali’ni
tasarlarken yakindan ve tutkuyla takip ettigi Venedik Bienali’ni rol model alir.! Bienal,
savag sonrast donemi sekillendiren kiiltiirel, ekonomik ve politik gii¢ler tarafindan ulusal
ve uluslararasi diizeyde motive edilir ve gordiigii ilgiyle birlikte diinyanin en eski ikinci
sanat bienali olarak diinya sanat tarihi i¢ine yerlesir.? Tiirkiye ise Sao Paulo Bienali’nde ilk
kez 1957 yilinda IV. Bienal ile varlik gosterir. Takip eden 1961, 1963 ve 1967 yillarinda
Tirkiye’nin Sao Paulo Bienali’e ulusal katilim1 devam eder. Diinyanin en eski ikinci
bienali olan Sao Paulo Bienali’ndeki Tiirkiye sergileri Sao Paulo Bienali Arsivleri’ndeki
belgeler ve eserler incelenerek ilk kez bu arastirma i¢inde degerlendirilmistir.?

Tiirkiye’nin Sao Paulo Bienali ile kurdugu iliski incelendiginde arsivdeki
kayitlar Tirkiye’nin Sao Paulo Bienali’ne ilk kez 1953 yilinda, II. Bienal i¢in davet
edildigini gosterir.* 3 Ekim 1952 tarihini tagiyan ilk davet bizzat bienalin kurucusu
Francisco Matarazzo Sobrinho tarafindan Ankara’daki Dis Isleri Bakanlig1 Kiiltiir Isleri
Miidirliigine’ ve eszamanli olarak Rio de Janerio’daki Tiirkiye Brezilya Biiyiikelgiligine
iletilmistir.® Donemin Tiirkiye biyiikelgisi, ayni zamanda resim sanatimiza da katkilar
olan yiiksek mimar Tarik Carim’in babasi Fuad Carim’dir.” Ugiincii bir adim olarak
davetten Ankara’daki Brezilya Biiyiikel¢isi de haberdar edilir.® Tiirkiye’nin cevabi

1 Bu model, katilimcilari tilke kiiratorlerinin belirledigi, tilke temsillerinin ulusal pavyonlarda
yapildigi modeldir.

2 Whitelegg, 2013, 380-386.

3 Belgelerin tiimii Sao Paulo Bienali Vakfi (Fundagdo Bienal de Sdo Paulo/FBSP), Wanda Svevo
Tarihi Arsivleri’ne aittir (Arquivo Histérico Wanda Svevo/AHWS). Makalede kullanilan
yazigmalar arsiv iginde Francisco Matarazzo Sobrinho/FMS fonu iginde yer almaktadir.
Makalede arsiv ve fonlar i¢in belirtilen bu kisaltmalar kullanilmistir.

4 Tirkiye’ nin de davet edildigi 1953 bienali en 6nemli bienallerden biri olur. Bu ikinci bienal Pablo
Picasso’nun Guernica adli eserine ev sahipligi yapmasina atifta bulunularak bazi kaynaklarda
“Guernica Bienali” olarak anilir.

5 “3 de Outubro de 1952, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Chief of Culturel Relations
of the Ministry of Foreign Relations, Ankara, [IBSP/356”, FMS.

6 “6 de Outubro de 1952, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Fuad Carim, Embaixador da
Turquia no Brasil, Embaxixada da Turquia, Rio de Jenario, [IBSP/371”, FMS.

7 Fuad Carim (1882-1972) yiiksek mimar Tartk Carim’mn babasidir. Tarik Carim tam da bu yillarda
(1955-1956) Brezilya’da Oscar Niemeyer atdlyesinde mimari ve sehircilik projeleri lizerine
caligmaktadir. Bir bagka arastirmanin konusu olmakla birlikte, bu baglant: bize Hadi Bara, iThan
Koman ve mimar-sehir plancist Tarik Carim tarafindan 1955°te kurulan Tirk Grup Espas’in
sergideki izlerini sorgulatmaktadir.

8 “8 de Outubro de 1952, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Sr. Mario de Castello
Branco, Embaixador do Brasil na Turquia, Embaixada do Brasil, Turquia, [IBSP/306”, FMS.
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8 ay sonra netlesir: Arsiv yazismalarindan anlasildigi {izere Tirkiye idari nedenleri
One stirerek 1953 yili II. Sao Paulo Bienali’ne katilmay1 red etmistir.” Yazigmalarin
devaminda, katilimer igin yilik olusturmayacak bu daveti Tiirkiye’nin neden reddettigi
bienal yetkilileri tarafindan anlagilamamis goriinmektedir. Tiirkiye’nin cevabi Brezilya
hiikiimeti tarafindan “daha tist makamlarm olumsuz kanaati” olarak algilanmis ve
Matarazzo Sobrinho’dan sonra ikinci yetkili isim olan sergi baskan vekili Ruy Bloem,
bir bagka olumsuz cevapla karsilagmamak i¢in “Tiirkiye’ye davette israr edilmemesi”
yoniinde Ankara’daki elgiliklerine fikir bildirilmistir.'

1955 yilinda gergeklesecek III. Bienal’in Tiirkiye yazismalari 1954 yilinin
Nisan aymda baslar. Davetler gegen bienal oldugu gibi Rio de Jenario’daki Tiirkiye
Biiyiikelgisi Fuad Carim’a'! ve Ankara’da bulunan Brezilya Biiyiikelgisi Mario Moreira
da Silva’ya iletilir.'* Cok gegmeden cevap olarak Turkiye, III. Sao Paulo Bienali’ne
temsilci gondermeyecegini bildirir.”® Bu yazigsmalarda Tirkiye’nin gelen davetleri
reddetme nedenlerine iligkin detaylar verilmemistir. 1952 ile 1954 arasi yazigmalar
diplomatik dilden uzaklagsmayan, nedenler iizerinde detayli bilgi sahibi olamadigimiz
resmi yazigsmalardir. Sadece ek bilgi olarak, tiim bu davet yazigsmalar1 incelendiginde,
sergileme modeli olarak kendine Venedik Bienali’ni 6rnek alan Sao Paulo Bienali’nin,
yonetim olarak davet protokoliinde de Venedik Bienali yonetimini tekrar ettigi goriiliir.
Bu protokole gore davetler, ayni tarihte hem davet edilen hem de davet eden tilkelerin
buyiikelgiliklerine, kiiltiir islerinden sorumlu bakanliklarina veya baskanlik kurumlarina
resmi yazilarla iletilmektedir.'

1957 yili IV. Sao Paulo Bienali igin hazirliklar basladiginda Tiirkiye’ye davet
once Ankara’da gérev yapan Brezilya biiyiikelgisi araciligiyla génderilir."® ikinci davet
Brezilya’da halen Tiirkiye bityiikelgiligi gorevini siirdiirmekte olan Fuad Carim’a iletilir.'¢

9 “12 de Junho de 1953, Antonio Fantinato Neto, Ankara — Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao
Paulo, 12/53”, FMS.

10 “25 de Junho de 1953, Ruy Bloem, Sao Paulo — Antonio Fantinato Neto, Ankara, [IBSP/1922”,
FMS.

11 “24 de Abril de 1954, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Fuad Carim, Rio de Janerio,
IIIBSP/263”, FMS.

12 “24 de Abril de 1954, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Mario Moreira da Silva,
Ankara, IIIBSP/264”, FMS.

13 “4 de Agosto de 1954, Theodemiro Tostes, Chefe da Divisao Cultural, Rio de Janiero — Arturo
Profili, Secretaria da Illa. Bienal, Sao Paulo, DCI/540.3”, FMS. Tirkiye’ nin cevabini ikinci bir
belge de dogrular: “9 de Novembro de 1954, Mario Moreira da Silva, Ankara — Arturo Profili,
Sao Paulo”, FMS.

14 Giirlemez Ar1, 2019, 219-228.

15 “10 de Janerio de 1956, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Mario Moreira da Silva,
Ankara, IVBSP/34”, FMS.

16 “20 de Fevereiro de 1956, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Fuad Carim, Rio de
Janerio, IVBSP/158”, FMS.
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1957 Sao Paulo Bienali Tiirkiye Sergisi

Bir farklilik olarak bundan 6nce ilk iki bienal davetine icabet etmeyen Tiirkiye, nihayet
Sao Paulo Bienali Uluslararas1 Plastik Sanatlar Sergisi’ne katilmaya karar vermistir.'?
Tiirkiye’nin Sao Paulo Bienali’nde bir sergi gergeklestirecegi haberi Tiirkiye’deki sanat
cevrelerinde memnuniyetle karsilanir. Bu olumlu gelismeyi ulusal basinda duyuranlardan
biri de Arkitekt Dergisi olur. Hadi Bara Tiirkiye’nin Sao Paulo Bienali’ne ilk kez istirak
edecegini yazarken, simdiye kadar neden bu davetlerin kabul edilmedigini de su s6zleriyle
izah etmektedir:

“1956 senesinde 28. Venedik Bienali’ne ilk defa istirak eden Tiirkiye, bu
sefer Eyliil ayinda Brezilya’da agilacak olan 4. Sao Paulo Bienali’ne de
istirake karar vermistir.

Sao Paulo Bienali, diinyanin en miithim ve en eski plastik sanatlar
sergisi olan Venedik Bienali’'ne nazaran ¢ok gen¢ olmakla beraber,
resim, heykeltragi ve sinema sanatlarindan baska mimari ve tiyatro
plastigi sanatlarin1 da ihtiva ettiginden beynelmilel capta bir alaka celb
etmektedir.

Memleketimizde tiyatro mimarisi modern anlayista senografi, kostiim
ve tiyatro teknigi mevcut olmadigindan ve mimarlik tesekkiillerinin
Walter Gropius’un bile istirak ederek beynelmilel mimari miikafatini
kazandig1 bu gibi sanat ve fikir tezahiirlerine olan ilgisizlikleri yiiziinden
dordiincii Sao Paulo bienaline yalniz ressam ve heykeltiraglarimiz istirak
etmektedir.

Senelerden beri diinyanin birgok memleketlerinden ve sanat
tesekkiillerinden vaki davetlere ilgisizlik ve dolayisiyle, ciizi miktarda
olmasmaragmen dovizsizlik yiliziinden red cevabi vermek mecburiyetinde
kalan Tiirk sanatkarlari maarif vekaletinin son zamanlarda vermis oldugu
yerinde kararlarla Tiirkiye’yi beynelmilel sahalarda miispet olarak temsil
etmektedirler.

Milletleri birbirine tanistirip yaklastirmada en miihim bir vasita olan
sanat ve fikir miinasebetleri mevzuunda, hiitkiimetin bundan sonra da
ayn1 anlayist devam ettirecegini ve bu gibi beynelmilel tezahiirata istiraki
bir prensip meselesi olarak kabul edecegini timit ederiz.

Prof. Hadi Bara™'®

Hadi Bara’nin sozleri resmi yazigmalarda bulamadigimiz samimiyettedir ve
Tirkiye’nin uluslararas: sergilere katilamama nedenlerine agiklik getirir. Tiirkiye’nin
bu sergi ve etkinliklerdeki yoklugu sadece plastik sanatlar i¢in gegerli degildir. Arsiv

17 “2 de April de 1957, J.O. Meira Penna, Chefe da Divisao Cultural — F. M. Sobrinho, Sao Paulo,
DCI/540.3”, FMS.

18 Bara, 1957, 27-28.
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belgelerinde Tiirkiye’nin bienal kapsaminda gergeklesecek olan Tiyatro Festivali’ne
de resmi olarak davet edildigi goriilmiigtir. Davet o donem Uluslararasi Tiyatro
Enstitiisi’ntiin (ITI) Ulusal Merkez Baskanligi gorevini yiirliten Muhsin Ertugrul’a
gonderilmistir.!” Belgeler arasinda davete iliskin bir cevaba rastlanmasa da, Tirkiye’nin
1957 yili tiyatro festivaline katilim gostermedigi bilinmektedir.® Hadi Bara tarafindan
katilmama nedeni olarak ileri siirlilen “ilgisizlik” ve “d6vizsizlik” diger sanat dallar1 igin
de gegerli goriinmektedir.

Tiirkiye ilk Kez Sao Paulo Bienali’nde

1957 yil1 Sao Paulo Bienali’ne ilk kez katilacak olan Tiirkiye, bienalin de ilk kez
kullanacag: Ibirapuera Parki’ndaki yeni binasinda 43 iilke ile birlikte yerini alir. Tiirkiye
adina sergiyi diizenleyen kurum Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, sergi komiseri ise
Akademi hocalarindan ressam Sabri Berkel’dir.?! Sabri Berkel 1956’da Tiirkiye’ nin
Venedik Bienali’ne ilk kez katilmasini saglamig ve uluslararasi alanda Tiirkiye’nin
goriiniir olmast i¢in gaba sarf etmistir.?> Bu noktada Sabri Berkel’in Venedik Bienali’ndeki
komiserlik deneyiminin, bir y1l sonra Sao Paulo’da kendisine yeniden komiserlik gorevi
getirmis oldugu disiiniilmektedir. Ayrica Sabri Berkel’in Modern Sanalar Miizesi Miidiirti
Sergio Milliet’e yazdigt 15 Temmuz 1957 tarihli mektubuna; “Sizinle gecen sene Tiirk
Béliimii 'nden sorumlu oldugum Venedik Bienali’'nde karsilastiktan sonra” ciimlesiyle
baglamasi, diyaloglarin bir yil dnce kuruldugunu bize gosterir.?* Dolayisiyla Tiirkiye nin
1956 yilinda Venedik Bienali’ne istirak etmesinin, sonraki yillarda Tiirk sanat¢ilarina
yeni diyaloglar tesis edilmesinde imkanlar yarattig1 sdylenebilir.

Ciccillo Matarazzo Pavyonu igerisinde Tiirkiye’ye 7 numarali salon ayrilir.
Salonda 10’u resim, 9’u heykel olmak tizere toplam 19 eser sergilenir (Fot.1). Resim
boliimiinde katilan sanatgilar Bedri Rahmi Eyiiboglu Sabri Berkel, heykel boliimiinde
katilan sanatgilar Hadi Bara, [Than Koman ve Ziihtii Miiridoglu olur.>* Fakat énemli bir
bilgi olarak -kendisi bu sergiye katilmamis olmakla birlikte- Nuri fyem’in sanat¢1 ve eser
bilgileri Tiirkiye’yi temsil edecek diger tiim sanatgilar ve eserlerle birlikte dosyalarda yer
alir.”® Hatta Sabri Berkel, bienal katalogu i¢in yazdigi sunus yazisinda tiim sanatgilarla
birlikte Nuri fyem’den de bahsetmis, fakat katalog baskisinda sanatg1 hakkindaki paragraf
cikartlmistir.2° Baska bir arastirmanin konusu olmakla birlikte bu detay, Nuri lyem’in oglu

19 “10th of August 1956, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Muhsin Ertugrul, Chairman
National Center of the International Institute of Theatre, Ankara, BT1/253”, FMS.

20 Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM SP), 1957, 415-603.

21 MAM SP, 1957, 375.

22 Girlemez Ari, 2019, 109-127.

23 “15 Juillet 1957, Sabri Berkel, Istanbul — Sergio Milliet, Sao Paulo, 24.7/966”, FMS.

24 MAM SP, 1957, 376-377.

25 “Undated-1957, Notas biograficas dos artistas participantes da [V Bienal de Sao Paulo”, FSM.
26 MAM SP, 1957, 375-377.
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1957 Sao Paulo Bienali Tiirkiye Sergisi

PAVILHAO ARMANDO ARRUDA PEREIRA
25 anas

Fot. 1: 1957 4. Sao Paulo Bienali, Ciccillo Matarazzo Pavyonu, 7 numarali salonda Tiirkiye
©Fundacao Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo

Umit Iyem’e aktardiklariyla
ortiismektedir?’ ve Sao Pau-
lo Bienali Arsivleri konunun
kesinligini ispatlayacak ya-
zigmalara sahiptir. Yasanan
bu durumun fiziksel bir prob-
lemden mi kaynaklandigi,
yoksa iddia edildigi gibi po-
litik nedenler yiiziinden Nuri
Iyem’in kendi istegi disinda
sergiden ¢ekilip ¢ekilmedigi
sorusu, konunun belgelerinin
detayli incelenmesiyle ortaya
cikacaktir.

Sergiyi en iyi 6zetle-
yen fotograflar, katilan eser-
lerin yerlesimini gdsteren az
sayidaki genel sergi fotog-
raflanidir (Fot.2). Tiirkiye’ye

Fot. 2: 1957 4. Sao Paulo Bienali Tiirkiye Sergisi
©Fundacao Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo

ayrilan alanindaki panellerde Sabri Berkel ve Bedri Rahmi’nin tablolari géze garpar. Orta
alan ise heykellere ayrilmis durumdadir. Ilk izlenim, eser seg¢iminde yetkili olan Giizel
Sanatlar Akademisi’nin 6nceligi yeni arayislara, modern ve soyut denemelere verdigi
yoniindedir. Akademi’nin tagidigi klasik anlayistan artik tamamen uzaklasmis oldugu,
Sabri Berkel tarafindan kaleme alinan katalog yazisinda da detaylica ifade edilmistir.
Berkel Tiirkiye sergisini sunarken ge¢misten baslayarak giiniimiize kadar olan dénemde

27 Giirlemez Ar1, 2019, 513-514. 1 Nisan 2017 tarihinde Umit Iyem ile yapilan goriisme.
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Akademi’nin sanatsal egilimleri hakkinda sergi izleyicisine 6nce kisa bir dzet sunar. Daha
sonra sergiye secilen sanatg1 ve eserlerin 6zellikleri hakkinda bilgiler verir:

“19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati anlayisina gére ¢alismaya
baslayan Tiirk sanatgilar, Fransiz sanatint model olarak benimsemislerdir.
Sonraki nesiller, o zamandan bu yana, Tiirkiye’ye 6nce gergekci-natiiralist
bir ruh, ardindan izlenimecilik, nihayet Paris’i evi olarak goren ve daha
sonra diinyanin ¢esitli sanat merkezlerinde gelisen cagdas egilimleri
tanitmiglardir. Uluslararasi nitelikteki bu egilimler, kisisel bulgularin
eksik olmadigr ilging ve 0zgiin eserler iiretmeyi bilen sanatcilarimizin
karakterine gére dontismiistiir.

Mevcut Tiirk sanatini iki ana egilime ayiracak olursak, bir yandan miize
sanatina tutkulu realistlerin, diger yandan yeni formlar arayan ve icat
etmek isteyenlerin gelecege baktigint goriiriiz.

Tiirkiye, IV. Sao Paulo Bienali’ne ilk katilim1 i¢in, “modern” kategorinin
en 1yi temsilcilerinden otuz ile elli yaslar1 arasinda alt1 sanatc¢1 secti. Bu
sanatgilarin ¢ogu, zamanimizin biiyiik onciileriyle temas halinde olan
Paris atlyelerinde egitildiler.” **

Sergilenen Resimler

Resim bolimiinde Tiirkiye’yi sadece iki ressam temsil eder. Bunlardan biri ayni
zamanda sergi komiserligi gérevini de tistlenen Sabri Berkel’dir. Sabri Berkel’in katalog-
da yer alan sozleri, secilen eserlerin iislup 6zellikleriyle ortismektedir. Berkel’in yazi-
sinda vurguladigi gibi bu sergiye sadece Akademi’nin “modern” kategorisindeki eserler
gonderilmistir. Berkel’e gore segilen sanatgilar da “modern kategorisinin en iyi temsilci-
leridir”’. Dolayistyla katalogda sergi diizenleyicisi olarak adi gegen Istanbul Giizel Sanat-
lar Akademisi Heyeti* bu bienaldeki tercihini “modern”den yana yapmis goriinmektedir.

Sabri Berkel’in sunus yazsisinda sdyledigi gibi, katilan sanatgilarin yaslari 30 ila
50 yas arasinda degismektedir. 1907 dogumlu olan Sabri Berkel, sergiye katildiginda 50
yasindadir. Yazisinda kendinden bahsederken de nesil olarak “bir anlamda eski sanatgilar
arasinda yer alan” tanimlamasini kullanir.*® Fakat sanatsal iislubunu tanimlarken Berkel,
ait oldugu nesilden kendini ayristirir.

Kendi sozleriyle anlatmak gerekirse Berkel, “kompleksten basite ulasmak
icin kendini daha sade sembollerle ifade etme” ¢abasindadir.*! Bu da onu ait oldugu
neslinden ayristirarak 1950’li yillarin modernleri arasina yerlestirir. Sergilenen eserleri
siyah konturlarin tuval yiizeyinde kesintisiz sekilde dolasmasiyla resmedilen soyut

28 MAM SP, 1957, 375.
29 MAM SP, 1957, 373.
30 MAM SP, 1957, 375.
31 MAM SP, 1957, 375.
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kompozisyonlardir. Eserlerinde insan figiirlerini, objeleri andiran detaylar dikkat ¢ekse
de (Fot. 3, 6, 7), bu figiirler olabildigince soyutlamaya ugramistir. Form olarak Berkel’in
sergiye bilyiik boyutlardaki tuvallerle katildig1 gortliir. Sergideki 5 tablosu da yaklasik
160x130 cm 6lgiilerinde olup tuval tizerine yagliboyadir.3? Sabri Berkel’in 1957 sergisinde
sergilenen eserlerinin ¢ogunun Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonunda oldugu
tahmin edilmektedir.

IV BIENAL | 7 |

Fot. 3 ve 4: Sabri Berkel, “Sovalye”, 1956. 130x162 cm. (no:1) ve
“Fuarda”, 1956. 162x130 cm. (no:2)

©Fundacao Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo

Tiirkiye’yi resimleriyle bienalde temsil eden bir diger ressam Bedri Rahmi
Eytiboglu’dur. Sabri Berkel, Bedri Rahmi’yi sunarken katalog yazisinda “Anadolu
folklorunun modernlesmesinden yanadir. Popiiler sanatin motif ve renklerine dayanan
eserleri karakter bakimindan ¢ok 6zeldir” yorumunda bulunmustur.®® Nitekim sergilenen
eserler, sanatginin yerel kiltiir 6gelerini kullanildigi eserlerindendir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu sergilenen bes resminden {igiinde Anadolu kadinini yansitmay1 tercih etmis,
detaylarda ise Anadolu kiiltiiriine ait desen ve motiflere yer vermistir (Fot. 8, 9, 10).

Bedri Rahmi Eyiiboglu bienalde mansiyon ddiiliine layik goriilmiis, Sao Paulo
Bienali’nin kurucusu ve bagkan1 Matarazzo Sobrinho tarafindan yazilan belgede, Bedri
Rahmi Eyliboglu’na Uluslararast Bienal Jiirisi tarafindan mansiyon o6diiliine layik
goriildiigiinii bildirilmistir.** Bienal Genel Sekreterligi de bienali organize eden Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisi’ne 6vgiide bulunmus ve is birliklerinden dolay1 tesekkiir eden
bir yazi gondermistir.®

32 MAM SP, 1957, 376.

33 MAM SP, 1957, 375.

34 “22 de September de 1957, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo - Bedri Rahmi Eyiiboglu”, FMS.
35 “18 de September de 1957, Secretairie General, Sao Paulo - Bedri Rahmi Eyiiboglu”, FMS.
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Fot. 5, 6, 7: Sabri Berkel, “Rondo”, 1956. 162x130 cm. (no:3); “Kukla Tiyatrosu”, 1956.
162x130 cm. (no:4); “Pazar Yirlyiisi”, 1956. 130x162 cm. (no:5).

©Fundagdo Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Histérico Wanda Svevo

IV BIENAL

T | :
Fot. 8, 9, 10: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Esek ile Koyli”, 1950. Karton tizeri guaj, 50x70. (no:6);
“Geng Anne”, 1952, Karton iizeri guaj, 50x70. (no:7); “Yaslt Anne”, 1950. Karton iizeri guaj,
50x70. (no:8).  ©Fundagdo Bienal de Sdo Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo

Sergideki Heykeller

Serginin heykel boliimiine ii¢ sanatgr katilim gosterir. Katalogda ilk sirada
yer alan heykeltirag Hadi Bara’dir. Sabri Berkel serginin sunus yazisinda Hadi Bara’y1
bienal ziyaret¢isine su ciimlelerle anlatir: “Hadi Bara yillardir heykellerinde, iki veya
ti¢ biiyiik dikdortgen diizlem iizerinde ve geometrik acikliklarla olusturdugu zitliklarla,
plastik duygularini ifade etti. Eserleri giderek daha agik hale geliyor ve daha da safliga
odaklanan planlar, ¢izgiler insa ederek mekdnin dinamizmini yakalamaya ¢aligiyor.

Hadi Bara da katilan diger sanatgilarla karsilagtirildiginda tipki Berkel’in tabir
ettigi gibi, yas olarak biiyliktiir ve eski nesil sanat¢ilar arasinda konumlanir. Fakat eski
kusaktan sayilmasina ragmen Bara, heykellerinde kullandig1 formlarla ¢agimi yakala-
yan, soyut bir anlayis ortaya koyar. Berkel’in yaptig1 “biiyiik dikdortgen formlar iizeri-
ne agilan geometrik acikliklar” ifadesi, sanat¢inin katalogdaki iic numaralt heykelinde

36 MAM SP, 1957, 375.
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Fot. 11 ve 12: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Mor ve Yesil Kafa”, 1956, Karton iizeri guaj,
70X100. (no:9) ve “Meyveler”, 1956, Karton tizeri guaj, 70X100. (no:10)

©Fundagao Bienal de Sao Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo

goriilebilir (Fot.13). Hadi Bara
1954 yilindan itibaren demir sac
levhalardan olusan heykellerin
birbirine benzeyen farkli versi- n Fot. 13:
yonlarini tretmistir. Malzeme

e e . Hadi Bara,
form 111§k1§1ne dayali bu heykel- _ A “Heykel”, 1957,
ler, 1950°1i yillarda heykel sana- Demir. 140x85cm.
tinda 6nemli etkileri olan plas- (0:3)
tik sanatlar sentezine’” ve Hadi .

R R . e < ©Fundag¢do Bienal
Bara’nin plastik sanatlar sentezi ——— 11 e sio Paulo/
diisiincesine uygunluk goster- L : Arquivo Histérico
mektedir.® Hadi Bara, [lhan Wanda Svevo

Koman ve mimar Tarik Carim

bu goriis lizerinde odaklanarak S
soyut bir sanat anlayisini savu-

nan Tiirk Grup Espas’t kurmus — .

ve eserlerini bu goriis dogrultu-

sunda tiretmislerdir.*

37 1951 yilinda André Bloc tarafindan Paris’te kurulan Groupe Espace, Le Corbusier’nin
diistincelerine uygun olarak plastik sanatlar sentezini hedeflenmistir. Plastik sanatlar sentezi,
temelde mimari bir anlayistan ¢ikarak tasarim, endiistriyel obje ve plastige kadar tiim tiretimin
ortak bir birlik saglayacak sekilde yapilmasini amaglayan bir diisiincedir.

38 Koyunoglu, 2018, 123, Yilmaz, 2016, 74-75.

39 Koyunoglu, 2018, 148.
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Hadi Bara’nin aynmi goriis dogrultusunda sergiye dahil ettigi eseri, katalogda
“Escultra Mural” adin verdigi ve sanat¢inin aslinda duvar heykeli olarak tanimladig:
eseridir. Bu heykel 1957 Sao Paulo bienalinde yerde bir platform iizerinde yatay olarak
sergilenirken fotograflanmistir (Fot.14). Daha sonra, ayn1 heykel bir yi1l sonra, 1958 yili
29.Venedik Bienali’nde bu defa platformsuz olarak yonii ve durusu degistirilmis halde
yeniden sergilenir.** Sanat¢inin 1 numarali heykeli de (Fot.15) yukarida yorumlanan 3
numaralt heykeliyle benzer 6zellikler gosterir (Fot.13).

l IV BIENAL

Fot. 14 ve 15: Hadi Bara, “Heykel”, 1957, Demir, 100 cm. (no:2) ve “Heykel”, 1956, Demir,
140x70cm. (no:1). ©Fundagdo Bienal de Sdo Paulo / Arquivo Historico Wanda Svevo

Bienal arsivlerinde Hadi Bara ile ilgili dogrulanma imkani bulunan bir bagka
konu da sanat¢inin bienalde 6diil alamayisinin bir grup sanatci tarafindan protesto edilmis
olmasidir. Hadi Bara’nin eserleri bienalde biiyiik begeni kazanmis, fakat dnerilen odiili
alamamustir.*! Bu durum karsisinda karari protesto eden 17 kisiden olusan bir grup sanatgi
Hadi Bara’ya sanat ¢aligmalarindan 6tiirii takdirlerini bildiren bir yazi sunarlar.*? Sao
Paulo Bienali arsivlerinde tespit edilen belgelere gére Hadi Bara bu yaziya bir tesekkiir
mektubuyla karsilik vermistir. Mektup 26 Aralik 1958 tarihinde Hadi Bara’nin kendi
el yazisi ile yazilmis ve Rio de Janerio’daki Tiirkiye Biiyiikelcisi Sefkati Istinyeli’ye®
gonderilmistir.* Incelenen belgelerde Hadi Bara’nin 6diilii alamamasina iliskin nedenlere
rastlanmamustir.

40 Giirlemez Ari, 2019, 190.

41 Mehmet Ustiinipek ilgili calismasinda Hadi Bara’nin 6diilii sanat gegmisi hakkinda yeteri kadar
bilgi olmamasi ve bazi politik nedenlerle alinamadigina deginmis ama nedenlerine iligkin detay
vermemistir. Bk. Ustiinipek, 1994, 23.

42 Ustiinipek, 1994, 177.
43 1957-1960 yillar1 arasinda Brezilya Tiirkiye Biiytikel¢iligi gorevini tstlenen Tiirk diplomat.
44 “26 Decembre 1958, Hadi Bara, Kandilli — Sefkati Istinyeli, Rio de Janerio”, FMS.
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Sergideki ikinci heykeltiras flhan Koman’dir. Tiirkiye’deki heykel sanatinda
soyut dilin olusmasinda 6ncii isimlerden biri olarak gosterilen Ilhan Koman, 1946 yilindan
itibaren soyut sanatla ilgilenmeye baslamis, 1950’ler boyunca heykelde demir malzemeyi
kullanarak yeni denemeler yapmistir. Nitekim Sabri Berkel, ilhan Koman’1 “Yeni nesil
sanatgilarin temsilcilerinden biri olan Ilhan Koman, farkl duygular uyandiran, paralel
degerler ve esitsiz ritimlerle elde edilen, gorkemli, en yeni ve énemli olani artyor”
ciimlesiyle tanimlamugtir.*

Koman’in sergideki en dikkat cekici eseri “Heykel-Cubuk” adin1 verdigi hey-
kelidir (Fot.16). Bu heykel sanat¢inin 1958 yilinda Briiksel Sergisi i¢in yapmay1 planla-
dig1 ve “Pylon” adim verdigi heykelinin maketidir. ilhan Koman “Insanlik Hizmetinde”
konulu Briiksel Sergisi icin 16 metre yiiksekliginde bir heykel tasarlamig, bu tasarisini 2
metre 80 cm yiiksekliginde bir makete aktarmigtir.*® Hadi Bara Arkitekt Dergisi’nde bir
yil sonra Briiksel’de insa edilecek heykelli ve Sao Paulo Bienali’nde sergilenen maketi
detaylica anlatir.*’ Briiksel’den bir yil 6nce Sao Paulo Bienali’nde izleyici ile bulusan
heykel, genel salon fotograflarinda sergilenirken fotograflanmistir (Fot.17 ve 2). Daha
sonra Koman’in projesi 1958 Briiksel Fuari’nda Tiirkiye Pavyonu kapsaminda gergek-
lestirilir.*

ilhan Koman’in ikinci heykeli sergi katalogunda 5 numarada yer alir ve
birbirine paralel uzanan demir ¢ubuklardan olugmaktadir (Fot.18). Heykelin bugiin
Istanbul Resim Heykel Miizesi koleksiyonunda oldugu tahmin edilmektedir. Ugiincii
olarak bahsedecegimiz ve “Panel Separator” isimli heykel ise sanat¢inin eski pencere
demirlerinden yararlanarak gerceklestirdigi, ulusal kaynaklarda “Memleketimde Tan
Yeri” veya “Ulkemin Giinegi” isimleriyle bilinen heykelidir (Fot.19). Eser bienalde
sergilenmesinin hemen ardindan New York’ta bulunan Modern Sanatlar Miizesi (MoMa,
The Museum of Modern Art) tarafindan satin alinmistir.* iki y1l sonra da miize tarafindan
diizenlenen “Son Satin Alimlar: Resim ve Heykel” sergisinde sergilenmistir.*® Eserin ismi
miizeye ait 1959 tarihli belgede “Partition” olarak gegse de, envanterde “My Country'’s
Sun” adiyla kayithdir.!

Serginin heykel bdliimiinde varlik gdsteren son sanatgi Ziihtii Miiridoglu’dur.
1950°1i yillardan itibaren figlirden uzaklasmaya baslayan Miiridoglu, Sao Paulo Biena-
li’nde soyut formlardaki heykelleriyle katilir. Ziihtii Miiridoglu Sabri Berkel tarafindan
bienal izleyicisine su sozlerle tanimlanir: “Ziihtii Miiridoglu, birbirine uyumlu olmayan
kiitleleri birlestirmeyi hedeflemektedir. Ancak kombinasyonlarinin maksimum ifade ver-

45 MAM SP, 1957, 376.

46 Banci, 2009, 89.

47 Bara, 1957, 27-28.

48 Banci, 2009, 39.

49 MoMa, Recent Acquisitions Exhibitition, 3.
50 MoMa, Recent Acquisitions Exhibitition, 3.
51 MoMa, Ilhan Koman, My Country’s Sun.
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Fot. 16 ve 17: ilhan Koman, “Heykel - Cubuk”, 1957, Demir Cubuk, 280 cm. (no:4)

©Fundagao Bienal de Sao Paulo/Arquivo Historico Wanda Svevo

Fot. 18 ve 19: ilhan Koman, “Heykel”, 1957, Demir, 140 cm. (no:5) ve “Panel Seperatér”, 1957,
Demir, 180 cm. (no:6). ©Fundagio Bienal de S3o Paulo/Arquivo Histérico Wanda Svevo
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mesi i¢in heykelinin bulundugu ortama bii-
yiik onem atfetmektedir. >’

Zihti  Miridoglu’nun  sergiye
gonderdigi eserlerden 7 numarali olani,
sanatgmin 1953 yilinda Londra Cagdas
Sanatlar Enstitlisii’niin  diizenledigi ve
“Bilinmeyen Siyasi Mahkim” (Monument
to the Unknown Poltical Prisoner) konulu
yarigmada 6diil alan eseridir.”* Miridoglu
bu heykeli “Bilinmeyen Siyasi Esir”
etiketiyle sergiye dahil etmistir.* Sergi
bitiminde Miridoglu’nun bu 6dilli heykeli,
ilhan Koman’m heykeliyle birlikte, ayni
anda New York Modern Sanatlar Miizesi
(MoMa) tarafindan satin almnir.>® Yine
iki y1l sonra miize tarafindan diizenlenen
“Son Satin Alimlar: Resim ve Heykel”
sergisinde sergilenir.®® 1957 Sao Paulo
Tirkiye sergisi, iki tinlii Tlirk heykeltiragin
eserlerinin New York Modern Sanatlar
Miizesi koleksiyonuna dahil edilmesiyle
sonuglanmugtir.

Sanat¢inin sergilenen ikinci eseri,
bienal katalogunda Istanbul Resim Heykel

TYN3IE Al
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Fot. 20: Ziihtii Miiridoglu, “Bilinmeyen Siyasi
Esir”, 1953, Ahsap ve Demir, 140 cm. (no:7)
©Fundacao Bienal de Sao Paulo / Arquivo Historico
Wanda Svevo

Miizesi koleksiyonunda oldugu belirtilen ahsap heykeldir.’” Ulusal kaynaklarda adina
“Tors” olarak ve yapim tarihine 1954 olarak rastladigimiz heykel,*® bienal argivlerindeki
eser bilgi kartinda 1957 tarihli olarak kaydedilmistir® (Fot.21). ik bakista soyut olarak
algilanan heykelin formu, heykele verilen “7ors” ismi nedeniyle figiiratif bir soyutlamaya
baglanir.®* Fakat 1957 sergisinde eser “Heykel” etiketiyle sergilenmis, bu da esere sadece
organik bir forumun sundugu soyut bir algilanis getirmistir.

52 MAM SP, 1957, 376.

53 Cekil, 1982, XIII.

54 MAM SP, 1957, 377.

55 MoMa, Recent Acquisitions Exhibitition, 4.
56 MoMa, Recent Acquisitions Exhibitition, 4.
57 MAM SP, 1957, 377.

58 Cekil, 1982, XI.

59 Eser bilgi kartinda 9 numarali eser olarak belirtilmis, fakat sergi katalogunda 8 numaraya

yerlestirilmistir.
60 Koyunoglu, 2018, 115.
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Fot. 21 ve 22: Ziihtii Miridoglu, “Heykel” , 1957, Ahsap, 87 cm. (no:8) ve “Heykel” 1955, Bakir
Dokiim, 63 cm. (n0:9). ©Fundagio Bienal de Sao Paulo/Arquivo Histérico Wanda Svevo

Ziihtii Miirdioglu’nun bakir malzemeden yaptig1 ti¢iincii ve son heykel kiitlesel ve
geometrik formlar tagimaktadir.! Daha 6nce ulusal kaynaklarda gorseline rastlanmayan
bu eser, sanatcinin diger ¢alismalarindan ayrisir (Fot.22). Cesitli agik ve kapali geometrik
formlar1 farkli agilardan birlestirerek elde edilen bos ve dolu alanlar, sanat¢inin 1955
ve 1956 yillarmna ait Isikli Kiip adin1 verdigi heykelleri andirir. Diger taraftan kullanilan
bakir materyalin kendi malzeme 6zelligini konstriiktivist bir yaklasimla dogrudan eser
iizerinde yansittig1 goriliir. Heykeli olusturan formlarin birlesim noktalari, kaynak izleri
ve striiktiir elemanlari sanatgi tarafindan bilingli sekilde goriiniir kilinmistir. Eser Ziihti
Miiridoglu’nun 6zgiin ¢alismalarindan biridir.

Modern Yorumlarin Hakimiyeti

Genel olarak sergilenen eserleri degerlendirdigimizde, sergi icin secilen
eserlerin tiimiiniin II. Diinya Savasi sonrasi hakimiyet kazanan soyut sanat akimlarryla
Ozdeslestigi soylenebilir. Sergi komiseri Sabri Berkel’dir, fakat bu noktada sergideki
eserlerin Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin olusturdugu segici bir kurul tarafindan
onaylandigini belirtmek gerekir.? Sergi icin yapilan secimlerde, Istanbul Giizel Sanatlar

61 Arsivdeki bilgi kartinda 8 numarali eser olarak belirtilmesine ragmen, katalogda 9 numarada
yer alir.

62 Bu kurul yazigsmalarda Tiirk segici kurulu, Tiirk delegasyonu veya komite olarak anilir.
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Akademisi’nin klasik anlayistaki akademik egilimlerini ve uzun zamandir stirdiirdiiga
kiibist-konstriiktivist bicim diline yer vermedigi goriiliir. Resim bdlimiinde Bedri
Rahmi’nin kendi kiiltiiriinii modernist bigimde aktarisina, yine Sabri Berkel’in Bati
6l¢iitlerinde modern olarak degerlendirecegimiz soyut yaklagimlari eslik eder.

Heykel boliimi i¢in Tirk sanatini temsil etmek {izere soyut arayislardaki ii¢
heykeltiras segilmistir. Ozellikle 1954 sonrasi metal atdlyesinin olusturdugu yeni vizyon,
1955 yilinda etkinlik gosteren Tiirk Grup Espas ile paralel olusan plastik sanatlar sentezi
diistincesi, sergide yer alan heykeller iizerinde izlenmektedir. Dolayisiyla heykel bolimii
icin yapilan eser se¢imlerinde de soyut secimler s6z konusudur. Oysaki yaklasik bir yil
once, yine Akademi’nin organize ettigi 1956 yil1 28. Venedik Bienali Tiirkiye sergisinde,
klasik ve modern oOzellikler gosteren eserlere esit oranda yer verilmistir.®® Farki
belirginlestirmek i¢in 6rnek vermek gerekirse 1956 Venedik Bienali’nde Nijad Sirel’in
1929, Ziihtii Miiridoglu’nun 1937°de yaptig1 realist tisluptaki bronz biistler, Kuzgun Acar,
Sadi Calik ve Ilhan Koman’m soyut heykelleriyle ayni salonda izleyici karsisina ¢ikar.%
1956 Venedik sergisi Akademi’nin farkli donemlerini yansitmay1 hedefleyen “dengeli bir
secki” olarak kurgulanirken, 1957 Sao Paulo Bienali Tiirkiye sergisinde modern sanatinin
tam bir hakimiyeti s6z konusudur.

Sonug¢

Sao Paulo Bienali Arsivleri iizerinden yapilan bu incelemede, katilan eserlerin
toplu olarak kurum iizerinden tespit edilmis olmasi sanatgi biyografilerinde yer alan
eser bilgilerine kesinlik kazandirmis, hem de sergideki eser segkisiyle ilgili yorum
yapmamiza olanak saglamistir. Bu anlamda Akademi’nin yaptig1 se¢imde -daha once
diizenledigi ulusal sergilere gore- belirgin bir degisim s6z konusudur. Tirkiye’deki
sanat liretimi hakkinda bir 6zet sunmak, rafine bir izlenim birakmak gayesinde olan
secici kurulun tercihi, ddnemin “yeni sanat anlayigindan” yana olmustur. Giizel Sanatlar
Akademisi, 1957 Sao Paulo Bienali sergisinde “klasik sanat drneklerinin de basarili bir
uygulayicisi oldugunu” gostermekten vazgeemis goriinmektedir. 1950’ lerde Akademi’de
ve Tirkiye’de yasanan estetik ve sanatsal degisim acik sekilde Tiirkiye’'nin 1957 Sao
Paulo Bienali’ndeki sergisine yansimigtir.

Yine genel bir degerlendirmeyle 1957 Sao Paulo Sergisi’nin nemli kazanimlarla
sonuglandig: sdylenebilir. Sergi sonunda ilhan Koman ve Ziihtii Miiridoglu’na ait
heykellerin New York Modern Sanatlar Miizesi (MoMa) tarafindan satin alinarak
miize koleksiyonuna dahil edilmis olmasi, Tiirk plastik sanatlar tarihi agisindan 6nem
tasimaktadir. Arastirma i¢inde dogrulanan bilgilerden biri de Hadi Bara’nin o6diil
alamayisiyla ilgili bienal yonetiminin sanatgilar tarafindan protesto edilmis olmasidir.
Hem konuya iliskin protestolar hem Hadi Bara’nin yazili cevabi Sao Paulo Bienali
yonetimine yonlendirilmis bir elestiri olarak arsivlerde yer almaktadir.

63 Girlemez Ari1, 2019, 219-228.
64 Konuyla ilgili tespitler icin bk. Giirlemez Ar1 ve Sinanlar Uslu, 2018, 262.
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Arastirma sirasinda, Nuri Iyem’in sergiye katilacak sanatgilar arasinda yer
alirken nedeni anlasilamayan bir sekilde sergide varlik gostermedigi belgeler iizerinden
tespit edilmistir. Sanat¢inin sergi organizasyonu sirasinda yasanan bir problemden mi,
yoksa iddia edildigi gibi politik nedenlerden mi sergiden ¢ikarildig1 anlasgilamamustir.
Sergi hazirliklari sirasinda yasanan bu durumun aydinlatilmasi bir bagka arastirmanin
konusu olmakla birlikte, Sao Paulo Bienali Arsivleri’nin konunun kesinligini ispatlayacak
yazigmalara sahip oldugunu belirtmek gerekir.

Serginin hazirlik agamasinda ve sonrasinda, farkli kurum ve isimler arasinda
birgok yazigma gerceklesmistir. Bu yazismalar bize Tiirkiye’deki sanat yetkilisi
kurumlari imkanlar1 ve donemin kiiltiir politikalar1 hakkinda 6nemli ipuglar1 sunar.
Tirkiye’ye gelen resmi davet yazigsmalarina olumlu veya olumuz ge¢ de olsa yanit
verilmis, yazigmalar karsiliksiz birakilmamustir. Fakat gelen davetlerin yeni is birlikleri
kurmak adina degerlendirildigi séylenemez. Tiirkiye’nin 1953 ve 1955 yili Sao Paulo
bienallerine davet edildigi halde idari nedenleri gostererek davetleri kabul etmemesi
ise, kurumlarin birtakim imkansizliklar igerisinde oldugunu diisiindiirmektedir. Nitekim
donemin gazete yazilar1 davetlerin geri ¢evrilmesini, ekonomik yetersizliklere dayandirir.
Fakat nihayetinde donemin kiiltlir politikasinin odaginda, uluslararasi sanat sergilerine
katilim hedeflenmedigi rahatlikla sdylenebilir.
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Sao Paulo Bienali Vakfi Arsivleri

(Fundacio Bienal de Sao Paulo/Arquivo Histérico Wanda Svevo/Francisco
Matarazzo Sobrinho)

“3 de Outubro de 1952, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Chief of
Culturel Relations of the Ministry of Foreign Relations, Ankara,
IIBSP/356”, FMS.

“6 de Outubro de 1952, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Fuad Carim,
Embaixador da Turquia no Brasil, Embaxixada da Turquia, Rio
de Jenario, IIBSP/371”, FMS.

“8 de Outubro de 1952, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Sr. Mario de
Castello Branco, Embaixador do Brasil na Turquia, Embaixada
do Brasil, Turquia, IIBSP/306”, FMS.

“12 de Junho de 1953, Antonio Fantinato Neto, Ankara — Francisco Matarazzo
Sobrinho, Sao Paulo, 12/53”, FMS.

“15 Juillet 1957, Sabri Berkel, Istanbul — Sergio Milliet, Sao Paulo, 24.7/966”,
FMS.

“25 de Junho de 1953, Ruy Bloem, Sao Paulo — Antonio Fantinato Neto, Ankara,
IIBSP/1922”, FMS.

“24 de Abril de 1954, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Fuad Carim,
Rio de Janerio, IIIBSP/263”, FMS.

“24 de Abril de 1954, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Mario Moreira
da Silva, Ankara, IIIBSP/264”, FMS.

“4 de Agosto de 1954, Theodemiro Tostes, Chefe da Divisao Cultural, Rio de
Janiero — Arturo Profili, Secretaria da IIla. Bienal, Sao Paulo,
DCI/540.3”, FMS.

“9 de Novembro de 1954, Mario Moreira da Silva, Ankara — Arturo Profili, Sao
Paulo”, FMS.

“10 de Janerio de 1956, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Mario
Moreira da Silva, Ankara, IVBSP/34”, FMS.

“20 de Fevereiro de 1956, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Fuad
Carim, Rio de Janerio, IVBSP/158”, FMS.

“10th of August 1956, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo — Muhsin
Ertugrul, Chairman National Center of the International Institute
of Theatre, Ankara, BT1/253”, FMS.

“2 de April de 1957, J.0. Meira Penna, Chefe da Divisao Cultural — F. M. Sobrinho,
Sao Paulo, DCI/540.3”, FMS.
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“22 de September de 1957, Francisco Matarazzo Sobrinho, Sao Paulo - Bedri
Rahmi Eytiboglu”, FMS.

“26 Decembre 1958, Hadi Bara, Kandilli — Sefkati Istinyeli, Rio de Janerio”, FMS.

“Undated-1957, Notas biograficas dos artistas participantes da IV Bienal de Sao
Paulo”, FSM.

» <« Yazar tarafindan potansiyel bir cikar catismasi bildirilmemistir. P <«
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