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Osmanl hanedaninin soyu erken dénem tarih kitaplan icerisinde
yer almasina karsin, soyagaci tarznda sematik bicimli dUnya tarihi
tarzindaki ilk silslené&me Il. Bayezid (1481-1512) dénemine tarihlendirilir.
Resimsiz ve kU¢Uk boyutlu olan bu eserle birlikte bu 10rin Osmanlilarda
gec ddénemlere kadar gelisimini sUrdirdigunu sdylemek mUmkUindur.
Devletin imparatorluga dénustGgu  ve politik  kimliginin - evrildigi
Kanuni déneminde bu tUre ilginin arthidi, silsiendmelerin ¢esitlendigi
go6rtlmektedir. Dervis Mehmed bin Ramazan, Yusuf bin Abdullatif ve
Serif Sefii gibi tarihciler gerek rulo gerekse de kitap seklindeki silsileleri bu
dénemde vucuda getirmislerdir. 16. yUzyil sonlarile 17. yUzyll baslannda
bu tirde sira disi bir hareketlilik dikkati ceker. 16 yUzyl orfalannda
sarayda hazirlanan  orneklerden farkli  olarak sultanlarn  portre
madalyonlarnni iceren bu silsiendmeler, Osmanlinin bir eyaleti olan
Bagdat'ta Uretilmistir. Bagdatli silsile tasanmcilar bu eserlerde radikal bir
degisiklige giderek yatay yerine dikey soy cizgilerine dayanan birmodeli
benimsemistir. Bunun yani sira her biri tek elden cikmis gibi standart
fasarm ve kurguya sahip olmalarn bu eser grubunu farkll kimaktadir.
Bu sebeple ayni tarihlerde belirli motivasyonla hazirlanan silsilelerin bir
bUtun olarak ele alinmasi gerekmektedir. Bu calismada odaklandigimiz
husus resimli nushalar temel alinarak Bagdat'ta hazirlanan bu eserleri
kurgu ve tasanm acisindan incelemek ve islam dinyasinda hazirlanan
onceki 6rnekler arasindaki farkliliklan ortaya koymakiir.

Anahtar Kelimeler: osmanli silsilesi, soyagaci, minyattr, islam resim
sanatl, osmanl el yazmalari
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lllustrated Genealogy
Tradition in the Ottomans:
Late 16th Century-Early 17th Century

ABSTRACT

Although the lineage of the Ottoman dynasty is included in the early
history books, the first silslendme in the schematic world history style,
belongs to the period of Bayezid Il (1481-1512). It is possible to say that
this species confinues its development until the late periods in the
Ottoman Empire with this small and non-pictured work. It is observed
that during the reign of SUleyman | (1520-66), when the state was
fransformed into an empire and its political identity evolved, the interest
in this species increased and the genealogies diversified. Historians
such as Dervis Mehmed bin Ramazan, Yusuf bin Abdullatif and Serif
Sefii, created genealogies in roll and book format in this period. An
extraordinary mobility draws aftention in this spieces in the late 16th
and early 17th centuries. Unlike the examples prepared at the court
in the mid-16th century, these genealogies which contain portrait
medallions of the sultans were produced in Baghdad, a province of
the Ottoman Empire. The main invention of the Baghdad genealogy
producers is that they have adopted a model based on vertical lineage
rather than horizontal making a radical change in the page design. In
addition, the fact that they each have standard design and fiction as
if they were from one hand, makes this manuscript group different. For
this reason, these works prepared with certain motivation on the same
dates should be considered as a whole. Our focus in this study is to
examine these works prepared in Baghdad on the basis of illustrated
copies in terms of fiction and design and to reveal the differences
between previous examples prepared in the Islamic world.

Keywords: otfoman genealogy, genealogic tree, miniature, islamic
painfing, ottoman manuscripts
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GIiRi$

Soy bagina dayanan s6zl ve vyazli kOItOr insanlik tarihinin kadim
birikimlerindendir. islamiyet’in dogdugdu cografya acisindan ele alindiginda kuskusuz
gUclu bir asabiyet anlayisi toplumun bUtin kurumlarini etkileyen bir vakiaydi.
islamiyet asabiyete dayanan bu sosyolojik badi, ayni inanca dayanan insanlarin
olusturdugu bir anlayisa cevirmis, dnceki kimi birikimleri de dénUstOrmUstUr. islami
ilimlerin tfedvin edilmesiyle birlikte dnceleri asabiyete dayanan “sézIl0 ve yazili soy
kdltarg” dini ilimlere yardimci bir rol Ustlenmistir. Siyer ve Hadis gibi ilimlerde soy
bagina ait verilere basvurulmustur (Eren, 2012, s. 167-70; Ugur, 1992, s. 78; Yazci,
2015, 5. 175, 271). Bdylelikle insanidin bUutin dénemlerinde var olan bu koltor islam
tarihi icerisinde de bir gelenek halini almis ve erken dénemden itibaren yazl hale
gelmistir. Bunun ilk érnegi 7.-8. yUzyillarda bagimsiz bir ilim dall olarak ortaya c¢ikan
Ensab ilmidir. Hz. Muhammed'in ve kabilesini ele alan bu eserleri, 10-11. yUzylllarda
seyyid-serif secereleri takip etmistir. Tasavvufun kurumsallasmasiyla birlikte ortaya
cikan tarikat silsileleri ve hanedan silsileleri bu gelenegin islam dinyasindaki yazil alt
tUrlerindendir (Aygan, 2017, s. 5).

Bati dUnyasinda Genealogy olarak adlandinlan kavram séz konusu yazili
ve s6zI0 soy bagina dayanan koltur icin kullanilan genel bir ifade olarak karsimiza
cikmaktadir. islam dinyasinda ise silsile, nesep ve secere kavramlar kullanimistir.
Bunlar arasinda silsilenin gelenegin butin formlarnni icermesi ve daha kapsayici
bir ifade olmasi nedeniyle gelenegin bu adla isimlendirimesini bir tercih olarak
ongormekteyiz. Bu tercih, kavram daginikiginin ortadan kaldirmak ve bu kUltGron

Islam dUnyasinda bir gelenek oldugunu gdstermek acisindan degderlidir.

Silsile gelenedi kendi icerisinde farkll gruplara ayrnimaktadir (Tablo 1).
Calismamizin kapsamini asacagl dusuncesiyle butun gruplara deginmeyecegiz.
Bagdat eyaletinde 16. yUzyll sonlariile 17. yUzyll baslannda hazirlanan resimli bir grup
eser cercevesinde konuya yaklasacagiz. Bu cerceveden bakildiginda bu gruptaki
eserlerin Orta Cag islam dinyasinda ézellikle TUrk-Mogdol hanedanlariicin hazirlanan

sematize edilmis &zet dunya tarihi siniflamasina girdigini sdylemek mUmkindur.
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OSMANLILARDA SiLSILENAME

Osmanl déneminde hazrrlanan silsiiendmeler, silsile geleneginin birer alt
t0rodur. S6zlUkte zincir, sira gibi anlamlara gelen Silsien&me bir soyun, bir neslin veya
bir tarikatin gecmisle olan bagini gésteren vesikalar anlamina gelmektedir (Pakalin,
1983, 5. 226-27; Tosun, 2009, s. 206). Osmanli literatUrGndeyse, kdkU ensdb, secere
gibi ilim kollarina dayanan, ik insan Adem peygamberden baslayarak Osmanli
sultanlarina kadar tarihte yasamis peygamberleri, sultan ve sahlar kendi icerisinde
soy iliskisine gore sematik bicimde siniflandiran donya tarihi niteliginde bir eser tGronu
ifade ettigi sdylenebilir. Tercih ettigimiz bu tanmlamadan da anlasilacagr Uzere

Osmanlilarda gelisen ve adina

Silsile Gelenegi

Yontem olarak H Soy kiiltiiri kavrami agisindan
Silsile silsile
I
[ |

|
z. Muhammed s Yazil Soy
ve Ehl-i beyt Ortak Ata kiiltii

islam Tarihinde otoritesi

Il
rivayet yontemi (Nakibu'l-

[
esraflik Bigimsel i
miiessesesi) Gruplandirma Gruplandirma
Il
[ ]
g Hadis ilmind . . . .
Sematik Format mm Ensdb Eserleri
EBResimli sematik || ™ Hz, Muhammed
ornekler secereleri
=M Resimsiz mm Seyyid-Serif
Ornekler Secereleri

B Hanedan
Silsilenameleri

Tarikat
Silsilenameleri

Tablo 1. Silsile geleneginin siniflandirimasi
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silslendme  adi verilen bu tOrin islam tarihinde iki énemli dayanadi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki islkami ilimlerin tedvin edildigi erken dénemlerden
itibaren varligi bilinen Ensab gelenedi; ikincisiyse Orta cag islam dinyasinda evrensel
tarincilik ile birlikte gelisim gdsteren sematik bicimli &zet dUnya tarihi anlayisidir. Bu
eserlerde hanedanin dinya tarihindeki konumunu vurgulamak amaciyla Adem
peygamberden baslayarak, eserin kendisine atfedildigi son sultana kadar gelinir.

Isimler daireler icerisine yazilir, daireler cizgilerle birbirlerine baglanir.

SilsilenGdmeler Osmanl tarih konulu el yazmalarn icerisinde énemli bir grup
olusturur. Ali Emiri'nin (6. 1924) Yanya'da mufettislik yaptigr sirada eline gectigi
“Cam-1 Cem Ayin” adli Silslename bu tUrin ilk dreklerinden biri olarak gdsterilebilir
(Aygan, 2017,s.111; Babinger, 1982, s. 34). Eserin girisinde muUellifi Hasan bin Mahmud
Bayafi'nin aktardigi bilgilere goére, 886/1481 yilinda c¢iktigl bir hac yolculugunda
Sultan Cem (6. 1495) ile tanismis ve onun ricasi Uzerine bir Osmanl silsiliendmesi
hazirlamistir (Bayati, 1008, y. 2b-3a).

Silsilendmeye ilk dikkat ceken Ali Emiri hicri 1331 (1912) yilinda eseri nesretmistir.
Ali Emiri’'nin nesrettigi nUsha hakkinda kat'i bir bilgimiz bulunmamaktadir. Buna
ragmen Cam-1Cem adlieserin 1008/1599 tarihli bir nGshasinin Millet KitUphanesi’'nde
mahfuz olmasindan hareketle 1912 tarihli nesrin bu nUshaya dayandigini séylemek
mMUMkUndur. Toplam 37 varak olan eser 13 satir dUzeninde talik hatla yazilmistir,

Silsiledeki isimler nesih hatla ve kirmizi mUrekkeple vurgulanmistir.

Cém-1 cem adl silslen@dmenin  glnUmuUze ulasan sematik bir nushasi
bulunmamaktadir. Bu yUzden eserin ik olarak sematik bicimde tasarlanip
tasarlanmadidl, portre icerip icermedigi konusunda fikir sahibi dediliz. Serpil Bagcl, I.
Ahmed AlbUmU olarak bilinen eserdeki resimli sayfalarin Cam-1 Cem silsilendmesiyle
bir ilgisinin oldugunu ve bu resimlerin tamamlanmamis Cam-1 Cem nushasina ait

olabilecegini ifade etmistir (Bagcl, 2014, s. 266).

Cem sultan icin hazirlanan bu silsien@dmeyle ayni déneme ait baska bir
silsile var ki tahtin diger rakibi Il. Bayezid icin hazirlanmistir. Cém-1 Cem'den farkli
olarak sematik bicimli olan eser kurgusal acidan daha yetkin bir géronim arz

etmekteydi. Aynizamanda Osmanli saltanatiicin hazirlanan sematik bicimliilk drnek
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olarak kayda gecmisti. Topkapi Saray Muzesi KitUphanesi'nde H. 1590 numara ile
kayith olan eser, Cem Sultan silslen@mesinden sadece tasarm olarak ayrimaz.
iki eser arasinda kurgusal olarak da belirgin farkliiklar bulunmaktadir. Cam-1 Cem
silsiien@mesinde Osmanli soyu Oguz kimligi cercevesinde ele alinirken, H. 1590'da
ise Osmanli hanedani dunya tarinindeki bUyUk imparatorluklarn bir parcasi olarak
degerlendiriimistir (Aygan, 2017, s. 118). Bu ydnUyle eser, 13-14. yUzyilllarda ToOrk-

Mogol saraylarinda sistemlesen hanedan silsilelerinin bir devami niteligindedir.

Osmanlilarda sematize edilmis silsile eserleri zirveyi Kanuni Sultan SGleyman
déneminde yakalamistr. islkam tarihinde silsile tOr0 eserlerin hanedanin kimliginin
belirginlestigi, devletin imparatorluga dénUstigu ddnemlerde hareketlilik kazandidi
g6z 6nUne alindiginda bu durum sagirtict degildir. Hazirlanmasinda politik amaglarin
on planda tutuldugu bu eserlerin Osmanlidaki serOveni de kuskusuz siyasi tarihle
yakindan alakalidir. Fatin Sultan Mehmet (1444-1481) ddneminde istanbul’un
fethi, Bizans imparatorlugunun ortadan kaldinimasi; Yavuz Sultan Selim (1512-
1520) dénemindeki dogu seferleri ve fetihler Osmanlilara dogu ve batida esine az
rastlanan bir GstunlUk saglamistir (Bagci vd. 2006, s. 34; Uzuncgarsil 2011, s. 150-51). Bu
gUclU politik mirasi devralan KanGni, Osmanlilara siyasal basarilar kazandirmasinin
yani sira koltUrel ivmenin de ana aktoért olmustur. Basta Yusuf bin Abdullatif (6. 952)
olmak Uzere Serif Sefii ve Dervis Mehmed bin Ramazan gibi tarihciler Subhatt’l-ahbar
olarak bilinen ortak bir isimle silsileler Gretmislerdir. Bunlar arasinda Dervis Mehmed
bin Ramazan ile Serif Sefii'nin hazirladigr hanedan silsileleri rulo olarak tasarlanmustir.
Yusuf bin Abdullatif'in Subhatul’'l-ahbar'l ise kitap biciminde tasarlanmistir. Bu eser
Osmanli saray c¢evresinde kabul gérmUs olacak ki uzun bir ddnem cogaltilmistir.!
Bastan sona bir sira halinde saltanat Uyelerini tanitan bu silsiien&meler Osmanlilarnn
sinirlannin uzandigr tUm bolgelerde mesruiyetinin saglamlastinimasinda  kuskusuz

onemli rol oynamistir.

16. yUzyillda silsienéme tasarlanmasinda yakalanan basart Tomar-1 HUmayin
adi verilen bUyUk bir eserin hazirlanmasina dncUlUk etmistir. Topkapr Saray MUzesi
KUtUphanesi'nde A. 3599 numarayla kayitl bu silsile yalnizca Osmanlilann dedil, islam

tarininin en bUyUk silsile projesidir. Yusuf b. Abdullatif, Serif Sefii ve Dervis Mehmed

1 Gec ddénem orneklerinden biri Topkapi Saray MUzesi KUtUuphanesi'nde kayithdir (TSMK B.
193). Eserde her hanedan farkl renk daire ile temsil edilmistir. Dairelerin kenarlarindaki kimi
metinler servi formunda yazilmistir. Bkz. Yusuf b. Abdullatif, 1176, y. 5b-éa.

Year/Yil 2020, Issue/Sayi 4, pp./ss. 154-181 159



B Daratare Besert Abdurrahim AYGAN
Artuklu Journal
of Arts and Humanities

bin Ramazan'in hazirlamis oldugu eserler belirli politik hedeflerle hazirlanan kG¢Uk
boyutlu, sade tasarmli eserlerdi. Osmanlilarin yukselme déneminde gerceklestirdigi
fetihler sonucunda saraya Islam dinyasinin muazzam eserleri girmis ve kusku yok
ki bu eserlerin ornekligi ile tarihcilik anlayisinda degisimler meydana gelmistir.
Saraya giren eserler arasinda ilhanll déneminde Resididdin Fazlullah (6. 1318)
tarafindan hazirlanan ve Camiu't-tevarih’in bir b&lumu sayllan Suab-1 Pencgana
silsile gelenedi acisinda nadide bir degere sahiptir. Kendi dénemine kadar kurgu ve
tasanm acisindan islam tarihinin en kapsamli silsilesi olan bu eser Topkapi Sarayr’nda
bulunmaktaydi. iihanli sarayi icin hazirlanmis bu silsilenin Osmanli tarihcilerinin bakis

acisini zenginlestirdigi ve daha iyisini yapma hususunda motive ettigi disunulebilir.

Osmanli sarayina girmis olan nitelikli silsile eserlerin varligi ve 16. yUzylda
silsienGme  tasarlanmasinda  yakalanan basan Tomar- HOmayin adi verilen
bUyUk bir eserin hazirlanmasina zemin hazirlamis olmalidir. Topkapi Saray Muozesi
KUtUphanesi'nde A. 3599 numarayla kayitl bu silsiie? yalnizca Osmanlilarin degil,
islam tarihinin en blyuk silsile projesidir. Eserin devasa dlcUleri, daire ici yazilarn ve
tezyinatin niteligi, 6zenle uygulanan renk kodlamasi (her hanedan icin farkli renkler
tercih edilmesi) gibi hususlar, islam dinyasinda hazirlanmis érekleri asan kusursuz bir

secere Uretme amacini ortaya koymaktadir (Resim 1).

Gorsel 1. SUretu seb’'u semavét (Yedi gok tasviri), Tomar-t Huma@yGn, 16. yUzyil, TSMK A. 3599, (Aygan,
2017, 5.146)

2 Eser, 3116 x 79 cm dlcUlerindedir. SUIUs ve nesih hatla yazilmistir. Bkz. Karatay, 1961, s. 241.
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GELENEGIN EVRiMi: 16. YUZIL SONU iLE 17. YUZYIL BASLARINDA
SILSILENAMELER

Dervis Mehmed bin Ramazan ve Serif Sefii'nin rulo olarak hazirladidi, Yusuf
bin Abdullatif’in kitap sekline getirdigi SUbhatU'l-ahbar isimli silsiendmeler; Seyyid
Lokman'in yazdigi, Nakkas Osman’'in betimledigi ZUbdetU't-tevarihler ve nihayet
hanedanin en buUyUk seceresi sayllan Tomar- HOmayOin adl eser 16. yUzyllin

Osmanlilarda silsile gelenedi acisindan zengin bir dbnem oldugunu gosterir.

16. yUzyllin sonlarina gelindiginde Osmanlinin Bagdat eyaletinde bu tUr yeni
bir formla gérinmUstUr. Kitap formatinda kicuk boyutlu hazilanan eserler sematik
bicimli tasarlanmis, daireler icerisine portreler de cizimistir. Onemle vurgulamak
istedigimiz husus Bagdat silsiien&melerinde yeni olanin tek basina ne sematize form
ne de portreicermis olmasidir. Zira ll. Bayezid ddnemine atfedilen drnek kUcUk boyutlu
sematik hanedan silsilendmelerinin varligini géstermekteydi. Benzer bicimde daha
once sarayda hazilanmis ZGbdetU't-tevarih eseri de resmin metin-secere ile birlikte
sunuldugunu gosteren drnekti. Bu yUzden Bagdat silslendmelerini farkli kilan husus
bUtiNnUyle sematik olarak tasarlanmis bir eser t10rGnUn Osmanlilardaki ilk resimlenmis

ornekleri olmasidir.

Silsile geleneginde yasanan bu gelismeyle alakall tartisian mevzulardan biri
de resimli silsiliené@melerin saray disinda neden bir eyalette ortaya ciktigidir. Kuskusuz
burada Bagdat'in jeopolitik konumu Uzerinde durulmasi gerekmektedir. Calismanin

sininni asmadan bu konuya kisaca deginmek yerinde olacaktir.

Bagdat, tarih boyunca islam dUnyasinin en dnemli siyasi ve koltirel
merkezlerden biri olmustur. Abbasilere baskentlik yapmis, ceviri faaliyetlerinin
yapildigl BeytU'l-hikme burada kurulmustur. Boyuk SUnni alimlerinden Ebu Hanife,
meshur mutasavviflardan Abdulkadir Geylani’'nin turbeleri ile on iki imamin bir
bolIUMUNUN kabirleri de Bagdat'tadir. Bu yénuUyle yalnizca SUnniler icin degil, Sii
dinyasinin da dnemli merkezlerinden biridir. Zira Sii 8gretiyi devletin temeline alan
Safeviler 1509 yiinda Bagdat'i kendi idaresine almis, bu tarihten itibaren bdlge
Osmanli-Safevi arasinda guc savasinin odagi haline gelmistir. Nihayet 1555 yilinda
Amasya Antlasmasiile Bagdat'ta Osmanl egemenligi taninmistir (GGlcU, 1999, s. 25-
26; Halacoglu, 1991, s. 433).
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Osmanlilar kazanmis olduklar siyasi basarilarn kGlttrel etkinliklerle kalici hale
getirme cabasi icerisinde olmuslardir. 16. yUzyil ortalarindan itibaren sehrin imarina
yonelik calismalar yapilmis, bu kapsamda Abdulkadir Geylani'nin (6. 1165-66) cami
ve tUrbesi icin vakiflar kurulmus, imé@m-1 Az&m Ebu Hanife'nin (6. 767) mezarni tespit
edip tUrbe ve medrese insa edilmistir (Emecen, 1989, s. 332; Halacoglu, 1991, s. 433).
Bunun yani sira kitap kUltorOnde de gelismeler olmus, UnlU devlet adami Sokullu
Mehmet Pasa’nin oglu Hasan Pasa’'nin (6. 1602) valilik yaptigr ddnemde resimli
kitaplar hazirlanmustir. Bunlar arasinda silsiien&meler énemli bir grup olusturmaktadir.
SilslenGmelerin ketebe kayitlarindaki h. 1006 tarihi de Hasan Pasa’'nin 1598-1602
yillan arasinda Bagdat'ta valilik yaptgr déneme denk gelmektedir. Koleksiyoner
bir sanatsever olarak taninan Hasan Pasa’nin zengin bir hazinesinin oldugu da
bilinmektedir (Bagci, 2000, s. 198; Milstein, 1990, s. 2). Dolaysiyla Hasan Pasa
gibi gic¢lU ve zengin bir devlet adaminin hamiligini yaptigr bu eserlerin Osmanli
saltanatinin dinya hUkUmranligina dayanan ideolojisini eyaletlere yaymada énemli

bir islev gordugu dustnulebilir (Bagcl, 2000, s. 198).

Sayfa Tasarimlari

Bagdat silsiendmelerine gelinceye kadar Osmanlilarda erken &érnek dahil
olmak Uzere hazirlanmis olan kitap silsiendmeler yatay formatta hazirlanmigti. TGron
kékenleri dUsunUldigunde bir soyun kesintisiz bicimde devam ettigini géstermek
acisindan dogal bir tasarim modeliydi. Bagdat silsiien&melerinde bu formatin disina
cikilmig, sayfalar dikey olarak tasarlanmistir. Bu farklilk salt sanatcilann tasarmiyla
aciklanabilir bir durum dedgil, silsiiedeki soylann tarihsel akisinin sunum bicimindeki
(kurgu) degisiklikle alakalidir. Zira silsilelerin giris bolUmUnde yer alan 7-8 sayfalik
giris metninde devletler tarihi, tabaka adi verilen bdlumlere ayrimis ve her bdlim
icerisinde farkll hanedanlar ele alinmistir. Sematik bélume gecildiginde ise giris
bélumunde siniflandinian hanedanlar, iki veya U¢ hanedan bir sayfada ele alinmak
Uzere sistemli bicimde yerlestiriimistir. Her yeni hanedan sayfanin Ust kismindan
tanitici bir metinle baslamaktadir. Bu metin de sematik bdlime uyum saglayacak

bicimde geometrik bir bicimle sinirlandinimistir (ZObdetU tarih,1597q, y. 24b-26a).

Sayfalar dikey olarak kurgulandidi icin bir Bagdat silsien&dmesinde hangi

hanedanin hangi sayfada olacag belirlidir. Bu sebeple resimli ve resimsiz bUtin
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nUshalar ayni sayfa sayisiyla hazirlanmistir. Sekiz sayfa giris metni, yirmi iki sayfa da

sematik bélumden olusan standart bir icerige sahiptir (Resim 2).

Gorsel 2. Silsile b6lUmU giris sayfasi, ZUbdetU tarih, TSMK H. 1654, y. 5b (Aygan, 2007, s. 348)

Sematik bélUm Hz. Adem’den baslayan ve kollara ayrilan soy dizilerinden
olusmaktadir. Soy dizileri her sayfanin Ust kismindan baslar, asagiya dogdru cizgilerle
ilerler, cizgi Uzerindeki daireler icerisine soya mensup kimselerin isimleri yazilir. Kalan
boslukliara ise isimlerle ilgili kisa tanitici bilgiler verilir. Soyun sonraki sayfalarda
devam edildigi durumlarda, her sayfanin basina icinde hangi soyun devam edildigi
belirten bilgilendirici daire veya yanm daire yerlestirilir. Ornedin Mogol soyunu
iceren Cengizhaniy@n tabakasi U¢ sayfada devam eder. Her bir sayfanin basina
yerlestirilen kartuslann icerisine “Bu daireler Cengizhan evliadin ve ensGbin beyan
ider.” (ZUbdetU tarih, 1600, y. 26b) yazimistir. Bdylelikle ayn sayfalarda birbirinin
devami olan soy dizileri arasinda baglanti saglanmis olur.

Bagdat silsiendmelerinde sayfa tfasarmini  belileyen Uc¢ temel &ge

bulunmaktadir. Bunlar, daireler, daireleri birbirine baglayan cizgiler ve tanitici kenar
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yazilandir. Silslenédmelerde bu Uc¢ unsur rasgele dedil, belirli bir program icerisinde
sayfaya yerlestirimistir. Hz. Adem peygamberden baslamak Uzere ilerleyen ve kollara
ayrilan soy dizileri kronolojik bicimde siniflandinimis ve her hanedan yeni bir sayfada
ele alinmistir. Basindan sonuna kadar dUzenli olarak ilerleyen silsiiendmelerde on iki
imam dizisinin ele alindigi sayfa en gérkemli sayfadir. Burada yer alan bUtin daireler
simetrik olarak yerlestirilmistir. Sayfanin Ust ortasina buyukce Hz. Ali'nin isminin yazili
oldugu daire, sayfanin alt kismina ayni hizada ve yine biyikce imam Ali ibn Musa
(6. 818) isminin yazll oldugu daire yerlestirimistir. Diger on imam beserli olarak
sayfanin saginda ve solunda yer almistir. Sayfadaki bUtin daireler, cizgiler ve kenar
bilgileri dzenle tasarlanmis bir kompozisyonu tamamlayan unsurlar gibi ele alinmustir.
Kitap sanatlar acisindan on iki imam sayfasinin en iyi tasarlandigi nishalardan biri
Ankara Etnografya Mizesi'nde AEM 8457 numarayla kayith resimli silsiendmedir. 25
x 14.5 boyutlarindaki resimli silsiliendme 18 yaprakian olusmaktadir. Eserde toplam
146 madalyon portre bulunmaktadir. Eserin dili Farsca'dir. 17. yUzyll baslarnnda
Bagdat'ta Sii bir muUsteri icin hazirlandigl dUsunulen eserin bu sayfasinda daireler
icerisine on iki imamin portreleri yapilmistir. ikiserli olarak dairelerde yer alan figirler,

baslarinda hale, yUzleri peceli ve yesil sarikl olarak gdsterilmistir (Resim 3).

Osmanli hanedanina gelinceye kadar silslendmenin her bir sayfasinda iki
veya Uc¢ soy dizisi birlikte ele alinmigtir. Osmanli hanedanina gecildigindeyse ayni
dénemde hukUm sUren saltanatlara yer verilimemigtir. Silsilenin bu kisminda dairelerin
boyutlar bUyUtiimuUs ve sultanlann isimlerinin yazildigi (veya portrelerinin cizildigi)
bu daireler sayfanin tam ortasina konumlandirimistir. Cevrelerinde ise sehzade
isimlerinin yazli oldugu ki¢Uk daireler ile bu dairelerin aralarnna s6z konusu sultana
ait bilgiler verilmistir. Merkezdeki sultan dairesi, kUcuk sehzade daireleri ile sultan
hakkindaki bilgiler sayfa icerisinde dairesel bir kompozisyonda ele alinarak esere

gorsellik kazandinimigtir. (Resim 4)
Bagdat silsien@melerinde tasarm acisindan dikkat ceken o6zelliklerinden

biri de renk kodlamasi icermemesidir. Oysa ki gec orta cagdan bu yana islam

dUnyasinda
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Gorsel 3. On ikiimam sayfasi, Cem-i tarih, AEM nr. 8457, y. 8a (Aygan, 2017, s. 218)

Gorsel 4. Osmaniyéan, ZUbdetU tarih, TSMK, A. 3110, 14a (Aygan, 2017, s. 586)
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Artuklu Sa:
Bil;
A

hazirlanan sematik silsiendmelerde her hanedanin farkll bir renkle temsil
edilmesi bir gelenek haline gelmisti (Binbas, 2011, s. 502). Bu eserlerde ayni soy
dizisinde yer alan dairelerin icleri ayni renkle boyanmis ve diger soy dizilerinden
aynimistir. Bu durum silsile tUrG eserlere goérsel acisindan deger kazandirdigr gibi
daha anlasilir olmasini da saglamigtir. Peki Bagdat silsilendmelerinde gelenegdin
en temel araclarindan birinin tercih edilmemesinin ne gibi sebebi olmaldire Bu
sorunun cevabil Bagdat silsiendmelerinin gelenek icerisindeki ézel konumunu
percinleyecektir. Bize gbére bu durum iki faktdrle aciklanabilir. Bunlardan ilki daha
once de ifade ettigimiz gibi Bagdat silsiendmelerinin her biri mUstakil bigimde
tasarlanmis dikey sayfalardan olusmasiyla alakal olmalidir. CUnkU bu &zellik silsile
dizilerinin anlasilir olmasini sagladigindan renk kodlamasina intiya¢c duyulmamigtir.
ikinci faktér ise Bagdat silsiendmelerinin temelde resimli bir proje olarak baslamis
olmasidir. Her ne kadar resimsiz kopyalar varsa da 16. yUzyll sonunda Semailname
ve ZUbdetU't-tevarih drnekleriyle kitap resimlemede yakalanan ivmenin bu tGre
sagladigr katkilar géz 6nune alindiginda bu varsaymin gucli oldugu ortaya
cikacaktir. Gerek hukUmdarlar gerek dini karakterler veya kahramanlar Nakkas
Osman’'in daha énce uyguladigr ikonografik program dahilinde madalyon portre
olarak silsile dizilerinde yer almistir. Kuskusuz silsile t0r0 eserde dairelerin icerisine isim
yazmak ve renklendirmek gibi unsurlardan hicbiri bir karakterin portresini yapmak
kadar giclu bir etki brakmayacaktrr. iste bu sebeple Bagdatl sanatcilar, Osmanli
porire modellerinden ilham alarak hazirladiklan resimli silsien@melerde, renk
kodlamasina gerek duymamislar ve seri Uretim tarznda hazirlanan bu kopyalarin

resimsiz nUshalarinda bile bu anlayisi degistirmemislerdir.

Kurgu

Bagdat silsien@meleri 6zgun sayfa tasarnminin yani sira yeni bir kurguyla
ortaya cikmistir. iki bdlimden olusan eserin bazi nUshalarnin basina Hz. Muhammed
seceresiilave edilmistir (Aygan, 2017, s. 100). 26 sayfadan olusan secerenin ardindan
asll birinci bolim 7-8 sayfalik bir girisle baslar. Bu giris iki temel bahis icermektedir.
lkinde sirasiyla Allah’a sUkur, k&inatin ve insanoglunun yaratilisi, Hz. Muhammed'in
peygamber olarak secilisi ve Kanuni Sultan Stleyman’a évguller yer almaktadir. Bu
bahsin sonunda eserin isminin ZObde-i Tarih oldugu bir nazm icerisinde belirtilmistir.

ikinci bahiste Adem peygamberden Hz. Muhammed’e kadar génderilen
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peygamberler arasindaki zaman dilimi tartisiimistir. Bu konudan sonra tartisilan bir
diger husus da Ashdb-i kehf kissasidir. Bu tartismalarnn ardindan gayb konusu ele
alinmis ve Allah’tan baska kimsenin bilemeyecedi bes gaybi konu siralanmistir. Bu
anlatimlarin ardindan silsiien@dmeyle alakali siniflandirmaya gecilmistir. DUnya tarihi
cahili ve islami olarak ki ana déneme; cahill ddnem kendi icerisinde Pisd&diyan,
Kiys@niyan, Esk@niyan ve Sasaniyan olmak Uzere tabaka adi verilen dort bdlume
ayrimistir. islami tabakalar ise Ben-i Umeyye, Abbdasiyan, S&maniyan, Al-i Biveyh,
Ben-i Sebiktegin, Harezmiyan, Meldahide, Selclkiyan, Cengiziydn ve Al-i Osman

olmak Uzere on gruba (tabaka) ayrimigstir.

Giris metninin yani sira eserin sematik bdlumuU icerisinde iki tUr yazil alan
bulunmaktadir. Bunlar daire kenarlanndaki yazilar ile her tabakanin basinda yer
alan metinlerdir. Osmanl hanedanina gecildiginde bu metin karsilikli iki sayfa
olacak sekilde genis tutulmustur. Daire arasindaki yazilar silsilenin peygamberler ve
kadim iran hokimdarlarinin yer aldidi ilk bélimlerde yogunlasmaktadir. Bu bilgilerde
dini karakterin kutsal kitaplarda gecen kissasina, hUkimdarlann da tarihte séhret
buldugu farkl yénlerine deginilir. Kenar bilgileriyle ilgili olarak iki drnek vermeyi uygun
bulmaktayiz. Silslenédme nUshalarinda ayni daire icerisinde betimlenen Hizir-ilyas
peygamber dairesinin kenarinda su bilgiler yazilmistir;

Hazret-i Hizir ve Hazret-i ilyas birisi deryada ve birisi yabdnda mivekkeldir. Ve

her Ramazanda Kudus-i Serifte olurlar. Ve her yil hac zamd&ninda hac edip
ab-1zemzemde bulusurlar (ZObdetU tarih, 1597b, y. 21a).

EfrGsiyab ile ilgili olarak ise su bilgilere yer veriimistir;

Bu EfrGsiyb melik-i Turk idi. MecmU-u TUrkistn ve Mesrik halki ve
Maver&innehir bunun elinde idi. Ve bi-hesab askeri vardi sdyle ki adedin
bilmezdi. Lesker ¢cikip Menucgehr Uzerine geldi. Ve yedi yIl Menugehr'i hesar
etti. Ahir sulh eftiler. Bir pehlivani vardi adi Ers idi. Demd&vend dagi Uzerine
clkip bir ok atti. Ol athidr ok bir gergesin kanadina dokunup ol ikime gerges
ucup Demdavend ve TdaberistGn't gecip Tacihun kenarnna dustt. Ol diyan
cUmle Efrasiyab zabt efti. Valldhu ‘alem (ZObdetu't-tarin, 1598, y. 19b).

Tabaka adi verilen h@nedanlarin basindaki kisa metinlerde ise bahsi edilen
saltanaticerisinde kac hUkUmdarn tahta gectigi, hanedanin kac yil hUkGm sordugu,
hangi tarihte ve kim tarafindan kuruldugu gibi &zet bir anlatm yer almaktadir.

Ornedin Harezmiyan tabakasinin basinda yer alan metinde su bilgilere yer verilmistir:
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Tabaka-y1 Harezmiyan. Bunlar dokuz tenddr. Bunlar 172 yil 5 ay beglik
sUrddler. Bilge Tegin ve NUs Tegin Ferruh oglanlar idi. Ve bu ol Sultan Sencer
havaslanndan bir beg idi. Sultan Sencer buna Harezm begligin verdi. Vakta
ki Bilge tigin vefat etti, onun bUyUk oglu Kutbettin idi. Sultan Sencer Harezm'i
Kutbettin'e verdi. Is bu tarihte: 491. (ZUbdetU tarih,1597b, y. 23a).

Daha d6nce de ifade edildigi gibi sematik bolimdeki Osmanl hanedanina
ait bilgiler karsilikli iki sayfa olarak duzenlenmisti. Metnin basinda Osmanlilarin
atalarinin Nuh Peygamberden beri hUkimdar oldugu ve hé&kim olduklarn yerleri
addletle yoénettikleri, bu sebeple saltanata Iayik olduklarn vurgulanmistir. Daha
sonra Osman Bey'in atalannin Turkistan boélgesinden cikip Azerbaycan, Horasan
ve Irak bolgelerine geldigi, yUz yetmis yil Ahlat bdlgesinde durduktan sonra Mogol
istilasiyla birlikte Anadolu’'nun ic kisimlarna goéc ettikleri anlatilmistir. Bundan sonra
metinde Ertudrul Bey'in Anadolu Selcuklu ydnetimi ile olan olumlu iliskilerinden
s6z edilmistir. Mogollarla olan carpismalarda Ertugrul Gazi ve ahdlisinin basarilar
sayesinde Selcuklu Devleti nezdinde itibar kazandiklan ve hUkUmdar Alaaddin bin
Keykubad'in kendisine dnce Ankara civarini, sonra da S6gut, Domanic bolgelerini
verdigi ifade edilmistir. Metindeki anlatimdan Osmanlilarin Selcuklu hanedaniyla
olan yakin iliskisinin Osman Bey ddoneminde de devam ettigini anliyoruz. Dénemin
Selcuklu Sultani Alaaddin bin FeramUrz' Un Mogollarla olan carpismalarinda Osman
Bey'i gorevlendirdigi ve nihayetinde ona sancak verdigi anlatiimistir. Metnin son
bolUmUnde Anadolu’'da Selcuklu hakimiyetinin sona erdigi ve saltanata layik
olduklarndan dolay bircok memleketin Osmanlilarnn eline gectigi ifade edilmistir.
(ZObdetU tarih, 1597a, y. 27b-28q)

ki sayfalk baslangic metninin ardindan Osmanli sultanlannin dizisi sematik
olarak Osman Gazi'den baslamak Uzere lll. Mehmed’e kadar devam eder. Silsilenin
bu kisminda sultanlara ait cUlus tarinleri, fetihleri ve vefat tarihleri dairenin cevresine

sirayla yaziimistir (Bkz. Resim 4).

Bagdat Silslendmelerinde yukarnda bahsettigimiz ve bUtin nUshalarda
standart olarak var olan metinlerin kaynagi hakkinda kesin bir kaniya sahip dediliz.
Girig bdlUmUnde eserin kimin yazdigr hakkinda bir bilgi veriimemektedir. Osmanlisilsile
gelenedi icerisinde kurgu ve tasarim olarak édnceki érneklere benzememektedir.
Bu da basta &zgUn bir metin oldugunu akla getirmektedir. Fakat giristeki metinde

doénemin sultani lll. Mehmed’'e degdil de Kanuni Sultan SUleyman'a évgu icermesi
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kansikiga yol acmaktadir. Bir problem de eserin isminin yine giris metninde Zubde-i
tarin olarak adlandinimasidir. Bu isim bize lll. Murat dénemi resimli tarih kitabi ve ayni

zamanda bir silsile olan ZUbdet('-tevarih'i hatirlatmaktadir.

Silsilede sonhukUmdarinlll. Mehmed olmasive etrafinda verilen bilgilerde vefat
tarihiyerine Halledalldhu Tedld mulkehu (YUce Allah mUlkinU daim eylesin) ifadesinin
yer almasi eserin lll. Mehmed'in saltanat ddneminde hazirlandigini géstermektedir.
Bunun yani sira Hz. Muhammed'in seceresinin bulundugu nushalarda eserin ketebe
kayitlannda tarih verilmektedir. Ornedin Topkapi Saray MUzesi kitiphanesinde kayitl
H. 1324 numaral resimli nUshanin ketebe kaydinda su bilgiler yer alir:

Katibuhu Yusuf b.Muhammed ed-DizfOli Sakin-i Bagdad gafaralldhu tedld

li'k&tibihi ve li sé@hibihi veli'men karae fihi tahriren fi tarihi sehr-i Rebiulevvel
sene sitte ve elf mine’l-hicreti'nnebeviyyeti (ZUbdetU tarin, 1597a, y. 14a).

(Bunun yazani Bagdat sakini Yusuf b. Muhammed DizfGli'dir. Allah yazaninin,
sahibinin ve okuyucusunun gunahlarnni bagislasin. Rebiulevvel ayinda, peygamberin
hicretinin bin alti (Ekim-Kasim 1597) yilinda yazildi.) Secere ilaveli kopyalarin ketebe
kaydinda verilen bu bilgiler eserin kuskusuz bicimde Ill. Mehmed ddneminde ve

Bagdat'ta hazirlandigini dogrulamaktadir.

Minyatirlerin Uslup ve ikonografyasi

Bu calsmaya konu olan Bagdat silsiendmelerinin e cogunlugu resimli
nUshalardan olusmaktadir.® 16. yUzyil sonlannda baslayan, 17. yOzyilin ik ceyregine
kadar izlerine rastlanan resimili silsiienémeleri incelerken Uc temel meseleye Gzetle

deginmek yerinde olacaktir.

Oncelikli olarak ortaya konulmasi gereken husus bu serinin, Osmanlilarnn 16.

yUzyll icerisinde silsile ve resimli kitap geleneginde yakaladigr ivmeyle yakindan

3 Tespit edilen resimli nUshalardan dérdi Topkapr Saray Mizesi KUitiphanesi'nde H. 1324, H. 1591, H. 1624 ve A.
3110 numaralarla kayitlidir. Diger nUshalar ise sunlardir: Dublin, Chester Beatty Library, CBL T.423; Karlsruhe, Badische
Landesmuseum, Hs. Rastatt 201, Los Angeles County Museum of Art M.85.237.38.; Kahire Milli KitUphanesi, Tarih
TUrki Halil Aga 30; Londra, Nasser Khalili koleksiyonu, MS 581; Kuveyt Ulusal Mizesi, LNS 66 MS. istanbul Universitesi
KUtGphanesi'nde T. 6092 numarayla kayith silsilenin 17 yapragr Bagdat okuluna aittir. GGnUmuUze eksik ulasan es-
erlerden biri de 17. yUzyll baslanna tarinlendirilen Stuttgart, Linden Museum Inv. Nr. VI. A1155 nGshasidir. 17. yOzyll
basina tarihlendirilen bir diger eser (Paris Bibliothec Natfional Supp. Turc. 126) renklendiriimemis portreler icermek-
tedir. Ankara Etnografya MUzesi'nde no. 8457 silsien&me ise ikonografik yaklasimi ve Uslubuyla diger kopyalardan
aynimaktadir. Eserin serlevha tezhibi Safevi Uslubuna isaret ederken, kurgu ve ikonografya Sii yanlisi Safevi bir misteri
icin hazirlanmis oldugunu dUsUndUrmektedir.
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alakal oldugudur. Osmanl dizisinde Nakkas Osman’in Semailndme ve Zubdet('t-
tevarih eserlerindeki portrelerinin model olarak alinmasi bu iliskiyi acikca ortaya
koymaktadir. ikinci énemli nokta hé@milerin rolddur. Saray disinda hazirlanan eserlerin
bUyUk OlcUde valiler veya tarikatlann gdzetiminde hazirlandigi bilinmektedir.
Silslen@dmeler acisindan bakildiginda Nakkas Osman’in - kaliplannin Bagdat'a
tasinarak farkl bir tUrde yeniden canlandinimasi bilincli bir motivasyonla hareket
eden bir hdminin varligina isaret etmektedir. Bu hdmi de kuskusuz Hasan Pasa'drr.
Osmanli devlet idaresinde etkin olan Sokullu ailesinin bir ferdi olan Hasan Pasa’nin
Bagdat'ta valilik yaptigr 1598-1603 tarihleri arasinda bircok eserin hazirlanmasinda
OncUlUk yaphigr bilinmektedir (Bagci, 2000, s. 197-98; Degirmenci, 2017, s. 189; Milstein,
1990, s. 2). Bu tarihler ayni zamanda ilk silsiendmelerin de hazirlandigi tarihlerdir.
Dolayisiyla bu eserlerin Hasan Pasa gdzetiminde hazirlanmig olmasi muhtemeldir.
Bunu dogrulayan somut arastirmalar bulunmaktadir. Bu calismalarda Karlsruhe
silslen@mesinin 16b yapraginda elinde sahin olan bir sehzade tasvirinin ayni yillarda
Hasan Pasa’'nin emriyle hazilanmis Camit’s-siyer adli yazmanin bir minyatirGyle
benzerlik gdsterdigine dikkat cekilmistir (Bagci, 2000, s. 197; Degirmenci, 2017, 5. 190).
UclncO mesele ise Bagdat'ta gelisen minyatir sanatinin Uslup ve ikonografyasidr.
Degisen siyasi iktidarlar, sanatci hareketliligi ve Bagdat'in ¢cok kUItGrlG yapisi,
karakterize bir Uslubu ortaya cikarmis gérunmektedir. Kendine has bir karakter
gosterdigiicin Bagdat Uslubu veya eyalet Uslubu olarak adlandinimaktadir. Bu Uslup,
Osmanl sarayinda hazirlanan el yazmasi eserlerin minyaturlerindeki resmi havadan
farkl olarak hareketli kompozisyonlar, canl yUz ifadeleri ve sayfa kenarlarina tasan

tasvirlerle kendini belli eder.

Bagdat'in hareketli sosyolojisinin, canli tasvirlerle ifade buldugu el yazmasi
Uretimlerinin 16. yUzyil sonlarina dogru ivme kazandigi gértimektedir. Bu ddnemde
hazirlanan resimli el yazmalarini genel itibariyle O¢ gruba ayirmak momkondur.
Birinci grup Mevlevilere ait sGfi menkibe ve biyografi tOrG eserlerdir. ikinci grup Hz. Al
ehl-i beyt ve Sii trajedisini konu alan eserlerdir. UcUncU grup ise Silsienamelerdir. Bu

calismada bizi ilgilendiren husus Silslen&melerdir (Milstein, 1990, s. 4).

Bagdat silsien&melerindeki portreler icleri altinla bezenmis 3-4 cm arasinda

4 Saray disinda hazirlanan eserler icin bkz. Tanindi, 2001, s. 505-30, Kahire, Sam ve Halep'teki yerel ydneticilerin ho-
miligi igin bkz, Bagci vd. 2006, s. 243-45; Mahir, 2005, s. 66-68; Bagdat'taki yerel yoneticilerin kitap sanati faaliyetleri
icin bkz. Bagci vd. 2006, s. 246-47; Mahir, 2005, s. 67-68; Milstein, 1990, s. 4; Sufilerin kitap sanatindaki rolU icin bkz.
Cagman, 1979, s. 651-77; Cagman ve Tanindi, 2005, s. 505-30.
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degisen caplardaki daireler icerisinde yer almaktadir. Osmanl dizisindeki portreler
standart bicimde 4 cm capindadir (Bkz. Resim 4). Portre ve tasvirlerin cogunlukla
daire disina tasmasi, figurlerin bas-gévde uyumlarinda dengesizlik bulunmasi gibi
ortak hususiyetler Bagdat Uslubunun bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Ortak
ozelliklerinin yani sira resimli silslen&dme nushalar arasinda farkliliklarn bulundugunu

sdylemek mUmkUondur.

Ornegdin Topkap! Saray MUzesi KUtUphanesi'nde bulunan 1006 tarihli bir
silslendmenin (TSMK H. 1591) minyatUrleri bariz bicimde farkliik gdstermektedir.
Renklerin kullanimi, portrelerdeki dis kontuarlarin cizimi ve figUrlerin bas-gévde
uyumlari, bu eserde acemi bir sanatcinin calistigini gdéstermektedir (Resim 5). Ayni
hattat tarafindan ayni yilda hazirlanan ve butun dzellikleriyle ayni atélyeden cikhig
anlasilan baska bir kopyanin (TSMK H. 1324) minyatUrlerinin ise usta bir ressam
elinden ciktigini géstermektedir. Bu durum is yogunlugundan dolayi kimi eserlerde

usta sanatcilarin égrencilerini calistirdiklanni d0sundUrmektedir.

Gorsel 5. Osmaniyan, ZUbdetu tarih, TSMK, H. 1591, 29b, (Aygan, 2017, s. 584)

Kimi kopyalarn da birbirine Uslup olarak daha yakin oldugu tespit edilmigstir.
Topkapl Saray Muzesi KGtUphanesi'nde bulunan iki nishada (TSMK A. 3110, TSMK
H. 1624) karikatUrize form daha az hissedilir. Bas-gdovde oranlar gérece daha
dengeli olan figUrler ince ve uzunca betimlenmistir. Bu iki nUshaya Uslup acisindan
en yakin kopya Karlsruhe silsilendmesidir (BL Rastatt 201). Daha az sayida portre

icermesine karsin daha canli renkler kullanilmis, figUrlerin yUzlerinde daha gercekci
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tonlar yakalanmistir. Ayrica silsile dizisinin bifiminden sonra lll. Mehmed'in tam sayfa
olarak taht Uzerinde gdsteren poriresiyle yeniden ele alinmasi bu eserin sira disi

Ozelliklerindendir (Resim 6).

Gorsel 6. lll. Mehmed, ZUbdetU tarih, Karlsruhe Badische Landesbibliothek, Hs.
Rastatt 201, y. 15b, (Aygan, 2017, s. 197)

Bagdat silsiendmeleri arasinda Uslup olarak farkliik gdsteren eserlerden
biri kuskusuz Stuttgart Silsiiendmesidir (Stuttgart, Linden Museum Inv. Nr. VI. A1155).
GUnUmuze daginik sayfalar halinde ulasan eserdeki portrelerde koyu tonlar tercih
edilmistir. VUcut-bas oranlarnin gdérece dengeli olmasina karsin figirlerin genel
fizyonomisinde ve kiyafetlerde detayci calisimamistir. Daha sasirfici olan husus
Osmanli dizisinde yerlesik kaliplarn disina ¢ikildigi izlenimi uyandirmasidir. I. Murad’in
tombul vicudu, yanlara dogru uzayan biyidi, I. Bayezid ve Il. Murad’in gur siyah
sakallart Nakkas Osman kalibindan uzaklasildigini géstermektedir. Son madalyonda

I. Ahmed'in sira disi bicimde kalabalik bir kompozisyonda ele alinisi silsiienéme
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gelenedi acisindan bir ilktir. MinyatUrde sultan, at UstGnde, én ve arakasinda
hizmetkarlarnyla birlikte betimlenmistir (Silslen&dme, 1603, y. 14a). Daire zeminindeki
yesil rengin Uzerindeki cicek detaylan bir kir manzarasi oldugunu gdstermektedir
(Resim 7).

Silsilendme minyatUrleri kicUk bir daire icerisinde yer almasina karsin, resimler
okuyucuya dairelere sigmayacak derecede zengin bir anlatim sunar. Metin, daire
ve cesitli sematik bicimlerle her biri 6zgUin formla hazirlanan sayfalardaki tasvirler
de buna eslik eder. Adem peygamberden baslamak Uzere, eski peygamberler,
Sehname’de anlatilan kadim hikimdarlar, Gecmis Tork hikUmdarlarn, islam
hanedanlarina mensup sultanlar ve Osmanli dizisindeki padisahlar her biri kendine
6zgU ikonografik detaylarla

UJ“".!-F"'-".F&'- ; "“;fbs-.-‘.t-’ts&ldﬂ‘
g S o5

Goérsel 7. . Ahmed, Silslendme, 1603-1617, Stuttgart Linden Museum Inv. Nr. VI. A1155
NUshasl, y. 14a, (Aygan, 2017, s. 204)

betimlenmistir. Kadim peygamberler, uzun sakal, bol kiyafetler, baslarindan
yukar dogru yukselen haleler ve yer yer ellerinde kitapla gosterilmistir. Kur'an'da
adi gecen peygamberlerin portrelerinde, o peygamberin kissasini hatirlatacak
bir imgeye basvurulmustur. Ornedin Salih peygamber bir deve figirl ile birlikte
tasvir edilmistir. Peygamber, ellerini gége dogru acmis vaziyettedir. Tasvirde Salih
Peygamberin Tanr’dan yardim istemesi ve Tanr’nin duasini kabul ederek bir deve

gbndermesi temsil edilmis, bdylelikle kissa, etkili bir gorsel sunumla daire icerisine
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sigdinimistir.® Benzer bir drnekte Musa peygamber dairesinde gorUlen ejder basli asa,
firavunun sihirbazlanyla girmis oldugu mUcadeleyi anlatan kissaya bir gébnderme
yapmaktadir.é Peygamber tasvirleri arasinda Suleyman ve Yusuf peygamberlerin
betimleme tarzi dikkat cekicidir. Kur'an'da peygamberliklerinin yani sira hGkimdar
kimligiyle de tanitilan peygamberler (Kur'an-1 Kerim 2: 102; 27: 16; 38: 34). islam resim
sanatinin yerlesik imgelerinin disina ¢ikilarak birer sultan gibi gdsteriimistir. TSMK H.
1324 silsiien@mesinde SUleyman peygamber, basinda kavuk, kolsuz kaftan, elinde
tuttugu mendille bir Osmanl sultanindan farksizdir.” TSMK H. 1624 silsien&mesindeki
Yusuf peygamber de benzer bicimde hukUmdarlik imgeleriyle karsimiza cikar.®
Kiyafet biciminin yani sira basindaki hukimdar taci bu ikonografiyi pekistirmistir.
Basindan yukarn dogru yukselen hale ve elinde tuttugu kitap peygamberligine

génderme yapmis olsa da bunlar, hUkUmdar imgelerinin gerisinde kalmistir.

Islam dénemi hanedanlarina gelindiginde Abbasi dizisi hGkUmdarlan dikkat
cekmektedir. Bes sayfa olarak sag taraftan ilerleyen dizideki hukimdarlar altin
detaylan olan siyah kaftan ve siyah sarikla hemen fark edilir (Aygan, 2017, s. 283).
SilsilenGmelerde Abbasilerin kimligi gibi duran siyah rengin tercih edilmesi kaynaklara
dayanmaktadir. Zira ilk Abbasi hareketinin siyah bayrak altinda toplandigi, Abbasi
halifelerinin siyah kiyafetler giydigi bilinmektedir. Hz. Muhammed ve Hz. Ali'nin
sancaklarinin da siyah renkte olmasi Abbasilerin bu tercihlerinin sebebi olarak
gdsterimektedir (Ucok, 1968, s. 75; Yimaz, 2008, s. 241).

Abbasi hanedaninin Bagdatl sanatcilar tarafindan &zellestiriimis bir gérsel
kimlikle sunulmasinin sebepleri olmalidir. Bununla alakall Bagdat'in  Abbasiler
déneminde hilafet merkezi haline getirilmis olmasiyla sehir Uzerinden ortak bir
aidiyet duygusunun sanatcilar tarafindan gelistirimis oldugu dusunulebilir. Bunun
yani sra Emevilere nispeten islam dinyasinin genelinde Abbasi hilafetine karsi
olumlu bir bakisin bulunmasi sanatcilann bu tutumunu aciklayan sebepler arasinda

gOsterilebilir.

5 Silsien&melerdeki Salih peygamber tasvirleri icin bkz. TSMK, H.1324, 21b; TSMK, H. 1591, 20b; TSMK, H.1624, 8b;
TSMK, A. 3110, 5b; DCBL, T. 423, 18b; BL, Hs. Rastatt 201, 5; [UK T. 6092, éb.

6 SilslenGdmelerdeki Musa peygamber tasvirleri igin bkz. TSMK, H. 1591, 22b; TSMK, H.1624, 7b; TSMK, A. 3110, 7b;
DCBL, T. 423, 20b; BL, Hs. Rastatt 201, 7b; IUK T. 6092, 8b.

7 Silsilen@melerdeki SUleyman peygamber tasvirleri icin bkz. TSMK, H. 1324, 23a; TSMK, H. 1591, 23a; TSMK, A. 3110,
8a; DCBL, T. 423, 21a; BL, Hs. Rastatt 201, 8a; IUK T. 6092, 9a.

8 Silsilen&melerdeki Yusuf peygamber tasvirleri icin bkz. TSMK, H. 1591, 22a; TSMK, H.1624, 7a; TSMK, A. 3110, 7q;
DCBL, T. 423, 20a; BL, Hs. Rastatt 201, 7a; IUK T. 6092, 8a.
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Silslen@melerde Osmanli dncesi TUrk hanedanlarindan Harezmsahlar,
Gazneliler ve Selcuklular’a yer verilmistir.” Bu dizilerdeki TUrk hUkUmdarlarinin belirgin
ikonografik hususiyetleri bulunmaktadir. FigUrler genellikle orta boy veya seyrek
sakallidir. Kollu veya kolsuz kaftan giyinikfirler. Baslarindaysa genellikle dilimli ve
uzun sorguclu bir baslik bulunmaktadir. Kimi portrelerde ellerinde tuttuklan mendil,
kimi portrelerde kusaklarindaki hancer hUkUmdar olduklarini gésteren ikonografik
detaylardir. Bu gruptaki portreler arasinda en dikkat cekici olan Sultan Meliksah
portresidir. Silsiendme nushalarinda genellikle dizilerde farkll karakterlerin portreleri
tercin edilmisken, Selcuklu dizisinde Sultan Meliksah neredeyse tUm nuUshalarda
betimlenmistir. Bunun bilinclibirtercih oldugunu dUsinmekteyiz. Zira silsiendmelerdeki
Meliksah portreleri ilginc bicimde birbirinin benzeridir. Calismamiza kaynaklik teskil
eden TSMK H. 1324, TSMK H. 1591, TSMK H. 1624, TSMK A. 3110 ve Dublin CBL T.
423 nUshalarinda Sultan Meliksah, Osmanli dizisindeki sultanlar gibi tasvir edilmistir.
Dolgun vucut hatlar, gur ve siyah sakal, kolsuz desenli kaftani, bagdas kurma oturus
pozisyonu ile bir Osmanli sultanindan farksizdir. Bir eli géguUs hizasinda duran sultanin
digerelimendiltutmaktadir (Resim 8). Meliksah'in bir Osmanli sultani gibibetimlenmesi
bizi Osmanl dizinin basindaki giris metnine yonlendirir. Metinde, Osmanlilarn kurulus
déneminde Selcuklu hanedani ile olan olumlu iliskilerine deginilmis ve onlardan

sonra saltanata Osmanlilarin layik oldugu dusincesi vurgulanmistir.’©

9 Gazneli ve Harzemsah dizisindeki portreler icin bkz. TSMK, H.1324, 25a; TSMK, H. 1591, 25a; TSMK, H.1624, 10a; TSMK,
A. 3110, 11a; DCBL, T. 423, 230; BL, Hs. Rastatt 201, 10a; IUK T. 6092, 11a; LM, Inv. Nr. VI A. 1155. Selcuklu dizisindeki
portreler icin bkz. TSMK, H.1324, 25b; TSMK, H. 1591, 25b; TSMK, H. 1624, 10b; TSMK, A. 3110, 11b; DCBL, T. 423, 23b; BL,
Hs. Rastatt 201, 10b; iUK T. 6092, 11b; LM, Inv. Nr. VI A. 1155, 2.

10 Osmanl  dizisindeki metinde Selguklu hanedani ile Osman Gazi arasindaki iliski  su  sekilde
anlatimigtir:  “Bes Sultan Alaaddin vefat efti. Yerine Sultan Alaaddin bin Feramurz ki ol dahi al-i
SelcUkdur  padisah  oldi. Bu farihte:  680. Ve ol esnada Tatar askeri  dahi  Eregli'ye
gelup, Sultan Alaaddin  dahi Osman Han Gaz'yi kendi yerine kayim makam etfi. Ve
kdffar  canibine  gazaya  gdénderdi. Kendisi vanp  Tatar't  def' etfi Bu canibde  dahi
Osman Han Gazi gazalar edip ve nice kal'alar feth eyleyUp ve nice mal ve ganimet
birle¢  Ahbar-  besaret  Sultan  Alaaddin’e  génderdi.  Sultan  Alaaddin  dahi  Osman  Han
Gazi'ye tabl ve alem verdi. Ve ol anda Osman Han Gazi vanp BilecOk kal'asi feth edip
ald. Ve ol esnada  Selgukilerin devleti  tenezzil edip  her vilayette  onlardan kimse
kalmadi fela cerem. Osman Han hem Kurun Saltanat olup asar devlet ve uzmet onda
hUveyda olup aydn memleket ona muti’ oldu ve ferman berdar oldular. Devlet ve saltanat berkarar kaldi. Ve
r0z be r0z ve saat be saat der terakki b0d ve hest ve padisah bade’l-yevm insallah teald havahed bdd.” Bkz.
Silslendme, TSMK H. 1324, y. 28b.
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Goérsel 8. Meliksah, ZUbdetd tarih, CBLT. 423, y. 23b (Aygan, 2017, 5. 517)

SONUC

islam dUnyasinda bir hanedan icin hazirlanmis sematik bicimli soy agaclarinin
13. yUzyll sonlarindan itibaren yayginlastigr gérolmektedir. 14. yUzyilin baslarnda ise
ilhanli sarayinda Camidt’'t-tevarih’e bir bdlim olarak tasarlanan Suab-1 pencgana,
bu t0ron resimli olarak tasarlanan ilk eseri olmustur. Fakat eser planlandigi gibi
tamamlanmamis, resim icin ayrilan alanlar bos birakilmistir. ik resimli drnek yaklasik
yUz yil sonra yine bir Mogol hanedani olan Timurlular tarafindan hazirlanacaktir.
Timurlu seceresi olarak bilinen eser icerdigi sultan portrelerindeki ikonografik dzellikler

ve tasarm bicimiyle sonraki eserlere érneklik teskil etmis olmaldir.

Osmanlilarda ilk sematik érnek Il. Bayezid dénemine ait olmasina karsin
toron resimli bicimleri ilk olarak 16. yUzyil sonlarnnda Bagdat eyaletinde hazirlanan
orneklerle karsimiza cikmaktadir. Hanedanin kimligine vurgu yapan bu eser tGronun,
saray disindaki drneklerle hareketlik kazanmasi gelenegdin tarinsel sUreci baglaminda
sasirtict bir durumdur. Bagdat'in jeopolitik konumu, Osmanli ve Safevi arasindaki
gUc savasinin odagdi haline gelmesi gibi sebepler bu hareketliligi tetikleyen gérinur
sebeplerdendir. Burada bizi ilgilendiren husus politik cekismenin, resimli tarih yaziciig

icerisindeki bir tUre ivme kazandirdigi gercegidir. Silsile t0r0 eserlerin “bir 6zneye
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mesruiyet kazandirmak amaciyla gecmisle olan bagini temellendirme” gibi islevi
g6z 6nUne alindiginda hassas bir bdlge olan Bagdat'ta egemenlik kurma adina bu

eserlerin cogalmis olmasi anlasilir bir durumdur.

Bagdat silsienameleri temel 6zellikleriyle islam dinyasindaki arketiplerine
sadiktir. Bir hanedan icin hazirlanmis, o hanedani dunya tarihinde dne cikaran kUcUk
boyutlu eserlerdir. Bu eserlerin bir 6zelligi de cogunlukla buyuk bir tarih eserinin bir
finristi veya &zeti niteliginde olmasidir. Bu cerceveden bakildiginda giris metninde
eserin adi olarak gecen “Zibdetd't-tarih”, lll. Murad déneminde hazirlanan kokleri
Tomar-1 HUmaydGn'a uzanan ZUbdet('t-tevarin’e bir gbndermedir. Ayni eser grubu
icerisinde degerlendirilen Safevi yanlisi bir silsien&dmede eser isminin Cem-i Tarih

olarak nitelendirmesi de benzer bicimde Camiu’'t-tevarih’e bir génderme olmalidir.

Bagdat grubu resimli silsiendmelerinin Orta cag drnekleriyle benzer oldugu
bir konuda eserlerin kurgusal yapilandir. Bu eserler de &zet bir giris metni ve sematik
soy agaclariniintiva eden basit bir yapiya sahiptir. Silsilenin asil b&limU hanedanlarin
ele alindigi sematik bdlumdur. Bu sebeple bu bolimUn anlasilir olmasi eseri
hazirlayanlar icin bir éving kaynagdi sayllimaktaydi. Orta Cagdan bu yana bircok
silsilede bunun bir problem oldugu ortadadir. Muhtemelen bu eserler ilk olarak
rulo seklinde tasarlandiklari icin soy akislarini takip etmek kolaydi. Kitap formatinda
hazirlandiklannda ise farkli sayfalarda, soylar arasindaki irtfibat kurmak ve okuyucuya
anlasilir hale getirmek zorlasmistl. Genel itibariyle kitap formatindaki eserler, rulo
bir silsilenin sayfa sayfa kesilmis bicimi gibi yatay olarak tasarlanmaktaydi. Soylarin
birbirinin devami oldugunu géstermek icin her hanedana ait dairelerin icleri ayni

renge boyanmaktaydi.

Bagdat silslendmeleri temel kurgusal yapisi itibariyle &nceki 6rneklere
benzerlik gdsterse de eserlerin tasarmi orijinal bir gérunim arz eder. Yatay sayfa
tasarmi yerine dikey sayfa formati eserleri rulo mantigindan uzaklastinp mustakil bir
kitap kimligine yaklastirmistir. Sayfalar dikkatle ayrn ayn hazirlanmis, yeni bir diziye
gecildiginde farkli bir sayfadan baslamasina 6zen gosterilmistir. Her hanedanin soy
dizisi sayfa basindan baslatimis, hanedanla ilgili metinler daginik bicimde dedil, bir
kutucuk icerisine yazilmistir. Metinler, daireler ve soy dizileri sayfaicerisinde bUtinlUgU

saglayacak bicimde yerlestiriimistir. BUtUn bu ozellikler silsilenin anlasilabilir olmasini
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saglamigtir.

Dikey sayfa tasarmiyla o&zellestiriimis Bagdat silsilendmelerinin bir diger
ozelligi de daireler icerisine portrelerin yapiimig olmasidir. Osmanli dizisinde Nakkas
Osman’in kaliplarina uyulmus, diger dizilerde Bagdat Uslubunun canl figur tipleri
daireler icerisine betimlenmistir. Figurlerle birlikte onu karakterize eden ikonografik
ogeler 6zenle secilmis ve daire icerisine yerlestiriimistir. Kimi sayfalarda birbirine karsi
duran portrelerde figirler birbirleriyle konusuyormus gibi tasvir edilmistir. ikonografik
detaylar ve monotonluktan uzak Bagdatl sanatcilarnin hareketli Gslubu daireleri canli

hikayelere donUstGrmUstUr.

Bu eser grubu, her ne kadar Osmanl sarayinin disinda hazirlanmig olsalar
bile, eserlerde devlet adamlarnnin yoluyla olsa gerek merkezi ybonetimin politik
izlerine rastlanir. Secere ilaveli nushalardaki hattat kaydi istisna olmak Uzere hicbir
nUshada hattat, musavvir veya muzehhip imzasina rastianmaz. Eserlerin tamami
Osmanli hanedanini dunya tarihi icerisinde kudretli yerini géstermeye adayan bir
kimlige sahiptir. Osmanli sultanlarnnin portrelerinde Nakkas Osman’'in modellerine
uyulmus olmanin yani sira eserlerin kisa bir dénem icerisinde dikey sayfa formatiyla
resimlendirilerek iyi organize edilmis standart tasarnmlarla ortaya ¢ikisida merkeziyetci
ifadenin neticesidir. Oyle ki Uretimleri yaklasik yirmi yil devam edecek bu eser
grubunun Bagdat'taki serUveni sona erdikten sonra ayni tasarimlarn 17. yUzyll
sonlarinda Musavvir HUseyin ile tekrar sistematik bicimde denenmis olmasi hatta
19. yUzylldan sonra bile devam eftirimesi Osmanlilarin 16. yUzyllda bircok alanda

standartlasmasinin etkileriyle aciklanabilir.
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