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Nadine Labaki, Liibnan'in yetistirdigi onemli ydnetmenlerden birisidir. Egitimini
Liibnan’da tamamlamasi ve filmlerini burada yapmasi, onu diger Liibnanli ve Ortadogulu
yonetmenlerden ayirmaktadir. Labaki’'nin filmlerindeki kadin temsilinin incelenmesi,
kadin sorunlarinin genelde Ortadogu 6zelde ise Liibnan sinemasinda nasil islendiginin
ortaya konulmasi agisindan 6nemli veriler sunar. Bu ¢alismada Labaki’nin ¢ektigi tic uzun
metraj film olan Karamel (2007), Peki Simdi Nereye? ve Kefernahum (2018) filmlerinde
kadinlarin ve kadin sorunlarinin nasil temsil edildigi incelenmistir. Yapilan analizler
neticesinde incelenen filmlerin, toplumsal cinsiyet rol kaliplarim1 ve ataerkil ahlaki
normlari onayan bir anlati yapisina sahip olmasi nedeniyle ana akim sinemaya benzer
ozellikler tasimakla birlikte; aktif, miicadeleci ve ¢6zlimler iireten kadin karakterlere
yer vererek ana akim sinema filmlerinden farklilagtigi sonucuna ulagilmistir. Incelenen
filmlerdeki kadinlarin genellikle giiclii karakterler oldugu ve ¢cogu zaman diger kadinlarla
dayanisma icerisinde, birlikte hareket ederek basariya ulastiklar;; bunun miimkiin
goriinmedigi durumlarda kaderlerine razi olmadiklar1 ve miicadeleyi siirdiirdiikleri,
erkek egemenligine boyun egen pasif kadin karakterlerin ise genellikle kaybeden taraf
olarak konumlandirildig1 tespit edilmistir. Ayrica filmler boyunca ele alinan kadin
sorunlarinin ekonomik nedenleri iizerinde durulmadigi; sorunlarin bireysellestirilerek
kolay ¢oziilebilir hale getirildigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Liibnan Sinemasi, Nadine Labaki, Kadin, Caramel (2007),
Peki Simdi Nereye? (2011) Ve Kefernahum (2018).
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Abstract

Nadine Labaki is one of the most significant directors raised by Lebanon. She is
distinguished from other Middle Eastern and Lebanese directors because she completed
her education in Lebanon and made her films there. Analyzing female representation in
Labaki’s films reveals important data in terms of explaining how women’s problems are
handled in the Middle East in general and in Lebanese cinema in particular. In this study,
how women and issues of women are represented in Labaki’s three full-length films,
Caramel (2007), Where Do We Go Now? (2011), and Capernaum (2018) are examined.
As a result of the analyses, it is concluded that although the films have similar features
with mainstream cinema in that they approve gender role patterns and patriarchal
moral codes, they differ from mainstream cinema films in terms of placing emphasis on
active, combative, problem-solver female characters. It is determined that the women in
the analyzed films are generally strong characters and they often succeed in solidarity
with other women by acting together; in cases where this is not possible, they do not
accept their destiny, and they struggle; passive female characters who are submissive to
male domination are generally positioned as the losing side. In addition, it is determined
that the economic causes of women’s problems handled throughout the films are not
emphasized, and the problems are made easy to solve by individualizing them.

Keywords: Cinema, Lebanese Cinema, Nadine Labaki, Woman, Caramel (2007), Where
Do We Go Now? (2011), Capernaum (2018).
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1. Girig

Libnan farkhi dini gruplarin bir arada yasadig1 olduk¢a kozmopolit bir iilkedir. Bu
kozmopolit yap1 ve Hristiyan niifusun fazlahigi (niifusun yaklasik %401 Hristiyan'dir)
bir yandan Bat1 diinyas1 ile daha yakin iliskiler kurmasina diger yandan ise bitmeyen i¢
catismalara zemin hazirlar. Bagimsizligin kazanildigr 1943 yilindan 1975 yilina kadar
nispeten sorunsuz bir dénem geciren Liibnan, 1975 yilinda baslayan ve bir tiirli sona
ermeyen i¢ savas ve ¢atismalar nedeniyle adeta kan goliine doner. Basta bir zamanlar
Ortadogu’'nun en o6nemli finans, ticaret, eglence ve sanat merkezlerinden birisi olan
baskent Beyrut olmak iizere tiim iilke harabeye déner. Once Israil'in ardindan da
Suriye’nin miidahaleleri ve isgalleri ise Liibnan’in siyasal ve toplumsal yapis1 kokiinden
sarsar. Liibnan, giiniimiizde de i¢ sorun ve c¢atismalarla basa ¢ikmaya c¢alismaya
devam etmektedir.

Bitmek bilmeyen i¢ catismalar ve istikrarsiz siyasal yapi, Liibnan sinemasinin gelisimini
de olumsuz etkiler ve lilkede gercek anlamda bir film endiistrisinin kurulmasini engeller.
1942 yilina kadar devam eden Fransiz isgali ve sansiirii ise sinemanin gelisimini
geciktirir. Libnan sinemasinin ilk filmi oldukc¢a gec bir tarihte, sinemanin icadindan otuz
dort yil sonra, 1929 yilinda gekilebilir. italyan yénetmen Giordano Pidutti tarafindan
cekilen The Adventures of Elias Mabrouk (Elias Mabrouk'un Maceralar1) adindaki
komedi filmi, Liibnan sinemasinin ilk filmi kabul edilmektedir. Bir yandan Fransiz isgali
diger yandan Misir sinemasinin olaganiistii biiyiimesi ve Arap film piyasasi lizerindeki
hakimiyeti Liibnan>da bir film endistrisinin kurulma olasiigin1 ortadan kaldirir
(Mouawad, 2020, s. 71).

Biitiin bu olumsuzluklara karsin bagimsizlik sonrasinda 1950’lerde Liibnan sinemasinda
bir canlanma yasanir; ancak bu canlanma kalic1 olmaz. Liibnan filmleri uluslararasi
sinema festivallerinde gosterilmeye baslar. Georges Nasser'in Where To (Nereye?) filmi
1957 yilinda Uluslararasi Cannes Film Festivalinde gosterilir. Michel Haroun, Georges
Kahi, Georges Nasser gibi yonetmenler uzun metraj filmler ¢ekerler. Liibnan’in bu ilk
film yapimcilari, konularini Liibnan gercgeklerinden secerek filmlerinde Liibnan’in
dogal yapisinin, kdy yasaminin, yerel kiyafetlerinin ve popiiler miizik geleneklerinin
glizelligine de vurgu yaparlar. Ancak popiiler basariya giden yolu bulan ve Liibnan’da
ticari film endiistrisini kuran 6ncii yonetmen, Misir'da egitim almis ve daha sonra
Misirh popiler film stillerini yirmi bes yillik bir siire boyunca g¢ektigi otuz uzun metrajh
filmine son derece basarili bir sekilde uyarlayan Mohamed Selmane (1923-1997) olur
(Armes, 2010, s. 6-7).

Misir'da film yapiminin kamulastirilmasinin yol actigi aksamalarin etkisiyle Liibnan
sinemas1 1960l yillarda altin ¢agina girer. Misir Devlet Baskan1 Cemal Abdilnasir'in
1963’te Misir’daki film endistrisini kamulastirmasinin ardindan aralarinda Youssef
Chahine gibi 6nemli isimlerin de bulundugu bircok 6zel yapimci, dagitimci ve yonetmen
Libnan’a tasinir (Gugler, 2015, s. 103). Liibnan film endiistrisi, kisa siire icerisinde Arap
diinyasinin ikinci biiyiik endustrisi haline gelir. Beyrut'ta ve Liibnan'in diger kentlerinde
yeni sinemalar acilir ve sinema seyirci sayisi hizla artar. Bununla birlikte Misir’a rakip
olacak bir film endistrisi altyapisi kurulamaz (Armes, 2010, s. 7) ve 1975’te Liibnan i¢
savasinin patlak vermesiyle biiyiik 6l¢tide ¢oker (Mouawad, 2020, s. 71).

I¢ Savas, basladig1 andan itibaren Liibnan sinemasinin en énemli konusu haline gelir
ve Liibnan sinemasi, bundan sonraki otuz yilini biiytik 6l¢ciide Liibnan i¢ savasini
betimlemekle gecirir. 1975’te i¢ savasin baslamasindan giiniimiize kadar gecen zaman
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icerisinde savas, Liibnanli sinemacilar i¢cin merkezi bir tema olagelir. Savas sadece
sinemada degil; diger sanat dallarinda da en sik islenen temalardandir. Siir, resim, miizik,
tiyatro ve edebiyat gibi sanatin farkli mecralarinda savasin gesitli boyutlarini isleyen sanat
eserleri Uretilir. Sinema, yakin zamana kadar, Liibnan toplumsal belleginde énemli bir rol
oynamaz. Bunun temel nedeni Liibnan’da sinema filmlerinin diger sanat trtnleri kadar
kolay ulasilabilir olmamasidir. Sinema filmleri, dagitim yetersizligi sebebiyle, genis halk
kitleleriyle bulusamaz. Bu durum, bir bakima savasin ironisi gibidir: Ilgi ceken bir tema
olarak savas, siklikla islenir; ancak onun yarattigi yikim, filmlerin seyirciye ulasmasina
engel olur. Savastan dnce Liibnan, Arap diinyasinda sadece Misir'in rekabet edebildigi
bir sinema merkezi olarak iin kazanmaya baslamissa da; bu egilim savasin baslamasiyla
sona erer ve Liibnan sinemasi bir endustriden yoksun ¢alisan, bagimsiz film yapimcilari
tarafindan tiretilen bir film koleksiyonuna dontstir (Khatib, 2008, s. 21).

Liibnan sinemas1 1990’larin sonunda yeni bir yiikselis donemine girer. Lina Khatib
Ziad Doueiri'nin “Bati Beyrut” (1998) filmi ile baslattig1 bu dénemi, Liibnan'in sinema
“Ronesans”inin baslangic1 olarak goriir (Khatib, 2008, s. 21). Bu yeni donemde yerel
sorunlar, Bat1 estetik anlayisi ile islenmeye baslar. Bosta (Philippe Aractingi, 2005),
Caramel (Nadine Labaki, 2007), Stray Bullet (Georges Hachem, 2010), Where Do We
Go Now (Nadine Labaki, 2011) gibi filmler genis ilgi gortr ve ithal Amerikan filmleriyle
yarisir. Halen devam etmekte olan bu yeni dénemin en 6nemli ve ilging yonetmenlerinden
birisi de Nadine Labaki’dir.

Nadine Labaki; telekomiinikasyon miihendisi bir baba ve ev hanimi bir annenin kizi
olarak 18 Subat 1974’de Liibnan’in Baabdat kentinde diinyaya gelir. Dogumundan bir y1l
sonra baslayan ve 1990 yilina kadar devam eden i¢ savasin tlilkesini harabeye ¢evirmesine
sahitlik eden Labaki, 1993 yilinda Beyrut’ta bulunan Saint Joseph Universitesi’'nde medya
béliimiinde 6grenime baslar. Ogrenimi sirasinda Shari’ Bastoor (1996, 12dk) ve 11
Pasteur Street/11 rue Pasteur (1997, 11dk.) isimli iki kisa film ¢eker (Armes, 2010, s. 99).
Bunlardan bitirme projesi olarak cektigi 11 Pasteur Street, 1998 yilinda Arap Sinemasi
Bianeli'nde en iyi kisa film 6diiltinii almaya hak kazanir. Bu filmi ona Fransa yolunu ac¢ar
ve Fransa'da iki y1l sinema egitimi alir.

Libnan’da gelismis bir sinema endistrisi bulunmadigindan 6nce reklam ve miizik
kliplerine yonelmek zorunda kalan Labaki (Hornaday, 2012) bu alanda da yetkinligini
ispat ederek 2002 ve 2003 yilinda bir¢ok ddiiller alir. Ozellikle siiperstar Nancy Ajram ile
yaptig1 calismalar taninirli§inin artmasini saglar ve onu Liibnan’in ve Ortadogu’nun 6nce
gelen klip yonetmenlerinden birisi haline getirir (Ginsberg ve Lippard, 2010, s. 243). Ayni
zamanda oyunculuk da yapan Labaki, Philippe Aractingi'nin The Bus’1 (2005) ve daha
yakin zamanda cekilen Georges Hachem'in Stray Bullet'i (2011) de dahil olmak iizere
bir¢ok 6nemli filmde rol alir (Armes, 2015, s. 232).

Nadine Labaki, iiniversite dahil tiim 6grenimini ve kariyerini Liibnan’da slrdiirmesi
ve genel Liibnan Sinemasi perspektifinden farkl filmleriyle 6zgiin bir yere sahiptir. O,
2000’1i yillarin sadece tilkesinde ¢alisan Ortadogulu tek kadin sinemacidir (Armes, 2015,
s. 13). Bu calismada bu 6nemli yonetmenin filmlerindeki kadinlarin ve kadin sorunlarinin
temsili incelenmektedir.

2. Yontem

Gelismis Bat1 toplumlar1 da dahil olmak tlizere kadinlar, erkeklere nazaran oldukga
dezavantajli bir durumdadir. Bu dezavantajli durumun siirmesinde toplumsal cinsiyet
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rol kaliplarinin etkisi biiytktiir. Toplumsal cinsiyet (gender), kadin ya da erkek olmanin
biyolojik yoniinu ifade eden cinsiyet kavramindan farkli olarak toplumun ve kiiltiirtin
kadin ya da erkek olmaya yiikledigi anlamlar1 ve beklentileri ifade eder (Stoller, 2020,
s. 9-10). Toplumsal cinsiyet olgusu aile, ekonomi, hukuk, politika gibi toplumsal
orgutlenmelerde yapilanir, kadin ve erkege atfedilen rolleri toplumun gormek istedigi
sekilde ve var olan ideoloji dogrultusunda tanimlar. S6z konusu roller duragan olmayip
zaman icinde stiirekli olarak degisime ugrar (Erus ve Giirkan, 2012, s. 207); baska bir
ifadeyle yeniden ve yeniden tretilir.

Sinema da kadin ve erkek arasindaki esitsiz iliskilerin devamina hizmet eden toplumsal
cinsiyet rol kaliplarinin, yeniden iiretiminde 6énemli bir ara¢ olmakla birlikte bunlarin
sarsilmasina ve daha esitlik¢i bir diizenin kurulmasina yonelik ¢abalara yardimci olma
potansiyelini de biinyesinde tasir. Son yillarda bircok bagimsiz yonetmen, toplumsal
cinsiyet rol kaliplarin1 sorgulayan ve sarsmaya calisan filmler cekmektedir. Ozellikle
gelismis Bati tllkelerinde sinema yapan bagimsiz yonetmenler, kendi tlkeleri yaninda
diinyanin farkli cografyalarindaki kadinlarin yasadigi sorunlar1 ve maruz kaldiklar:
ayrimciligl isleyen cok sayida film cekmektedir. Kadin erkek esitsizliginin ve buna iliskin
sorunlarin en yogun cografyalardan birisi de Ortadogu’dur.

Kadinlarin toplumsal hayatin her alaninda g¢esitli ayrimciliklara maruz kaldig1 Ortadogu
cografyasinda kadin sinemaci sayisi da olduk¢a azdir. Egitim imkanlariin sinirlihigi ve
toplumsal hayatin hemen her alaninda kadinlarin 6ntinii tikayan toplumsal cinsiyet
esitsizligi, nitelikli yonetmenlerin yetismesine engel olmaktadir. Bununla birlikte
Libnan kozmopolit yapisinin ve Bati diinyasiyla gelistirdigi yakin iliskilerin etkisiyle
kadin yonetmen sayisinin diger Ortadogu tlkelerine nazaran fazla oldugu bir tulkedir.
Heiny Srour (1945-), Jocelyn Saab (1948-2019), Randa Chahal Sabag (1953-2008),
Joana Hadjithomas (1969-), Danielle Arbid (1970-), Eliane Raheb (1972-), Nadine
Labaki (1974-) Liubnanh kadin yonetmenlerden ilk akla gelenlerdir. Bu yonetmenler
icerisinde en dikkat cekeni ozellikle Kefernahum filmi ile tim diinyada biyiik ilgi
ceken Nadine Labaki’'dir. Diger Liibnanli yonetmenlerden farkli olarak tiniversite dahil
tim egitim kariyerini Liibnan’da tamamlamis olmasi ve filmlerini kendi iilkesinde
cekmesi onu 6zgiin kilmaktadir.

Bu calismada amag¢ yonetmenligini Nadine Labaki'nin yaptig1 filmlerde kadinlarin ve
kadin sorunlarinin nasil temsil edildigini ortaya koymaktir. Bu ¢ercevede Labaki’'nin
yonetmenligini yaptig1 ti¢ uzun metraj filmin -Karamel (2007), Peki Simdi Nereye (2009)
ve Kefernahum (2018) ideolojisi, soylem analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Olusturulan
coziimleme cergevesi icerisinde, anilan ii¢ filmdeki kadin karakterlerin o6zellikleri
incelenerek bu karakterlerin erkekler ve diger kadinlar karsisinda nasil konumlandirildig:
ve yasadigl sorunlarin nasil temsil edildigi ortaya konulmustur. Kameranin politik bir
ara¢ oldugu goz Oniline alinarak incelenen filmlerin yiizeysel anlamlarindan ziyade
derin anlamlarina odaklanilmistir. Sinema ideolojik iiretimin 6nemli araglarindan
birisidir. Ancak bu yalnizca egemen sinifin hegemonya kurmasina hizmet eden bir arag
oldugu anlamina gelmez. Daha seyrek de olsa filmlerde alternatif temsillere de yer
verilir. Filmlerin ideolojisinin daha ¢ok igerdikleri tezlerde, kullanilan somut temsil
stratejilerinde ve yarattiklari muhtemel etkilerde aranmasi gerektir (Ryan ve Kellner,
2010: 19). Bu kapsamda bu ¢alismada filmlerin tezleri ve somut temsil stratejileri her
film icin ayr1 ayri incelenmis ve bunlarin genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Ayrica
filmlerde anahtar temalarin nasil gelistirildigini gérmek ve sdylemin yogunlukla hangi
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temalar etrafinda gelistirildigine iliskin ipuclari elde etmek amaciyla (Dursun, 2001: 203)
tematik analizden yararlanilmistir.

3. Bulgular
3.1. Karamel Filminin Goziimlenmesi Sonucunda Elde Edilern Bulgular

Nadine Labaki’nin ilk uzun metraj filmi olan Karamel, Liibnan sinemasinda I¢ Savas
disinda bir konuyu ele alan nadir basarili filmlerden birisidir. isledigi konu ve bu konuyu
ele alis bicimiyle genel Liibnan filmleri érnekleminden ayrilir. Film, baris déneminin
iyimser havasinda, bir giizellik salonunda ¢alisan bir grup kadin ile onlarin ¢evresindeki
kadinlarin yasam oOykiilerinden kesitler sunar. Film boyunca “yaslar1 genis bir yelpazede
yer alan ve farkli sosyal/dini gecmislere sahip bu kadinlar” (Balaa, 2019, s. 430),
birbirleriyle dayanisma igerisinde cesitli bireysel sorunlarinin tstesinden gelmeye ve
hayata tutunmaya calisir.

Farkli dini topluluklarin birlikte yasamasi, Liibnan’in ayirici 6zelliklerindendir. Bu 6zellik
onun diger Orta Dogu lilkelerine gore bati tilkeleri ile cok daha sicak iligkiler gelistirmesine
yardimci olur ve Liibnan halkini, diger Arap toplumlarina gore daha az muhafazakar
kilar. Liibnanli kadinlarin medya organlarinda veya sosyal yasantida ¢ok daha goriiniir ve
ozglr olabilmelerinin de bundan kaynaklandig1 disiintilmektedir (Cestor, 2010, s. 103).
Libnan’da kadinlarin durumu, her ne kadar diger Arap tilkelerinden daha iyi olsa da, ¢ok
dai¢ acic1 degildir. Liibnan kadinlarinin sorunlarina farkli bir pencereden bakan Karamel,
isledigi konu ve anlati1 yapisiyla Liibnan sinemasinin en ilging filmlerinden birisidir. Savas
sonrasli Liibnan’in ya da Liibnan kadininin yasadig giindelik sorunlar gibi daha klasik
bir konu yerine kadin cinselliginin sorunsallastirilmasi ve bu konunun islenmesi i¢in
romantik komedi tiirtiniin tercih edilmesi, onu diger filmlerden farkhilastirir.

Filmin adim1 aldig1 “karamel”, kadinlarin agda yapmak i¢in kullandiklar1 bir macuna
gonderme yapar. Agda, kadinlarin giindelik hayatinda 6nemli bir yere sahip olan ve
geleneksel kabul edilebilecek ataerkil estetik normlar1 onaylayan bir etkinliktir. Ancak
yonetmenin agda etkinligini sunus sekli, ona tam tersi bir anlam yiikler ve agday: temel
ataerkil estetik normlara karsi bir baskaldir: ritiieli haline getirir. Labaki, bir giizellik
salonunu filmin ana mekani yaparak karakterlerini, Beyrut ve Liibnan’in sosyal ve siyasi
zeminden uzaklastirip modern toplumun mikro kozmosunun birer pargasi haline getirir.
Kadinlarin film boyunca islenen sorunlari, diinyanin farkli cografyalarinda yasayan
kadinlarin bireysel problemleri ile paralellik gésterebilecek niteliktedir. Film, kadinlarin
giindelik yasamlarinin, sorunlarinin ve endiselerinin, ne kadar evrensel oldugunu
ortaya koyar.

Karamel, Beyrut'ta giizellik salonunda siiregiden gilindelik hayatin icerisinden ¢ekilip
alinmis, gercgeklik kaygisi olan bir filmdir. Film, agdanin yapiminda kullanilan malzemelerin
bir araya getirilmesini gosteren bir sekansla a¢ilir. Agdanin altin renkli, lezzetli, bastan
cikaric1 goriintisinin igerisinde barindirdig: biiytk aci ile giizellik salonunda bir araya
gelmis bes ana kadin karakterin yasamlar1 arasinda egretilemeli (metaforik) bir iliski
s0z konusudur. Kadin karakterlerin ilk bakista mutlu ve uyumlu goériinen yasamlari ile
agdanin bastan cikarici goriintiisii arasinda paralellik vardir. Kadinlarin her birinin mutlu
goriinen yasamlari da aslinda acilarla doludur.
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Gorsel 1: Nisrine Karakterinin Sacinin Yapildigi Sahne

Smith’e (1993) gore kadinlar sinemada geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine uygun
sekilde temsil edilirler. Filmler yoluyla kadinin, anne ve es olma sorumlulugu yeniden
tretilir. Sinemada toplumsal cinsiyet rolleri ev isleri ile ilgilenmek, cocuk bliyiitmek veya
bir erkegi sevmek gibi bir takim temalar etrafinda kiimelenir. Bu temalar ile sayginlik
kazanmak, kahramanlik gibi kavramlar iligkilendirilerek bir kadin imgesi insa edilir.
Labaki’nin filminde ise geleneksel kadin imajinin disinda kadin karakterlere yer verildigi
gorilmektedir. Filmin bes ana kadin karakteri de bekardir ve hi¢ birisi ¢ocuk sahibi
degildir. Bununla birlikte bes kadin karakter de istemedikleri halde son kertede toplumsal
cinsiyet rol kaliplarina uygun hareket ederler.

Filmde; giizellik salonu basli basina ideoloji yiiklii bir mekandir. Nitekim toplumsal yapi
ister ilerici ister geleneksel 6zelliklere sahip olsun giizellik salonu, kadinlar i¢in 6nemli
bir sosyallesme mekanidir. Kadinlar burada giindelik yasamlarinin en 6zel anlarina
iliskin deneyim ve goriislerini paylasirlar. Bununla birlikte kadin ve erkek esitliginin
saglandig1 toplumlarda giizellik salonu; kadinin kendisinden stiphe duydugu, varolussal
degerlerinden vazgectigi bir alan olarak goriilebilir. Komsuluk, arkadaslik gibi iliskilerle
orilmus Karamel filminin gilizellik salonu ise, kadinlara fiziki olarak dokunulmadan 6nce;
miisterilerin ve calisanlarin giilme, aglama, sohbet etme ya da en azindan duygularini
saklama geregi duymadan ifade etme gereksinimlerini karsilayabildikleri bir mekandir. Ve
bu haliyle kadinlarin duygularina hitap eden bir ¢esit siginak islevini yerine getirmektedir.
Guizellik salonu siislenmek i¢in gidilen bir yerin otesinde kadinlarin kendisini agik¢a
ifade edebildigi, bir birlerinin sorunlarini paylasabildikleri bir 6zgilirlesme alani olarak
karsimiza ¢ikar. Glizellik salonlar1 her ne kadar genel olarak rekabet ve dedikodu ile
iligkili mekanlar olarak algilansa da; filmde yer alan salon, kadinlarin birlikte giilebildigi,
aglayabildigi veya en azindan duygularini ifade etmekten ¢ekinmedikleri bir alan olarak
tasarlanmistir (Taubin, 2008, s. 70). Ancak son kertede giizellik salonuna gelen kadinlarin
kendilerinden ¢ok erkekler i¢in siislenmesi, mekanin elestirelligini zedelemektedir.
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Gérsel 2: Layale, Nisrine, Rima, Jamale Salonun Disinda Yasanan Olay Izliyor

Karamel, Beyrut'ta yasayan bes Liibnanli kadinin giindelik yasamina odaklanir.
Bunlardan Labaki’'nin canlandirdigi Layale kuafor salonun sahibi olarak karsimiza ¢ikar.
Evli bir erkekle iliskisi olan Layele, bu iliski sebebiyle sucluluk duymakta; ailesinden
utanmaktadir. Erkek arkadasinin kendisine bekledigi degeri vermedigini fark etmesiyle
birlikte iliskisini sorgulamaya baslar. Bu arada erkek arkadasinin esi ve kiziyla tanisir
ve iliskisini sorgulamak zorunda kalir. En sonunda da iliskisini bitirir. Boylece ataerkil
diizenin ahlaki kodlarina uygun davranmis olur.

Nisrine (Yasmine Al Massri) bir diger 6nemli kadin karakterdir. Muhafazakar bir ailenin
gelini olmaya hazirlanan Nisrine, daha 6nce baska bir erkekle birlikte oldugu igin
ailenin ve kocasinin tepkisinden ¢ekinmektedir. Arkadaslar1 bu tepkiden kurtulmak i¢in
Nisrin’e diigiin gecesi ¢arsafa giivercin kani1 dokmesini 6nerirler. Daha sonra bu plandan
vazgecilir; bunun yerine cerrahi bir operasyonla ilk gece yasanabilecek bir olumsuzluk
riski ortadan kaldirilir. Burada 6nemli olan nokta, ¢6ziimiin bulunup bulunmamasi degil;
kadinin boylesi bir toplumsal baskiya maruz kalarak, dertten derde kosmasi, kendini yiyip
bitirmesi; ancak daha da 6nemlisi, basta esi olmak tizere ailesine ve ¢evresindekilere yalan
soylemek zorunda kalmasidir. Ayrica filmde sunulan ¢6ztim bigimi oldukga alt tist edicidir.
Modern diinyada bilim gelenekleri asindirmakta ve onlar1 anlamsizlastirmaktadir. Saglik
alanindaki ilerlemeler, “bekaret” gibi oldukca kat1 bir gelenegi dahi asindirmis, sadece
goriiniirde yerine getirilmesi miimkiin ve basit bir tibbi miidahale ile asilabilecek bir
norma donismiistir.

Rima (Joanna Moukarzel), kuaférde ¢alisan kadinlardan bir digeridir. Kuafér salonuna
daha sik gelmeye baslayan giizel bir miisteriden etkilenir ve ona yakinlasir. Rima, bir
kuafor salonunda calismasina ragmen kisa sachdir. Ayrica agda yapmak, etek giymek
gibi kadinlara 6zgu giyim pratiklerini reddetmektedir. Rima karakteri, toplum i¢in bir
otekidir. Duygularini ve cinsel kimligini sadece kuaférde, ortiik sekilde a¢iga vurmaktadir.
Cinsel yonelimi, diyaloglar aracilig: ile vurgulanmasa da bakislari, giiltist ve sessizligi
ile izleyiciye sezdirilir. Bununla birlikte Rima da digerleri gibi kritik anlarda geleneklere
ve toplumsal cinsiyet rol kaliplarina uygun hareket etmek zorunda kalir ve Nisrine'nin
diglniinde diger arkadaslarinin baskisi ile etek giyer, agda ve makyaj yapar.

Filmin ellili yaslardaki kadin karakteri Jamale ise hem toplumsal baskilarla hem de
yaslanmanin getirdigi sorunlarla bas etmeye; bunlar bir sekilde gizlemeye cabalar.
Menopoza girdigi ve artik adet gormedigi halde kendisini hala adet gorliyor gibi
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gostermeye calisan Jamale, goziiniin etrafinda olusan cizgileri de makyajla gizlemeye
calisir. Kadinin biyolojik olarak dogurgan olabilmesi ile eril hakimiyet arasinda yakin bir
iliski bulunur. Bir bagka ifadeyle pek ¢cok kiiltiirde menopozla birlikte kadinlarin toplumsal
konumlar radikal bir sekilde degisir (Bayraktar ve Ucanok, 2002). Ozellikle belirli bir
gelismislik diizeyinin altindaki toplumlarda menopoz, kadinin artik temel “gdrevini”
yerine getiremedigi anlayisini da beraberinde getirdigi gibi, eger kadin bir koca veya
erkek cocuk gibi onu koruyabilecek bir giicten yoksunsa, onun toplumdan dislanmasina
ya da toplum tarafindan tehlikeli gériilmesine neden olabilir (Héritier, 2013, s. 17).

Rose (Sihame Haddad) karakterinin oykiisi ise fedakar olmakla yiikiimlii orta yasini
hayli ge¢mis bir kadinin hikayesidir. Kiiciik ve eski bir diikkdnda terzilik yaparak
hayatini geciren Rose, glizel olmak, ask yasamak istemektedir. Ancak yaslanmis annesine
baktigindan buna zaman ve emek harcayamamaktir. Kendisi gibi orta yasini asmis bir
misteriye asik olmasiyla biitiin yasami alt iist olur. Bu gizli ve uzaktan yasanan asktir ve
Rose’u biiytik bir ikilem icerisine sokar. Ya annesine bakma sorumluguna devam edecek
ya da kadinligini1 yasamaysi, asik oldugu adamla mutlu bir yasam kurmayi sececektir. Rose,
yasadig1 biiylik aska ragmen tercihini sorumluluklarina devam etmekten yana kullanir
ve hazirlandig1 halde sevdigi adamla bulusmaya gitmez. Boylece o da filmin diger kadin
karakterleriyle benzer sekilde ataerkil diizenin kadina bigtigi toplumsal cinsiyet rol
kaliplarina uygun davranmis olur.

Gundelik yasamdakine paralel sekilde sinemada da erkek aktif yani seyreden; kadin ise
pasif yani seyredilen olarak temsil edilir. Boylece aktif olan erkegin bakisi, onun bakisina
uygun fantazyaya gore kadin figlirtine aktarilir. Bir baska ifadeyle kadinlar geleneksel
teshirci rollerde kurgulanarak hem erkek tarafindan bakilmasi gereken imgeye dontsur
hem de teshir edilirler (Mulvey, 1997). Temel karakter oldugu durumlarda dahi kadin
edilgen, giizel, gizemli, saskin, anlasilmas1 giic bir varlik olarak ele alinirken; yan
karakterlerde erkegin tamamlayicis1 olarak konumlandiriir. Giui¢li kadin imgesinin
cizildigi orneklerde ise “istirap, hirs, a¢ gozliiliik ve sevket diigkiinii” tiiriinden olumsuz
nitelemeler yuklenerek ele alinir (Smith, 1993, s. 19). Geleneksel sinemanin bu
ozelliklerine karsin Karamel, erkek karakteri siirekli golgede birakarak kadinlar aktif,
erkekleri ise pasif sekilde konumlandirir. Bununla birlikte kadinlarin kendileri icin degil,
erkekler icin stislenmesi, filmin elestirelligini ciddi sekilde zayiflatir.

Film boyunca geng¢ kadinlarin eglenmesi, giyinip kusanmasi, siislenmesi erkek bakisina
yonelik unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu sahneler kadin bakisiyla siradan ve giindelik
hayat goriintiileri olarak sunulabilecekken daha ¢ok rontgenci erkek bakisina sunulan
destansi anlar olmaktan 6teye gidemez. Nisrine'nin diiglinii 6ncesinde, kuaférde, Rima'ya
birlikte, makyaj yaptiklar1 sahnede, siislenmenin erkek begenisinden ziyade kadinlarin
birlikte keyfini ¢ikardiklar1 ve paylastiklari bir durumun anlatisina dontismesine karsin
(Inceoglu, 2015, s. 92) nihai amacin Rima'nin ataerkil estetik normlara uygun bir
gorinime kavusturulmasi olmasi, filmi ataerkil diizeni onayan bir anlatiya dontisiir.

Mulvey’e (1997) gore geleneksel sinemada kadin karakterler ya temsil ettikleri degerlerle
ya da erkek karakterlerin eylemlerinde tahrik edici unsur olarak bulunmalarindan dolay1
onemlidirler. Boyle yapimlarda kadin kahramanlar igerisinde bulunduklar1 durumlarla
veya yasadiklar cesitli duygularla erkek kahramanlarin eylemlerinin veya tutumlarinin
mantiksal aciklamalari olurlar. Ancak Labaki'nin Karamel filminde boyle bir anlati s6z
konusu degildir. Karamel'in merkezinde erkekler degil; kadinlar vardir. Kadinlarin
glindelik yasami ve sorunlar1 6n plandadir. Erkek karakterlere cok az yer verilmistir.
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Geleneksel sinemanin aksine Labaki'nin filminde erkek karakterler kadin karakterin
eylemlerinin veya tutumlarinin rasyonel temelleri olarak islev goriirler.

3.2. Peki Simdi Nereye? (Where Do We Go Now?) Filminin
Coziimlenmesi Sonucunda Elde Edilen Bulgular

Nadine Labaki'nin yonetmenligini ve oyunculugunu yaptig1 bir diger film olan Peki Simdi
Nereye Liibnan’da Miisliiman ve Hristiyanlarin yiizyillardir birlikte yasadiklar kiiciik bir
koyde yasanan olaylar1 konu alir. Bir réportajinda filmi hamile oldugu sirada, Beyrut'da
yine bombalarin patladigi bir giinde ¢ekmeye karar verdigini dile getiren Labaki,
“yillarca ayn1 apartmani paylasan, beraber biiyliyen, ayni okula giden insanlarin bir anda
birbirlerine diisman kesilmelerinin tek nedenin ayni dine inanmamalar1” olmasinin
kendisini derinden sarstigini ifade eder. Bir oglu olmasi halinde onu bu kargasadan
nasil uzak tutabilecegini, “onun ailesini, dinini, yasadig1 evi koruma giidiisiinii nasil
engelleyecegini” diisiindiigiinii ve bu sorgulamalarin kendisini Peki Simdi Nereye'yi
cekmeye yonlendirdigini belirtir (Labaki, 2012):

Film, kéylin Miisliiman ve Hristiyan kadinlarinin birlikte gerceklestirdikleri etkileyici bir
mezarlik ziyareti sekansi ile baslar. Miisliiman ve Hristiyanlarin mezarlari yan yanadir ve
ic savasta Olen genc erkeklerle doludur. Kimisi esini, kimisi oglunu ziyaret etmektedir.
Kadinlar karsit kamplarda yer almalarina ve sevdiklerini kaybetmis olmalarina karsin
baris icerisinde yasamaktadirlar. Ancak bu kirilgan bir baristir ve biitiin kadinlar barisin
bozulmasindan endise etmektedir.

Nitekim korkulan olur ve Liibnan'in Wardeh bélgesinde yasanan din temelli ¢atismalar,
koyde yasayan erkekler arasinda cesitli gerginliklerin baslamasina zemin hazirlar.
Uzunca bir siiredir birlikte yasayan baris icinde yasayan koyiin erkekleri bu gerginlikten
etkilenerek her firsatta birbirlerine saldirmaya baslarlar. Buna karsin filmin kadin
karakterleri ise kdyiin imamini ve papazinin da destegini alarak barisin bozulmamasi
icin buyiik caba gosterirler. Yasanabilecek catismalarin engellenebilmesi igin film
boyunca cesitli fedakarliklar gosterirler ve koytlin erkeklerini catismadan uzak tutarak
korumaya ¢alisirlar: Kéyde bulunan tek televizyondan ¢atisma haberlerinin izlenmesini
engellemeye calisirlar, kdye gelen gazeteleri yakarlar, kdye pavyonda calisan kadinlar
cagirarak erkeklerin catismaya doniik ilgilerini baska yone cekmeye calisirlar, hatta filmin
sonlarina dogru topluca din degistirirler.
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ve Tanri sizleri kutsasin!

Gorsel 3: Koytin Cami ve Kilisesi Ayni Kadrajda

Sinemada savas genellikle cesaret, kahramanlik, dostluk, koruyuculuk, fedakarlik gibi
hegemonik erkeklik degerleriyle yakindan bir iligkili bir olgu olarak sunulur. Ozellikle
Hollywood sinemasinda siklikla ele alinan II. Diinya Savasi, Vietnam, Kore, Afganistan,
[rak gibi savaslarla ilgili filmlerde anilan degerlerin stirekli tiretildigi ve yeniden tiretildigi
soylenebilir. Bu tir yapimlarda; savasla birlikte vurgulanan vatanseverlik, 6zveri,
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fedakarlik gibi kavramlar, erkek perspektifli bir bakis acisiyla siirekli 6n planda tutularak
ele alinir ve izleyicinin bu duygularin1 devindirmeyi amaclar (Demir, 2008, s. 177).
Labaki’'nin Peki Simdi Nereye? filmi ise ana akim sinemanin aksine; savasin anlamsizligini
vurgulayarak hem hegemonik erkeklik degerlerini sorgulamaya acar hem de barisin
tesisinin ancak kadinlar eliyle miimkiin olabilecegi tezini savunur. Labaki, bu filminde
egemen sinema dilinin aksine erkekleri degil kadinlar: kurtarici olarak konumlandirir.

; :

: i’ P =
manin anlami bumu?

Gorsel 4: Koyiin Erkekleri Arasinda Yasanan Kavgay! Durdurmak Igin Amale’in Araya Girdigi Sahne

Geleneksel anlati yapisina sahip filmlerin pek c¢ogunda kadinin toplum iginde
degerinin en 6nemli gostergesi olarak annelik sunulur. Bir baska ifadeyle geleneksel
olarak konumlandirilmis kadin imgesi, bu filmler araciligiyla yeniden iretilir. Cesitli
miicadelelerin hiikiim siirdiigii erkek diinyasina karsi kadin diinyasi, diizeni temsil
eden, sevgi ve daha uygar bir yapida sunulur. Kadin karakterlere diisen; maceraya,
bilinmezin arastirilmasina, engelleri asip odiillere ulasmaya goéniil vermis erkegin,
yuvanin temsil ettigi diizene ve kuralli yasama geri donmesini ya da sinavlar araciligiyla
erkeklik niteliklerine sahip oldugu kanitlandiktan sonra, aile/evlilik ortaminin sicak
ve uyumlu atmosferine kavusmasina aracilik etmektir (Abisel, 2005, s. 296). Bu kurgu
icerisinde erkege, cesaret, bilgelik, kahramanlik, akil gibi cesitli erdemler ytiklenirken
kadinlara asir1 duygusallik, gli¢siizliik gibi tersi 6zellikler atfedilir (Akyon, 2014, s. 23).
Peki Simdi Nereye? filminde kadinlar, daha cesur, bilge ve akilli iken erkekler irrasyonel ve
duygusaldir. Erkeklerin duygusallig1 ve ofkelerini kontrol edememeleri, kdyl baslamasi
halinde bir¢ok insanin hayatini kaybetmesi muhtemel bir i¢ savasin esigine getirir.

Filmin girisinde “kaderin ellerine birakilan kadinlar” ifadesi ge¢mektedir. Ancak bu
ifade, bliyiik olctide Peki Simdi Nereye? filminin kadin karakterinin 6zellikleri ile zithk
olusturacak niteliktedir. Ciinkii filmde yer alan kadin karakterler aslinda pasif degil
aktif olarak kurgulanmistir. Bir baska ifadeyle film boyunca yasanmasi muhtemelen
catismadan kacinmak i¢in verilen miicadele ile olaylara yon veren kadinlardir. Onlar
her ne kadar belli bir kadere mahkiim edilmis goziikseler de, bu kaderden kurtulmak
icin ellerinden geleni yapan, sadece izleyici olarak mahk{im kaldiklar1 kaderi yasaminin
otesinde bunu degistirmek icin miicadele eden bireyler olarak 6n plana ¢ikarlar.

Peki Simdi Nereye? filminin kadinlar1 genel olarak birbirlerinden farkl kisisel 6zelliklere
sahip olsalar da benzer toplumsal ve sinifsal 6zellikler gosterirler ve savas karsisindaki
tavirlart ortaktir. Kadinlar, savasi engellemek ugruna bireysel farkliliklarin1 ve kisisel
catismalarini bir kenara birakarak ortak bir miicadeleye girisir. Onlar1 barisa rehberlik
etme o6zellikleri tasiyan, yaratici kadinlar olarak tanimlamak miimkiindiir. Olasi ¢atismalari
engellemek icin eglence sektériinde ¢alisan bir grup Ukraynali kadin1 kdylerine davet
ederler, televizyonda catisma haberlerinin izlenmesinin dniine geg¢ebilmek icin yapay
tartismalar ¢ikarirlar, belediye baskanin esine Hz. Meryem ile konustugu soyletirler.
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Film boyunca siklikla karsimiza ¢ikan Hz. Meryem ikonlari, farkli din ve mezheplere
mensup Liibnan kadinlarinin c¢ektigi acilarin miisterekligine géndermede bulunur. Hz.
Meryem, Liibnan niifusunun ezici bir cogunlugunu olusturan Miisliiman ve Hristiyanlarin
tamami i¢in ortak bir kutsal kisidir. Ona hem Miisliimanlar hem de Hristiyanlar ona biiyiik
bir sayg1 duyarlar. Ayrica her iki dinin kutsal anlatisina gore iktidar catismalari icerisinde
oglunun olduriilmesine taniklik ederek yasayabilecegi en biiyiik acilar1 yasamis bir
kadindir. Filmde Meryem Ana gorsellerine siklikla yer verilerek onun acisi ile glinlimiizde
cocuklarin iktidar miicadelesinin en u¢ formu olan savaslarda kaybeden kadinlarin acisi
arasinda bir benzerlik iliskisi kuruldugu séylenebilir.

Labaki filminde Liibnan sinemasinda ¢ok sik islenmeyen bir anlatiya yer vererek farkl
dinlerin birlikte yasamasinin tesisi gorevini kadin kahramanlara, 6zellikle de annelere
yukler (Sinno, 2017). Kadinlar, anne ve es rolleri verilerek toplumsal cinsiyet rol
kaliplarina uygun sekilde konumlandirilsalar da, bu kaliplarin 6ngérdiigi sekilde pasif
gozlemci ya da itaatkar kurbanlar degillerdir. Kadinlar gordiikleri ve duyduklarina gore
hareket eder ve siddetten kaginan ¢oztimler ararlar. Bu yap1 Kinser’in (2010) da ifade
ettigi gibi, anneligi, kadinlarin mutlak rolii olmaktan cikarir ve onlar1 biitiin toplumsal
aktorlerin disina ¢ikaran ataerkil bir kuruma mahkim etmek yerine, yeni feminist
bir gli¢ haline dontstiirtr.

Gorsel 5: Koy Halkinin Birlikte Nassim’in Cenazesini Kaldirdigi Sahne

Peki Simdi Nereye filminde de egemen sinema anlayisina uygun olarak fedakarlik
yapma gorevi kadinlara ytklenmistir. Oglu Naseem’in sehirden geri donerken basibos
bir kursunla vuruldugunu 6grenen Takla, biyiik bir istirapla yikilmasina ragmen
bunu hem diger oglundan hem de koyliilerden gizler ve oglunun cenazesini bir kuyuya
saklar. Soylemesi halinde oglu Issam’in, kardesinin intikamini almak igin kdyiin
Miisliimanlarindan birisini 6ldiirmesinden g¢ekinmektedir. Naseem, koyiin disinda
Misliman veya Hristiyan olduklarini bilmedigimiz kimligi belirsiz kisiler tarafindan
capraz atese alinarak oldiiriilmiisse de, Issam’in kéydeki Miisliimanlar1 bu éliimden
sorumlu tutacagini ve bu 6liimiin intikamini “onlardan” birini 6ldiirerek alacagini tahmin
etmektedir. Bu nedenle Naseem'in 6liimiinii gizlemeye ¢alisir ve acisini i¢inde atarak yeni
bir ¢atismanin ortaya ¢ikmamasi i¢in fedakarlik gosterir.

Peki Simdi Nereye? filminin kadinlarinin dykiisii ile Aristophanes’in savasi tasladig1 oyunu
Lysistra’da anlatilan 6yku benzerlik gostermektedir. Lysistra oyunu, feminist hareketin
ilk eserlerinden birisi kabul edilmesi nedeniyle 6nemlidir. Lysistra’da kadinlar, Atina
ve Sparta arasinda yasanan Peloponnesian savaslarindan bikar ve erkeklerin savasi
sonlandirmamasi durumunda onlarla cinsel iliskiye girmeme karari alirlar. Aristohanes
bu eserinde yasanan savasin arkasinda yatan mantiksiz politik nedenleri elestirir. Labaki
ise erkeklerin politik veya dini nedenlerle savasma isteklerinin hala siiriiyor olmasini,
sinema dilinin imkanlarini kullanarak benzer bir bakis agisiyla elestirir.
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Gorsel 6: Koy Halkinin Birlikte Nassim’in Cenazesini Kaldirdigi Sahne - 2

Filmin sonunda, artik catismanin neredeyse kac¢inilmaz oldugu bir anda kadinlar,
giysilerini, ev dekorlarini, ibadetlerini; hatta inan¢larini erkeklerin “6teki” olarak kabul
ettigi sekilde degistirirler. Kadinlar, evlerini erkeklerin kendilerini yabanci olarak
bulacaklar1 ve biyiik bir saskinlik yasayacaklari yeni dinlerinin simgeleri ile dekore
ederler. Bu durumun sagkinligini yasayan erkeklerin, kadinlarla kavga ettikleri, yasanan
bu yeni durumu anlamaya ¢alistiklar: ve bilissel uyumsuzluk algilarini ¢6zme miicadelesi
gosterdikleri sahneler, komik ve eglenceli olduklar1 kadar keskin ve serttir. Kadinlarin
yeni gortiinimleri ve davramislari, baslangigta bu durumu delilikle iligkilendiren
erkeklerde biiyiik endise yaratmistir. Oysa kadinlar, goriiniiste histerik kabul edilebilecek
bu kararlarinin maksatli oldugunu savunmaktadirlar. Kadinlar; gelecekte “éteki” ile
yasanabilecek yeni catismalari engellemek ve hatta katliamlari 6nlemek icin “Oteki”
olmay1 se¢mislerdir. Bu sayede her bir kadin, erkek icin aslinda “6teki” olmustur ve
eger “Oteki” ile bir ¢atisma yasanacaksa once erkeklerin kendi kardeslerini, annelerini
oldiirmeleri gerekecektir.

Armes’e (2015, s. 234) gore Labaki bu filminde umutsuzca kadinlarin siirekli
miicadeleye c¢o6zim bulabileceklerini gostermenin bir yolunu bulmak istemektedir.
Bunun igin film boyunca Liibnanh kadinlarin canliligini ve becerikliligini kutlar;
bununla birlikte, kadinlarin sorunu yalmz ¢6zemeyecegini itiraf etme diriistliigline de
sahip bir yonetmendir.

3.3. Kefernahum Filminin Goziimlenmesi Sonucunda Elde Edilen Bulgular

Yonetmen Nadine Labaki'nin ti¢lincti uzun metraj filmi Kefernahum (Capharnaiim), ismini
Celile Denizi bati kiyisindaki antik bir kentten alir. Ayni zamanda Incil’de gecen kutsal
bir balik¢1 kdytiiniin ismi olan Capharnatim (Smith ve Wace, 1877, s. 381-382; McClintock
ve Strong, 1868, s.99-101), hem Yahudiler hem de Hiristiyanlar icin degerli olan ve
Kutsal Topraklardaki en iyi bilinen yerlerden biridir (Sapir ve Ne’eman, 1967). Kelime,
Fransizca’da kaos ve karmasa anlamlarina gelir. Labaki’'nin anlattig1 hikaye ise Liibnan’da
gecer, film her karesiyle atifta bulundugu karmasa ve kaosu izleyiciye duyumsatir.

Film, kiz kardesinin zorla evlendirildigi adami bigcakladig1 i¢in bes yil hapis cezasina
mahklm edilen Zain adli on iki yasindaki bir cocugun, mahkemede ailesini dava etmesiyle
baslar. Korku, ofke, siddet, cahillik gibi cesitli olumsuzluklarla 6riilii bir hayat yasamak
zorunda kalan Zain, onu hayata getirerek bu olumsuzluklari yasamak zorunda birakan
ailesinden davacidir. Zain’in, hakimin “Neden ailene dava agmak istiyorsun?” sorusuna
verdigi “Beni diinyaya getirdikleri icin” cevabi filmin en etkileyici diyaloglarindan birisidir.
Bu sahnenin hemen ardindan Zain'’i Liibnan sokaklarinda goriir, onu filmin agilisinda yer
alan mahkeme sahnesine getiren olaylarin nasil basladigin1 6grenmeye baslariz.
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Kiz kardesinin ¢ocuk yasta kendisinden ¢ok daha yash bir adamla zorla evlendirilmeye
calisilmasi iizerine Zain evden kacar ve sehrin sokaklarinda hayatta kalma miicadelesine
girisir. Bu sirada kendisi de cesitli zorluklarla miicadele etmekte olan Etiyopyal bir
gocmen bir kadin olan Rahil ve bebegi Yonas ile tanisir ve onlarla birlikte kalmaya
baslar. Zain, Rahil ise gittigi zamanlarda Yonas ile ilgilenmesi karsiliginda bir yuva
edinse de bu denge Rahil’'in gozaltina alinmasi ve sinir disi edilmesi tehlikesi ile karsi
karsiya kalmasiyla bozulur. Artik oniki yasinda bir ¢ocuk olan Zain, bir bebekle birlikte
hayatta kalmaya calismaktadir. Bir siire sonra kiz kardesinin dogum sirasinda 61diigtnt
ogrenen Zain, kiz kardesinin zorla evlendirildigi erkegi 6ldiirtir ve hapsedilir. Ardindan
da kendisini diinyaya getirdikleri i¢in ailesinden davaci olur.

Gérsel 7: Zain'in Kardesi Sahar'in Dogum Sirasinda Hayatini Kaybettigini Ogrendigi Sahne

Zain, temel ozellikleri ile dinyanin her yerinde karsilasilabilecek siradan bir ¢ocuk
prototipidir. Insanlar1 siyahi bir bebegin abisi olduguna annesinin ¢ok kahve ictigi
yalaniyla inandirabilecegini diisiinecek kadar kiiclik ve saf bir ¢ocuktur. Okula gitmek
isteyen, lunapark goriince gidecegi yeri unutup otobiisten inen bir ¢ocuk... Ote yandan
da kiz kardesi icin miicadele edecek ve onu korumak i¢in ¢abalayacak kadar sira dis1 bir
cocuktur. Nadine Labaki; Zain ile ve diger cocuk karakterle sokakta yasamak zorunda
kalan c¢ocuklarin, c¢ocuk gelinlerin, c¢ocuk iscilerin, go¢gmen c¢ocuklarin sorunlarini
sinemaya aktarmaya calisir ve anilan sorunlari, Orta Dogu’'nun kaotik siyasal ve toplumsal
zemininde izleyiciye sunar.

Kefernahum, Ortadogulu bir yonetmenin goéziinden Ortadogu'nun sosyal sorunlarina
ozellikle de kadinlarin ve kiz ¢ocuklarinin yasadigi sorunlara dikkat ¢eken bir filmdir.
Filmde c¢esitli kadin tiplerinin farkli sorunlarina yer verilmistir. Bu kadin tiplerinin
cesitli zithklar1 ifade edecek sekilde kurgulandigi sdylenebilir. Daha iyi bir hayat
umuduyla dogdugu yerden uzaklara gitmek zorunda kalmis, iyi kalpli, milteci bir
kadin olan Rahil karakterinin karsisina, diisiincesiz ve amagsizca ¢ocuk diinyaya
getiren ve bunlara sahip ¢ikmayan bir anne karakteri olan Souad konumlandirilir.
Souad, kizlarinin genc¢ yasta evlendirilmesi noktasinda esinin kararini destekleyerek
Sahar’in 6liimiine ve oglunun katil olmasina zemin hazirlar. Labaki direnmeleri halinde
kadinlarin bir¢ok sorunun ¢6ziimiinde etkili olabilecegini diisiinen ve bu diisiincesini
filmlerine yansitan bir yonetmendir. Bu filmde de benzer bir yaklasim sergileyerek biitiin
zorluklara ragmen miicadelesini siirdiiren bir kadin olan Rahil’i, cocuguna kavusmasini
saglayarak odiillendirirken; karsisina yerlestirdigi Souad’un pasifligini, ona evlat acisi
yasatarak adeta cezalandirir.
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Gorsel 8: Mahkemede Zain’in Annesinin Avukata (Nadine Labaki) Seslendigi Sahne

Yonetmen Nadine Labaki, kiz kardesinin zorla evlendirildigi kendisinden yasc¢a biiyiik
esini Oldiiren Zain'in avukati rolliini Ustlenerek Zain'in sahsinda benzer durumdaki
milyonlarca ¢ocugun savunucusu oldugunu agikea ortaya koyar. Labaki’'nin canlandirdigi
avukat karakteri, iyi egitim almis, basarili bir kariyere sahip modern kadin imajinin
bir gostergesidir Mahkeme sahnesinde Zain’in annesi Souad’'un kadin avukata “Siz
benim hayatimin ne zorluklarla gectigini nasil bilebilirsiniz ki beni yargilayabilesiniz?
Benim yerimde olsaniz yasaminizi sonlandirirdiniz” sozleri ile seslenmesi, kadinlarin
kapitalist, ataerkil sistem karsisindaki caresizligini ortaya koyar (Ozdemir, 2020). Avukat
roliindeki Labaki'nin bu so6zleri karsisinda cevap veremeyisi ya da vermeyisi, onun da
bu caresizligin farkinda oldugunu ve pasifligi nedeniyle suc¢ladigr bu karaktere ¢ok da
kizamadigini gostermektedir. Bu konusma aslinda Ortadogu'nun orta siniflara mensup
egitimli kadinlari ile egitim imkanlarindan mahrum alt sinif kadinlar1 arasindaki sinifsal
celiskinin bir 6zeti gibidir.

Gorsel 9: Zain ve Yonas

Filmde islenen 6nemli temalardan bir digerinin ise genelde Ortadogu’'nun 6zelde ise
Libnan’'in yoksullugudur. Yoksulluk temasi; filmde islenen diger biitiin temalarin
hem bir nedeni hem de bir sonucu olarak filmin ilk sahnesinden son sahnesine kadar
vurgulanmistir. Abisel’e gore (2005, s. 303) kadinin toplumsal cinsiyet roliinlin
tanimlanmasi acisindan yoksulluk dnemli bir anlatisal arag¢ olarak islev goriir. Clinki
yoksulluk, yasama iliskin beklentilerin, agk, evlilik ve yuva 6zlemi disina kaymasi, maddi
olanaklar1 genisletme ve refah icinde yasama o6zleminin 6n plana ¢ikmasi halinde,
kadinlarin mutlu olma sansinin nasil ortadan kalkacaginin gosterilmesine hizmet eder.
Bu filmde de kizinin evlenmesi sonucunda hem bir kisinin eksilmesi ile ekonomik olarak
rahatlayacaklarint hem de kizinin daha konforlu bir yasama kavusacagini umut eden
Souad; kizinin 6liimiine, oglunun da katil olmasina neden olarak Abisel’in tespitleriyle
uyumlu sekilde mutlu olma sansini tamamen yitirir.

Yoksulluk yaninda ¢ok sayida ¢ocuga sahip olmak Ortadogu kadinin temel sorunlarindan
birisidir. Ortadogu’da kadinlar ortalama 45 yasina kadar bes ¢ocuk sahibi olmaktadir. Bu
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rakam tim gelismekte olan iilkelerdeki kadinlarin ortalamasindan daha fazladir (Abi-
Aad ve Grenon, 1997, s. 152). Ebevynlerin bakmakla yiikiimli olduklar1 ¢cocuk sayisinin
fazlalig1 ile Ortadogu toplumlarinda yasanan ekonomik, siyasi sorunlar, bir ¢atismayi
beraberinde getirmektedir. Souad’in kizinin ¢ocuk yasta evlenmesini istemesinin en
onemli nedeni de evdeki cocuk sayisinin fazlaligidir. Kizinin evlenmesiyle hane niifusu
bir kisi de olsa azalacaktir. Bununla birlikte Souad, yeni ¢ocuklar dogurmaya devam eder.

Gorsel 10: Sahar Igin Gériicii Icin Hazirlandigi Sahne

Cocuk gelinler Ortadogu’'nun en 6nemli kadin sorunlarindan birisidir. Cocuk yasta cogu
zorla ve kendisinden biiyiik erkeklerle yapilan evlilikler, kadinin erken yasta cinsellige
baslamasina ve cocuk sahibi olmasina bagh bir¢ok biyolojik sorunlar yaninda egitim
alamama, kadinin ekonomik 6zgirliigiinii kazanamamasi, toplumdan dislanma, esinin
ailesinden veya esinden siddet gorme gibi ¢ok cesitli sorunlara da neden olmaktadir. Bu
tir problemlerin cinsiyet esitsizliginin derin oldugu ataerkil toplumlarda erkeklerden
daha ¢ok kadinlar etkiledigi sdylenebilir (Kaptanoglu ve Ergo¢men, 2012). Cafernuhum
filminde ana karakterimiz Sahar’da ¢ocuk gelinlerin bir¢ogu ile ayni kaderi paylasmis ve
dogum yaptig1 sirada vefat etmistir.

Heniiz ergenlige girmis bir kiz cocugu olan Sahar (Cedra izam) filmin baslangi¢ béliimii
disinda ¢ok goriinmese de olduk¢a 6nemli bir karakterdir. Onun ergenlige girmis olmasi
ailesinin goziinde evlenmesi i¢in yeterli olgunluga ulastigi fikrini dogurur, ailenin
niifusundan bir kisinin eksilmesi aile biitgcesine faydali olacagi, esinin evinde daha
iyi beslenebilecegi gibi gerekcelerle evlendirilmesine karar verilir. Zain ise Sahar’in
evlendirilmesini istemez. Arkadaslar1 Alia'nin, i¢ camasirindaki kan lekesi fark edildikten
sonra istemedigi bir adamla evlendirilmesinden yola c¢ikarak ayni seyi Sahar’a da
yapacaklarini diistintir ve ailesi bu durumu fark etmesin diye 6nce kardesinin i¢ camasirini
yikar; ardindan da daha sonra kiz kardesinin zorla evlendirilecegi adamin bakkalindan
kardesi i¢in ped calar. Ancak ne kadar ¢aba sarf etse de kardesinin evlendirilmesini
engelleyemez ve Sahar’in evden zorla gotiiriilmesinin ardindan evden kagarak tek basina
yasamaya baslar. Filmin sonunda Sahar’in evlendirildigi adamdan hamile kaldigini ancak
cocugu doguramadan hayatini kaybettigini 6greniriz.

Gorsel 11: Zain ve Yonas - 2
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Yasamini zorluklar icgerisinde strdiirmeye calisan Etiyopyali go¢gmen Rahil, bir diger
onemli kadin karakterdir. Labaki Rahil karakteri ile Liibnan’in en énemli sorunlarindan
birisi olan gocii ve gociin getirdigi problemlerin en 6nemlilerden birisi olan kafala
sistemini anlatisina dahil eder. 2018 yili verilerine gore 200.000’in lizerinde gé¢men
ev iscisi, kafala ad1 verilen bir sistemle Liibnan’da ¢alismaktadir. Kafala sisteminde bir
gocmenin llkeden vize alabilmesi icin ya o llke vatandaslarindan ya da tilkede faaliyet
gosteren sirketlerden birisinden davet almasi gerekmektedir. Bu kisiler tilkeye gelince
yanlarinda g¢alisacaklar vatandaslar veya sirket pasaportlarini almakta ve o pasaportla
bu kisilere “ikame” adi verilen ¢alisma ve oturma vizesini (kimlik) c¢ikartmaktadir.
Ikame belgesi calisacak kimsede kalirken, kefil pasaportu himayesine almaktadir. Kisi,
tilkeden ¢ikacagi zaman ikame belgesini isverenine teslim edip, temiz kagidi ¢ikartmakta
ve bu temiz kagidiyla ¢ikis vizesi alip, ilkeden ancak bu sekilde ayrilabilmektedir. Kisi
pasaportunu tekrar alabilse bile cikis vizesi olmadan tilkeden ayrilmasi oldukga zordur.
Cikis vizesinin uygulanmasindaki amag; sug isleyen yabancilarin tilkeden kagmasina engel
olmaksa da bircok problemi beraberinde getirmektedir. Filipinler, Etiyopya, Banglades,
Sri Lanka ve Nepal gibi tilkelerden binlerce go¢men bu sistemle Liibnan’da calismaya
devam etmektedir (Pande, 2013).

Bebegi ile birlikte hayata tutunmaya calisan Rahil de kafala sistemi ile Liibnan’a gelen
bir go¢gmendir. Labaki, Rahil karakteri araciligi ile kiiresellesmenin etkisiyle gittikce daha
onemli bir sorun haline gelen diizensiz go¢ sorununa ve ¢esitli gerekcelerle dogdugu
topraklardan ayrilmak zorunda kalan gégmen kadinlarin sorunlarina (Ozdemir, 2019)
deginir. Ayrica karsilastig1 biitlin zorluklara karsin ¢ocuguna veya evsiz kalmis baska bir
cocuga sahip ¢ikan bir karakter kurgulayarak fedakar anne mitini de yeniden tiretir.

Sonug

Nadine Labaki, Liibnan’in yetistirdigi 6nemli yonetmenlerden birisidir. Kadin olmasi,
egitimini Liibnan’da tamamlamasi ve filmlerini burada yapmasi, onu diger Ortadogulu
yonetmenlerden ayirir. Labaki'nin filmlerindeki kadin temsilinin incelenmesi, kadin
sorunlarinin genelde Ortadogu 6zelde ise Liibnan sinemasinda nasil islendiginin ortaya
konulmasi agisindan 6nemli veriler sunar. Bu ¢alismada Labaki’nin ¢ektigi iic uzun metraj
film olan Karamel, Peki Simdi Nereye ve Kefernahum filmlerinde kadinlarin ve kadin
sorunlarinin nasil temsil edildigi analiz edilmistir. Yapilan analizler sonucunda Labaki’'nin
kadin toplumsal cinsiyet rollerini sorunsallastirmamakla birlikte aktif kadin karakterlere
yer vererek klasik anlati yapisindan uzaklastig1 belirlenmistir. Labaki, egemen sinema
dilinin aksine erkekleri degil; kadinlar: kurtarici olarak konumlandirir.

Nadine Labaki’'nin kadinlara ytikledigi en 6nemli gorev siyasal ve toplumsal barisin
tesisidir. Kefernahum’da toplumsal barisin tesisi i¢in kadinlarin, erkek egemenligine
kars1 cocuklarinin 6zellikle de kiz cocuklarinin yaninda durmasinin énemini belirten
Labaki, Peki Simdi Nereye? filminde ise siyasal baris icin kadinlarin, acilarini yiireklerine
gommeleri gerektigini, aksi halde her catismanin bir kan davasina doéniiserek barisi
olanaksiz kilacagin1 dolayisiyla da Liibnan’da ve Ortadogu’da barisin miimkiin
olmayacagini vurgular. O, savasin anlamsizligin1 vurgulayarak hem hegemonik erkeklik
degerlerini sorgulamaya acar hem de barisin tesisinin ancak kadinlar eliyle miimkiin
olabilecegi tezini savunur.

Incelenen filmlerde geleneksel sinema anlatisinda siklikla kargilasilan birbirlerini
cekemeyen veya cesitli yol ve yontemlerle siirekli olarak birbirlerine tuzaklar kuran
kadin tiplerine rastlanmamistir. Kadin karakterler 6zellikle Karamel ve Peki Simdi Nereye
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filmlerinde dayanisma icerisindedir. Birlikte diistiniip, birlikte tartisip, birlikte kararlar
alirlar ve birlikte ¢oziimler tretirler. Dayanisma icerisinde hareket etmeleri sayesinde
kadin kimliklerinden vazgecmeden miicadelelerini ytrttiirler ve basaril olurlar. Kadinin
miicadelesini tek basina yuriitmek zorunda kaldigi durumlarda ise bitin zorluklara
ragmen vazgecmeyen aktif kadinlar amacina ulasir.

Ana akim sinemanin aksine Labaki sinemasinda kadinlar yardimci rollerde degildir.
Incelenen biitiin filmlerde baskahramanlar kadindir ve neredeyse biitiin énemli roller
kadinlar tarafindan tstlenilmistir. Ayrica kadinlar olaylarin ya da erkeklerin kurbanlari
olmanin 6tesinde eyleyen, kendi baslarina hayatta kalma veya duygularin1 yasayabilme
icin  miicadele eden, mevcut durumlarini degistirme gayreti igerisinde olan aktif
karakterlerdir. Kefernahum’da filmindeki Souad ve ¢ocuk yastaki Sahar disinda kaderine
razi kadin tipine rastlanmaz.

Nadine Labaki, farkli ortam ve durumlarda kadin kimliklerini filmlerinde konu edinerek
kadinlarin sorunlari tizerinde durmustur. Kadin kimlikleri perdeye yansitilirken Hristiyan-
Miisliiman, egitimli-egitimsiz veya aktif-pasif gibi cesitli ikilikler olusturarak karakterini
kurgulamistir. Kurgulanan bu karakterler birbiriyle catismaz; hatta dayanisma icerisinde
birlikte miicadele ederler. Gerilim anlarinda dahi birbirine zarar vermezler. Ornegin
Kefernahum'’da Zain'in annesinin kadin avukati hedef alan s6zlerine avukat cevap vermez.

Incelenen filmlerde Karamel'in Rima’si disinda escinsel karakterlere rastlanmaz.
Hem kadinlar hem de erkekler toplumsal cinsiyet rol kaliplar igerisinde hareket
ederler ve ataerkil diizenin ahlaki kodlarina uygun davranirlar. Asklari ile aileleri ya da
sorumluluklari arasinda kaldiklar1 noktada ailelerini ya da sorumluluklarini tercih ederek
asklarindan vazgecerler. Labaki'nin kadinlar1 toplumsal cinsiyet rol kaliplari ile uyumlu
sekilde fedakar karakterlerdir. Esleri, 6zellikle de ¢ocuklar i¢in kendi canlarin1 dahi
tehlikeye atarlar. Bununla birlikte Labaki'nin kadinlari ana akim sinemanin kadinlarina
gore cok daha aktif ve miicadelecidir. Ayrica duygular ile degil akillariyla hareket ederler.
Cocuklarini kaybettikleri anda dahi; ¢ikabilecek bir i¢ savas engellemek icin ¢ocuklarinin
olimiinii bir siire saklamay1 diisiinecek kadar rasyonel bireylerdir.

Nadine Labaki kendisinin de igine dogdugu Kkaotik cografyanin sorunlarinin
¢oziiminde kadinlarin 6nemli roller oynayabilecegini diisiinen bir yonetmendir. Bu
diisiincesini de sinemasinin temeline koyar. Bununla birlikte yasanan sorunlarin
temelinde yatan ekonomik nedenleri sorgulamaz. Sorunlari kisisellestirerek ¢oziimleri
basitlestirir. Halbuki Liibnan'in ve Ortadogu’nun sorunlari, dolayisiyla bu cografyada
yasayan kadinlarin sorunlari, bu sorunlarin temelinde yatan ekonomik iliskiler goz
onine alinmadan c¢ozilemez. Ekonomik sorunlari gormezden gelmesi ve bunlan
sorunsallastirmamasi Labaki sinemasinin en zayif yoniidiir. Nitekim onun filmleri klasik
anlat1 yapisina uygun sekilde katarsise imkan saglayan eserlerdir. Filmin sonunda basta
atilan diigtimlerin neredeyse tamami ¢6ziliir ve seyirciye rahatlama imkani saglanir.

Yapilan analizler sonucunda Labaki sinemasinin toplumsal cinsiyet rol kaliplarini ve
ataerkil ahlaki normlar1 onayan bir yapiya sahip olmakla birlikte aktif, miicadeleci
ve ¢Ozlmler treten kadin karakterlere yer vererek ana akim sinemadan farklilastigi
sonucuna ulasilmistir. Onun sinemasinin kadinlari, genellikle gii¢lii karakterlerdir ve cogu
zaman diger kadinlarla dayanisma icerisinde, birlikte hareket ederek basariya ulasirlar;
bu miimkiin olmadig1 durumlarda ise kaderlerine razi olmazlar ve miicadeleye devam
ederler. Erkek egemenligine boyun egen pasif kadin karakterlerin ise genellikle kaybeden
taraf olarak konumlandirilir.
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Extended Abstract

In the Middle East, where women are exposed to various discriminations in all areas
of social life, woman filmmakers are very few. Limited educational opportunities and
social gender inequality, which obstructs women in almost all areas of social life, prevent
prospective woman directors from receiving an adequate education. Nadine Labaki, one
of the rare Middle Eastern woman directors in recent years, becomes a unique example
in this sense with her successful films. It makes her even more remarkable that Labaki
was born and raised during the Civil War and completed her entire educational carrier,
including the university in Lebanon.

She is separated from other Middle East directors in that she is a woman who completed
her education in Lebanon and made her films there. Analyzing female representation in
Labaki’s films reveals important data in terms of how women'’s problems are handled
in the Middle East in general and in Lebanese cinema in particular. In this study, how
women and problems of women are represented in Labaki’s three full-length films,
Caramel (2007), Where Do We Go Now? (2011), and Capernaum (2018) are examined. As
a result of the analysis, it is determined that Labaki does not problematize female social
gender roles, but she diverts from the classical narrative structure by emphasizing active
woman characters in her films. On the contrary to the dominant cinema language, Labaki
puts women in the position of saviour rather than men.

The most important duty that Nadine Labaki gives women is the establishment of political
and social peace. Labaki stated that it is crucial for women to stand by their children,
especially daughters, against male domination to establish social peace in Capernaum.
In Where Do We Go Now?, she emphasizes that women should bury their suffering into
their hearts for political harmony; otherwise every conflict will turn into a feud and make
peace impossible for Lebanon and the Middle East. She emphasizes the stupidity of the
war, and not only questions hegemonic manhood values but also defends the fact that the
establishment of peace is only possible with women.

In the analyzed films, there are no types of women like the ones frequently encountered
in traditional cinema narratives, who don’t get along or regularly trap each other in
different ways and methods. Female characters, especially in Caramel and Where Do We
Go Now? are in solidarity. They think together, argue together, decide together, and create
solutions together. Due to acting in solidarity, they struggle without losing their female
identities, and they succeed. In the cases where the women must fight on their own, the
active women, who don’t give up, reach their aims against all the odds.

On the contrary to the mainstream cinema, female characters are not in the supporting
roles in Labaki’s films. In all the analyzed films, the main characters are women, and
almost all the critical roles are acted by women. Besides, women are active characters,
who are not victimized by events or men. They struggle to survive on their own or live
their feelings and strive to change their status. In Capernaum, no woman is satisfied with
their fate except Souad and Sahar.
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Nadine Labaki emphasizes female problems by discussing female identities in various
settings and cases in her films. She fictionalized characters by creating various dichotomies
like Christian-Muslim, educated-uneducated or active-passive. These fictionalized
characters do not conflict with one other; even they struggle together in solidarity. Even
in times of tension, they do not harm one other. For example, in Capernaum, the lawyer
does not reply to the words of Zain’s mother targeting a female lawyer.

In the analyzed films, there are not any homosexual characters except Caramel’s Rima.
Both women and men act according to social gender roles and behave in conformity
with moral codes of patriarchy. When they remain between their loves and families or
responsibilities, they choose their families or responsibilities. Labaki’s women are self-
sacrificing characters who are compatible with social gender role models. They even risk
their lives for their husbands and especially for their children. However, Labaki's women
are more active and combative in comparison with female characters of mainstream
cinema. Also, they act with their minds, not with their emotions. Even when they lose
their children, they are rational enough to think to hide their children’s death for a while
to prevent a civil war that may arise.

Nadine Labaki is a director who thinks that women can play important roles in the
solution of the problems of the chaotic geography in which she was born. She puts this
thought on the basis of her films. In the meantime, she does not question the economic
reasons underlying the problems. She simplifies the solutions by personalizing the
difficulties. However, the challenges of Lebanon and the Middle East, and therefore the
struggles of women living in this geography, cannot be solved without considering the
economic relations underlying these problems. Ignoring economic problems and not
problematizing them is the weakest aspect of Labaki’'s cinema. As a matter of fact, her
films are works that enable catharsis compatible with classical narrative structure. At
the end of the film, almost all the nodes tied at the beginning are disentangled, and the
audience is given the opportunity to relax.

As a result of the analyses, it is concluded that although the films have similar features
with mainstream cinema in that they approve gender-role patterns and patriarchal moral
codes, they differ from mainstream cinema films by giving place to active, combative,
problem-solver female characters. It is determined that the women in the analyzed films
are generally strong characters and they often succeed in solidarity with other women
by acting together; in cases where this is not possible, they do not accept their destiny,
and they struggle; passive female characters, who are submissive to male domination,
are generally positioned as the losing side. Besides, it is determined that the economic
causes of women’s problems handled throughout the films are not emphasized, and the
problems are made easy to solve by individualizing them.

Keywords: Cinema, Lebanese Cinema, Nadine Labaki, Woman, Caramel (2007), Where
Do We Go Now? (2011), Capernaum (2018).
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