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ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE KENTLILESME VE SEREF AKDIK
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URBANIZATION IN THE EARLY REPUBLICAN ERA AND ITS REFLECTION ON
SEREF AKDIK’S PAINTINGS
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Oz

Tirkiye’de Cumbhuriyetin ilani ile siyasi ve toplumsal yapida goérilen degisimler, devlet tarafindan
belirlenen modernlesme c¢izgisinde gelisir. Ozellikle kentlilesme ve kentsel yasamin getirdigi yasam
pratikleri, 20. yiizyil Tirkiye’sini gelenekselden farkli bir yere tasir. icinde gelistigi toplumun
dinamikleriyle sekillenecek olan Cumhuriyet Dénemi Turkiye’si igin inkilaplar cok énemlidir. Devletgilik
altinda gergeklesecek olan inkilaplar, salt siyasi yapiyla sinirl kalmayacak ulusal bilincin altinda kulturel
milliyetciligi de gelistirecektir. Oyle ki tek partili ddnemde devlet destekli Halkevleri agilacak, sanatgilar
Anadolu’ya gonderilerek, kirsal bolge yasayani da yeni sanat ortamiyla tanismis olacaktir. Erken
Cumhuriyet D&nemi sanatcilari arasinda yer alan Seref Akdik de inkilapgi ressamlardan biridir.

Kentlilesme c¢izgisinde gelisen modern hayati, yeni yasam mekanlarini, yeni imgesiyle Turk kadinini,
gelisen sanayi kollarini ve isci sinifini betimler.

Bu calismada ressam Seref Akdik’in 1930’lardan 1960’lara uzanan siregteki resimleri baglaminda erken
Cumhuriyet Dénemi’nin kentlilesme olgusu, yeni ¢alisma mekanlari ile bu mekanlarin kullanicilari ve
degisen yasamlarindaki kesitler Gizerinden ele alinmistir.
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Abstract

After the declaration of the Republic, changes in the political and social structure advances in the
direction of the course of modernisation determined by the state. The lifestyles brought about
particularly by urbanisation and urban life carries the 20" century Turkey towards a non-traditional
place. Reforms are fundamental for the Republican-period Turkey, which will be shaped by the dynamics
of the society where it flourishes. The reforms that will materialise under etatism will not only be limited
to the political structure but will also reinforce cultural nationalism under the national conscience. So
much so that Community Houses sponsored by the state will be established during the single-party
period and artists will be sent to Anatolia, to acquaint the residents of rural areas with the new ways of
art. Seref Akdik, an artist of the early Republican period, is one of the Revolutionary painters. He depicts
the modern life flourishing in the course of urbanisation, new living spaces, Turkish woman with her new
image, developing areas of industry and working class.

This study discusses the urbanisation phenomenon of the early republican period, in terms of new
workspaces and the users of these workspaces, as well as a slice of their changing lives, within the
context of the paintings of the artist Seref Akdik, from the 1930s to the 1960s.
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1. Girig

18. ylizyilda Osmanh Devleti ile baslayan modernlesme olgusu, Cumhuriyetin ilani
sonrasl hiz kazanarak devletin birincil projeleri arasinda yer alir. Etkin olarak nasil isleyeceginin
devlet tarafindan belirlendigi modernlesme, aslinda kamusal mekanlarda ve toplumsal diizende
de donistmleri gerekli kilar. Dolayisiyla Erken Cumhuriyet Donemi’nde ¢ok sayida yeni kamusal
mekanlar olusmaya baslayacak, kadinlarin kamusal yasama katiimi 6nemle vurgulanacak ve
ayni zamanda da Bati modernlesmesinde 6nemli bir yer edinen ve bizde heniiz olusmamis olan
burjuva ve isci sinifinin varligi tizerinde 6nemle durulacaktir. Yeni modern devletin toplumsal
yapida Urettigi aslinda, modernist bir kent planlama pratigi olsa gerektir ki bunu Cumhuriyet
Tlrkiye’si ancak 1930°lu yillarda hayata gecirmeye baslar. Geleneksel bicimi biylk 6lclide
tasfiye ederek baslayan yeni 6lcekli modernist kent planlamasi, toplum yapisinin getirdigi
ihtiyaglar dogrultusunda yeni kamusal alanlari da beraberinde getirecektir. Kuskusuz modern
kentlerin vazgecilmezi bulvarlar, meydanlar ve bunlarin etrafinda kurgulanan kamu yapilardir.
Kent imgesinin olusturuldugu bu dénemde yapilandirilan ulasim agi, sanayilesme ile birlikte
kurulan fabrikalar ve fabrika galisanlarinin nefes alacagi parklar yeni olusan mekanlardaki
modern kentliligin gostergeleri arasinda yer alirken, fabrika ¢alisanlari da kent yasaminin yeni
toplumsal sinifi olarak yer almaya baslar. Yavas yavas eskinin tasfiye edilmesi ile goriinirlak
kazanan yeni kentsel diizen ve icinde gelistigi toplumsal yapi, sanat eserlerine de yansir ve
¢aginin tanigl olan sanatgilarin icinde yasadigl toplumu, o toplumun sorunlarini, degisimlerini

yansittigi birer belge niteligine dontsdr.

Bu arastirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Arastirmada literatir
taramasi yapilmis ve veri toplanmistir. Temel nitelikli sanat tarihi kitaplari ve konuyla ilgili
makale ve tezler incelenmistir. 1930’lardan 1960’lara uzanan siirecte Tirkiye’deki sanayilesme
ve gelisim gizgisi icerisinde Seref Akdik’in sanatsal gelisimi, sanayi, teknolojik gelisimler, egitim

reformlarinin vurgusu ile kentli ve galisan insanlarin betimleri Gizerinden incelenmistir.
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1. Erken Cumbhuriyet Yillarinda Sanayilesme ve Kentsel Planlama

1923 yilinda Cumhuriyet kuruldugunda degisen sadece devletin yonetim sistemi
degildir, ayni zamanda toplumsal yapida da degisimler s6z konusudur. Eskiler tasfiye edilerek
yerini yeni olana birakirken Yeni Tirkiye Cumhuriyeti’'nin baskenti de degismistir, artik yeni
baskent Ankara’dir. Donemin resmi ve popller yayinlarinda buradan “ulusun kalbi” olarak
bahsedilecektir (Bozdogan’dan akt. Okkali, 2017:359). Modernlesme ve nasil isleyecegi de
devlet tarafindan belirlenecektir. Modernist kent planlama pratigi en temel yapilanmalar icinde
yer alirken, ayni zamanda kent disi yasam alanlarinin da ilerlemesine iliskin ulasim ve peyzaj
¢alismalari 6nem kazanir (Aritan, 2008:49-56). Klasik Osmanli’'nin yapilanmasinda gorilen carsi,
cami, hamam (glemesi yeni kentsel olusumda bulvar, meydan, kamu vyapilari ile yer
degistirmeye baslar (Bozdogan, 2008:83). Yeni kentsel olusumlar hizla uygulanmaya girisilir ve
ilk 6rnekleme modeli, baskent Ankara’da goérilir. Aslinda sinirl da olsa Osmanli’dan devralinan

kentsel planlama 1930’lu yillarda hiz kazanmaya baslayacaktir (Tekeli, 1998:3).

Kentsel planlamanin ve rasyonel yasam biciminin pratikleri arasinda ulasim aglari ve
kamusal mekanin yeni ortaya cikardigi parklar yer alir. Ozellikle demiryollari, 1930’larin
Tirkiye’sinde énemli bir yere sahiptir. Oyle ki hem ticaret hem de sivil tasimacilik adina atilan
dnemli adimlar arasinda yer alir. istasyonlarin bulundugu caddeler ise kent igerisinde merkezi
yere konumlandirilirlar. Dolayisiyla bulvar, meydan, kamu yapilari dizgisinde yer alan istasyon
caddeleri de yeni kentsel yasamin vurgusunu tasir. Tabii kent planlamasinin en yeni ve belki de
en onemli paylasim alanini parklar olusturur. Yeni kurulan kamusal alanlarin ve sanayi
yapilarinin ¢calisanlari icin hem paylasimci hem de nefes alinacak yerler olan parklar icin Tanyeli
onemli bir baska vurgu yaparak buralarin kadinli erkekli paylasim alani olmasi ile aslinda sekuler

ve kolektif 6zellik gosteren, kentsel modelleme 6rneginden soz eder (Tanyeli, 1998:101-102).

Kentsel Olcekte yeni kent planlama pratikleri ile oldugu kadar 1930’lar ekonomik
anlamda yeni Cumhuriyet devleti icin bir doniim noktasi olur. Amerika Birlesik Devletleri’'nde
baslayan ve tim diinyaya yayilan ekonomik krizin etkileri Tiirkiye'yi de etkileyecek ve devleti
ekonomik anlamda devletci politikaya yakinlastiracak (Yiicel, 2015:17), yeni sanayi alanlari ve

yeni is kollarini da glindeme taslyacaktir.
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Aslinda devletci politikanin yani sira 1930’lara hakim olan ulusculuk kavraminin altinda
Ulkeyi Turk kultlrtine bagh bir bitlin olarak gorme istegi yer alir. Bir tir “kaltir milliyetciligi”
olarak nitelenebilecek olan gelisme, Tirklerin ulusal ve tarihi 6zelliklerine uygun bir politikayi
ongorirken, bu dislince Atatirk tarafindan da ele alinir ve bilimsel kurumlarca gelisimi saglanir
(Yasa Yaman, 1996:29). Bu donemde benimsenen sanatin toplumlar arasinda etkin bir iletisim
aract oldugudur. 1940°h wyillarin ortalarina kadar kiltlir ve egitim (zerine odaklanilan
kurumlasmalarda sanatin donistirici etkisinden yararlanmak amaclanir. Sanattaki degisimin
kaynaginda toplum yer alirken, programlanmasi da devletin politikalari dogrultusunda olur
(Yasa Yaman, 1996:31). 1938 yilinin Temmuz ayi gazeteleri, resim sanati ve ressamlari dogrudan
ilgilendiren bir haberi yayimlar (Giray, 1995:34). Bu “mihim mevzu” ve “misbet karar”; Yurt
Gezileri ve Sergileri’'ne atilan ilk adimi haber verir. Aslinda 1932’de Halkevleri agilir, 1933-1937
yillari arasinda da inkildp Sergileri dizenlenir. 1940’lara gelindiginde ise K&y Enstitileri
kurulmaya baslar. Amac hep kirsal bolgeyi kalkindirmaya yoneliktir; ancak s6z konusu cabalar
koyliyl kentteki halkevine cekmeyi basaramaz. Dolayisiyla ortaya yeni goriis olarak Yurt
Gezileri cikar. Amac halka resim, heykel gibi plastik sanatlari tanitmak, sevdirmek ve
ogretmektir (Berk ve Ozsezgin, 1983:69-74). Devlet tarafindan secilen sanatcilar yine devletce
belirlenmis olan Anadolu sehirlerine gidecekler 6nce eskizler ¢alisacak sonra da bu
¢alismalardan resim lireteceklerdir. 1938-1943 yillari arasina tarihlenen Yurt Gezilerine toplam
48 sanatgi katilir (Ondin, 2003:108-109). 64 sehir ve 1 ilceye gdnderilen ressamlarca 675 adet

resim uretilirt.

Aslinda devlet destekli sanat programlari, Yurt Gezilerinde oldugu gibi devletin ya da
dénemin kiltiir politikasinin sanata yaptig yatirimlarinin somut verilerini icerir (iskender,
1996:44). S6z konusu etkinlik kendilerini blylk kentlerle sinirlandirmis olan sanatgilarin hem
yeni yerler gormesini sagladigi gibi hem de devlet destekli yapilan eserlerin sanatgilara belirli bir
maddi kazang saglamasi acisindan da énemlidir (Ondin, 2003:109). Bu baglamda ilk Devlet
Resim ve Heykel Sergisi 29 Ekim 1939'da baslatilir (Tansug, 1986:217), ressamlar da

! Bkz. http://www.millireasuranssanatgalerisi.com/sergiler/-cumhuriyetin-romansi-yurt-gezileri-1938-1943, Erisim
tarihi: 06.03.2020.
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Anadolu’nun gesitli yerlerine génderilmeye devam eder. Bu esnada Seref Akdik de Uglinci

dénemde 1940’da icel’e, 1943’te Erzincan’a gidecektir (Elibal, 1974:28, 29).
3. Seref Akdik ve Resimlerine Yansiyan Kentlilesme Olgusu

Erken Cumhuriyet Donemi’nin 6nemli isimlerinden olan Seref Kamil (Akdik), 1899’da
istanbul’da dogar. Mesrutiyet dénemi istanbul’'unda yetisir. icinde dogdugu ortamin ve sahip
oldugu sosyal cevrenin sagladigi imkanlar sayesinde iyi bir egitim alir. Babasi Reislilhattatin
payesini tasiyan blyik hattat Ahmed Kamil (Akdik)’in tesvikiyle resim sanatina yonelir. 1911'de
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nce cocuklar icin dizenlenen miisabakaya katir ve ikincilik
odiland alir. Artik 6nlinde agilan yol, resim sanatinda egitim almasina tesvik edecektir. 1915te
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girer 6nce Varnia Zarzecki’nin daha sonra da ibrahim Call’nin
ogrencisi olur. Ogrencilik yillari Birinci Diinya Savas’nin yasandigi istanbul’da gecer (Elibal,
1974:11). Oyle ki bir dénem resim egitimine ara verecek ve savasa katilacaktir. 1918’de savasin

bitisi ile resim egitimine kaldig1 yerden devam eder.

1924’te Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun oldugunda Ulkede de yonetim sekli
degismis, Cumhuriyet rejimine gegcilmistir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyet’inde kurulusundan itibaren
ilk on yillik siireg, pozitivist temele dayandirilir. Halkgilik, ulusculuk bilim kavramlari bu temelin
0zlnl olusturur (Yasa Yaman, 1996:29). Artik Tirk sanati icin yeni bir kiltir dénemi
baslayacaktir. Cumhuriyetin sanat ve egitim alaninda ilk kalkinma programlarindan biri de
o0grenim ilkeleri olur. Dolayisiyla Maarif Vekaletince bir konkur diizenlenecek ve basarili olanlar
Avrupa’ya egitime gonderileceklerdir. Aslinda 19. yizyilda baslayan ve gelenek haline gelen
egitim anlayisinin devami niteligindeki bu uygulama ile Seref Kamil (Akdik), Mahmut (CGda),
Mubhittin (Sebati), Refik (Epikman), Cevat (Dereli), jiri tarafindan secilerek, Cumhuriyet

Donemi’nin Paris’e giden ilk ressam grubunu olusturur (Giray, 2004:18).

Paris'te Académie Julian’da Albert Laurens’in atblyesine devam eder. Akademi
donemini iyi degerlendirir ve tatillerinde Paris’in disina ¢ikar; Almanya’ya gider. Burada Ali Avni
(Celebi) ve Zeki (Kocamemi) ile birlikte zaman gecirir, mlzeleri gezer. Sonra Briiksel’e oradan
italya’ya gecer (Elibal, 1974:16). Déneminin sanat adina yasanan bir diger 6nemli gelismesi de,

sonradan Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi adini alacak olan Yeni Resim Cemiyeti’nin
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kurulmasidir. Cemiyetin ilk sergisi, 15 Mayis 1924’te istanbul Matbuat Cemiyeti binasinda
gerceklesir. Sergiye Seref Kamil (Akdik), Elif (Naci), Refik Fazil (Epikman), Mahmut (CGda), Ali
Avni (Celebi) gibi sanatcilar katilir. 16 Temmuz 1928'de yurda doéndiikten sonra Ankara Gazi
Terbiye Enstitlsii’nde resim hocaligi yapar. 15 Temmuz 1929’da kurulan Mistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’'nin kuruculari arasinda yer alir. Bu donem resimleri somut bir bakisa
sahiptir. insan ve cevresi ile olan iliskilerini inceleyen Akdik icin, yapi saglamligi énemlidir
(Goren 2003a:125; Goren 2003b:27). 1939’da California/San Francisko’da 79 Unlu ressamin

sergisinde Pazar’dan Déniis tablosu ile madalya alir.

Paris’ten dondiginde Cumhuriyet ile birlikte toplumsal donlisimlerin yasandigi bir
diizenin i¢ine gelir. Kamusal mekanlar degisir ve donlsirken, beraberinde sanayilesmeyi, kent
olgusunu ve kentlilesmeyi de birlikte getirir. Kent imgesi olusurken ulasim agi, yeni park
alanlari, kentli insanlara uyumlanmaya calisan fabrika calisanlari da artik gorinir olmaya
baslayacaklardir. Ressam Seref Akdik de s6z konusu ortamda daha ok yeni kent merkezlerini,
fabrikalari, fabrika iscilerini doneminin toplumsal gercekligi icinde ele alarak resimlerine
yansitir.  Onun calismalari  kuskusuz Tirkiye modernlesmesinde o6nemli bir yerdedir.
Betimlerinde fabrikalari diizen ve uyum iginde 1sikla kaplanmis, keyifli Gretim yerleri olarak
gosterirken, ayni zamanda da fabrikalasmanin llkenin ekonomik gelisimine olumlu oldugu
diisiincesini yansitir (ileri, 2007:167). Calismalarinda karsimiza cikan isciler, kentte yeni
olusmaya baslayan bir sinifin varligina da isaret eder (Gérsel 1-2). Ustelik kadinlar da bu yeni is
glclnin icerisinde 6nemli bir yer edinecek, ilerleyen donemlerde bagimsiz, giicli isgliciiniin de
temsilcisi olacaklardir. Nitekim Tiitiin isleyen Kadinlar' da bir atélyede calisan, tireten kadinlari
betimler. 1940’h yillarin degisen toplumsal dizenini ve fabrikada calisan kadinlarin Uretime
katkilarina isaret ederken, bir baska ¢alismasinda metalurji fabrikasinda calisanlari konu olarak

alr (Gorsel 2).
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Gorsel 1. Seref Akdik, Tiitiin isleyen Kadinlar, yaklasik 1940, tuval lizerine yagliboya, 55x86 cm,
istanbul Modern Sanat Miizesi.

Gorsel 2. Seref Akdik, Metalurji Atélyesi, 1945, tuval Gzerine yaghboya, 54x65 cm,
istanbul Modern Sanat Miizesi.

Donemin politikasi ile uyumlu devletgi bir bakisin hakim oldugu calismalar yapar ve
kendisini soyle tanimlar: “Eserlerim kendi gériis ve duyusumun mahsuliidiir” (Ozden’den akt.
Ondin, 2003:256). 1946 yilina tarihlenen Eskisehir ve Sivas’taki Cer Atdlyelerini calisan Akdik,
Uretime ve gelismeye odaklanan Cumhuriyet’in politikasini da birebir yansitmayi basarir (Gorsel
3,4). Eskisehir Cer Atodlyesinde blylk bir atdlyeyi ve dev lokomotif tekerleklerinin yaninda
calisanlari betimler. iscileri tekil olarak tamamen kendi isine odaklanmis, giiclerini birlikte var
etme duygusundan alan bireyler olarak gosterir. Seref Akdik, Kurtulus Savasi’ndan bir harabe
olarak ¢ikmis Eskisehir'e sadece ekonomik degil, ayni zamanda sosyal ve kiltirel bir dontsiim

de yasatan bu blyiik atdlyeyi ve var glicliyle koprii, makas, buharli lokomotiflere kazan treten,
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lokomotif montajinda calisan iscileri resmederken, dénemin ruhuna da vurgu yapar (Okkali,
2014:464). Erken Cumhuriyet’in politikalarindan biri olan ulasim agi ve demiryollari belki de en
onemli 6rneklemesini Eskisehir'de verir. Cumhuriyet’in ilk ve uzun soluklu tek agir sanayi
kurulusu olan Cer Atolyesi; ray déseme, vagon, lokomotif onariminin yaninda Cumhuriyet’in

gelisiminde 6nemli bir paya da sahiptir (Okkali, 2014:464).

Gorsel 3. Seref Akdik, Eskisehir Cer Atélyesi, 1946, mukavva lizerine yagliboya, 55x65 cm., Akbank Koleksiyonu.
Eskisehir’le birlikte Sivas’taki Cer Atélyesini de betimler (Gorsel 4). Calismasinda ray
doseme, vagon, lokomotif onarimi i¢in kurulmus atdlyeyi ve dev lokomotifin yaninda

calisanlariyla birlikte konu alir.

Gorsel 4. Seref Akdik, Sivas Cer Atdlyesi, 1946, tuval lzerine yagliboya, 55x65 cm, Akbank Koleksiyonu.
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Cer Atolyeleri kuskusuz yeni Cumhuriyet Turkiye’si igcin 6nemli adimlardan biridir. Akdik
de konu olarak bu atolyeleri ¢alismayi tercih eden, inkilapgi bir ressam olarak gikar karsimiza.
Onun resimleri mekansal olarak incelendiginde yasayan ve lreten insanlarin vurgulandig
gorllir. Genis acidan ve yukardan betimledigi calismalarinda atolyelerde ¢alisan insanlara ve
teknolojinin varhigina dikkat ¢ceker (Okkali, 2014:465-466). Aslinda Akdik, inkilapgi olmanin yani
sira teknolojiye de merakldir. Ressam Osman Altintas Paris’e gittikten sonra Seref Akdik’in

teknolojiye olan ilgisinin arttigindan s6z eder ve soyle aktarir:

Burada (Paris’te) sanatgl endustri ve teknolojik gelismeleri yakindan izleme firsati buldu.
Bunlarin fert izerinde ne gibi etkiler yarattigini inceledi. Firsat buldukga Fransa disindaki diger
bazi Avrupa llkelerinde gelisen diger sanat hareketlerini de tanima firsatini da elde eden
Akdik, sanatin hakiki kilttrin ayrilmaz bir parcasi oldugu fikriyle o yillarda gercek bir sanat
inkilabi sayilan, icinden geldigi toplumun, kolayca anlayabilecegi bir sanat anlayisini benimsedi
ve hi¢bir zamanda bu inandig1 yoldan taviz vermedi (Altintas, 1988:23).

1930’lardan 1950’lere uzanan slirecte sanayilesme girisimlerinin yani sira kentsel
Olcllerde ve yasam pratiklerindeki gelisim ve degisimler de Akdik'in resimlerinde islenen
konular arasinda yer alir. 1933’de Kadikdy Erkek Lisesi Ogretmenligi, 1934’den itibaren de ek
olarak Haydarpasa Lisesi Ogretmenligi yapan sanatc, yasamini sirdirdigi Kadikéy ve
Moda’dan Sarayburnu ve Marmara Denizi'ne bakarak istanbul’'un degisen kent yasamini
betimler. Kadikdy’den bakisla Haydarpasa Gari'ni ve Galata Koprisi’'ni betimledigi
calismalarinda 1945 ve 1955’li yillarin istanbul’unda otomobiller, kamyonlar, vapurlar, kdpriide
insan kalabaligi, hava kirliligi gibi degisen yasami gozler oniine serer (Gorsel 5, 6). Haydarpasa
Gar’'ni betimledigi calismanin literatiirde ismi belirtiimemis olsa da bu c¢alisma, istanbul
Haydarpasa Gari olarak nitelenebilir (Gorsel 5). S6z konusu ¢alismalar, kentsel dlgekte meydan
ve meydanlari birbirine baglayan képri gibi kamusal alana vurgu yapan galismalar arasinda yer

alir.
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Gorsel 6. Seref Akdik, Galata Képriisi, 1961, tuval Gzeri yagliboya, 51 x 61 cm.

Cumbhuriyet’in getirdigi kentsel Modernist pratikleri arasinda park ve bahceler de
onemli Olclde rol oynar. Parklar, cay bahgeleri yeni olusan mekanlardaki modern kentliligin
gostergeleri olarak Seref Akdik’in resimlerinde de karsimiza cikar (Gorsel 7, 8, 9). Akdik’in
resimlerine Moda ve ¢ay bahgesi siklikla konu olur. Resimlerinde 1sik dnemli bir 6gedir. Isigl

adeta formun (bigimin) kaynagi olarak kullanir.
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Gorsel 7. Seref Akdik, Moda Cay Bahgesi, 1945, tuval Uzeri yagliboya, 38x47 cm.

Ayrica parklar ve bahgeler kadinlarla erkekleri bir araya getiren sekiler sistemin en
dnemli temsilcisi olarak da ayri bir dneme sahiptirler. Ozellikle idealize edilmis yeni kadin
imgesi, Akdik’in resimlerinde betimlenen konular arasinda yer alir. Modern giyimli entelektiel
Cumhuriyet kadini, eskinin kadinlarina karsi gururla kiyaslanabilir niteliktedir (Bozdogan,
2008:98). Nitekim Seref Akdik’in 1950 sonrasina tarihlenen kalabalik sahneli betimlerinde
parklar ve cay bahcelerinde kadin-erkek birlikte oturup sohbet ederken cikar karsimiza. Bu

doéneme ait bol figiirlii galismalarinda yizleri soluk ve belirsiz ¢alisir.

Gorsel 8. Seref Akdik, Cay Bahgesi, 1961, tuval-sunta lizerine yagliboya, 27x34 cm.

148



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Say1:25
ISSN 1308-2698

Gorsel 9. Seref Akdik, Moda Cay Bahgesi, 1952, Yagliboya.

Cumhuriyet ilan edildiginde devlet bir modernlesme olgusu icindedir. Kurtulus
Savasi’nin getirdigi ekonomik yikimdan sonra endistrilesme, Tirkiye modernizasyonunun
onemli bir pargasini olustururken, ayni zamanda siyasi olarak da yeni bir ulus devletin insasi s6z
konusudur. Milli birligin amaglandigi bu yillarda devrimler gerceklesir ve devrimlerin getirdigi
degisimleri halka gésterme diisiincesi 5nem kazanir. Ozellikle resim sanati bu anlamda biiyiik
bir rol Gstlenir. Devlet tarafindan programli diizenlenen Yurt Gezileri ile Glkenin farkh yerlerine
giden sanatgilar, modernlesen Turkiye'yi resmederler. Devletin resmi politikasi ¢ercevesinde
resimler yapilir. Dbneme hakim olan genel disiince yeni fabrikalari, fabrikalarin diizen icindeki
ortamlarini, gelisen ulasim agini ve yeni kamusal binalari ile meydanlari betimlemektir. Amag
tilkenin ekonomik gelisimine olan olumlu bakisi yansitmaktir (ileri, 2007:167). Bedri Rahmi
Eyiboglu'nun ilk Gegen Treni Seyreden Kéyliiler (1935), ile Kémiir Ocaklari (t.y.), Cemal
Tollw'nun Antalya’da yaptigi Akképrii Ziraat Istasyonunda Kéyliler (1938), Liman ve Un
Fabrikasi (1938), Sabiha Ristli Bozcal’nin Zonguldak’'ta yaptigi Kozlu Elektrik Santrali (1939),
Skip Tesisati (1939), Karabiik Demir Celik Fabrikasi (1939), Asansér Makinasi (1939), S6mikok
Makinasi (1939), Demir Celik Fabrikasi (1939) gibi makineleri, sanayilesmeyi ve retimi konu
alan resimleri ile ayni milli duygularla, ancak s6z konusu gezi kapsaminda olmayan Nurullah
Berk’in Tayyareciler’i (yak. 1933), endistrilesmeyi 6rnekleyen calismalar arasinda yer alirken
(Berk, 2010:38, 39, 53, 57); Akdik’ten daha erken déneme tarihlenen Sevket Dag’in istanbul
Limani (1930), Haydarpasa Gari (1930), izmir Limani-Alsancak Gari (1924) ve Demiryolu (1936)
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¢alismalari, gelisen ulasim agini betimleyen 6rneklerdir. Refik Epikman’in Ankara’dan Gériiniim
(1942), Nazmi Ziya Giran’in Taksim Meydani (1935), Mahmut CGda’nin Trabzon Parki (1938) ve
Esref Uren’in Taksim (1950) resimleri ddénemin degisen kent siluetine, modern kiyafetli

insanlara, degisen ulasim araclarina vurgu yapan ¢alismalardir.

Devletcilik ve ulusculuk ilkesi baglaminda betimlenen Berk’in Tayyareciler resmi bir
havacilik sahnesidir. Sibel Bozdogan’a gore ucak ve ugus, modern alginin 6nemli bir metaforu
olup, yeni Turkiye’nin bakis acisinda yer alir (Bozdogan, 2008:415). Dolayisiyla Berk'in resmi,
Tirkiye’de gelisen teknolojinin goklerdeki yansimasi olarak 6nemli calismalar arasinda yer
alirken Ressam Aydin Ayan, Eyiiboglu’nun Treni izleyen Kéyliiler ¢alismasinda islenen benzer
modernlesme olgusunun var olani degil, daha ¢ok 6ykiinilen bir durumu betimlediginden s6z
eder (Ayan’dan akt. Dellaloglu Dastarl, 2018:415, 423). Bu baglamda ayni donemin sanatgilari
ile birlikte ayni konulari, ayni tlkiisel yorumu calisan Seref Akdik’in resimleri icin bir farklilasma
s6z konusu mudur? Aslinda Akdik’in calismalari resimsel bir yorumdan cok, icinden geldigi
toplumu ifade eder. Dénemin diger sanatcilari ile birlikte kiltlir politikasina paralel resimler
yapar; ancak onun calismalari sadece yurt gezileri ile sinirh kalmaz. Devletgilik ilkesini bitiinsel
olarak benimser ve ¢alismalarinda toplumun her katmaninda yasanan degisimleri vurgular.

Dolayisiyla her bir resmi, Erken Cumhuriyet Donemi’nin yansimasini tasir.

Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren 1950°li yillara kadar hem siyasi hem de toplumsal
anlamda yasanan degisimler, devletgilik ilkesi altinda tek partili dénemde gergeklesir.
1950’lilere gelindiginde ise ¢ok partili donemin baslamasi ile donemin iktidar partisi Glkeye
farkl bir yaklasim getirir. Bu donemde devletcilik anlayisi yerine liberal serbest pazar ekonomisi
desteklenecek, Batili sistemin kosullarina uyum saglamak lizere yeni arayislar icine girilecektir.
Bu cercevede koyleri disari acan yollarla birlikte baslayan koyden kente gocg, kentteki nifus
artisini desteklerken (Yasa Yaman, 2012:323), sanayilesme ile ortadan kalkmaya yiz tutan halk
sanatina ilgi de artmaya baslayacaktir (Tansug, 1986:233). Giicli ve idealize edilmis kadin
betimlerinin yani sira kadin giclniin vurgulandigi geleneksel sanat calismalarina da yer
verilmeye baslanir. Akdik de 1950’li yillara tarihlenen, kadinlari ¢ini boyarken betimledigi bir

seri resim yapar. (Gorsel 10, 11, 12). Canli tonlarin hakim oldugu Cini Yapanlar adl resimde
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soguk ve sicak renkleri bir arada kullanir. Calismasinda es-pas kullanarak ondeki figirleri 6n

plana gikarir. Geleneksel bir konu olan ciniyi ¢alisan kadinlar, yerel kiyafetler icindedirler.

Gorsel 11. Seref Akdik, Cini Atélyesi, detay, 1955, tuval lizerine yagliboya, 60x71 cm.
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Gorsel 12. Seref Akdik, Cinici Kizlar, 1955, Tuval Uzeri Yagliboya, 56x66cm.

1951’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 6gretmenligine atanan (Elibal, 1974:73,74),
Akdik, 1958’lerde Moda’da 6zel bir at6lye kurar. 1964’te Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nden
emekli olur. 1972’de vefat eder. Yasadigl topluma duyarli bir sanatgi olan Akdik, ¢alismalarini
toplumsal gergeklik icerisinde gerceklestirir. izlenimci bir ressamdir aslinda ve resimlerinde 151k
ve goblgeyi donemin cizgileri icinde igsellestirerek kullanir. Sert konturlarin kullaniimadig
betimlerinde kompozisyonlari renk, 1sik ve nesneleri ile eksiksizdir. Kompozisyon kurgusunda
bitlnlik s6z konusudur. Renk ve tonlamalarinin, glicli desen anlayisla birlestirdigi ¢calismalari
biyik bir titizligin Grini olsa gerektir. Nitekim Seref Akdik hakkinda yazan ismail Hakki

Baltacioglu, sanatginin resimlerini soyle anlatir:

“Seref, teknigi, estetik akimlari her ne olursa olsun zamanini, zamanin sosyal
zaruretlerini anlamis bir insandir. Gorillyor ki memlekette bir degisme, olgunlasma hareketi
vardir ve bu yalniz politika alaninda degil, kdyde, sehirde, teknikte, terbiyede, her yerde ve her
iste. Onun icin Seref’in resimlerinin ilk karakteri sosyal ve inkilapg¢i olmasidir” (Baltacioglu’'ndan

akt. Giray, 1997:155).

Modernlesme olgusunda yer alan 6nemli gostergelerden biri de egitim vurgusu ve
acilan okullardir. Toplumsal gergeklik icinde donemin degisimlerini resimlerine aktaran Akdik,
Okuma Yazma Kursu/Millet Mektebi (1933) (Gorsel 13), Koyliiler Resim Elisi Dersinde/Koy

Enstitlisiinde Ders (1935) ve Mektebe Kayit (1935) adl ¢alismalarinda devrimin olusum
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siirecinde Atatiirk’iin egitime verdigi &nem konusuna deginir (Ondin’den akt. Okkali, 2014:446).
Yeni Latin alfabesiyle lke ¢apinda bir okuma-yazma kampanyasi diizenlemek, Tevhid-i Tedrisat
Kanunu’'nu ¢ikartmak, Cumhuriyet Dénemi’nin ilk eylemleri arasinda yer alir. O déneme ait
fotograf ve resimler, egitim temasinin kiltiirel 6nemine tanikhk eder. Bu resimlerde
Uniformalari icinde saglikli okul ¢cocuklari, okuma-yazma dersi alan kadinlar ve oglanlarla kizlarin
bilimsel bir egitim ve Cumhuriyet idealleriyle tanistiklari karma 6gretim yapilan kdy okullari
tasvir edilir (Bozdogan, 2008:104). Modern egitimin geregi, kiz ve erkek ¢ocuklarinin egitimden
esit bir sekilde yararlanmasini hedefleyen karma okullar, ayni mekan ve sistem icinde egitim
ilkesinden hareketle, yalnizca 6grencilerin degil, 6gretmenlerin de cinsiyet fark etmeksizin ayni

ortam icinde ¢alismasina olanak saglar (Ondin, 2003:211).

Gorsel 13. Seref Akdik, Okuma Yazma Kursu/Millet Mektebi, 1933,Tuval Uzeri Yagliboya, 180x150 cm, MSGSU-IRHM.

Seref Akdik ¢ogu resimlerinde geleneksel teknige baghdir. Ancak geleneksel teknigi,
Usluplastirmadan kullandigini ya da gordiigiini resmettigini sdylemek dogru bir yaklasim
degildir. Dogadaki dis nesneleri kopya eder gibi goriindiigii halde gercekte onlari bambaska
kahplarla ve Usluplastirmalarla isler. Dis goriiniimlere bagli kalmakla beraber 6zellikle tek figtr
ve portrelerinde, erken Cumhuriyet Dénemi ressamlari arasinda saygin bir yer alir (Ulker ve
digerleri, 2014:48-50). Malik Aksel, Akdik’in figlr ve manzaralarinda buyik bir sadelik ve
siuklnet bularak olgun bir pentiir anlayisindan bahseder (Aksel, 1942:3).
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4. Sonug

1923’te Cumbhuriyetin ilani ile baslayan Modernist yasam pratikleri icerisinde yer alan
kentlilesme, kentli olma olgusu ve beraberinde getirdigi yeni sosyal yasam, 1950’lere kadar
geliserek devam eder. Ozellikle tek partili ddnemin devletci politikasi altinda gelisen Modernist
¢alismalar icinde yeni sanayi, yeni is kollari ile olusan yeni isci sinifi, hem ticari hem de sivil
tasimaciligi gergeklestiren ulasim agi yer alirken ayni zamanda sanat ve sanatgilarda ulusallasma
altinda olusan kiiltirel milliyetciligin gelisiminde 6nemli rol oynarlar. Bu donemde devlet
destekli Halkevleri agilacak, sanatcilar Anadolu’ya génderilerek kirsal bolge yasayani da yeni
sanat ortamiyla tanismis olacaktir. Bu ¢alismanin konusu olan Cumhuriyet Donemi sanatgilari
arasinda yer alan Seref Akdik de inkildpgi ve devletci bir ressamdir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birliginin Gyesidir. 1940’larda Yeniler Grubu gibi cagdasi olan diger sanatgilar
farkli temalari ¢alismayi denerken, Akdik, yeni kurulan Cumbhuriyet’in kiltir politikalari ile
paralel eserler Uretir. Kentlilesme cizgisinde gelisen modern hayati, yeni yasam mekanlarini,
veni imgesiyle Tirk kadinini, gelisen sanayi kollarini ve isci sinifini betimler. 1930 ve 1960l
yillari, kentlilesme olgusu icinde inceledigimiz resimlerinde calisan isciler, kadin veya erkekler
idealize edilmis figlirlerden olusur. Yoksullugun olmadigi, son derece diizgiin ve bakimli giysileri
ile calisanlar mutlu, neseli bir profil gizerler. 1940’li yillarin Tiitiin isleyen Kadinlar resmindeki
kadin galisanlarinin etek ve elbise kombinleri, 1960’li yillarda yaptigi Cini Atélyesi resimlerinde
yerel kiyafetlere yerini birakmistir. Kuskusuz bunda degisen iktidarin bakis agisinin ve sanata
yansiyan yerellik temasinin etkisi olmalidir. Sanatg¢i parklar ve cay bahgesi gibi halka acik kamu
alanlarinda kadin-erkek birlikte oturup sohbet ederken betimler. Yalniz bu resimlerde figlrlerin
ylzlerini soluk ve belirsiz yapmayi tercih eder. Kentsel 6lgekte meydan ve meydanlari birbirine
baglayan kopri gibi kamusal alana vurgu yapan calismalar olarak Haydarpasa Gari ve Galata
Kopriisii calismalar artan nifusu, degisen yasami, hava kirliligi gibi kentin getirdigi yeni
problemleri resmin konusu yapar. Modernlesme de kentlilik kadar dnemli olan egitim vurgusu

da Akdik’in Millet Mektebi, Okula Kayit gibi resimlerinde yer bulur.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi sanatcilari ile balikgilar, vitrinler, berber
diikkanlari, koy yasami Tirk resminde konu olmaya baslamistir. Akdik de dénemin diger

sanatgcilariyla birlikte benzer toplumsal degisimleri resmeder. Sanayilesme, kentlilesme vurgusu
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resimlerinde 6ne ¢ikan temalar olarak belirir. Devletin kiltlr politikasina paralel resimler Uretir.
Resimlerinde toplumun her katmaninda yasanan degisimleri vurgular. Konu olarak kendisini
sinirlamaz. Portrelerinde gercekci, manzaralarinda ise daha c¢ok izlenimci anlayisla cahsir.
Toplumsal gerceklik icindeki betimleri, kompozisyon kurgusunda buttnlik, 1sik ve rengin uyumu
Akdik resimlerinin Gslupsal 6zellikleri olarak gorilir. 1940 ve 1950°li yillarda sanatgi dostlari ve
esi ile Fransa, italya, Suriye, Beyrut, ispanya, ingiltere gibi yurtdisindaki sehirleri gezer; Atina,
Amsterdam, New lJersey gibi sehirlerde davetli olarak sergilere katilir. Hat sanati Uzerine
konferanslar veren Akdik, sanat hayati boyunca geleneksel konulardan kopmadan kendini
gelistirir, Gretim, kent hayati ve teknolojinin yansimalarini betimlerine aktarmaya devam eder,

oyle ki her bir resmi, modernlesme olgusunun belgesel ifadesini veren ¢alismalardan olusur.
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